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,SCIENCE FICTION” W METAFORYZOWANIU SWIATA
POSTINDUSTRIALNEGO I POSTBIOLOGICZNEGO

1. W poszukiwaniu nowych metafor

Celem tego artykutu jest zwrdcenie uwagi na uptynnianie granic miedzy
kulturg popularng a wysokoartystyczng czy inaczej - konwergencji pop-
kultury i kultury wysokoartystycznej na przyktadzie science fiction.
W moim przekonaniu, owe rozmywanie linii demarkacyjnych nastepuje
przede wszystkim ze wzgledu na olbrzymi potencjat bohateréw, tematow
i konwencji fantastyki naukowej w ukazywaniu probleméw Swiata postin-
dustrialnego i postbiologicznego, a wiec takiego, w ktérym technologia od-
grywa znaczacg role. Zastanowic sie jednak nalezy, czy to akurat utwo-
ry science fiction stanowia wtaSciwy teren rozpoznawania wyobrazen
o ludzko-technologicznej imersji. Istnieje przeciez wiele innych obszaréw
artystycznej kreacji, ktére wydaja sie do tego bardziej predysponowane:
film, komiks, performance, czy wreszcie multimedia. Zwtaszcza cyberkul-
tura jako kraina pomieszanych porzadkdéw i sztucznosci jest wymarzo-
nym $rodowiskiem do kreacji cyber-ciata', cyber-ptci®, cyber-duszy®. Tu

! W tej kwestii najczesciej przywotywany przyktad to performance australijskiego

artysty Stelarca. Zob. R. W. Kluszczyfiski, Spoteczeristwo informacyjne. Cyberkul-
tura. Sztuka multimediow, Krakow 2002 s. 185-202.

Zagadnienie to jest podejmowane przede wszystkim przez cyberfeminizm, zwta-
szcza w ksigzce Sadie Plant: Zeroes + Ones: Digital Women and the New Techno-
culture. Doubleday 1997.

Dla Moniki Bakke teoretyczne pole takich rozwazarn otwiera filozofia pitagorej-
ska: ,Pitagorejska dusza [...] ma charakter liczbowy, a zatem jest juz blisko cyber-
-duszy, ktéra przeciez ma charakter zero-jedynkowy”. Monikka Bakke, Ciato
otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesnosci, Poznan 2000,

s. 165.
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nie ma juz mowy o cztowieku jako psychofizycznej catosci. Wielosci men-
talnych Swiatéw przeciwstawiona zostaje procesualnos$é i ptynnosé.
Narracja literacka w zestawieniu z multimediami wydaje sie ana-
chronizmem kultury mieszczanskiej. Jest co$ dziwnego w tym, ze latamy
na ksiezyc, korzystamy z komputeréw i ,poruszamy’ sie w cyberprze-
strzeni, a czytamy w tempie i stylu nie naszych czaséw. Podstawowa kwe-
stia nie dotyczy jednak tego, czy literatura to odpowiedni przedmiot ba-
dan, nalezy raczej zastanowi¢ sie, jakie utwory moga wejS¢ w obszar za-
interesowan badaczy kultury postindustrialnej i postbiologicznej. Hara-
way juz w latach osiemdziesiatych XX w. stwierdzata, ze dla opisu wspot-
czesnej symbiozy cztowieka i technologii potrzebne sa nowe metafory,
a takze odmienne sposoby komunikowania, dlatego powiesci mieszczan-
skiej (realizm) przeciwstawita science fiction (postmodernizm)‘. Mimo
pewnych postulatéw reaktywacji realizmu w literaturze (takze w litera-
turoznawstwie polskim®), to wtasnie fantastyka - zwtaszcza science fic-

Donna Haraway, Manifest cyborgéw: nauka, technika i feminizm socjalistyczny
lat osiemdziesiqtych, przet. S. Krélak i E. Majewska, ,Przeglad Filozoficzno-Lite-
racki” nr 1, 2003, s. 64. Warto tez podkresli¢, ze wyczerpanie realizmu jako okres-
lonej estetyki kultury mieszczanskiej, sytuujacej sie na styku akademizmu i kiczu
oraz przejScie do estetyki postmodernizmu - chociaz przede wszystkim w zakresie
sztuk plastycznych - analizowat takze Jean-Francois Lyotard. Zob.: J. F. Lyotard,
Co to jest postmodernizm?, przet. M. P. Markowski, [w]: Postmodernizm: antolo-
gia przektadéw, pod red. R. Nycza, Krakow 1998, s. 50 i nast.

Odwotuje sie tutaj do tekstu Przemystawa Czaplifiskiego Polska porézniona
zamieszczonego w ksiazce Swiat podrobiony, w ktérym opisuje stan kryzysu
mimesis: ,Gdy [...] z literatury znika realizm, w stan kryzysu wchodzi dialog z tra-
dycja, stabnie nasze rozumienie terazniejszosci, a w miejsce rozumnego projekto-
wania jutra wchodza reakcje lekowe badZz naiwnos$¢”. Wedtug Czaplifiskiego proza,
w ktérej Swiat przedstawiony jest rzetelnie, staje sie waznym Srodkiem komunikacji
spotecznej, stad brak takiej prozy uwaza za niepokojacy [P. Czapliiski, Swiat pod-
robiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywistosci, Krakow 2003, s. 194-
-1957. W 2008 r. w ,Tekstach Drugich” Jerzy Jarzebski podjat polemike z tym sta-
nowiskiem. Wedtug niego wspotczesna fantastyka jest ,,swoistq odmiang metafizy-
ki” i zaproponowal, by spojrzeé na nia ,jako na wizje rzeczywistosci alternatywnej,
zrodzonej ze zderzenia tego, co o Swiecie wiemy poza literatura, ze szczegdlnag lo-
gika wytwarzana przez konwencje literackiej fikcji”. Z tej perspektywy okazuje sie
»pozostajac w obrebie realizmu jako poetyki niezwykle trudno uzyskac to, co wcigz
zdaje sie niezbednie potrzebne literaturze, a mianowicie poczucie sensu i moralnego
tadu rzadzacego powieSciowymi zdarzeniami. Fantastyka jako proteza sensu wyko-
rzystywana przez abdykujacy z ambicji porzadkowania Swiata realizm - oto praw-
dziwie zabawny kres sporéw o konieczno$¢ napisania w nowej Polsce nowej wersji
Przedwiosnia Zeromskiego” [J. Jarzebski, Realizm podszyty fantastyka, ,Teksty
Drugie” nr 6, 2008, s. 45, 53].
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tion - stata sie nowym sposobem wyrazania probleméw, ktore niesie
wspoétczesna cywilizacja. W tej odmianie fantastyki odstaniane sg zaré-
wno totalitarne zapedy technologii, jak i jej demokratyczny oraz decen-
tralistyczny potencjat, moze wiec sta sie terenem badania wyobrazen
ludzko-technicznej symbiozy.

2. ,Science fiction” w literaturze, filmie, grach komputerowych

Czym jest science fiction? Wsrdd literaturoznawcéw nie ma zgody w tej
kwestii. Termin ,science fiction” zostata po raz pierwszy uzyta w 1920
r. i wedtug wielu krytykow od tego momentu zaczyna sie era ,prawdzi-
wej si’®. Co jednak w takiej sytuacji zrobi¢ z utworami powstatymi
wezesniej, na przyklad z powiesciami Julesa Verne’a lub Herberta Geo-
rgea Wellsa? By méc wiaczy¢ te utwory, a takzie takie, ktére zostaty
napisane jeszcze wczesniej, ale do dzi$ oddziatuja na problematyke pode-
jmowana w science fiction (na przyktad przypowiesci o Golemie ulepio-
nym przez rabina, powies¢ Frankenstein, czyli nowozZytny Pometeusz
z 1818 r. Mary Wollstonecraft Shelley), wprowadzono podziat na dtuga
i krotka historie science fiction’. Pierwsza zaczyna sie juz w epoce ro-
mantycznej, a wedtug innych koncepcji jej slady mozna odnalezZé nawet
jeszcze wezedniej®, natomiast druga od 1929 r., kiedy ukazat sie pierwszy
numer czasopisma “Science Wonder Stories”. W czasopismie tym Hugo
Gernsback wyraznie okreslil, co rozumie przez pojecie ,science fiction”
i jakie utwory bedzie publikowal na tamach tego czasopisma. Wedtug
redaktora czasopisma ,science fiction” to takie utwory, w ktérych bez-
wzglednie respektowane sg prawa naukowe lub w procesie logicznego
wnioskowania przedstawiane sa nowe, ale z zachowaniem naukowej per-
spektywy. Definicja ta stracita sens w obliczu przemian ,science fiction”
w kolejnych dziesiecioleciach, gdy zaczety powstawaé takie odmiany, jak
socjologiczna, antropologiczna, a pdzniej ekologiczna ,science fiction”.
W nurtach tych odwotywano sie nie tylko do motywodw zaczerpnietych
z nauk Scistych, lecz takze do motywdw zaczerpnietych z fantastyki nie-
samowitej (,horror story”, ,weird fiction” czy ,,ghost story”), lub z ,fanta-
sy”, wywodzone najczeSciej od basni. W takich utworach wymoég bez-

A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, London and New York
2006, s. 50.

! Tamze, s. 37-70.

Zob.: V. Graaf, Homo futurus. Analiza wspétczesnej Science Fiction, przet. Z.

Fonferko, Warszawa 1971, s. 21; Z. Lekiewicz, Filozofia science fiction, Warszawa
1985, s. 22-23.
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wzglednego respektowania praw naukowych schodzi na drugi plan, a
wazniejsze staja sie problemy spoteczne, dylematy moralne bohaterdw,
rzeczywistos¢ psychiczna.

W konsekwencji trudno bezkrytycznie przyja¢ takze wyznaczniki
,science fiction” podane przez Garyego Westfahla, wedtug ktérego sa
to utwory pisane proza, omawiajace lub wyjasniajace fakty naukowe
albo bedace refleksja na temat koncepcji naukowych, opisujace lub obra-
zujace jakie$ zagadnienia, czy tez wydarzenia, ktére nie maja miejsca w
czasie, w ktérym sa spisane’. Dzis§ ,science fiction” nie ogranicza sie wy-
tacznie do utwordw literackich eksplorujacych zagadnienia naukowe albo
bedacych refleksja na temat tychze koncepcji i podejmuja spekulacje o po-
szczegodlnych aspektach rozwoju nauk szczegétowych oraz techniki (na
przyktad cudownych wynalazkéw) nieistniejacych w okresie, w ktérym
zostaty opisane. Perspektywa Westfahla wyraznie okresla cechy charak-
terystyczne ,science fiction”, wymieni¢ jednak mozna takze wiele utwo-
row, ktore ksztattujac ,,science fiction”, nie spetniajg tych kryteriow.

Problematyczna staje sie w tym kontekscie klasyfikacja waznych
dla ,science fiction” utwordw, takich jak: sztuka RU.R z 1921 r. Karela
Capka; z cykl filmowy Gwiezdne wojny z lat 1977-2005 w rezyserii Ge-
orgea Waltona Lucasa (z wyjatkiem czesci V i VI); z seria komikséw
Straznicy z 1986-1987 r. (2002-2003) autorstwa Alana Moorea i Davea
Gibbonsa, zeszyty Ratman z lat 2003-2004 Tomasza Niewiadomskiego,
ktérych tytutowy bohater powstat w wyniku zmieszania ,genéw” Mysz-
ki Miki, Profesora X i szczura. Co poczaé¢ z ,kosmicznym jazzem~ Sun-
-Ra prezentowanym na przyktad w albumie We Travel Spaceways z 1960
r.; z gra komputerowg Spore z 2008 r. wymySlong przez Willa Wrighta,
w ktérej proponuje sie eksperyment alternatywnych przebiegéw ewolucji
biologicznej i alternatywne rozwoje cywilizacji; z grafikami Chrisa Fossa
(wt. Christopher Foss) - ilustratora ksiazek Isaaca Asimova, w Polsce
znany z oktadek ,Mtodego Technika” i ,Fantastyki” - ksztattujacymi wi-
zualng estetyke ,science fiction”?; lub fotomontazami cyklu Narodziny
robota 21934 r. autorstwa Janusza Marii Brzeskiego, ktére ilustruja apo-
kaliptyczne nastroje w okresie miedzywojennym?

Angielski literaturoznawca, Adam Roberts, autor ksiazki Science
Fiction. The New Critical Idiom, proponuje, by spojrze¢ na ,science fic-
tion” jak na kompleksowo ztozony interaktywny dyskurs'’. Powotujac sie

9

G. Westfahl, The Mechanics of Wonder: the Creation of the Idea of Science
Fiction, Liverpool 1998.
A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom..., s. 23.
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na tautologiczne o$wiadczenie Damona Knighta, ze ,science fiction jest
tym, co my za to uznajemy’, pyta kim sgq owi ‘my’ i czym jest ‘to. Na po-
stawione pytania odpowiada: ‘my’ to ,ludzie, ktérzy interesuja sie SF: fa-
ni, czytelnicy, krytycy, studenci”''. Mozemy wybiera¢ rézne utwory, ale
takze dodawaé¢ ,do puli” juz istniejacych nowe i przesuwaé granice
science fiction. Z tej perspektywy dla niektérych (fandéw, czytelnikow,
krytykow, studentéw) cykl komiksowy Straznicy bedzie utworem science
fiction, a dla innych nie. Jedna z wazniejszych cech tak rozumianej gru-
py (‘my’) zajmujacej sie ,science fiction” jest akceptacja réznorodnosci
utwordw, nie tylko w zakresie tematycznym, lecz takze w zakresie od-
mian strukturalnych i stylistycznych. “To’ nie jest traktowane jako mono-
lit, lecz wtasnie jako interaktywny, zmienny dyskurs. Tworza go nie tyl-
ko rozmaite utwory literackie, lecz takze tekstowo-obrazowe (komiksy),
filmy, gry komputerowe.

Uzasadnienia do takiego ujecia dostarczaja sami literaturoznawcy,
ktérzy podkreslaja, ze zywotnos$é i popularnosé ,science fiction” bierze
sie stad, ze jest ona adaptowana, reinterpretowana w innych rodzajach
tworczosci artystycznej, na przyktad w filmie. Jak czytamy w Stowniku
rodzajow i gatunkow literackich, mozna nawet mowic ,,0 wzajemnych
zapozyczeniach i fascynacjach, a sztuka kina ze wzgledu na swoje tech-
niczno-wizualizacyjne mozliwosci poprzez liczne adaptacje i trawestacje
wyraznie wspiera zywotno$¢ gatunku”'’. Tak na przyktad nominowany
do Oscara w 2003 r. krétkometrazowy film animowany Katedra z 2002
roku Tomasza Baginskiego powstal na podstawie opowiadania Jacka
Dukaja z 2000 r. pod tym samym tytutem'. Film Solaris z 1972 r. w re-
zyserii Andrieja Tarkowskiego powstal na podstawie powiesci Sta-
nistawa Lema z 1961 r."*. Film byl nominowany do Ztotej Palmy na Festi-

Tamze, s. 24.

Stownik rodzajow i gatunkéw literackich, pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej-Ma-
kowskiej, Krakow, s 2006, s. 686. Przy okazji wytania si¢ jeszcze jeden problem,
mianowicie, czy ,science fiction” jest gatunkiem? Jak podaja Andrzej Niewiadomski
i Antoni Smuszkiewicz ,W jezyku potocznym, a takze w niektérych opracowaniach
naukowych i krytycznych, okresla sie fantastyke naukowa jako gatunek literacki”.
Jednoczesnie literaturoznawcy ci podkreslaja, ze taki sposéb klasyfikacji wzbudza
wiele zastrzezen i nie jest powszechnie przyjety. Jak dotad nie wypracowano
jednak jednej obowiazujacej teorii w tym zakresie, wiec ,rdzne szkoty badawcze
roznie okreslajg zaréwno zakres tego pojecia, jak i ustalaja odmienne kryteria kla-
syfikacji materiatu literackiego” A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon pol-
skiej literatury fantastycznonaukowej, Poznan 1990, s. 294-295.

J. Dukaj, Katedra, [w:] tenze, W kraju niewiernych, Warszawa 2000.
14 S. Lem, Solaris, Warszawa 1961.
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walu Filmowym w Cannes (1972) i zdobyt nagrode FIPRESCI oraz
Grand Prize of the Jury na tym samym festiwalu. W 2002 r. powiesé
zostata zekranizowana przez Stevena Soderbergha. W nastepnym roku
film nominowano do nagrody Ztotego NiedZwiedzia na Miedzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w Berlinie. Chociaz film nie otrzymat gtéwnej
nagrody, to warto odnotowacd fakt zainteresowania wybitnym utworem
fantastyczno-naukowym przez srodowisko filmowe, dzieki czemu powiesé
Lema ponownie, lecz w nowej interpretacji, zaistniata w kulturze wspét-
czesnej. Takze dla tworcow gier komputerowych inspiracje stanowia lite-
rackie i filmowe utwory ,science fiction™ w grze Ubik'® wykorzystano mo-
tywy powiesci o tym samym tytule wydanej w 1969 r. (1975) autorstwa
Philipa Dicka'®, gra Blade Runner'’ zostata oparta na motywach utworu
Czy androidy marza o elektrycznych owcach? Dicka wydanej w 1968 r.
(1995)'* oraz filmu Blade Runner (Lowcy androidéw) wyrezyserowane-
go przez Ridleya Scotta w 1982 r.,, natomiast w gra Piqty element'® na mo-
tywach filmu pod tym samym tytutem z 1997 r. w rezyserii Lucca Besona.
Fenomen popularnosci ,science fiction” nie jest wiec zwigzany tylko z ro-
snacg liczba utworéw literackich zaliczanych do tej odmiany fantastyki®’,
lecz takze z wielorakimi inspiracjami (np. tworczoscia okreslonych pisa-
rzy), zapozyczeniami (np. tematow, motywow, charakterystycznych boha-
ter6w), co ujawnia sie¢ w réznych obszarach kultury wspétczesne;.

Ubik, Cryo Interactive 1998.

10 Ph. K. Dick, Ubik, przet. M. Ronikier, post. S. Lem, Krakéw 1975.

7 Blade Runner, Westwood Studios 1997.

Ph. K. Dick, Blade Runner: Czy androidy marza o elektrycznych owcach?,
przet. S. Kedzierski, Warszawa: ,Fantastyka”, 1995.

The Fifth Element, Calisto 1998.

Jak badan przeprowadzonych przez Scotta McCrackena, w Wielkiej Brytanii co
dziesigta ksiazka beletrystyczna zaliczana jest do ,science fiction”, natomiast w
Stanach Zjednoczonych Ameryki Péinocnej jest to co czwarta ksiazka [S. McCrac-
ken, Pulp: Reading Popular Fiction, Manchester 1998, s. 102.] Wedtug Johna Clu-
te'a pod koniec XX w. tekstéw klasyfikowanych jako ,science fiction” byto znacznie
wiecej niz w pierwszych dziesiecioleciach XX w. Przyktadowo, w tzw. Ztotym
Wieku fantastyki (1938-1950) byto to okoto sto opowiadafi rocznie, a pod koniec
XX w. liczy sie je w tysigcach. Jest to zwigzane nie tylko z zainteresowaniem czy-
telnikéw ta odmiana fantastyki, lecz takze z przeobrazeniami ,science fiction”
wtaczaniem nowych tematow, zmianami strukturalnymi i stylistycznymi, rozmywa-
niem granic miedzy science fiction a fantasy [J. Clute, Look at the Evidence: Es-
says and Review, Liverpool 1995, s. 17-187]. W Polsce popularnosé fantastyki nau-
kowej zaczeta rosna¢ w latach 80. XX w. Tendencje owg mozna ttumaczyé tym, ze
proza ta byta wowczas najbardziej wyrazistym przejawem kultury popularnej.
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3. Miedzy popkultura a krytyka akademicka
Do niedawna kultura popularna sytuowata sie na antypodach zaintereso-
wan Srodowiska akademickiego, a jesli juz sie ono pojawiato, to miato
zdecydowanie krytyczny, niepochlebny charakter. Tak na przyktad antro-
polodzy krytykowali ja z dwdch réznych pozycji, ktére Waldemar Kuli-
gowski okresla jako postawe arystokratyczng i demokratyczna®'. Wedtug
badacza przedstawicie szkoty frankfurckiej i ich kontynuatorzy widzieli
(widza) w popkulturze narzedzie zniewalania spoteczefistwa przez grupe
sprawujaca wladze w zakresie administracyjnym i finansowym. W tej wi-
zji elity manipuluja spoteczenstwem, narzucajac okreslone opinie, warto-
Sci, gusta. Ludzie, ktorzy przyjmujg te komunikaty bezrefleksyjnie, staja
sie trybami machiny wtadzy i utwierdzaja okreslony przez elity porza-
dek. W wariancie krytyki demokratycznej kultura popularna byta (jest)
postrzegana jako mierny wariant kultury ludowej. Jednoczes$nie wypacza
ona tzw. kulture wysoka. W tym ujeciu kultura popularna nie ma wtas-
nych wtasciwosci, lecz jest gorsza wersja ,autentycznej” kultury ludowej
i wysokiej.

W dyskusjach tych ciagle powraca problem poziomu artystycznego
i zniewalajacej mocy kultury popularnej. Milczaco zaktada sie, ze jej od-
biorcy to bezwolne masy, sterowane odgérnie lub tez niewybredni konsu-
menci sami napedzaja przemyst kultury popularnej, wymuszajac banali-
zacje tego, co wartoSciowe. Taki poglad - co podkresla Kuligowski -
nalezy juz odtozy¢ do lamusa z dwoch powodéw. Po pierwsze, odbior-
cami tekstéw kultury popularnej sa czesto ludzie aktywni, ktérzy doko-
nujac wiasnych odczytan i reinterpretacji tych tekstéw, twérczo wspét-
tworzg ich sens®’. Po drugie, badacze, ktérzy chcg uchwycié sensotwér-

Wydawana od 1982 roku ,Fantastyka” rozchodzita sie w naktadzie 100 tys. egzem-
plarzy. Fani prozy fantastycznej utworzyli tez wtasne Srodowisko opiniotwdrcze
promujace wybrane utwory i ich autoréow. Zaczeto przyznawad nagrody: im. Janu-
sza Zajdla, Slakfa, Sfinks, pézniej takze Fantom, Elektrybatt i Srebrny Glob, ktére
byty pierwszymi nagrodami w obiegu popularnym [P. Czaplifiski, Powrét centrali.
Literatura w nowej rzeczywistosci, Krakow 2007, s. 1857]. Nalezy wzia¢ pod uwage
takze zachodzace od kilku lat zmiany w funkcjonowaniu rynku wydawniczego, tat-
wos$¢ publikowania tekstow mtodych pisarzy w czasopismach fanowskich i w Inter-
necie [Zob. J. Dukaj, Krajobraz po zwyciestwie, czyli polska fantastyka AD 2006,
»,Nowa Fantastyka” nr 1, 2007].

W. Kuligowski, Antropologia wspotczesnosci. Wiele swiatéw, jedno miejsce, Kra-
kow 2007, s. 114.

Kuligowski powotuje sie przede wszystkim na badania Stuarta Halla, Johna Fis-
ke’a i Davida Morleya. Zob. tamze, s. 113-121.

22
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czy charakter kultury popularnej, stawiajg wobec niej pytania nie tyle
z obszaru estetyki, co raczej etyki i gier spotecznych.

W takim ujeciu mody oraz poglady oferowane przez producentéw
nie sa biernie przyjmowane, lecz ,spotecznie negocjowane, a ich modyfi-
kacja moze catkowicie zaprzeczy¢ ‘pierwotnym zamystom twoércow i rze-
komo immanentnej logice owych tresci”*’. Niegdy§ konsumenci kultury
popularnej byli postrzegani jako osoby bezkrytycznie poddajace sie przy-
musowi przecietnosci (dla Friedricha Nietzschego byli to ,ludzie bez pier-
si”, dla Ericha Fromma ,osobowo$¢ na sprzedaz”’, Arnold Green widziat
»mezczyzne-dziecko”, Herbert Marcuse pisat o ,cztowieku jednowymia-
rowym’, Robert Musil o ,,cztowieku bez wtasciwosci”, a David Riesman
o ,cztowieku zewnatrzsterownym”). Wspétczesnie, w warunkach wielo-
kulturowosci i globalizacji kultura popularna petni wazna role w utrzy-
mywaniu tozsamosci etnicznej’*. Dlatego motywacje dla twoércow tek-
stow kultury popularnej niekoniecznie musi stanowié ,tania rozrywka”. An-
tropolodzy badajacy te zjawiska rezygnujg wiec z wartoSciowania opar-
tego na dualizmie: centrum - peryferia, kultura wysoka - kultura niska
i koncentruja sie na roli, jaka teksty kultury popularnej odgrywaja
w ,oswajaniu $wiata” i okreslaniu tozsamosci.

Literaturoznawcy interesujg sie literatura popularna (czy szerzej
kultura popularna) z dwoch powodéw: pomagaja one zrozumieé¢ spotecz-
ne nastroje i zrewidowad kanon. Badacze dostrzegajq istotny wptyw tek-
stow kultury popularnej na ksztattowanie mod, postaw i pogladéw wspét-
cze$nie zyjacych ludzi. Mariusz Kraska we wprowadzeniu do ksigzki
o grach i konwencjach political fiction podkresla na przyktad, ze:
»Wszechobecno§é, presja, jaka wywieraja [teksty kultury popularnej - G.
G.] - decydujg o przewartosciowaniach catej kulturowej rzeczywistosci,
nie tylko tej uznawanej za sfere masowej rozrywki’’’. Ryszard Kazi-
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Tamze, s. 120.

Ogladanie starych westernéw przez wspétczesnych ,miejskich Indian” nie musi
byé¢ przejawem oszotomienia kultury masowej, lecz odtwarzaniem pamieci o cza-
sach, gdy zmagania rodowitych mieszkaficow Ameryki i przybyszy z Europy nie
znalazty jeszcze finatu w catkowitym podporzadkowaniu rdzennej ludnosci cywili-
zacji zachodniej. Odtwarzanie brawurowych napadéw Indian na pociagi, czy ata-
kow na obozy europejskich przybyszy to nie przejaw ogtupienia ani gloryfikacji
przemocy, lecz spos6b okreslenia dziedzictwa i tozsamosci kulturowej, ktére w
posttradycyjnym spoteczenstwie zostato zachwiane. Zatozenia produkcji klasy-
cznych westernéw (dzielni przybysze z Zachodu zmagaja sie z ,dzikimi” tubylcami,
by ustanowié¢ prawo i porzadek oparty na standardach tzw. cywilizowanego $wiata)
podlegaja reinterpretacji i negocjacji. Tamze, s. 121.
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M. Kraska, Na tropie Szakala. Gry i konwencje political fiction, Gdansk 2003,
s. 7.
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mierz Przybylski podkresla, ze sady wygtaszane niegdyS w Srodowisku
akademickim, jakoby kultura popularna byta marginesem symbolicznego
Swiata, w ktérym zyjemy, brzmig dzi§ anachronicznie. Przede wszystkim
nalezy zwrdci¢ wage, ze kultura ta ,daje szanse uczestnictwa w zbio-
rowo przezywanych formach myslenia mitycznego. [...] Mity kultury
popularnej sa rdéznorodne i niebywale mobilne. Odpowiadaja wszak na
zmienne koniunktury rynkowe i szybko przeobrazajaca sie rzeczywistos¢
spoteczna’’°. Badanie kultury popularnej mozna wiec traktowaé, zgodnie
z sugestia Przybylskiego, jako zadume nad wspétczesng SwiadomoScia®’.

Zainteresowanie literaturoznawcéw tym obszarem kultury wynika
takze z postawy etycznej i krytycznego podejScia do kanonu literackiego.
Taka perspektywe dostrzec dzi§ mozna w badaniach feministycznych,
a takze postkolonialnych, gdy spoteczno-politycznej interpretacji poddaje
sie literature z obszaréw, ktore przez wiele lat byty pod kolonialng domi-
nacjg Europejezykow, co wigzato sie z narzucaniem ich jezyka i pojecia
‘kultura’ (rozumiana jako kultura europejska, czyli uniwersalna) oraz
wzorcow estetycznych (w tym takze literackich). Charakter sensotwor-
czy odnajdujemy nie tylko w utworach wysokoartystycznych, lecz takze
w opowieSciach konstruowanych wbrew panujacym schematom, ktére po-
przez przekraczanie, przeksztatcanie i refiguracje podwazaja panujace
ideologie. W przypadku science fiction mozemy mowi¢ o podejmowaniu
probleméw rasowych, ptciowych, czy ekologicznych. Adam Roberts za naj-
istotniejsze uwaza trzy perspektywy wspotczesnej science fiction: femini-
styczna, postkolonialng i cyberpunkowa®®. Tu ujawnia sie krytyczny gest
tej odmiany fantastyki wobec uniwersalnosci anthropos, a jednoczesnie
oferowany jest nowy idiom, alternatywne, spekulatywno-metaforyczne
proby ujecia rzeczywistosci, ktére mozemy wiazaé z ,performatywnym
zwrotem humanistyki’.

Perspektywe te zauwazy¢ mozna takze w polskich badaniach lite-
raturoznaczych, by wspomnieé chociazby zarys literatury afroamerykan-
skiej Dtuga czarna piesh autorstwa Krzysztofa Andrzejczaka®, w kt6-
rym obok utworéw wysokoartystycznych autor wymienia takze powiesci
i opowiadania science fiction Octavi Butler i Samuela R. Delanyego. Li-
teratura science fiction i fantasy staja sie coraz czesciej przedmiotem ba-
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R. K. Przybylski, O tym jak Leopold Tyrmand watesat sie w Swiecie kultury po-
pularnej, Poznan 1998, s. 15.

7 Tamze, s. 14.

A. Roberts, Science Fiction: the New Idiom, s. 71-134.

K. Andrzejczak, Dtuga czarna piesh. Zarys literatury afroamerykarskiej, Kra-
kow 2005, s. 145-146.
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dan feministycznych. Inga Iwasiéw w artykule Gatunki i konfesje w ba-
daniach ,gender” podkresla, ze feministyczna science fiction ,byta pier-
wszg grupg tekstéow prze-pisanych, przyjetych z kanonu. Miata ona od
poczatku polityczny wymiar, brata udziat w dyskusji o rolach piciowych,
czego $lady odnaleZzé mozna w strukturze i semantyce poszczegdlnych
utworéw”*’. Z kolei w Parafrazach i reinterpretacjach Iwasiéw zinterpre-
towata powies¢ Evy Hoffman Tajemnica. Przypowies¢ na nasze czasy
z perspektywy teorii feministycznych (przede wszystkim wykorzystujac
ujecie Julii Kristevej i Luce Irigaray)®'. Utworom fantastycznym poswie-
cita uwage takze Grazyna Lason-Kochariska w publikacji Kobiety opo-
wiadajg Swiat. Szkice o fantastyce’® oraz Agnieszka Gajewska w ksigz-
ce Hasto: Feminizm Agnieszki Gajewskiej*’.

Linie demarkacyjne miedzy gtéwnymi nurtami literackimi a litera-
turg popularnag nieustannie ulegajg przesunieciom. Literatura artystycz-
na i popularna podlegaja wzajemnym wptywom i negocjacjom. Tezie Ka-
zimierza Bartoszynskiego, Ze ,powies¢ artystyczna pedzi zywot peten
wyraznych przemian i przeskokéw w zakresie rzadzacych nig konwencji,
a takzie w dziedzinie jej czytelniczego rozpowszechniania”®*, podczas
gdy ,powie$¢ popularna ptynie nurtem wzglednie stabilnym, a przede
wszystkim stosunkowo niezaleznym od wptywdéw krytyki literackiej gtow-
nych nurtéw rozwoju powiesci”*® przeczy zaréwno wspominane juz wy-
zej zainteresowanie literaturoznawcow literatura popularna, jak i prze-
obrazenia samej literatury. Historia prozy science fiction $wiadczy o tym,
ze wcale nie ptynie ona stabilnym nurtem, lecz przeciwnie, jest wyraznie
zwigzana z przemianami literatury gtownych nurtéw. Ta odmiana fanta-
styki, nie tylko przechodzita rozmaite zmiany w zakresie tematéw, moty-
wow, metod fabularyzowania i sposobdw przedstawiania bohaterdw,
czego wyrazem sg cezury czasowe: Zloty Wiek (1938-1950), Nowa Fala
(60. i 70. XX w.), Czas Mediow (od potowy lat 80.), lecz takze wchodzi-
ta w rozmaite relacje z literatura gtéwnego nurtu. Zwiazki te staty sie

80 I. Iwasiéw, Gatunki i konfesje w badaniach ,gender”, ,Teksty Drugie” nr 6, 1999,

s. 45.

Taz, Parafrazy i reinterpretacje. Wyktady z teorii i praktyki czytania, Szczecin
2004, s. 194-202.

G. Lason-Kochanska, Kobiety opowiadaja swiat. Szkice o fantastyce, Stupsk
2008.

A. Gajewska, Hasto: Feminizm, Poznan 2008.
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istotnym czynnikiem przeobrazei wewnatrz science fiction, a jednoczes-
nie ta odmiana fantastyki wptywata i wptywa na przemiany prozy
w gtownym nurcie.

W latach pieédziesiatych XX w. Robert Anson Heinlein, Isaac Asi-
mov i Arthur Charles Clarke wzorowali sie na modernistycznych formach
narratywizowania. Sytuacja ta miata jednak charakter jednostronny, dla-
tego science ficion ciagle ulegata gettoizacji. Jednak w okresie Nowej Fa-
li nastapita interakcja miedzy fikcjq zaliczang do kultury wysokiej a ta,
ktora prezentowata science fiction. Wedtug Briana McHalea mozna
wyznaczy¢ kilka cezur dla tych relacji’’. Poczatkowo literatura postmo-
dernistyczna eksplorowata i przyswajata stare motywy gidéwnie z tzw.
space operas’’ oraz z popularnych magazynéw i czasopism tego nurtu.
I tak np. w powiesci V. Thomasa Pynchona pojawia si¢ Vheissu, kobieta
stworzona z mechanicznych protez. Z kolei pisarze science fiction przy-
swajali elementy poetyki z lat dwudziestych i trzydziestych XX w. Ta fa-
za interakcji miedzy fikcja ,wysoka” a ,niska” ma raczej charakter histo-
ryzujacy, odbiegajacy od eksperymentéw postmodernizmu.

Okoto 1970 r. ,powazna’ i ,popularna” fikcja znalazty sie na wspol-
nej ptaszczyznie, zarowno pod wzgledem chronologicznym, jak i funkcjo-
nalnym. Nalezy tu wymieni¢ chociazby prace James Ballarda z przetomu
lat szescdziesiatych i siedemdziesiatych, opowiadania Philipa Kindreda
Dicka czy Samuela Raya Delanyego. Jednoczesnie literatura postmoder-
nistyczna zaczeta otwiera¢ sie na motywy i koncepcje fikcyjnosci propo-
nowane przez pisarzy science fiction. McHale dostrzega takie sprzezenie
na przyktad w tworczosci Josepha McElroya, skupiajacego sie na proble-
mach steoretyzowanego i stechnologizowanego spoteczefistwa amery-
kanskiego®®.

W latach osiemdziesigtych miedzy science fiction a fikcja postmo-
dernistyczng zaczety nastepowaé wielorakie interakcje. Fantastyka wchta-
niata postmodernistyczne metody komponowania $wiata przedstawione-
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B. McHale, POSTcyberMODERNpunkilSM, [w]: Postmodern Literary Theory. An
Anthology, ed. by Niall Lucy, 2000, s. 247-258. O relacjach miedzy science fiction
a literatura postmodernistyczna w kontekscie przeobrazen powiesci XX w. McHale
wzmiankowat takze w artykule: tenze, Od powiesci modernistycznej do postmo-
dernistycznej: zmiana dominanty, przet. M. P. Markowski, [w:] Postmodernizm.
Antologia przektadow, s. 361, 371.

7 Terminu tego zaczeto uzywaé na poczatku lat czterdziestych XX w. dla okresle-
nia popularnych, aczkolwiek naiwnych i nieporadnych opiséw przygdd bohaterow w
przestrzeni kosmicznej.

B. McHale, POSTcyberMODERNpunkISM..., s. 253.
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go, a nastepnie, zataczajac krag, przeobrazata sie. Warto zwrdci¢ uwa-
ge, ze metody postmodernistycznego fikcjonalizowania zawieraja juz
w sobie metafory, konwencje, motywy, a takze tematy z literatury scien-
ce fiction. Taka sytuacja uniemozliwia postawienie na przeciwlegtych
biegunach science fiction i literatury postmodernistycznej ani utrzymanie
podziatu na literature popularng i literature wysokoartystyczng. To
sprzezenie zwrotne najpetniej ujawnia sie w nurcie cyberpunk. Literature
te, jak zauwaza McHale, ,mozemy postrzegad jako science fiction, wy-
prowadzajaca wtasciwe sobie elementy z wiodacego nurtu fikcji postmo-
dernistycznej, ktéra w pewnym stopniu jest juz okreslona przez science
fiction”®’. Owo sprzezenie nalezy widzie¢ takze w szerszym kontekscie,
sygnalizowanym przez Fredrica Jamesona, mianowicie ‘postmodernizm’
oznacza miedzy innymi wymykanie si¢ wyrazistym rozgraniczeniom i po-
dziatom, zwtaszcza rozmywa ,rozrdznienia na kulture wysoka i tak
zwana kulture popularna”™*’.

We wspdlczesnej prozie wiele tematoéw, motywdédw i metafor litera-
tury science fiction rozgwiezdzito sie, ale tez rozplenito*' poza te od-
miane fantastyki. Przyktadem rozgwiezdzenia moze by¢ powies¢ Mozli-
wos¢ wyspy z 2005 r. (2006) Michela Houellebecqa. W utworze poja-
wiaja sie klony gléwnego bohatera (figury tozsamosci doprowadzone do
absurdu), ktoére zyja w odlegtej przysztosci (Daniel 24 i Daniel 25). Kon-
frontacja tego samego i innego pozwala budowaé¢ napiecie miedzy $wia-
tem ludzkich emocji a §wiatem z nich wyzutym. Klon - bohater science
fiction - w utworze Houellebecqa staje sie figura powierzchownej wrazli-
wosci zachodnich spoteczefistw. Z kolei akcja powiesci Hetm grozy wy-
danej w 2005 r. (2006) Wiktora Pielewina toczy sie na stronach interne-
towego czatu, ktére staja sie dla bohateréw wirtualnym wiezieniem, co
rowniez jest czestym motywem science fiction, by wymieni¢ powiesci: Neu-
romancer Williama Gibsona, Gamedec. Granica rzeczywistosci z 2004
r. Marcina Przybytka, czy filmowa trylogie Matrix z lat 1999, 2003
w rezyserii Larryego i Andyego Wachowskich. W utworze Ztodziej twa-

39 Tamze, s. 2563. Krytyk uzywa terminu, trudnego do przettumaczenia na jezyk pol-

ski, wedtug McHale’a literatura postmodernistyczna jest juz ‘science-fictionized’.
0 F. Jameson, Postmodernizm i spoteczeristwo konsumpcyjne, przet. P. Czaplifiski,
[w:] Postmodernizm: antologia przektadéw, pod red. R. Nycza, Krakéw 1998, s.
192.
O rozgwiezdzeniu, potamaniu, rozplenieniu jako metaforyzowaniu tekstu zob. R.
K. Przybylski, O (z)metaforyzowaniu pojecia tekstu, [w:] Porwani przez przenos-
nie: o literaturoznawczych metaforach, pod red. E. Balcerzana, A. Kwiatkowskiej,
wstep E. Balcerzan, Poznan 2007, s. 13-18.
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rzy z 2006 r. Jacka Dabaty gtowny bohater wykorzystuje wspétczesna
medycyne do kradziezy twarzy mtodych kobiet. Przeszczepia je Zonie,
ktora zostata okaleczona w trakcie wypadku. Réznorodne komplikacje
zmuszajg mezczyzne do ucieczki i nieustannego przemieszczania. Kra-
dziez, ucieczka, ukrywanie sie i poszukiwanie przestepcy to motywy
wtasciwe powiesci kryminalnej, ale to, ze kradnie sie tu nie przedmioty,
lecz twarze (a wiec takze tozsamosé) i to w dosé surrealistycznych rea-
liach, nalezy juz do konwencji fantastyki naukowej. Zabiegi wykonywane
sa po kryjomu, z dala od szpitalnych standardéw, w atmosferze sprzenie-
wierzenia sie etyce lekarskiej, normom moralnym, prawu. Bohatera
mozna przedstawi¢ jako wspdtczesng re-figuracja doktora Frankensteina,
w utworze ujawnia sie wspotczesna fascynacja medycyna, zwtaszcza chi-
rurgia plastyczna, ale takze problem handlu ludzkimi organami.

Tematy, motywy, bohaterowie science fiction funkcjonujg dzi§ wiec
takze poza proza science fiction, staja sie atrakcyjne (jako konwencja
czy stylizacja) i przydatne do opisu cywilizacji postindustrialnej oraz spo-
teczenistwa posttradycyjnego. Z uwagi na to, ze globalizacyjny charakter
przemian cywilizacyjnych dotyka ludzi w réznych obszarach $wiata, te-
maty, motywy i sylwetki bohateréw science fiction pochodzg z rdznych
kregow kulturowych (z literatury francuskiej, rosyjskiej i polskiej, ale jak
wspomniatam wczesniej, w drugiej potowie XX w. zostaty one odkryte
takze przez pisarzy afroamerykariskich). Jean Baudrillard uwaza, ze
doswiadczenie rzeczywistoSci coraz bardziej jest zapoSredniczane przez
kreacje science fiction, co problematycznym czyni ich wyraZne rozrdznie-
nie*’. Wychodzac z tego zatozenia mozna stwierdzi¢, ze uzywanie mo-
tywow i figur science fiction do opisu naszych czaséw nie jest niczym za-
skakujacym. Teze te glosza nie tylko krytycy kultury wspdtczesnej, lecz
takze pisarze. We wstepie do antologii najlepszych opowiadan science
fiction Orson Scott Card wysuwa przypuszczenie, ze by¢ moze ,dotar-
lismy do Wieku Science Fiction i juz go przezylismy”*’. W tych ujeciach
fantastyka naukowa nie pokrywa sie z rzeczywistoscia ani nie staje sie
(jeszcze) symulakrum rzeczywistoSci, lecz okazuje sie najbardziej adek-
watnym sposobem opowiadania o stechnologizowanym Swiecie (techno-
polu w ujeciu Neila Postmana**) i jego wspotorganizowania.
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O popularnosci tej odmiany fantastyki, a takze wykorzystywaniu
konwencji science fiction przez inne dziedziny sztuki w celu eksponowa-
nia probleméw wspoétczesnego Swiata, Swiadczy takze repertuar polskie-
go teatru. 2 pazdziernika 2009 r. w warszawskim Teatrze Rozmaitosci
miata miejsce premiera spektaklu Solaris. Raport w rezyserii Natalii Kor-
czakowskiej (il. 3) inspirowanego powiescia Lema. 22 maja 2009 r. w szcze-
cinskim Teatrze Wspétczesnym wystawiono sztuke U.F.O. Spotykacz Paw-
ta Passiniego w konwencji science fiction: przygotowania ludzi do spotka-
nia z pozaziemskimi istotami staty sie pretekstem do rozwazan o na-
szej kondycji na progu XXI w. Konwencje science fiction wykorzystat
takze Marcin Wierzchowski, ktéry 16 maja 2009 r. na deskach krakow-
skiej Lazni Nowej wystawit spektakl Supernova. Rekonstrukcja. Rezyser
zaprasza do zwiedzenia muzeum pamieci poSwieconego ludziom zyjacym
w XXI w, lecz z perspektywy widz6éw patrzacych na swych przodkow
w roku 3209. Wynika z tego, ze tematy i motywy charakterystyczne dla
science fiction sg dzi§ wykorzystywane poza wasko rozumiang kultura
popularna, rozplenity sie na rézne obszary kultury wspétczesnej, przed-
stawiane sg w nowych interpretacjach, a tym samym prowokuja widzow
do réznorodnych interpretaciji.

Trzeba takze zauwazyd, ze nowy kontekst funkcjonowania science
fiction w kulturze wspotczesnej tworzy takze krytyka literacka. Motyw
alternatywnych historii, ktory jest charakterystyczny zaréwno dla fanta-
styki naukowej, jak i fantastyki politycznej (political fiction)*’, czego przy-
ktadem jest serial Ekipa w rezyserii Agnieszki Holland, Katarzyny Ada-
mik i Magdaleny Lazarkiewicz z 2007 r, od dawna jest przedmiotem spe-
kulacji literaturoznawcéw. Tak na przyktad w 1962 r. Kazimierz Wyka

Wsréd literaturoznawceéw nie ma zgody co do genologii political fiction. Autorzy
Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej widza w fantastyce politycznej
odmiane science fiction, spokrewniona z historig przysztosci, a takze zblizong do
utopii lub dystopii [Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, Poznafi
1990, s. 285. Z kolei Mariusz Kraska uwaza, ze ,to wszystko, co stanowi o istocie
political fiction - pojawito sie, w mniejszym lub wiekszym stopniu, w utworach,
ktére mieszcza sie w bardzo pojemnej ponadgatunkowej kategorii thrillera”; przy-
znaje jednak, ze istnieja genologiczne ktopoty z terminem political fiction. W kon-
sekwencji ,niektore twory literatury popularnej (za przyktad stuzyé moga western,
kryminat, fantasy, science fiction czy political fiction) ustanawiaja wtasne prawa
genologiczne, wedle ktorych egzystuja w czytelniczym odbiorze na zasadzie gatun-
kow” [M. Kraska, Na tropie Szakala, s. 35, 50]. W kontekscie, w ktérym oma-
wiam utwory political fiction kwestie genologiczne nie odgrywaja jednak zasadni-
czej roli, interesuje mnie raczej sposob, w jaki utwory te wspotuczestniczq w prze-
mianach wspdtczesnych metod badawczych.
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w eseju Wyznania uduszonego zaprezentowal niebyta historie literatu-
ry*®. Badacz przedstawit ,wariacje” na temat wymarzonych, lecz nieist-
niejacych utworéw literackich. Istnieje pewna paralelnos¢ miedzy tymi
dziataniami w obszarze literaturoznawstwa i sama fantastyka, gdyz re-
cenzje nieistniejacych utwordw pisali na przyktad Jorge Luis Borges
i Stanistaw Lem. Teoria niebytej historii literatury stata sie takze atrak-
cyjnym narzedziem do analizowania sttumionych poczatkéw polskiej fan-
tastyki naukowej, czego przyktad odnajdujemy w rozwazaniach Anto-
niego Smuszkiewicza o znanej z kroétkich fragmentéw i listow Historii
przysztosci Adama Mickiewicza i nieukoficzonej Stawie Bolestawa Pru-
sa'’. Niebytej historii literatury zostat poswiecony takze jeden z nume-
row ,Dekady Literackiej” z 2003 r.**, w ktérym redaktorzy pytali, jaki-
mi $ciezkami potoczytaby sie kultura polska, gdyby nie byto Jatty. Speku-
latywny aspekt tych rozwazan ukazuje nie tylko zawite, spoteczno-poli-
tyczne tory kultury, od ktérych nie jest wolna ani twdrczosé literacka,
ani rynek wydawniczy, ani oczekiwania czytelnikéw, lecz pozwala takze
ksztattowad krytyczne nastawienie do tych mechanizméw studentéw hu-
manistyki, czego przyktadem jest jeden z wyktaddow szczeciniskich Ingi Iwa-
siow opublikowany w ksiazce Gender dla Srednio zaawansowanych'’.
W dziedzinie historiografii zauwazy¢ mozna takze zainteresowanie
rozwazaniami dotyczacymi alternatywnych przebiegéw zdarzen wigza-
nych do tej pory raczej z fikcjg literacka niz z praca naukowa. Za przy-
ktad moze postuzyé ksigzka Niebyta historia: co by byto gdyby? Ale-
xandra Demandta, w ktdrej czytamy: ,,Bez konstruowania hipotez na
temat niezaistniatych ewentualnosci nie mozna rekonstruowac history-
cznej rzeczywistosci. Rozwazanie alternatywnych rozwigzan jest nieod-
zownym sktadnikiem historii jako nauki’*°. Do naukowej fikcji (scienti-
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K. Wyka, Wyznania uduszonego, [w:] tenzie, Lowy na kryteria, Warszawa 1965.

o A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra: zarys dziejow polskiej fantastyki nauko-

wej, Poznan 1982, s. 45-52, 87-90, 95. Chociaz Smuszkiewicz nie postuguje sie
pojeciem ,niebyta historia”, to kontekst wywodu sktania do wniosku, ze chodzi o
ukazanie przyczyn, dla ktérych utwory Mickiewicza i Prusa nie zostaty ukonczone,
nie sg tez znane fanom fantastyki. Jednoczesnie autor Zaczarowanej gry podejmuje
charakterystyczne dla logiki ,niebytej historii” spekulacje dotyczace tego, jak poto-
czytby sie rozwdj tej odmiany fantastyki, gdyby utwory te ukazaty sie.

»Dekada Literacka™ Kultura polska bez Jatty, nr 1/2, 2003. Zob. takze: T. Wa-
las, ,Niebytd’ historia literatury, [w:] Narracja i toZsamosé. Antropologiczne pro-
blemy literatury, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa.
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I. Iwasiow, Gender dla Srednio zaawansowanych. Wyktady szczecifiskie, Warsza-

wa, s. 52-58.
A. Demanndt, Historia niebyta: co by byto, gdyby?, przet. M. Skalska, Warszawa
1999, s. 47.
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fic fiction w odréznieniu od science fiction) sytuujacej sie miedzy science
fiction a literaturg faktu, nalezy tez znana polskim czytelnikom ksigzka
Kwintet z Cambridge. Owoc naukowej wyobrazni z 1998 r. Johna L. Ca-
sti'ego, w ktoérej przy jednym stole zasiada pieciu naukowcéw reprezentu-
jacych rozne dyscypliny naukowe: Charles Percy Snow, Alan Turing,
John Burdon Sanderson Haldane, Erwin Schrodinger i Ludwig Wittgen-
stein, ktorzy dyskutuja o tym, czy mozliwe jest stworzenie sztucznej
inteligencji, a takze mechanicznego sobowtéra cztowieka. Chociaz spot-
kanie takie w rzeczywisto$ci nigdy nie miato miejsca, to eksperyment my-
Slowy autora ksiazki, polegajacy na wykorzystaniu a jednoczesnie prze-
kroczeniu gatunkowych granic fantastyki i literatury faktu, pozwolit na
,konstruowanie sporéw miedzy bohaterami”®'. Jednoczesnie strategia ta
umozliwita Casti'emu ,Zywo i wszechstronnie zaprezentowa¢ intelektu-
alne i emocjonalne watpliwosci zwigzane z rozwojem ludzkiej wiedzy.
Zatem celem naukowej fikcji jest w jakim$ sensie proba odtworzenia,
w jaki sposOb decyzje podjete w przesztosSci wpltynety na ksztalt swiata,
w ktérym obecnie zyjemy, a takie na wyobrazenie sobie, jak podejmo-
wane dzi§ decyzje wptyna na ksztatt Swiata w przysztosci’>’. W ksiazce
postawione wiec zostaty dwa cele: jeden to ukazanie niewspdimiernosci
teorii naukowych wobec zagadnienia sztucznej inteligencji, ktore z kazda
dekadq coraz bardziej nas absorbuje, drugi natomiast dotyczy populary-
zacji wiedzy na ten temat przy wykorzystaniu ,nieczystych” gatunkowo
Srodkéw wyrazu. Mozna wiec mowic nie tylko o przeniesieniu, czy wy-
korzystywaniu tematoéw i motywdw prozy science fiction w innych ro-
dzajach twoérczosci artystycznej, lecz takze o ich przydatnosci w opraco-
wywaniu nowych metod badawczych oraz w popularyzowaniu wiedzy.

o J. L. Casti, Kwintet z Cambridge. Owoc naukowej wyobrazni, przet. B. Ortowski,

Warszawa 2007, s. 9.
Tamze, s. 9.
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ABSTRACT

Science Fiction in the Metaphors of the Postindustrial and Post-Biological World
The key point of this article is: on the XX/XXI centuries we more and more often apply
heroes, subjects and conventions of the science fiction, particularly when we talk and
write about problems of the contemporary civilization. Donna Haraway in the eighties XX
century claimed that for the description of the contemporary symbiosis of the human and
technology we need new metaphors. In her articles a cyborg is the main character of a
new world, and science fiction is an important literary genre, more important than
realism genre. Jean Baudrillard claimed that our experiencing reality is shaped through
science fiction. In the other words, we are talking about world (technology, telecommu-
nication, techno-science, techno-medicine) using metaphors science fiction. Not only cri-
tics of the contemporary culture, but also writers are delivering this opinion, for the
example writer Orson Scott Card claimed that we live in the days of the science fiction,
and our reality is science fiction. In the article [ am presenting arguments in support of
these theses. I am concentrating on such phenomena, as technology, telecommunication,
techno-science, techno-medicine. The first, I am interested above all in; the second, I am
interested how people are describing these occurrences, what words and metaphors they
are using to describe contemporary techno-world.



