
1. W poszukiwaniu nowych metafor
Celem tego artykuÔu jest zwrÖcenie uwagi na upÔynnianie granic miÓdzy
kulturÑ popularnÑ a wysokoartystycznÑ czy inaczej − konwergencji pop-
kultury i kultury wysokoartystycznej na przykÔadzie science fiction.
W moim przekonaniu, owe rozmywanie linii demarkacyjnych nastÓpuje
przede wszystkim ze wzglÓdu na olbrzymi potencjaÔ bohaterÖw, tematÖw
i konwencji fantastyki naukowej w ukazywaniu problemÖw ×wiata postin-
dustrialnego i postbiologicznego, a wiÓc takiego, w ktÖrym technologia od-
grywa znaczÑcÑ rolÓ. ZastanowiÒ siÓ jednak nale…y, czy to akurat utwo-
ry science fiction stanowiÑ wÔa×ciwy teren rozpoznawania wyobra…eÕ
o ludzko−technologicznej imersji. Istnieje przecie… wiele innych obszarÖw
artystycznej kreacji, ktÖre wydajÑ siÓ do tego bardziej predysponowane:
film, komiks, performance, czy wreszcie multimedia. ZwÔaszcza cyberkul-
tura jako kraina pomieszanych porzÑdkÖw i sztuczno×ci jest wymarzo-
nym ×rodowiskiem do kreacji cyber−ciaÔa1, cyber−pÔci2, cyber−duszy3. Tu
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1   W tej kwestii najczÓ×ciej przywoÔywany przykÔad to performance australijskiego
artysty Stelarca. Zob. R. W. KluszczyÕski, SpoÔeczeÕstwo informacyjne. Cyberkul-
tura. Sztuka multimediÖw, KrakÖw 2002 s. 185−202.

2  Zagadnienie to jest podejmowane przede wszystkim przez cyberfeminizm, zwÔa-
szcza w ksiÑ…ce Sadie Plant: Zeroes + Ones: Digital Women and the New Techno-
culture. Doubleday 1997.

3  Dla Moniki Bakke teoretyczne pole takich rozwa…aÕ otwiera filozofia pitagorej-
ska: „Pitagorejska dusza [...] ma charakter liczbowy, a zatem jest ju… blisko cyber-
−duszy, ktÖra przecie… ma charakter zero−jedynkowy". Monikka Bakke, CiaÔo
otwarte. Filozoficzne reinterpretacje kulturowych wizji cielesno×ci, PoznaÕ 2000,
s. 165.



nie ma ju… mowy o czÔowieku jako psychofizycznej caÔo×ci. Wielo×ci men-
talnych ×wiatÖw przeciwstawiona zostaje procesualno×Ò i pÔynno×Ò.
Narracja literacka w zestawieniu z multimediami wydaje siÓ ana-

chronizmem kultury mieszczaÕskiej. Jest co× dziwnego w tym, …e latamy
na ksiÓ…yc, korzystamy z komputerÖw i „poruszamy" siÓ w cyberprze-
strzeni, a czytamy w tempie i stylu nie naszych czasÖw. Podstawowa kwe-
stia nie dotyczy jednak tego, czy literatura to odpowiedni przedmiot ba-
daÕ, nale…y raczej zastanowiÒ siÓ, jakie utwory mogÑ wej×Ò w obszar za-
interesowaÕ badaczy kultury postindustrialnej i postbiologicznej. Hara-
way ju… w latach osiemdziesiÑtych XX w. stwierdzaÔa, …e dla opisu wspÖÔ-
czesnej symbiozy czÔowieka i technologii potrzebne sÑ nowe metafory,
a tak…e odmienne sposoby komunikowania, dlatego powie×ci mieszczaÕ-
skiej (realizm) przeciwstawiÔa science fiction (postmodernizm)4. Mimo
pewnych postulatÖw reaktywacji realizmu w literaturze (tak…e w litera-
turoznawstwie polskim5), to wÔa×nie fantastyka − zwÔaszcza science fic-
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4  Donna Haraway, Manifest cyborgÖw: nauka, technika i feminizm socjalistyczny
lat osiemdziesiÑtych, przeÔ. S. KrÖlak i E. Majewska, „PrzeglÑd Filozoficzno−Lite-
racki" nr 1, 2003, s. 64. Warto te… podkre×liÒ, …e wyczerpanie realizmu jako okre×-
lonej estetyki kultury mieszczaÕskiej, sytuujÑcej siÓ na styku akademizmu i kiczu
oraz przej×cie do estetyki postmodernizmu − chocia… przede wszystkim w zakresie
sztuk plastycznych − analizowaÔ tak…e Jean−François Lyotard. Zob.: J. F. Lyotard,
Co to jest postmodernizm?, przeÔ. M. P. Markowski, [w]: Postmodernizm: antolo-
gia przekÔadÖw, pod red. R. Nycza, KrakÖw 1998, s. 50 i nast.

5  OdwoÔujÓ siÓ tutaj do tekstu PrzemysÔawa CzapliÕskiego Polska porÖ…niona
zamieszczonego w ksiÑ…ce Çwiat podrobiony, w ktÖrym opisuje stan kryzysu
mimesis: „Gdy [...] z literatury znika realizm, w stan kryzysu wchodzi dialog z tra-
dycjÑ, sÔabnie nasze rozumienie teraØniejszo×ci, a w miejsce rozumnego projekto-
wania jutra wchodzÑ reakcje lÓkowe bÑdØ naiwno×Ò". WedÔug CzapliÕskiego proza,
w ktÖrej ×wiat przedstawiony jest rzetelnie, staje siÓ wa…nym ×rodkiem komunikacji
spoÔecznej, stÑd brak takiej prozy uwa…a za niepokojÑcy [P. CzapliÕski, Çwiat pod-
robiony. Krytyka i literatura wobec nowej rzeczywisto×ci, KrakÖw 2003, s. 194-
−195]. W 2008 r. w „Tekstach Drugich" Jerzy JarzÓbski podjÑÔ polemikÓ z tym sta-
nowiskiem. WedÔug niego wspÖÔczesna fantastyka jest „swoistÑ odmianÑ metafizy-
ki" i zaproponowaÔ, by spojrzeÒ na niÑ „jako na wizjÓ rzeczywisto×ci alternatywnej,
zrodzonej ze zderzenia tego, co o ×wiecie wiemy poza literaturÑ, ze szczegÖlnÑ lo-
gikÑ wytwarzanÑ przez konwencje literackiej fikcji". Z tej perspektywy okazuje siÓ
„pozostajÑc w obrÓbie realizmu jako poetyki niezwykle trudno uzyskaÒ to, co wciÑ…
zdaje siÓ niezbÓdnie potrzebne literaturze, a mianowicie poczucie sensu i moralnego
Ôadu rzÑdzÑcego powie×ciowymi zdarzeniami. Fantastyka jako proteza sensu wyko-
rzystywana przez abdykujÑcy z ambicji porzÑdkowania ×wiata realizm − oto praw-
dziwie zabawny kres sporÖw o konieczno×Ò napisania w nowej Polsce nowej wersji
Przedwio×nia Éeromskiego" [J. JarzÓbski, Realizm podszyty fantastykÑ, „Teksty
Drugie" nr 6, 2008, s. 45, 53].
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tion − staÔa siÓ nowym sposobem wyra…ania problemÖw, ktÖre niesie
wspÖÔczesna cywilizacja. W tej odmianie fantastyki odsÔaniane sÑ zarÖ-
wno totalitarne zapÓdy technologii, jak i jej demokratyczny oraz decen-
tralistyczny potencjaÔ, mo…e wiÓc staÒ siÓ terenem badania wyobra…eÕ
ludzko−technicznej symbiozy.

2. „Science fiction” w literaturze, filmie, grach komputerowych
Czym jest science fiction? W×rÖd literaturoznawcÖw nie ma zgody w tej
kwestii. Termin „science fiction” zostaÔa po raz pierwszy u…yta w 1920
r. i wedÔug wielu krytykÖw od tego momentu zaczyna siÓ era „prawdzi-
wej sf"6. Co jednak w takiej sytuacji zrobiÒ z utworami powstaÔymi
wcze×niej, na przykÔad z powie×ciami Julesa Verne'a lub Herberta Geo-
rge'a Wellsa? By mÖc wÔÑczyÒ te utwory, a tak…e takie, ktÖre zostaÔy
napisane jeszcze wcze×niej, ale do dzi× oddziaÔujÑ na problematykÓ pode-
jmowanÑ w science fiction (na przykÔad przypowie×ci o Golemie ulepio-
nym przez rabina, powie×Ò Frankenstein, czyli nowo…ytny Pometeusz
z 1818 r. Mary Wollstonecraft Shelley), wprowadzono podziaÔ na dÔugÑ
i krÖtkÑ historiÓ science fiction7. Pierwsza zaczyna siÓ ju… w epoce ro-
mantycznej, a wedÔug innych koncepcji jej ×lady mo…na odnaleØÒ nawet
jeszcze wcze×niej8, natomiast druga od 1929 r., kiedy ukazaÔ siÓ pierwszy
numer czasopisma “Science Wonder Stories". W czasopi×mie tym Hugo
Gernsback wyraØnie okre×liÔ, co rozumie przez pojÓcie „science fiction”
i jakie utwory bÓdzie publikowaÔ na Ôamach tego czasopisma. WedÔug
redaktora czasopisma „science fiction” to takie utwory, w ktÖrych bez-
wzglÓdnie respektowane sÑ prawa naukowe lub w procesie logicznego
wnioskowania przedstawiane sÑ nowe, ale z zachowaniem naukowej per-
spektywy. Definicja ta straciÔa sens w obliczu przemian „science fiction”
w kolejnych dziesiÓcioleciach, gdy zaczÓÔy powstawaÒ takie odmiany, jak
socjologiczna, antropologiczna, a pÖØniej ekologiczna „science fiction”.
W nurtach tych odwoÔywano siÓ nie tylko do motywÖw zaczerpniÓtych
z nauk ×cisÔych, lecz tak…e do motywÖw zaczerpniÓtych z fantastyki nie-
samowitej („horror story”, „weird fiction” czy „ghost story”), lub z „fanta-
sy”, wywodzone najczÓ×ciej od ba×ni. W takich utworach wymÖg bez-
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6  A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom, London and New York
2006, s. 50.

7  Tam…e, s. 37−70.

8  Zob.: V. Graaf, Homo futurus. Analiza wspÖÔczesnej Science Fiction, przeÔ. Z.
Fonferko, Warszawa 1971, s. 21; Z. Lekiewicz, Filozofia science fiction, Warszawa
1985, s. 22−23.



wzglÓdnego respektowania praw naukowych schodzi na drugi plan, a
wa…niejsze stajÑ siÓ problemy spoÔeczne, dylematy moralne bohaterÖw,
rzeczywisto×Ò psychiczna.
W konsekwencji trudno bezkrytycznie przyjÑÒ tak…e wyznaczniki

„science fiction” podane przez Gary'ego Westfahla, wedÔug ktÖrego sÑ
to utwory pisane prozÑ, omawiajÑce lub wyja×niajÑce fakty naukowe
albo bÓdÑce refleksjÑ na temat koncepcji naukowych, opisujÑce lub obra-
zujÑce jakie× zagadnienia, czy te… wydarzenia, ktÖre nie majÑ miejsca w
czasie, w ktÖrym sÑ spisane9. Dzi× „science fiction” nie ogranicza siÓ wy-
ÔÑcznie do utworÖw literackich eksplorujÑcych zagadnienia naukowe albo
bÓdÑcych refleksjÑ na temat tych…e koncepcji i podejmujÑ spekulacje o po-
szczegÖlnych aspektach rozwoju nauk szczegÖÔowych oraz techniki (na
przykÔad cudownych wynalazkÖw) nieistniejÑcych w okresie, w ktÖrym
zostaÔy opisane. Perspektywa Westfahla wyraØnie okre×la cechy charak-
terystyczne „science fiction”, wymieniÒ jednak mo…na tak…e wiele utwo-
rÖw, ktÖre ksztaÔtujÑc „science fiction”, nie speÔniajÑ tych kryteriÖw.
Problematyczna staje siÓ w tym kontek×cie klasyfikacja wa…nych

dla „science fiction” utworÖw, takich jak: sztuka R.U.R z 1921 r. Karela
Ïapka; z cykl filmowy Gwiezdne wojny z lat 1977−2005 w re…yserii Ge-
orge'a Waltona Lucasa (z wyjÑtkiem czÓ×ci V i VI); z seriÑ komiksÖw
Stra…nicy z 1986−1987 r. (2002−2003) autorstwa Alana Moore'a i Dave'a
Gibbonsa, zeszyty Ratman z lat 2003−2004 Tomasza Niewiadomskiego,
ktÖrych tytuÔowy bohater powstaÔ w wyniku zmieszania „genÖw" Mysz-
ki Miki, Profesora X i szczura. Co poczÑÒ z „kosmicznym jazzem" Sun-
−Ra prezentowanym na przykÔad w albumie We Travel Spaceways z 1960
r.; z grÑ komputerowÑ Spore z 2008 r. wymy×lonÑ przez Willa Wrighta,
w ktÖrej proponuje siÓ eksperyment alternatywnych przebiegÖw ewolucji
biologicznej i alternatywne rozwoje cywilizacji; z grafikami Chrisa Fossa
(wÔ. Christopher Foss) − ilustratora ksiÑ…ek Isaaca Asimova, w Polsce
znany z okÔadek „MÔodego Technika" i „Fantastyki" − ksztaÔtujÑcymi wi-
zualnÑ estetykÓ „science fiction”?; lub fotomonta…ami cyklu Narodziny
robota z 1934 r. autorstwa Janusza Marii Brzeskiego, ktÖre ilustrujÑ apo-
kaliptyczne nastroje w okresie miÓdzywojennym?
Angielski literaturoznawca, Adam Roberts, autor ksiÑ…ki Science

Fiction. The New Critical Idiom, proponuje, by spojrzeÒ na „science fic-
tion” jak na kompleksowo zÔo…ony interaktywny dyskurs10. PowoÔujÑc siÓ

9  G. Westfahl, The Mechanics of Wonder: the Creation of the Idea of Science
Fiction, Liverpool 1998.

10  A. Roberts, Science Fiction. The New Critical Idiom..., s. 23.
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na tautologiczne o×wiadczenie Damona Knighta, …e „science fiction jest
tym, co my za to uznajemy", pyta kim sÑ owi �my' i czym jest �to'. Na po-
stawione pytania odpowiada: �my' to „ludzie, ktÖrzy interesujÑ siÓ SF: fa-
ni, czytelnicy, krytycy, studenci"11. Mo…emy wybieraÒ rÖ…ne utwory, ale
tak…e dodawaÒ „do puli" ju… istniejÑcych nowe i przesuwaÒ granice
science fiction. Z tej perspektywy dla niektÖrych (fanÖw, czytelnikÖw,
krytykÖw, studentÖw) cykl komiksowy Stra…nicy bÓdzie utworem science
fiction, a dla innych nie. JednÑ z wa…niejszych cech tak rozumianej gru-
py (�my') zajmujÑcej siÓ „science fiction” jest akceptacja rÖ…norodno×ci
utworÖw, nie tylko w zakresie tematycznym, lecz tak…e w zakresie od-
mian strukturalnych i stylistycznych. �To' nie jest traktowane jako mono-
lit, lecz wÔa×nie jako interaktywny, zmienny dyskurs. TworzÑ go nie tyl-
ko rozmaite utwory literackie, lecz tak…e tekstowo−obrazowe (komiksy),
filmy, gry komputerowe.
Uzasadnienia do takiego ujÓcia dostarczajÑ sami literaturoznawcy,

ktÖrzy podkre×lajÑ, …e …ywotno×Ò i popularno×Ò „science fiction” bierze
siÓ stÑd, …e jest ona adaptowana, reinterpretowana w innych rodzajach
twÖrczo×ci artystycznej, na przykÔad w filmie. Jak czytamy w SÔowniku
rodzajÖw i gatunkÖw literackich, mo…na nawet mÖwiÒ „o wzajemnych
zapo…yczeniach i fascynacjach, a sztuka kina ze wzglÓdu na swoje tech-
niczno−wizualizacyjne mo…liwo×ci poprzez liczne adaptacje i trawestacje
wyraØnie wspiera …ywotno×Ò gatunku"12. Tak na przykÔad nominowany
do Oscara w 2003 r. krÖtkometra…owy film animowany Katedra z 2002
roku Tomasza BagiÕskiego powstaÔ na podstawie opowiadania Jacka
Dukaja z 2000 r. pod tym samym tytuÔem13. Film Solaris z 1972 r. w re-
…yserii Andrieja Tarkowskiego powstaÔ na podstawie powie×ci Sta−
nisÔawa Lema z 1961 r.14. Film byÔ nominowany do ZÔotej Palmy na Festi-
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11   Tam…e, s. 24.

12  SÔownik rodzajÖw i gatunkÖw literackich, pod red. G. Gazdy i S. Tyneckiej−Ma-
kowskiej, KrakÖw, s 2006, s. 686. Przy okazji wyÔania siÓ jeszcze jeden problem,
mianowicie, czy „science fiction” jest gatunkiem? Jak podajÑ Andrzej Niewiadomski
i Antoni Smuszkiewicz „W jÓzyku potocznym, a tak…e w niektÖrych opracowaniach
naukowych i krytycznych, okre×la siÓ fantastykÓ naukowÑ jako gatunek literacki".
Jednocze×nie literaturoznawcy ci podkre×lajÑ, …e taki sposÖb klasyfikacji wzbudza
wiele zastrze…eÕ i nie jest powszechnie przyjÓty. Jak dotÑd nie wypracowano
jednak jednej obowiÑzujÑcej teorii w tym zakresie, wiÓc „rÖ…ne szkoÔy badawcze
rÖ…nie okre×lajÑ zarÖwno zakres tego pojÓcia, jak i ustalajÑ odmienne kryteria kla-
syfikacji materiaÔu literackiego" A. Niewiadomski, A. Smuszkiewicz, Leksykon pol-
skiej literatury fantastycznonaukowej, PoznaÕ 1990, s. 294−295.

13  J. Dukaj, Katedra, [w:] ten…e, W kraju niewiernych, Warszawa 2000.
14  S. Lem, Solaris, Warszawa 1961.



walu Filmowym w Cannes (1972) i zdobyÔ nagrodÓ FIPRESCI oraz
Grand Prize of the Jury na tym samym festiwalu. W 2002 r. powie×Ò
zostaÔa zekranizowana przez Stevena Soderbergha. W nastÓpnym roku
film nominowano do nagrody ZÔotego NiedØwiedzia na MiÓdzynarodo-
wym Festiwalu Filmowym w Berlinie. Chocia… film nie otrzymaÔ gÔÖwnej
nagrody, to warto odnotowaÒ fakt zainteresowania wybitnym utworem
fantastyczno−naukowym przez ×rodowisko filmowe, dziÓki czemu powie×Ò
Lema ponownie, lecz w nowej interpretacji, zaistniaÔa w kulturze wspÖÔ-
czesnej. Tak…e dla twÖrcÖw gier komputerowych inspiracjÓ stanowiÑ lite-
rackie i filmowe utwory „science fiction”: w grze Ubik15 wykorzystano mo-
tywy powie×ci o tym samym tytule wydanej w 1969 r. (1975) autorstwa
Philipa Dicka16, gra Blade Runner17 zostaÔa oparta na motywach utworu
Czy androidy marzÑ o elektrycznych owcach? Dicka wydanej w 1968 r.
(1995)18 oraz filmu Blade Runner (Äowcy androidÖw) wyre…yserowane-
go przez Ridleya Scotta w 1982 r., natomiast w gra PiÑty element19 na mo-
tywach filmu pod tym samym tytuÔem z 1997 r. w re…yserii Lucca Besona.
Fenomen popularno×ci „science fiction” nie jest wiÓc zwiÑzany tylko z ro-
snÑcÑ liczbÑ utworÖw literackich zaliczanych do tej odmiany fantastyki20,
lecz tak…e z wielorakimi inspiracjami (np. twÖrczo×ciÑ okre×lonych pisa-
rzy), zapo…yczeniami (np. tematÖw, motywÖw, charakterystycznych boha-
terÖw), co ujawnia siÓ w rÖ…nych obszarach kultury wspÖÔczesnej.
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15  Ubik, Cryo Interactive 1998.
16  Ph. K. Dick, Ubik, przeÔ. M. Ronikier, posÔ. S. Lem, KrakÖw 1975.
17  Blade Runner, Westwood Studios 1997.

18  Ph. K. Dick, Blade Runner: Czy androidy marzÑ o elektrycznych owcach?,
przeÔ. S. KÓdzierski, Warszawa: „Fantastyka", 1995.

19  The Fifth Element, Calisto 1998.
20  Jak badaÕ przeprowadzonych przez Scotta McCrackena, w Wielkiej Brytanii co
dziesiÑta ksiÑ…ka beletrystyczna zaliczana jest do „science fiction”, natomiast w
Stanach Zjednoczonych Ameryki PÖÔnocnej jest to co czwarta ksiÑ…ka [S. McCrac-
ken, Pulp: Reading Popular Fiction, Manchester 1998, s. 102.] WedÔug Johna Clu-
te'a pod koniec XX w. tekstÖw klasyfikowanych jako „science fiction” byÔo znacznie
wiÓcej ni… w pierwszych dziesiÓcioleciach XX w. PrzykÔadowo, w tzw. ZÔotym
Wieku fantastyki (1938−1950) byÔo to okoÔo sto opowiadaÕ rocznie, a pod koniec
XX w. liczy siÓ je w tysiÑcach. Jest to zwiÑzane nie tylko z zainteresowaniem czy-
telnikÖw tÑ odmianÑ fantastyki, lecz tak…e z przeobra…eniami „science fiction”:
wÔÑczaniem nowych tematÖw, zmianami strukturalnymi i stylistycznymi, rozmywa-
niem granic miÓdzy science fiction a fantasy [J. Clute, Look at the Evidence: Es-
says and Review, Liverpool 1995, s. 17−18]. W Polsce popularno×Ò fantastyki nau-
kowej zaczÓÔa rosnÑÒ w latach 80. XX w. TendencjÓ owÑ mo…na tÔumaczyÒ tym, …e
proza ta byÔa wÖwczas najbardziej wyrazistym przejawem kultury popularnej.
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3. MiÓdzy popkulturÑ a krytykÑ akademickÑ
Do niedawna kultura popularna sytuowaÔa siÓ na antypodach zaintereso-
waÕ ×rodowiska akademickiego, a je×li ju… siÓ ono pojawiaÔo, to miaÔo
zdecydowanie krytyczny, niepochlebny charakter. Tak na przykÔad antro-
polodzy krytykowali jÑ z dwÖch rÖ…nych pozycji, ktÖre Waldemar Kuli-
gowski okre×la jako postawÓ arystokratycznÑ i demokratycznÑ21. WedÔug
badacza przedstawicie szkoÔy frankfurckiej i ich kontynuatorzy widzieli
(widzÑ) w popkulturze narzÓdzie zniewalania spoÔeczeÕstwa przez grupÓ
sprawujÑcÑ wÔadzÓ w zakresie administracyjnym i finansowym. W tej wi-
zji elity manipulujÑ spoÔeczeÕstwem, narzucajÑc okre×lone opinie, warto-
×ci, gusta. Ludzie, ktÖrzy przyjmujÑ te komunikaty bezrefleksyjnie, stajÑ
siÓ trybami machiny wÔadzy i utwierdzajÑ okre×lony przez elity porzÑ-
dek. W wariancie krytyki demokratycznej kultura popularna byÔa (jest)
postrzegana jako mierny wariant kultury ludowej. Jednocze×nie wypacza
ona tzw. kulturÓ wysokÑ. W tym ujÓciu kultura popularna nie ma wÔas-
nych wÔa×ciwo×ci, lecz jest gorszÑ wersjÑ „autentycznej" kultury ludowej
i wysokiej.
W dyskusjach tych ciÑgle powraca problem poziomu artystycznego

i zniewalajÑcej mocy kultury popularnej. MilczÑco zakÔada siÓ, …e jej od-
biorcy to bezwolne masy, sterowane odgÖrnie lub te… niewybredni konsu-
menci sami napÓdzajÑ przemysÔ kultury popularnej, wymuszajÑc banali-
zacjÓ tego, co warto×ciowe. Taki poglÑd − co podkre×la Kuligowski −
nale…y ju… odÔo…yÒ do lamusa z dwÖch powodÖw. Po pierwsze, odbior-
cami tekstÖw kultury popularnej sÑ czÓsto ludzie aktywni, ktÖrzy doko-
nujÑc wÔasnych odczytaÕ i reinterpretacji tych tekstÖw, twÖrczo wspÖÔ-
tworzÑ ich sens22. Po drugie, badacze, ktÖrzy chcÑ uchwyciÒ sensotwÖr-
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Wydawana od 1982 roku „Fantastyka" rozchodziÔa siÓ w nakÔadzie 100 tys. egzem-
plarzy. Fani prozy fantastycznej utworzyli te… wÔasne ×rodowisko opiniotwÖrcze
promujÑce wybrane utwory i ich autorÖw. ZaczÓto przyznawaÒ nagrody: im. Janu-
sza Zajdla, ÇlÑkfa, Sfinks, pÖØniej tak…e Fantom, ElektrybaÔt i Srebrny Glob, ktÖre
byÔy pierwszymi nagrodami w obiegu popularnym [P. CzapliÕski, PowrÖt centrali.
Literatura w nowej rzeczywisto×ci, KrakÖw 2007, s. 185]. Nale…y wziÑÒ pod uwagÓ
tak…e zachodzÑce od kilku lat zmiany w funkcjonowaniu rynku wydawniczego, Ôat-
wo×Ò publikowania tekstÖw mÔodych pisarzy w czasopismach fanowskich i w Inter-
necie [Zob. J. Dukaj, Krajobraz po zwyciÓstwie, czyli polska fantastyka AD 2006,
„Nowa Fantastyka" nr 1, 2007].

21   W. Kuligowski, Antropologia wspÖÔczesno×ci. Wiele ×wiatÖw, jedno miejsce, Kra-
kÖw 2007, s. 114.

22  Kuligowski powoÔuje siÓ przede wszystkim na badania Stuarta Halla, Johna Fis-
ke'a i Davida Morleya. Zob. tam…e, s. 113−121.



czy charakter kultury popularnej, stawiajÑ wobec niej pytania nie tyle
z obszaru estetyki, co raczej etyki i gier spoÔecznych.
W takim ujÓciu mody oraz poglÑdy oferowane przez producentÖw

nie sÑ biernie przyjmowane, lecz „spoÔecznie negocjowane, a ich modyfi-
kacja mo…e caÔkowicie zaprzeczyÒ �pierwotnym' zamysÔom twÖrcÖw i rze-
komo immanentnej logice owych tre×ci"23. Niegdy× konsumenci kultury
popularnej byli postrzegani jako osoby bezkrytycznie poddajÑce siÓ przy-
musowi przeciÓtno×ci (dla Friedricha Nietzschego byli to „ludzie bez pier-
si", dla Ericha Fromma „osobowo×Ò na sprzeda…", Arnold Green widziaÔ
„mÓ…czyznÓ−dziecko", Herbert Marcuse pisaÔ o „czÔowieku jednowymia-
rowym", Robert Musil o „czÔowieku bez wÔa×ciwo×ci", a David Riesman
o „czÔowieku zewnÑtrzsterownym"). WspÖÔcze×nie, w warunkach wielo-
kulturowo×ci i globalizacji kultura popularna peÔni wa…nÑ rolÓ w utrzy-
mywaniu to…samo×ci etnicznej24. Dlatego motywacjÓ dla twÖrcÖw tek-
stÖw kultury popularnej niekoniecznie musi stanowiÒ „tania rozrywka". An-
tropolodzy badajÑcy te zjawiska rezygnujÑ wiÓc z warto×ciowania opar-
tego na dualizmie: centrum − peryferia, kultura wysoka − kultura niska
i koncentrujÑ  siÓ na roli, jakÑ teksty kultury popularnej odgrywajÑ
w „oswajaniu ×wiata" i okre×laniu to…samo×ci.
Literaturoznawcy interesujÑ siÓ literaturÑ popularnÑ (czy szerzej

kulturÑ popularnÑ) z dwÖch powodÖw: pomagajÑ one zrozumieÒ spoÔecz-
ne nastroje i zrewidowaÒ kanon. Badacze dostrzegajÑ istotny wpÔyw tek-
stÖw kultury popularnej na ksztaÔtowanie mÖd, postaw i poglÑdÖw wspÖÔ-
cze×nie …yjÑcych ludzi. Mariusz Kraska we wprowadzeniu do ksiÑ…ki
o grach i konwencjach political fiction podkre×la na przykÔad, …e:
„Wszechobecno×Ò, presja, jakÑ wywierajÑ [teksty kultury popularnej − G.
G.] − decydujÑ o przewarto×ciowaniach caÔej kulturowej rzeczywisto×ci,
nie tylko tej uznawanej za sferÓ masowej rozrywki"25. Ryszard Kazi-

Gra…yna Gajewska

23  Tam…e, s. 120.

24  OglÑdanie starych westernÖw przez wspÖÔczesnych „miejskich Indian" nie musi
byÒ przejawem oszoÔomienia kultury masowej, lecz odtwarzaniem pamiÓci o cza-
sach, gdy zmagania rodowitych mieszkaÕcÖw Ameryki i przybyszy z Europy nie
znalazÔy jeszcze finaÔu w caÔkowitym podporzÑdkowaniu rdzennej ludno×ci cywili-
zacji zachodniej. Odtwarzanie brawurowych napadÖw Indian na pociÑgi, czy ata-
kÖw na obozy europejskich przybyszy to nie przejaw ogÔupienia ani gloryfikacji
przemocy, lecz sposÖb okre×lenia dziedzictwa i to…samo×ci kulturowej, ktÖre w
posttradycyjnym spoÔeczeÕstwie zostaÔo zachwiane. ZaÔo…enia produkcji klasy-
cznych westernÖw (dzielni przybysze z Zachodu zmagajÑ siÓ z „dzikimi" tubylcami,
by ustanowiÒ prawo i porzÑdek oparty na standardach tzw. cywilizowanego ×wiata)
podlegajÑ reinterpretacji i negocjacji. Tam…e, s. 121.

25  M. Kraska, Na tropie Szakala. Gry i konwencje political fiction, GdaÕsk 2003,
s. 7.
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mierz Przybylski podkre×la, …e sÑdy wygÔaszane niegdy× w ×rodowisku
akademickim, jakoby kultura popularna byÔa marginesem symbolicznego
×wiata, w ktÖrym …yjemy, brzmiÑ dzi× anachronicznie. Przede wszystkim
nale…y zwrÖciÒ wagÓ, …e kultura ta „daje szanse uczestnictwa w zbio-
rowo prze…ywanych formach my×lenia mitycznego. [...] Mity kultury
popularnej sÑ rÖ…norodne i niebywale mobilne. OdpowiadajÑ wszak na
zmienne koniunktury rynkowe i szybko przeobra…ajÑcÑ siÓ rzeczywisto×Ò
spoÔecznÑ"26. Badanie kultury popularnej mo…na wiÓc traktowaÒ, zgodnie
z sugestiÑ Przybylskiego, jako zadumÓ nad wspÖÔczesnÑ ×wiadomo×ciÑ27.
Zainteresowanie literaturoznawcÖw tym obszarem kultury wynika

tak…e z postawy etycznej i krytycznego podej×cia do kanonu literackiego.
TakÑ perspektywÓ dostrzec dzi× mo…na w badaniach feministycznych,
a tak…e postkolonialnych, gdy spoÔeczno−politycznej interpretacji poddaje
siÓ literaturÓ z obszarÖw, ktÖre przez wiele lat byÔy pod kolonialnÑ domi-
nacjÑ EuropejczykÖw, co wiÑzaÔo siÓ z narzucaniem ich jÓzyka i pojÓcia
�kultura' (rozumiana jako kultura europejska, czyli uniwersalna) oraz
wzorcÖw estetycznych (w tym tak…e literackich). Charakter sensotwÖr-
czy odnajdujemy nie tylko w utworach wysokoartystycznych, lecz tak…e
w opowie×ciach konstruowanych wbrew panujÑcym schematom, ktÖre po-
przez przekraczanie, przeksztaÔcanie i refiguracjÓ podwa…ajÑ panujÑce
ideologie. W przypadku science fiction mo…emy mÖwiÒ o podejmowaniu
problemÖw rasowych, pÔciowych, czy ekologicznych. Adam Roberts za naj-
istotniejsze uwa…a trzy perspektywy wspÖÔczesnej science fiction: femini-
stycznÑ, postkolonialnÑ i cyberpunkowÑ28. Tu ujawnia siÓ krytyczny gest
tej odmiany fantastyki wobec uniwersalno×ci anthropos, a jednocze×nie
oferowany jest nowy idiom, alternatywne, spekulatywno−metaforyczne
prÖby ujÓcia rzeczywisto×ci, ktÖre mo…emy wiÑzaÒ z „performatywnym
zwrotem humanistyki".
PerspektywÓ tÓ zauwa…yÒ mo…na tak…e w polskich badaniach lite-

raturoznaczych, by wspomnieÒ chocia…by zarys literatury afroamerykaÕ-
skiej DÔuga czarna pie×Õ autorstwa Krzysztofa Andrzejczaka29, w ktÖ-
rym obok utworÖw wysokoartystycznych autor wymienia tak…e powie×ci
i opowiadania science fiction Octavi Butler i Samuela R. Delany'ego. Li-
teratura science fiction i fantasy stajÑ siÓ coraz czÓ×ciej przedmiotem ba-
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26  R. K. Przybylski, O tym jak Leopold Tyrmand waÔÓsaÔ siÓ w ×wiecie kultury po-
pularnej, PoznaÕ 1998, s. 15.

27  Tam…e, s. 14.

28  A. Roberts, Science Fiction: the New Idiom, s. 71−134.
29  K. Andrzejczak, DÔuga czarna pie×Õ. Zarys literatury afroamerykaÕskiej, Kra-
kÖw 2005, s. 145−146.



daÕ feministycznych. Inga IwasiÖw w artykule Gatunki i konfesje w ba-
daniach „gender" podkre×la, …e feministyczna science fiction „byÔa pier-
wszÑ grupÑ tekstÖw prze−pisanych, przyjÓtych z kanonu. MiaÔa ona od
poczÑtku polityczny wymiar, braÔa udziaÔ w dyskusji o rolach pÔciowych,
czego ×lady odnaleØÒ mo…na w strukturze i semantyce poszczegÖlnych
utworÖw"30. Z kolei w Parafrazach i reinterpretacjach IwasiÖw zinterpre-
towaÔa powie×Ò Evy Hoffman Tajemnica. Przypowie×Ò na nasze czasy
z perspektywy teorii feministycznych (przede wszystkim wykorzystujÑc
ujÓcie Julii Kristevej i Luce Irigaray)31. Utworom fantastycznym po×wiÓ-
ciÔa uwagÓ tak…e Gra…yna LasoÕ−KochaÕska w publikacji Kobiety opo-
wiadajÑ ×wiat. Szkice o fantastyce32 oraz Agnieszka Gajewska w ksiÑ…-
ce HasÔo: Feminizm Agnieszki Gajewskiej33.
Linie demarkacyjne miÓdzy gÔÖwnymi nurtami literackimi a litera-

turÑ popularnÑ nieustannie ulegajÑ przesuniÓciom. Literatura artystycz-
na i popularna podlegajÑ wzajemnym wpÔywom i negocjacjom. Tezie Ka-
zimierza BartoszyÕskiego, …e „powie×Ò artystyczna pÓdzi …ywot peÔen
wyraØnych przemian i przeskokÖw w zakresie rzÑdzÑcych niÑ konwencji,
a tak…e w dziedzinie jej czytelniczego rozpowszechniania"34, podczas
gdy „powie×Ò popularna pÔynie nurtem wzglÓdnie stabilnym, a przede
wszystkim stosunkowo niezale…nym od wpÔywÖw krytyki literackiej gÔÖw-
nych nurtÖw rozwoju powie×ci"35 przeczy zarÖwno wspominane ju… wy-
…ej zainteresowanie literaturoznawcÖw literaturÑ popularnÑ, jak i prze-
obra…enia samej literatury. Historia prozy science fiction ×wiadczy o tym,
…e wcale nie pÔynie ona stabilnym nurtem, lecz przeciwnie, jest wyraØnie
zwiÑzana z przemianami literatury gÔÖwnych nurtÖw. Ta odmiana fanta-
styki, nie tylko przechodziÔa rozmaite zmiany w zakresie tematÖw, moty-
wÖw, metod fabularyzowania i sposobÖw przedstawiania bohaterÖw,
czego wyrazem sÑ cezury czasowe: ZÔoty Wiek (1938−1950), Nowa Fala
(60. i 70. XX w.), Czas MediÖw (od poÔowy lat 80.), lecz tak…e wchodzi-
Ôa w rozmaite relacje z literaturÑ gÔÖwnego nurtu. ZwiÑzki te staÔy siÓ

30  I. IwasiÖw, Gatunki i konfesje w badaniach „gender", „Teksty Drugie" nr 6, 1999,
s. 45.

31   Ta…, Parafrazy i reinterpretacje. WykÔady z teorii i praktyki czytania, Szczecin
2004, s. 194−202.

32  G. LasoÕ−KochaÕska, Kobiety opowiadajÑ ×wiat. Szkice o fantastyce, SÔupsk
2008.

33  A. Gajewska, HasÔo: Feminizm, PoznaÕ 2008.
34  K. BartoszyÕski, Kryzys czy trwanie powie×ci. Studia literaturoznawcze, Kra-
kÖw 2004, s. 146.

35  Tam…e.
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istotnym czynnikiem przeobra…eÕ wewnÑtrz science fiction, a jednocze×-
nie ta odmiana  fantastyki wpÔywaÔa i wpÔywa na przemiany prozy
w gÔÖwnym nurcie.
W latach piÓÒdziesiÑtych XX w. Robert Anson Heinlein, Isaac Asi-

mov i Arthur Charles Clarke wzorowali siÓ na modernistycznych formach
narratywizowania. Sytuacja ta miaÔa jednak charakter jednostronny, dla-
tego science ficion ciÑgle ulegaÔa gettoizacji. Jednak w okresie Nowej Fa-
li nastÑpiÔa interakcja miÓdzy fikcjÑ zaliczanÑ do kultury wysokiej a tÑ,
ktÖrÑ prezentowaÔa science fiction. WedÔug Briana McHale'a mo…na
wyznaczyÒ kilka cezur dla tych relacji36. PoczÑtkowo literatura postmo-
dernistyczna eksplorowaÔa i przyswajaÔa stare motywy,gÔÖwnie z tzw.
space operas37 oraz z popularnych magazynÖw i czasopism tego nurtu.
I tak np. w powie×ci V. Thomasa Pynchona pojawia siÓ Vheissu, kobieta
stworzona z mechanicznych protez. Z kolei pisarze science fiction przy-
swajali elementy poetyki z lat dwudziestych i trzydziestych XX w. Ta fa-
za interakcji miÓdzy fikcjÑ „wysokÑ" a „niskÑ" ma raczej charakter histo-
ryzujÑcy, odbiegajÑcy od eksperymentÖw postmodernizmu.
OkoÔo 1970 r. „powa…na" i „popularna" fikcja znalazÔy siÓ na wspÖl-

nej pÔaszczyØnie, zarÖwno pod wzglÓdem chronologicznym, jak i funkcjo-
nalnym. Nale…y tu wymieniÒ chocia…by prace James Ballarda z przeÔomu
lat sze×ÒdziesiÑtych i siedemdziesiÑtych, opowiadania Philipa Kindreda
Dicka czy Samuela Raya Delany'ego. Jednocze×nie literatura postmoder-
nistyczna zaczÓÔa otwieraÒ siÓ na motywy i koncepcje fikcyjno×ci propo-
nowane przez pisarzy science fiction. McHale dostrzega takie sprzÓ…enie
na przykÔad w twÖrczo×ci Josepha McElroya, skupiajÑcego siÓ na proble-
mach steoretyzowanego i stechnologizowanego spoÔeczeÕstwa amery-
kaÕskiego38.
W latach osiemdziesiÑtych miÓdzy science fiction a fikcjÑ postmo-

dernistycznÑ zaczÓÔy nastÓpowaÒ wielorakie interakcje. Fantastyka wchÔa-
niaÔa postmodernistyczne metody komponowania ×wiata przedstawione-
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36  B. McHale, POSTcyberMODERNpunkiISM, [w]: Postmodern Literary Theory. An
Anthology, ed. by Niall Lucy, 2000, s. 247−258. O relacjach miÓdzy science fiction
a literaturÑ postmodernistycznÑ w kontek×cie przeobra…eÕ powie×ci XX w. McHale
wzmiankowaÔ tak…e w artykule: ten…e, Od powie×ci modernistycznej do postmo-
dernistycznej: zmiana dominanty, przeÔ. M. P. Markowski, [w:] Postmodernizm.
Antologia przekÔadÖw, s. 361, 371.

37  Terminu tego zaczÓto u…ywaÒ na poczÑtku lat czterdziestych XX w. dla okre×le-
nia popularnych, aczkolwiek naiwnych i nieporadnych opisÖw przygÖd bohaterÖw w
przestrzeni kosmicznej.

38  B. McHale, POSTcyberMODERNpunkISM..., s. 253.



go, a nastÓpnie, zataczajÑc krÑg, przeobra…aÔa siÓ. Warto zwrÖciÒ uwa-
gÓ, …e metody postmodernistycznego fikcjonalizowania zawierajÑ ju…
w sobie metafory, konwencje, motywy, a tak…e tematy z literatury scien-
ce fiction. Taka sytuacja uniemo…liwia postawienie na przeciwlegÔych
biegunach science fiction i literatury postmodernistycznej ani utrzymanie
podziaÔu na literaturÓ popularnÑ i literaturÓ wysokoartystycznÑ. To
sprzÓ…enie zwrotne najpeÔniej ujawnia siÓ w nurcie cyberpunk. LiteraturÓ
tÓ, jak zauwa…a McHale, „mo…emy postrzegaÒ jako science fiction, wy-
prowadzajÑcÑ wÔa×ciwe sobie elementy z wiodÑcego nurtu fikcji postmo-
dernistycznej, ktÖra w pewnym stopniu jest ju… okre×lona przez science
fiction"39. Owo sprzÓ…enie nale…y widzieÒ tak…e w szerszym kontek×cie,
sygnalizowanym przez Fredrica Jamesona, mianowicie �postmodernizm'
oznacza miÓdzy innymi wymykanie siÓ wyrazistym rozgraniczeniom i po-
dziaÔom, zwÔaszcza rozmywa „rozrÖ…nienia na kulturÓ wysokÑ i tak
zwanÑ kulturÓ popularnÑ"40.
We wspÖÔczesnej prozie wiele tematÖw, motywÖw i metafor litera-

tury science fiction rozgwieØdziÔo siÓ, ale te… rozpleniÔo41  poza tÓ od-
mianÓ fantastyki. PrzykÔadem rozgwie…d…enia mo…e byÒ powie×Ò Mo…li-
wo×Ò wyspy z 2005 r. (2006) Michela Houellebecqa. W utworze poja-
wiajÑ siÓ klony gÔÖwnego bohatera (figury to…samo×ci doprowadzone do
absurdu), ktÖre …yjÑ w odlegÔej przyszÔo×ci (Daniel 24 i Daniel 25). Kon-
frontacja tego samego i innego pozwala budowaÒ napiÓcie miÓdzy ×wia-
tem ludzkich emocji a ×wiatem z nich wyzutym. Klon − bohater science
fiction − w utworze Houellebecqa staje siÓ figurÑ powierzchownej wra…li-
wo×ci zachodnich spoÔeczeÕstw. Z kolei akcja powie×ci HeÔm grozy wy-
danej w 2005 r. (2006) Wiktora Pielewina toczy siÓ na stronach interne-
towego czatu, ktÖre stajÑ siÓ dla bohaterÖw wirtualnym wiÓzieniem, co
rÖwnie… jest czÓstym motywem science fiction, by wymieniÒ powie×ci: Neu-
romancer Williama  Gibsona,   Gamedec.  Granica  rzeczywisto×ci z 2004
r. Marcina PrzybyÔka, czy filmowÑ  trylogiÓ Matrix z  lat 1999, 2003
w re…yserii Larry'ego i Andy'ego Wachowskich. W utworze ZÔodziej twa-

39  Tam…e, s. 253. Krytyk u…ywa terminu, trudnego do przetÔumaczenia na jÓzyk pol-
ski, wedÔug McHale'a literatura postmodernistyczna jest ju… �science−fictionized'.

40  F. Jameson, Postmodernizm i spoÔeczeÕstwo konsumpcyjne, przeÔ. P. CzapliÕski,
[w:] Postmodernizm: antologia przekÔadÖw, pod red. R. Nycza, KrakÖw 1998, s.
192.

41   O rozgwie…d…eniu, poÔamaniu, rozplenieniu jako metaforyzowaniu tekstu zob. R.
K. Przybylski, O (z)metaforyzowaniu pojÓcia tekstu, [w:] Porwani przez przeno×-
nie: o literaturoznawczych metaforach, pod red. E. Balcerzana, A. Kwiatkowskiej,
wstÓp E. Balcerzan, PoznaÕ 2007, s. 13−18.
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rzy z 2006 r. Jacka DÑbaÔy gÔÖwny bohater wykorzystuje wspÖÔczesnÑ
medycynÓ do kradzie…y twarzy mÔodych kobiet. Przeszczepia je …onie,
ktÖra zostaÔa okaleczona w trakcie wypadku. RÖ…norodne komplikacje
zmuszajÑ mÓ…czyznÓ do ucieczki i nieustannego przemieszczania. Kra-
dzie…, ucieczka, ukrywanie siÓ i poszukiwanie przestÓpcy to motywy
wÔa×ciwe powie×ci kryminalnej, ale to, …e kradnie siÓ tu nie przedmioty,
lecz twarze (a wiÓc tak…e to…samo×Ò) i to w do×Ò surrealistycznych rea-
liach, nale…y ju… do konwencji fantastyki naukowej. Zabiegi wykonywane
sÑ po kryjomu, z dala od szpitalnych standardÖw, w atmosferze sprzenie-
wierzenia siÓ etyce lekarskiej, normom moralnym, prawu. Bohatera
mo…na przedstawiÒ jako wspÖÔczesnÑ re−figuracjÑ doktora Frankensteina,
w utworze ujawnia siÓ wspÖÔczesna fascynacja medycynÑ, zwÔaszcza chi-
rurgiÑ plastycznÑ, ale tak…e problem handlu ludzkimi organami.
Tematy, motywy, bohaterowie science fiction funkcjonujÑ dzi× wiÓc

tak…e poza prozÑ science fiction, stajÑ siÓ atrakcyjne (jako konwencja
czy stylizacja) i przydatne do opisu cywilizacji postindustrialnej oraz spo-
ÔeczeÕstwa posttradycyjnego. Z uwagi na to, …e globalizacyjny charakter
przemian cywilizacyjnych dotyka ludzi w rÖ…nych obszarach ×wiata, te-
maty, motywy i sylwetki bohaterÖw science fiction pochodzÑ z rÖ…nych
krÓgÖw kulturowych (z literatury francuskiej, rosyjskiej i polskiej, ale jak
wspomniaÔam wcze×niej, w drugiej poÔowie XX w. zostaÔy one odkryte
tak…e przez pisarzy afroamerykaÕskich). Jean Baudrillard uwa…a, …e
do×wiadczenie rzeczywisto×ci coraz bardziej jest zapo×redniczane przez
kreacje science fiction, co problematycznym czyni ich wyraØne rozrÖ…nie-
nie42. WychodzÑc z tego zaÔo…enia mo…na stwierdziÒ, …e u…ywanie mo-
tywÖw i figur science fiction do opisu naszych czasÖw nie jest niczym za-
skakujÑcym. TezÓ tÓ gÔoszÑ nie tylko krytycy kultury wspÖÔczesnej, lecz
tak…e pisarze. We wstÓpie do antologii najlepszych opowiadaÕ science
fiction Orson Scott Card wysuwa przypuszczenie, …e byÒ mo…e „dotar-
li×my do Wieku Science Fiction i ju… go prze…yli×my"43. W tych ujÓciach
fantastyka naukowa nie pokrywa siÓ z rzeczywisto×ciÑ ani nie staje siÓ
(jeszcze) symulakrum rzeczywisto×ci, lecz okazuje siÓ najbardziej adek-
watnym sposobem opowiadania o stechnologizowanym ×wiecie (techno-
polu w ujÓciu Neila Postmana44) i jego wspÖÔorganizowania.
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42  J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, przeÔ. S. KrÖlak, Warszawa 2005, s.
149−156.

43  O. Scott Card, WstÓp, [w]: ArcydzieÔa. Najlepsze opowiadania science fiction stu-
lecia, Warszawa: 2006, s. 8.

44  N. Postman, Technopol: triumf techniki nad kulturÑ, przeÔ. A. Tanalska−DulÓba,
Warszawa 1995.



O popularno×ci tej odmiany fantastyki, a tak…e wykorzystywaniu
konwencji science fiction przez inne dziedziny sztuki w celu eksponowa-
nia problemÖw wspÖÔczesnego ×wiata, ×wiadczy tak…e repertuar polskie-
go teatru. 2 paØdziernika 2009 r. w warszawskim Teatrze Rozmaito×ci
miaÔa miejsce premiera spektaklu Solaris. Raport w re…yserii Natalii Kor-
czakowskiej (il. 3) inspirowanego powie×ciÑ Lema. 22 maja 2009 r. w szcze-
ciÕskim Teatrze WspÖÔczesnym wystawiono sztukÓ U.F.O. Spotykacz Paw-
Ôa Passiniego w konwencji science fiction: przygotowania ludzi do spotka-
nia z pozaziemskimi istotami staÔy siÓ pretekstem do rozwa…aÕ o na-
szej kondycji na progu XXI w. KonwencjÓ science fiction wykorzystaÔ
tak…e Marcin Wierzchowski, ktÖry 16 maja 2009 r. na deskach krakow-
skiej ÄaØni Nowej wystawiÔ spektakl Supernova. Rekonstrukcja. Re…yser
zaprasza do zwiedzenia muzeum pamiÓci po×wiÓconego ludziom …yjÑcym
w XXI w., lecz z perspektywy widzÖw patrzÑcych na swych przodkÖw
w roku 3209. Wynika z tego, …e tematy i motywy charakterystyczne dla
science fiction sÑ dzi× wykorzystywane poza wÑsko rozumianÑ kulturÑ
popularnÑ, rozpleniÔy siÓ na rÖ…ne obszary kultury wspÖÔczesnej, przed-
stawiane sÑ w nowych interpretacjach, a tym samym prowokujÑ widzÖw
do rÖ…norodnych interpretacji.
Trzeba tak…e zauwa…yÒ, …e nowy kontekst funkcjonowania science

fiction w kulturze wspÖÔczesnej tworzy tak…e krytyka literacka. Motyw
alternatywnych historii, ktÖry jest charakterystyczny zarÖwno dla fanta-
styki naukowej, jak i fantastyki politycznej (political fiction)45, czego przy-
kÔadem jest serial Ekipa w re…yserii Agnieszki Holland, Katarzyny Ada-
mik i Magdaleny Äazarkiewicz z 2007 r., od dawna jest przedmiotem spe-
kulacji literaturoznawcÖw. Tak na przykÔad w 1962 r. Kazimierz Wyka
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45  W×rÖd literaturoznawcÖw nie ma zgody co do genologii political fiction. Autorzy
Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej widzÑ w fantastyce politycznej
odmianÓ science fiction, spokrewnionÑ z historiÑ przyszÔo×ci, a tak…e zbli…onÑ do
utopii lub dystopii [Leksykon polskiej literatury fantastycznonaukowej, PoznaÕ
1990, s. 285. Z kolei Mariusz Kraska uwa…a, …e „to wszystko, co stanowi o istocie
political fiction − pojawiÔo siÓ, w mniejszym lub wiÓkszym stopniu, w utworach,
ktÖre mieszczÑ siÓ w bardzo pojemnej ponadgatunkowej kategorii thrillera"; przy-
znaje jednak, …e istniejÑ genologiczne kÔopoty z terminem political fiction. W kon-
sekwencji „niektÖre twory literatury popularnej (za przykÔad sÔu…yÒ mogÑ western,
kryminaÔ, fantasy, science fiction czy political fiction) ustanawiajÑ wÔasne prawa
genologiczne, wedle ktÖrych egzystujÑ w czytelniczym odbiorze na zasadzie gatun-
kÖw" [M. Kraska, Na tropie Szakala, s. 35, 50]. W kontek×cie, w ktÖrym oma-
wiam utwory political fiction kwestie genologiczne nie odgrywajÑ jednak zasadni-
czej roli, interesuje mnie raczej sposÖb, w jaki utwory te wspÖÔuczestniczÑ w prze-
mianach wspÖÔczesnych metod badawczych.
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w eseju Wyznania uduszonego zaprezentowaÔ niebyÔÑ historiÓ literatu-
ry46. Badacz przedstawiÔ „wariacje" na temat wymarzonych, lecz nieist-
niejÑcych utworÖw literackich. Istnieje pewna paralelno×Ò miÓdzy tymi
dziaÔaniami w obszarze literaturoznawstwa i samÑ fantastykÑ, gdy… re-
cenzje  nieistniejÑcych utworÖw pisali na przykÔad Jorge Luis Borges
i StanisÔaw Lem. Teoria niebyÔej historii literatury staÔa siÓ tak…e atrak-
cyjnym narzÓdziem do analizowania stÔumionych poczÑtkÖw polskiej fan-
tastyki naukowej, czego przykÔad odnajdujemy w rozwa…aniach Anto-
niego Smuszkiewicza o znanej z krÖtkich fragmentÖw i listÖw Historii
przyszÔo×ci Adama Mickiewicza i nieukoÕczonej SÔawie BolesÔawa Pru-
sa47. NiebyÔej historii literatury zostaÔ po×wiÓcony tak…e jeden z nume-
rÖw „Dekady Literackiej" z 2003 r.48, w ktÖrym redaktorzy pytali, jaki-
mi ×cie…kami potoczyÔaby siÓ kultura polska, gdyby nie byÔo JaÔty. Speku-
latywny aspekt tych rozwa…aÕ ukazuje nie tylko zawiÔe, spoÔeczno−poli-
tyczne tory kultury, od ktÖrych nie jest wolna ani twÖrczo×Ò literacka,
ani rynek wydawniczy, ani oczekiwania czytelnikÖw, lecz pozwala tak…e
ksztaÔtowaÒ krytyczne nastawienie do tych mechanizmÖw studentÖw hu-
manistyki, czego przykÔadem jest jeden z wykÔadÖw szczeciÕskich Ingi Iwa-
siÖw opublikowany w ksiÑ…ce Gender dla ×rednio zaawansowanych49.
W dziedzinie historiografii zauwa…yÒ mo…na tak…e zainteresowanie

rozwa…aniami dotyczÑcymi alternatywnych przebiegÖw zdarzeÕ wiÑza-
nych do tej pory raczej z fikcjÑ literackÑ ni… z pracÑ naukowÑ. Za przy-
kÔad mo…e posÔu…yÒ ksiÑ…ka NiebyÔa historia: co by byÔo gdyby? Ale-
xandra Demandta, w ktÖrej czytamy: „Bez konstruowania hipotez na
temat niezaistniaÔych ewentualno×ci nie mo…na rekonstruowaÒ history-
cznej rzeczywisto×ci. Rozwa…anie alternatywnych rozwiÑzaÕ jest nieod-
zownym skÔadnikiem historii jako nauki"50. Do naukowej fikcji (scienti-
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46  K. Wyka, Wyznania uduszonego, [w:] ten…e, Äowy na kryteria, Warszawa 1965.
47  A. Smuszkiewicz, Zaczarowana gra: zarys dziejÖw polskiej fantastyki nauko-
wej, PoznaÕ 1982, s. 45−52, 87−90, 95. Chocia… Smuszkiewicz nie posÔuguje siÓ
pojÓciem „niebyÔa historia", to kontekst wywodu skÔania do wniosku, …e chodzi o
ukazanie przyczyn, dla ktÖrych utwory Mickiewicza i Prusa nie zostaÔy ukoÕczone,
nie sÑ te… znane fanom fantastyki. Jednocze×nie autor Zaczarowanej gry podejmuje
charakterystyczne dla logiki „niebyÔej historii" spekulacje dotyczÑce tego, jak poto-
czyÔby siÓ rozwÖj tej odmiany fantastyki, gdyby utwory te ukazaÔy siÓ.

48  „Dekada Literacka": Kultura polska bez JaÔty, nr 1/2, 2003. Zob. tak…e: T. Wa-
las, „NiebyÔa" historia literatury, [w:] Narracja i to…samo×Ò. Antropologiczne pro-
blemy literatury, red. W. Bolecki i R. Nycz, Warszawa.

49  I. IwasiÖw, Gender dla ×rednio zaawansowanych. WykÔady szczeciÕskie, Warsza-
wa, s. 52−58.

50  A. Demanndt, Historia niebyÔa: co by byÔo, gdyby?, przeÔ. M. Skalska, Warszawa
1999, s. 47.



fic fiction w odrÖ…nieniu od science fiction) sytuujÑcej siÓ miÓdzy science
fiction a literaturÑ faktu, nale…y te… znana polskim czytelnikom ksiÑ…ka
Kwintet z Cambridge. Owoc naukowej wyobraØni z 1998 r. Johna L. Ca-
sti'ego, w ktÖrej przy jednym stole zasiada piÓciu naukowcÖw reprezentu-
jÑcych rÖ…ne dyscypliny naukowe: Charles Percy Snow, Alan Turing,
John Burdon Sanderson Haldane, Erwin Schrödinger i Ludwig Wittgen-
stein, ktÖrzy dyskutujÑ o tym, czy mo…liwe jest stworzenie sztucznej
inteligencji, a tak…e mechanicznego sobowtÖra czÔowieka. Chocia… spot-
kanie takie w rzeczywisto×ci nigdy nie miaÔo miejsca, to eksperyment my-
×lowy autora ksiÑ…ki, polegajÑcy na wykorzystaniu a jednocze×nie prze-
kroczeniu gatunkowych granic fantastyki i literatury faktu, pozwoliÔ na
„konstruowanie sporÖw miÓdzy bohaterami"51. Jednocze×nie strategia ta
umo…liwiÔa Casti'emu „…ywo i wszechstronnie zaprezentowaÒ intelektu-
alne i emocjonalne wÑtpliwo×ci zwiÑzane z rozwojem ludzkiej wiedzy.
Zatem celem naukowej fikcji jest w jakim× sensie prÖba odtworzenia,
w jaki sposÖb decyzje podjÓte w przeszÔo×ci wpÔynÓÔy na ksztaÔt ×wiata,
w ktÖrym obecnie …yjemy, a tak…e na wyobra…enie sobie, jak podejmo-
wane dzi× decyzje wpÔynÑ na ksztaÔt ×wiata w przyszÔo×ci"52. W ksiÑ…ce
postawione wiÓc zostaÔy dwa cele: jeden to ukazanie niewspÖÔmierno×ci
teorii naukowych wobec zagadnienia sztucznej inteligencji, ktÖre z ka…dÑ
dekadÑ coraz bardziej nas absorbuje, drugi natomiast dotyczy populary-
zacji wiedzy na ten temat przy wykorzystaniu „nieczystych" gatunkowo
×rodkÖw wyrazu. Mo…na wiÓc mÖwiÒ nie tylko o przeniesieniu, czy wy-
korzystywaniu tematÖw i motywÖw prozy science fiction w innych ro-
dzajach twÖrczo×ci artystycznej, lecz tak…e o ich przydatno×ci w opraco-
wywaniu nowych metod badawczych oraz w popularyzowaniu wiedzy.

51   J. L. Casti, Kwintet z Cambridge. Owoc naukowej wyobraØni, przeÔ. B. OrÔowski,
Warszawa 2007, s. 9.

52  Tam…e, s. 9. 
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ABSTRACT

Science Fiction in the Metaphors of the Postindustrial and Post−Biological World 
The key point of this article is: on the XX/XXI centuries we more and more often apply
heroes, subjects and conventions of the science fiction, particularly when we talk and
write about problems of the contemporary civilization. Donna Haraway in the eighties XX
century claimed that for the description of the contemporary symbiosis of the human and
technology we need new metaphors. In her articles a cyborg is the main character of a
new world, and science fiction is an important literary genre, more important than
realism genre. Jean Baudrillard claimed that our experiencing reality is shaped through
science fiction. In the other words, we are talking about world (technology, telecommu-
nication, techno−science, techno−medicine) using metaphors science fiction. Not only cri-
tics of the contemporary culture, but also writers are delivering this opinion, for the
example writer Orson Scott Card claimed that we live in the days of the science fiction,
and our reality is science fiction. In the article I am presenting arguments in support of
these theses. I am concentrating on such phenomena, as technology, telecommunication,
techno−science, techno−medicine. The first, I am interested above all in; the second, I am
interested how people are describing these occurrences, what words and metaphors they
are using to describe contemporary techno−world.
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