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Abstract

The article explores the concept of authorship in early (10"—=11" century A.D.) classical
Persian epic poetry, it uses examples of three representative works: Ferdousi’s Sabndme,
Asadi’s and Gorgani’s Iis-0 Ramin. As the analyzed passages show, all three authors, in spite
of their works being based on the existing, traditional sources, have a strong sense of their
individual authorship. They understand their role as saving pre-Islamic Iranian patrimony
from oblivion, as a modernization of literary language and style and finally, as a search for
their personal fame. An attempt at discovering inner senses of the inherited literary material,
beyond its external meaning, seems to be another aspect of their authorial creativity.
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Zagadnienie koncepcji autorstwa we wezesnym (X—XI w.) eposie nowoperskim wiaze si¢
$cisle z kwestia jego dwojakich Zrédel: pisanych tekstéw o pochodzeniu $rednioperskim
z jednej strony, a ustnego przekazu — z drugiej. Nasuwa si¢ pytanie — gdzie tu miejsce dla
indywidualnego autora i jego inwencji tworczej i jak on sam pojmuje swoja role.

XIX- i XX-wieczni badacze perskiego eposu' koncentrowali si¢ na ustalaniu jego Zrédel
pisanych. Z duzej czesci tekstéw — nie tylko $rednioperskich? ale i wezesnych nowoperskich
1 arabskich, ktére wchlonely zrédta sasanidzkie — po najezdzie mongolskim nic nie zostalo,
lub tylko posrednie §lady istnienia: wzmianki, cytaty, odsylacze u autoréw trzecich (Inostran-
cev 1909, 1-40; Mohammadi 1995; Sundermann 2000). Stad waga rekonstrukeji, niekiedy
niemal detektywistycznej, ktéra w przypadku Sahname — najwazniejszego perskiego tekstu
epickiego — badaczom zachodnim i iranskim pozwolita przyporzadkowac prawdopodobne
pierwowzory pisane wickszosci fabul 1 watkéw wystepujacym w dziele Ferdousiego, za jego
podstawowe Zrédlo uznajac zaginione Xwaday-namag, oficjalna kronike dynastii sasanidzkiej.
Juz Noldeke w swojej fundamentalnej monografii ustalil dla Sabndme zarys przypuszczal-
nych tekstow zrodlowych, dopelniany potem i uscislany przez kolejnych badaczy (N6ldeke
1896—1904, 130—146; 164—165; Safa 1973: 204—2006; Yarshater 1983: 359—366; Akbarzade
2000). Te stosunkowo nieliczne fragmenty dzieta, ktérych prototypéw w zrédlach pisanych
nie odnaleziono, badacze sktonni byli przypisa¢ tradycji ustnej (Bertel’s 1960: 196—7; Ma-
chalski 1970: 14). Wniosek byl zatem taki, ze Ferdousi nie zmyslat swoich fabul, lecz wiernie
przekazywal to, co zastal, a co uwazal za rzeczywiste dzieje Iranu od stworzenia $wiata az
po najazd arabski.’

Sahname Abolgasema Ferdousiego Tusiego ukoriczone w . 1010: Ferdousi 1960—1971 (57) 1 teksty pokrewne.

W jezykoznawstwie iranskim za srednioperska faze rozwoju jezyka przyjmuje sic umownie okres III w. p.n.e. —
VII w. n.e. Literatura pisana w jez. $rednioperskim (pahlawi) rozwijala si¢ w czasach panowania dyn. Sasanidow
(226—0651), jednak zoroastryjskie teksty religijne w tym jezyku spisywane byly jeszcze w pierwszych wiekach islamu,
podczas gdy teksty swieckie byly w tym samym czasie tlumaczone na arabski lub wykorzystywane w pisanej przez
Trafczykow literaturze arabskojezycznej; pismiennictwo nowoperskie rozwijac si¢ zaczyna od ok. pol. IX w. n.e.
(zob. Lazard 1975).

Safa (1973: 192—200), za Néldekem uwaza, ze Ferdousi opieral si¢ wylacznie na zrédtach pisanych, co decydo-
waé by mialo o jego tworczej rzetelnosci.
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Czy w takim razie dzielo jego mozna uzna¢ za autorskie? Jesli tak, to na czym owo
autorstwo mialoby polegac¢? Problem ten byl i jest szczegdlnie wazny dla literaturoznaw-
céw iranskich, bo w ich rankingu wieszczow narodowych Ferdousi, przez cale tysiaclecie
niezmiennie popularny pomimo zmieniajacych si¢ gustow literackich i tendencji ideowych,
zawsze zajmuje jedno z czolowych miejsc.

Uznano (Safa 1973: 229—34; 257—65; Minovi 1975: 70), ze zastuga Ferdousiego jest
stworzenie formy poetyckiej dla opowiesci, ktore wezesniej przekazywane byly tylko pro-
z3. Co prawda znanych jest, z imienia i z zachowanych fragmentow, kilku poetow, ktorzy
przed Ferdousim zapisywali teksty epickie wierszem®, ale jemu przypisuje si¢ zastuge do-
prowadzenia epickiej formy wiersza perskiego do perfekcji. Jednakze badania nad stylem
poetyckim Sahndame jednoznacznie wykazuja jego formularny charakter oraz inne cechy cha-
rakterystyczne dla poezji przekazywanej ustnie (Marr 1943; Romaskevi¢ 1943; Boyce 1954;
Krasnowolska 1989; Davidson 1994). Zdaje si¢ to §wiadczy¢ o tym, Ze zaréwno poprzednicy
Ferdousiego, jak 1 on sam, musieli stysze¢ teksty epickie wykonywane ustnie wierszem (przy
wtoérze instrumentu strunowego) 1 tworczo rozwineli ich styl organicznie zwiazany z fabula
heroiczng®. Tak wigc tradycyjnie przyjeta dychotomia: stare anonimowe teksty (przekazy-
wane ustnie i pisemnie) proza — nowe autorskie (pisane) wierszem, okazuje si¢ watpliwa.
Forma poetycka perskiej tworczosci epickiej, chociaz podlegajaca wplywom poetyki arab-
skiej (kwantytatywne metrum i rymowany dystych jako podstawa budowy wiersza), zdaje si¢
wywodzi¢ z silnie zakorzenionej, ustnej tradycji poetyckiej sprzed islamu (Molé 1953; Boyce
1957; Bertel’s 1960: 193; Braginskij 1972: 296). Tradycyjni iranscy badacze taka koncepcje
pochodzenia stylu poezji epickiej widza niechetnie, bo odbiera Ferdousiemu uznana zwycza-
jowo przestrzen dla jego autorstwa.

Warto zobaczy¢, w jaki sposéb sam poeta epicki postrzega swoja role i swoje zadanie literac-
kie. W tym celu postuze si¢ materiatem pochodzacym nie tylko z Sabndme, ale tez z dwoch
innych perskich utworéw epickich powstalych w pét wieku po Ferdousim: I7s-0 Ramin
Faxroddina Gorganiego (ok. 1050) (Gorgani 1970 [I'R]) i Garsasp-name Asadiego Tusiego
(ukoncz. 1060) (Asadi 1938 [G7]).

Jedna z cech kompozycyjnych eposu, uksztaltowana w procesie ustnej formy przekazu,
jest podzial tekstu na drobniejsze jednostki (dastany), funkcjonujace jako zamknigte calosci
narracyjne, lecz réwnoczesnie dajace si¢ sktada¢ w wicksze calosci nadrzedne (Braginskij
1972: 295; Krasnowolska 2013). Taki dastan ma zazwyczaj konstrukcje ramowa, ktora z jednej
strony go ogranicza i wyodrebnia, z drugiej — zawiera elementy konstrukcyjne (,,zaczepy”),
pozwalajace na taczenie go z innymi jednostkami nadrzednego tekstu, nie tylko sasiednimi,
ale tez dalszymi. ,,Rama” (wprowadzenie i zamknigcie opowiesci), rézni si¢ od reszty tekstu
stylistycznie i tematycznie. Jej uklad i tres¢ sa silnie skonwencjonalizowane, co wskazuje na
dawna tradycje i dtugi okres rozwoju tej formy literackiej. Znajdujemy tu powtarzalne grupy
tematow, wystepujace w podobnych sekwencjach. Zwykle poemat epicki, a niekiedy tez jego
czesci skladowe, zaczynaja si¢ inwokacja do Boga, u Ferdousiego takze do Rozumu (xerad),

47 Sabname Mas’udiego Marvaziego zachowaly si¢ tylko trzy dystychy (Lazard 1964, 1, 22, 73; 11, 47); fragment

zaginionego poematu Dagqiqiego wlaczyl do swojego dzieta Ferdousi (1960—71, VI, 66—130).

5 Jedynym zachowanym przykladem epickiego poematu srednioperskiego jest Aydadgar-i Zareran, ktérego forme

metryczng zrekonstruowal Benveniste (1932).
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u Asadiego do Religii (din), potem nastepuje zwigzly opis stworzenia i struktury wszech-
$wiata, pochwala Proroka i jego rodziny lub towarzyszy, pochwata panujacego lub mecenasa
poety (Krasnowolska 2003). W zamknigciu dastanu lub catego eposu zwykle znajduje si¢ pod-
sumowanie opowiedzianej historii, czesto w formie refleksji o niestalosci §wiata i przemija-
niu, przeslanie poety dla potomnych; w zakonczeniach czesci podrzednych — zapowiedz
kolejnej opowiesci i nawiazanie do niej.

Tak skonstruowane ramy opowiesci sq rownoczesnie przestrzenig najbardziej osobista.
Autor przemawia tu w pierwszej osobie, zwracajac si¢ bezposrednio do czytelnika/stuchacza,
czesto w sposob zabarwiony emocjonalnie. Opowiada o pochodzeniu swojego dziela, przy-
woluje jego tradentow i wyjasnia, dlaczego podjal si¢ pracy nad nim, przy okazji dostarczajac
niekiedy informacji o samym sobie (daty, wiek, uplyw czasu; osoby, miejsca, srodowisko,
przekonania religijne, powiazania polityczne). To tu autor pisanego tekstu epickiego (podob-
nie jak jego ustny wykonawca), komunikuje si¢ bezposrednio z czytelnikiem/stuchaczem,
stawiajac si¢ poza uniwersum swojego $wiata przedstawionego. Pozwala mu to na krytyczne
zdystansowanie si¢ od opisywanych wydarzen, skomentowanie ich i ewentualnie sformu-
towanie wlasnej interpretacji. Co wigcej, jest to miejsce, gdzie autor moze wyrazi¢ swoje
poglady (religijne, filozoficzne, historiozoficzne), a takze sformulowac uwagi metatekstowe
dotyczace swojego dziela, literatury w ogodle i wlasnej roli jako tworcy.

Poniewaz w perskim pismiennictwie §redniowiecznym znajdujemy stosunkowo niewiele
refleksji teoretycznych na temat literatury® (chociaz istnieja poetyki normatywne), te odau-
torskie komentarze na marginesach maja szczegdlng wartosé.

Wiek X—=XI n.e. IV=V h.) to okres, w ktérym literatura perska zywiotowo si¢ odra-
dza, po ponad dwoéch wiekach egzystencji ukrytej po podboju arabskim. Dziedzictwo sa-
sanidzkiego Iranu, juz czesciowo zaginione lub wchloniete i przetworzone przez literature
islamu, jest na nowo odkrywane przez iranskich autoréw muzutmanskich i w nowej formie
prezentowane czytelnikom, a lokalne dynastie (iranskie, potem tureckie), udzielaja mecena-
tu poetom tworzacym po persku, w oparciu o przedislamska tradycje literacka. Powstanie
literatury nowoperskiej w tym okresie wiazalo si¢ nie tylko ze zmiana polityczna i religijna,
ale tez z przejSciem od srednio- do nowoperskiego stadium jezykowego i zamiang pisma
pahlawijskiego na arabskie (Lazard 1995; Mohammadi 1995: 95—7). Pociagalo to za soba po-
trzebe nowego stylu i nowego jezyka literackiego. Normy klasycznej poetyki perskiej ksztal-
tujq si¢ pod silnym wplywem poetyki arabskiej (szczegodlnie jesli chodzi o wzorce metryczne
1 gatunki literackie), jednak wiele elementéw stylu przedislamskiej poezji ustnej wchodzi do
tego systemu. W miar¢ odkrywania coraz to nowych sladéw poezji Srednioiranskiej, réwniez
z okresu przejSciowego pomiedzy Srednio- a nowoperskim stadium rozwoju jezyka, oraz
badan nad poezja ustng wspoltczesnych ludéw iranskich, istnienie nieprzerwanej kontynuacji
w literaturze perskiej staje si¢ coraz bardziej oczywiste (por. Marr 1943; Molé 1953: 377—378;
Xanlari 1975: 38—77). Z komentarzy poetow epickich X—XI w. widaé, Ze sa oni $wiadomi
wartosci wlasnego dziedzictwa kulturowego i napiecia pomiedzy tradycja a modernizacja,
maja tez Swiadomos¢ wlasnej roli w tym procesie.

0 Wyjatkowym tego rodzaju zabytkiem jest traktat o sztuce poetyckiej Nezamiego Aruziego z Samarkandy

(Nezami-ye Aruzi-ye Samarqandi 2002: 42—89).
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Wszyscy trzej poeci epiccy, o ktorych bedzie tu mowa, uwazaja si¢ za kontynuatorow, ktérych
obowiazkiem jest ocalenie przedmuzulmanskiej tradycji literackiej Iranu przed zapomnie-
niem’; réwnoczes$nie widza si¢ jako innowatorzy. Autor przedstawia siebie jako poete bat-
dziej utalentowanego i profesjonalnego niz poprzednicy i tym uzasadnia swoja decyzj¢ na-
pisania starej opowiesci w nowym jezyku i (w pokoleniu nastepcéw Ferdousiego) w nowym,
bardziej wyrafinowanym stylu. W rzeczywistosci ten nowy idiom epicki kontynuuje wiele
cech stylistycznych wywodzacych si¢ z przekazu ustnego, a jezyk obfituje w odziedziczone
1 po czesci swiadomie zachowane archaizmy.

Moéwiac o swoich Zrédlach, poeci czesciej powoluja sie na teksty pisane (namse, daftar) niz
na ustne, zapewne ze wzgledu na wigksza ich wiarygodnos¢ i prestiz. Te ksiegi niewatpliwie
zawieraly zwi¢zle wersje opowiesci mitycznych i historycznych. Jednak poeci epiccy, zgodnie
z tradycja, sztuke swoich poprzednikéw i wlasna okreslaja jako Spiewanie (xandan, sorudan)
lub méwienie (goffan), a na poczatku kazdej nowej opowiesci zachecaja swoich odbiorcow
do sluchania (Davidson 1994: 29—53). Mamy tez odwolania do ustnych tradentéw i tekstow
epickich wykonywanych przy akompaniamencie instrumentu strunowego, co pozwala przy-
puszczaé, ze te ustne pierwowzory musialy mie¢ charakter metryczny (por. Bertel’s 1960:
193). W rzeczywistosci dastany epickie, nawet jesli spisane, przeznaczone byly do $piewu lub
recytacji. Najbardziej popularne opowiesci powracaly ta droga do obiegu ustnego, gdzie zyly
wlasnym zyciem réwnolegle do przekazu pisanego (manuskryptowego), w wielu przypad-
kach z nim interferujac.

Rozmowa z mecenasem proszacym poete o stworzenie nowej wersji starej opowiesci wydaje
si¢ stalym elementem wstepu do dzieta epickiego.

Ferdousi powoluje si¢ na ,,przyjaciela”, ktoéry, przekazujac mu jakas stara wersje pisana
Ksiegi Krolewskief®, zacheca go do zredagowania jej w nowym stylu:

Zyt w moim miescie przyjaciel zyczliwy, rzeklbys, ze bylismy dwaj w jednej skérze. Powie-
dzial: — Przednia to mysl, w dobra strone zmierzasz. Przyniose ci pahlawijska ksiege (ndme-ye
pahlavi), po co masz drzemac bezczynnie. Masz jezyk wymowny, zycie przed soba 1 pahlawijska
dobrze wladasz mowa (soxan goftan-e pablavani-t hasi), opowiedz na nowo t¢ ksiege o krélach
(Som, in name-ye xosrovan baz gmy) 1 przez nia u moznych szukaj chwaly. (Sz. T, 23; przekt. Duleby,
Ferdousi 2004: 11)

Poeta podejmuje si¢ zadania z mysla o ocaleniu pamieci o dawnych wtadcach:

Moze cho¢ zdotam przystanac¢ na chwile pod konarami bujnego cyprysa, by z owej stawnej
ksiegi wladcow Swiata godna pamiatke zostawic. (S 1, 21; przekl. Duleby, Ferdousi 2004: 9)

Gorgani, we wprowadzeniu do 17s-0 Ramin, takze relacjonuje swoja rozmowe z seldzuckim
namiestnikiem Isfahanu, Amidem Abolfathem Neysaburim, ktory zlecil mu napisanie nowej
wersji starej opowiesci mitosnej, 1 wspomina wczesniejsze opracowania tematu:

7 Por. motyw stowika jako straznika tradycji epickiej u Ferdousiego (Krasnowolska 2012: 96—104).

8 Najpewniej tzw. Sabname-ye abumansuri — dzis zaginiona, wezesna (pol. X. w)) nowoperska wetsja proza mitycznej

historii kr6low Iranu, zredagowana na zamoéwienie Abumansura Abdorrazaga (zachowany wstep do niej, zob.
Monchi-Zadeh 1975: 9—15; por. Davidson 1985: 957).



Klasyczny epos perski — tradycja i Swiadomos¢ autorska 101

Rzektem: To historia bardzo pickna, zebrana przez szesciu madrych ludzi (...), lecz jest ona
w jezyku pahlawijskim, nie kazdy kto chce, moze ja zrozumied; nie kazdy potrafi ten jezyk
odczytad, a gdy przeczyta — nie zawsze pojmuje. (...) W tamtych czasach nie istniala sztuka
poetycka (5@'eri-pise nabud-ash)’, nie bylo §wiatlych ludzi o bystrych umystach. (IR, 28)"

I dalej, o dawnych redaktorach tekstu:

Otz historie Vis i Ramina zapisali (dost. ,,opowiedzieli” begoftand) owi dawni erudyci (,,znawcy
stow” — soxandanan). Okazali mistrzostwo w perskiej mowie, gdyz zaiste byli w niej mistrzami.
Stworzyli powies¢ pelna osobliwych stéw z réznych jezykéw, nie potrudzili si¢ nad metaforami
(ma’ni-yo masal), nie upickszyli nimi swej historii. (IR, 28)

Minorsky zauwaza ironiczny ton tej wypowiedzi (1943—46: 743; por. Molé 1959: 25-20).
Owi dawni ,,mistrzowie mowy perskiej” sa, jak przypuszcza, identyczni ze wspomnianymi
wezesniej szescioma medrcami, ktorzy zredagowali dostepna Gorganiemu wersje tekstu, nie-
zgrabng 1 pozbawiona, zgodnie z nowymi kryteriami, waloréw literackich. Minorsky przy-
puszcza, ze mogli to by¢ zaratusztrianie nieobeznani z nowym, zislamizowanym jezykiem
literackim, a ich wersja byla raczej proba przetranskrybowania tekstu pahlawijskiego na al-
fabet arabski niZ jego rzeczywistym przekladem na nowoperski. Inaczej Lazard, przekonany
jest, ze bezposrednim zrédlem Gorganiego byl autentyczny tekst pahlawijski, nieczytelny
juz i niezrozumialy dla muzulmanskiego odbiorcy (Lazard 1995b: 81—84). W kazdym razie
Gorgani podejmuje si¢ zadania, gdyz uwaza, ze posiada wlasciwe kompetencje, by dawna
opowies¢ przedstawi¢ w sposob nie tylko zrozumialy, ale tez zgodny z gustem i potrzebami
wspdlczesnych sobie czytelnikéw/stuchaczy.

Takze Asadi we wstepie do swojego Garsasp-name przytacza rozmowe, w ktérej jego pro-
tektor, nachczewanski emir Abu Dolaf, naklania go do stworzenia nowej, poetyckiej wersji
starozytnej ksiegi (name-ye bastan) o czynach Garsaspa, uzasadniajac swoj wybor tym, ze Asadi
jest nie tylko ziomkiem Ferdousiego', lecz takze, podobnie jak on, uzdolnionym poeta:

Jestescie zaréwno rodakami, jak i wspolnikami w zawodzie; masz talent poetycki — zréb z nie-
go uzytek, przeldz na wiersz pewna wdzieczng opowies¢ ze starej ksiegi. (...) W ten sposéb
zostawisz na ziemi skarb, ktéry nie zaginie. (...) Bedzie twoim potomkiem, sprawi, ze imi¢
twoje na zawsze pozostanie zywe. (G, 20)

Te fragmenty jasno pokazuja podwojna role, w jakiej widzi si¢ poeta: ratownika zagrozonej
zapomnieniem tradycji, a zarazem promotora nowego stylu poetyckiego, ktéry pozwala za-
pomniane fabuly uczyni¢ atrakcyjnymi w nowych czasach. Rownoczesnie poeta podkresla
wage swojej wlasnej sztuki, doniostos¢ i wyjatkowos¢ swojej misji. Gorgani:

Poezja $rednioperska, tworzona i przekazywana w formie ustnej, oparta byla na odmiennych zasadach prozo-
dycznych niz uksztaltowana pod wplywem arabskim nowoperska, stad dtugo utrzymujace si¢ przekonanie, ze
w Iranie przed islamem poezja nie istniata (por. Lazard 1995b: 84—85).

Ten i nastepne cytaty w przekladzie autorki.

Asadi, tak jak Ferdousi, pochodzil z Tusu w Chorasanie (wsch. Iran), co w mniemaniu mieszkaficow prowingji
zachodnich samo predysponowalo go do zajecia si¢ tekstem epickim. Renesans literatury perskiej po podboju
arabskim zaczat si¢ na wschodzie, stamtad w okresie przedmongolskim wedrowaly do zachodniego i centralnego
Iranu mody literackie i nowa norma jezykowa.
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Trzeba by stowo, gdy wyjdzie z ust poety, ruszylo w podréz po swiecie. Niech si¢ nie zasiaduje
w domu, powtarzane tylko przez autora. (IR, 29)

Poeta jest §wiadom artystycznej 1 intelektualnej wartosci swojej pracy, a takze réznych pozio-
moéw jej recepcji. Gorgani:

Ludzie wielcy i rozumni (meban-o girakan) przeczytaja [moja opowiesc|, w poszukiwaniu [ukry-
tych] znaczen; natomiast ludzie prosci i przecietni (mardom-e am-o mijane) beda czytaé dla samej

intrygi. (IR, 28-9)
Asadi chwali si¢ w swoim epilogu:

Uczynitem te zadziwiajaca ksiege, z ktorej czerpaé mozna wszelka madrosé. Niczym skar-
biec, z ktérego medrzec z pomoca mysli wybiera klejnoty. Jak ogréd, z ktérego dusza swoim
rozumem zbiera takie kwiaty, na jakie jej pozwoli wyobraznia (vabm); niczym pigckne towisko,
ktérego zwierzyna towng — wiedza. (...)

Z mojej duszy zrodzily si¢ liczne dzieci, wszystkie wyposazylem bogato. Wykarmiltem je mle-
kiem sztuki, ich ojcem — rozum; matka — madros$¢. Wszystkie sa przyjaciétmi czytelnika,
szczerymi przewodnikami ludzi $wiattych. (Gn, 477, 479)

Ferdousi, mniej wigcej w polowie swojego ogromnego dzieta umieszczajac pochwale sulta-
na Mahmuda Ghaznawidy (ktéry zreszta weale jego pracy nie docenit), powiada:

Wzniostem wysoki zamek z moich wierszy, ani go wiatr, ani deszcz nie zniszczy. Chociaz wieki
przeming nad ta ksigga, ludzie $wiatli wciaz ja beda czytac. (57'V, 238) 12

A koniczac swoje dzieto po trzydziestu pracowitych latach, z ktérych ostatnie spedzit w ubo-
stwie i zapomnieniu, pisze:

Skorom ukonczyl te przestawna ksicge, bedzie o mnie glosno w catym kraju. Nie umre, lecz
pozostang zywy po tym, jak zasialem ziarno stowa. Kazdy, kto ma rozum, rozeznanie, wiare,
bedzie mnie wychwalal po smierci. ($# IX, 382)

Gorgani do swojego mecenasa:

Przyniostem ci podarek na $wigto Mehrgan'?, $wietlisty niczym woda zycia. Zaden poddany
nie dal ci w to swigto wspanialszego daru niz ja. Na twdj rozkaz ulozylem opowiesé, pickng
jak kwitnacy sad. W nim przypowiesci niczym owoce madrosci, wiersze jak wiosenne ziola.
(...) Wiesz, ze jak dtugo sztuki poetyckiej, tak dtugo méj poemat pozostanie. Ku twojej chwale
stowa tego stugi beda powtarzane po dzien sadu. (...)

Marr (1943: 189—90) zwraca uwage na podobienistwo miedzy tymi wersami Ferdousiego a piesnia Horacego:
Exegi monumentum aere perennins. . .

Mehrgan — swicto réwnonocy jesiennej, poswiecone indoirafskiemu bogowi Mithrze, na dworach Achemeni-
déw czezone hekatombami koni i bydta; w wiekach po podboju islamskim obchodzone na dworach muzutman-
skich wtadcow Iranu jako §wicto plonéw i tloczenia wina.
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Jesli inni tworza poematy, ja ofiaruje ci krélewska perte. Bo gdy dosiadam wierzchowca stowa,
wznosze si¢ nad Droge Mleczna i Saturna. Moja mowa jasnieje niczym Sytiusz, blyszczy jak
klejnot w krélewskiej koronie. (IR, 540—541)

Wypowiedzi o ukrytych znaczeniach zreinterpretowanych opowiesci kaza si¢ domyslad, ze
muzulmanscy autorzy dopatrywali si¢ w nich sensow glebszych niz tylko zapis minionych
wydarzen i cickawa fabula. Zatem ich wysilek tworczy (w szczegdlnosci dotyczy to Ferdo-
usiego, ale zapewne tez Gorganiego) polegal nie tylko na przelozeniu tekstu na nowy jezyk
literacki, ale tez obejmowal dziatalnos¢ hermeneutyczng majaca na celu wydobycie ze starej
opowiesci ukrytych w niej senséw nadrzednych, moralnych czy historiozoficznych.

Refleksje odautorskie, czy to na obrzezach dastandw, czy wewnatrz tekstu, sq jednym ze
srodkéw stuzacych takiej interpretacji. Maja one jednak zazwyczaj forme konwencjonalnych
maksym o przemijaniu, niestalosci §wiata i bezdusznosci Losu, bedacych kontynuacja po-
dobnych refleksji srednioperskich. Fatalistyczne interpretacje perskich opowiesci epickich
byly w nie zapewne wplecione na dtugo przedtem, zanim Arabowie zmietli z areny dziejow
dynasti¢ Sasanidéw i narzucili Iranowi islam.

Znacznie cickawsze perspektywy otwiera proba przesledzenia wysitkéw autora majacych
na celu odkrycie prawidtowosci dziejéw swiata i loséw ludzkich w zastanym przez niego mate-
riale. U Ferdousiego umieszczona we wstepie Pochwata rozumu nalezy do konwencji, w tym sa-
mym zurwanistycznym duchu (por. Ringgren 1952; Kowalski 1952—3 I, 189—-210), z ktérego
wywodzg si¢ podsumowujace refleksje egzystencjalne i pouczenia moralne, ale wskazuje tez
na zamiar poszukiwania sensu i prawidel dziejowych w odziedziczonym materiale mityczno-

-epickim uwazanym przez poetg i jego odbiorcéw za prawde historyczna. Ten material jest
regularny, opowiesci epickie zbudowane sa w oparciu o powtarzalne struktury, tyle Ze bedace
immanentng cecha narracji mitycznej i rezultatem okreslonych sposobow przekazu (ustnego
1 manuskryptowego), nie zas prawidlowosci historycznych. Niemniej jednak Ferdousi owe
regularnosci 1 powtarzalnosci opowiesci mitycznych zauwaza, ustami swoich bohateréw ko-
mentuje i robi z nich literacki uzytek, budujac misterng strukture swojej opowiesci, ktorej
towarzyszy $wiadoma, autorska refleksja. Zawarte wewnatrz tekstu komentarze zdaja si¢ ukla-
da¢ w probe odcezytania ukrytych mechanizméw rzadzacych dziejami ludzkosci. By¢ moze,
nalezy je tez rozumie¢ jako klucz do opisu rzeczywistosci politycznej czaséw samego poety .

Dzisiejszemu czytelnikowi dziela sredniowiecznej literatury perskiej moga si¢ wydawac po-
zbawione cech indywidualnych, a pojecie autorstwa w nich — nie w pelni uksztattowane. To
prawda, ze fabuly poezji epickiej byly wedrowne, dziedziczone po minionych epokach a styl,
wywodzacy si¢ z formularnej poezji ustnej, ksztaltowal si¢ wiekami dzigki anonimowym
bardom, by w konicu zastygnac w literacki kanon poezji klasycznej. Jednak wspoltworcy tego
kanonu, wczesni poeci epicey irafskiego sredniowiecza, podkreslajac swoéj profesjonalizm
1 sprawnos$¢ techniczng, czuja si¢ kim§ znacznie wigcej niz tylko perfekcyjnymi rzemiesl-
nikami i dworskimi panegirystami. Maja swiadomos¢ wlasnego, indywidualnego autorstwa
1 misji kulturalnej do spetnienia. Tworzenie poezji poréwnuja do ptodzenia dziecka, siania
roslin, budowania twierdzy. Poeta ma nadzieje, ze jego dzieto nie tylko postuzy ocaleniu od
zapomnienia gingcej tradycji i pozwoli na jej nowe, glebsze odczytanie, ale tez jemu samemu
zapewni slawe 1 nie§Smiertelnosé.

4 Tak wlasnie Molé (1959) interpretuje rzeczywisto$¢ przedstawiona w 17s-o Ramin, dziele o prawdopodobnej

genezie partyjskiej, widzac w niej opis realiéw epoki wezesno-seldzuckiej, w ktorej zyl Gorgani.
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