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Obsessive Anticipation — Wojciech Bruszewski as a Precursor of New
Media Literature in Poland.

Abstract

The author discusses the work of the Lodz multimedia artist, filmmaker, photographer,
member of the Warsztat Formy Filmowej group, who, near the end of his career, wrote
two novels (Fotograf and Big Dick) and the drama Dryl. The works discussed include
those in which the author experiments with text (the projects New Words from 1972,
the Poetry Machine from the early 1980s, and Sonets from the 1990s, among others).
The potential of these works as a precursor to Polish New Media Literature is shown
in relation to literary forms such as cyberpoetry, the multimedia novel, and generative
literature.
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Dzieto Wojciecha Bruszewskiego jest rozpoznawane jako technologicznie wszechstron-
ne. Trudno jednoznacznie okresli¢ obszar, w ktérym si¢ realizowal. W wybranych in-
formacjach w réznych kolejnosciach przy jego nazwisku pojawiajg sie: sztuki wizualne,
film, literatura, muzyka, radio, performance, fotografia. Niejednokrotnie podkresla si¢
takze, ze autor Fotografa wymagat od sztuki tego, co od nauki. Sztuka w jego mniema-
niu powinna wykorzystywa¢ wszystkie mozliwe sposoby poznawania rzeczywistosci.
Stad praca zaréwno w dzwigku, stowie, obrazie, jednoczesne korzystanie z komputeréw,
bardzo czulych przyrzadéw elektronicznych, generatoréw akustycznych, modyfikowa-
nych kamer. Tymi przyrzadami obsesyjnie i konsekwentnie artysta testowal §wiat. One
pozwalaly mu pokazywac go na sposob halucynacyjny. Te narzedzia sprawialy, ze Bru-
szewski byl poniekad z jednej strony artysta inzynierem, z drugiej artysta badaczem. Jak
zaznacza znawca jego medialnej tworczosci Ryszard Kluszczynski:

Bruszewski szczegdlnie wnikliwie rozwazal problem relacji migdzy rzeczywistoscia a jej
audiowizualnym przedstawieniem, oraz migdzy widzem a rzeczywisto$cia i jej reprezenta-
cja (przenoszac nastepnie te analizy rowniez na teren sztuki wideo). Podkreslat on zwtasz-
cza dualizm pojecia rzeczywisto$ci, rozrézniajac jej wymiar materialny (to, co istnieje poza
nami) oraz mentalny (to, czym jest ona dla nas). To drugie znaczenie traktowal jako pro-
dukt kultury, zbiér konwencji, co prowadzilo go w dalszej konsekwencji do przyjecia tezy,
ze nasz kontakt z rzeczywistoécig nie ma charakteru bezposredniego, lecz jest zapoéredni-
czony przez jezyk. Bruszewski zwrdcil takze uwage, ze mechaniczne i elektroniczne media
(fotografia, film, wideo etc.) dzialaja czesciowo niezaleznie od regut rzadzacych naszym
umyslem, Ze obraz $wiata przez nie komunikowany nie jest tozsamy z naszym wlasnym
jego przedstawieniem, jednoznacznie podporzadkowanym obowigzujacym kulturowym
konwencjom poznawczym (Kluszczynski 2012: 152).

Wojciech Bruszewski zaczynat jako twdrca filmu i sztuk wizualnych. Przeszed! typowa
droge dla filmowca w Polsce, ukonczy! studia na wydziatach operatorskim (1970) i rezy-
serii (1975) w Panstwowej Wyzszej Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej im. Leona
Schillera w Lodzi. Wspoélnie z kolegami dziatajacymi w polu sztuk wizualnych wnidst
do stynnej filmoéwki zainteresowanie formg i awangarda. Byl jednym z filaréw istnieja-
cej w latach 70. XX wieku 16dzkiej grupy Warsztat Formy Filmowej, w ktdrej obok nie-
go dzialali Ryszard Wasko, J6zef Robakowski, Pawet Kwiek, Zbigniew Rybczynski. Do
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dzisiaj uwaza sie, zeby byt to jedyny okres w historii polskiej kinematografii, kiedy arty-
$ci na powaznie zaczeli poddawac refleksji prace formy w kinie. Sam artysta opowiadal
o Warsztacie Formy Filmowej i braku zrozumienia w srodowisku :

Byli$my grupag zbuntowang w szkole filmowej, niezadowolong z akademickiego progra-
mu. Po I roku doszlismy do wniosku, ze niczego ciekawego nie dowiemy si¢ od naszych
wyktadowcdw, ze trzeba przejs¢ na system samoksztalceniowy. Sami sobie narzucilismy
pewien naukowy program... najczesciej interesowata mnie maszyna czlekopodobna. Np.
kamera, ktora widzi i my widzimy, czy tez urzadzenie, ktore styszy i my styszymy. Badajac
te maszyny, zastanawialem si¢ zawsze nad samym sobg... Wszystkie rzeczy, ktore cenie
w jaki$ sposob, byly zawsze proba zrozumienia $wiadomosci, hipotetycznej swiadomosci
maszyny... (Zagrodzki 2010: 175).

W obszarze zainteresowann WFF znalazta sie m.in. analiza samego medium filmowe-
go; wlaczenie go w nurt rozwazan konceptualnych i odrzucenie perspektywy estetycz-
nej oraz literackiej. Bruszewski, dzialajgc w awangardowej 16dzkiej formacji, wpisal si¢
w dominujacy wéwczas na $wiecie model kina strukturalnego, proponujac jego odmia-
ne, czyli film analityczny. Do encyklopedycznych informacji nalezy, ze Wojciech Bru-
szewski byl rodzimym prekursorem sztuki wideo. Lddzki artysta wprawdzie zaczynat
jak kazdy student szkoty filmowej od etiud kreconych na ta$mie, jednak jako pierw-
szy w Polsce zaproponowal prace wideo (Pictures Languages, 1973), bral takze udziat
w pierwszej polskiej muzealnej prezentacji wideo w Muzeum Sztuki w Lodzi w 1973
roku.

Od poczatku lat 80. dziatal zaréwno jako artysta i profesor (w latach 1981-1996 byt
profesorem w Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu i Uniwersytetu Mikotaja Koperni-
ka w Toruniu, od 2005 roku wyktadat w Wyzszej Szkoty Sztuki i Projektowania w Lo-
dzi), takze od tego momentu datuje si¢ jego zainteresowanie komputerami.

Literatura. Projekty generatywne

Jak pisze biograf Bruszewskiego Jerzy Zagrodzki, artysta obsesyjnie antycypowal. I cho-
ciaz stowo i tekst byly mediami, ktore tworca eksplorowal od poczatku swojej dziatal-
nosci, literackimi dokonaniami Bruszewskiego zainteresowano si¢ dopiero pod koniec
jego zycia!, kiedy opublikowal powies¢ Fotograf, wydang w formie tradycyjnej ksiazki
i znakomicie przyjeta przez krytyke literackg. W tym samym roku wlasnym naktadem
przygotowal do druku kolejng powies¢ Big Dick, ktéra dotychczas nie ukazata sie w du-
zym nakladzie oraz dramat Dryl wydrukowany w 2012 roku w wakacyjnym numerze
magazynu ,,Dialog”. Autor niniejszego artykutu ma na celu przedstawi¢, dotychczas
nieomawiane przez literaturoznawcéw, projekty Bruszewskiego realizowane na styku
literatury i innych mediéw.

Przygladajac sie pracom Bruszewskiego, w ktérych wykorzystany jest tekst, nalezy
wroci¢ do wspomnianego pionierskiego filmu wideo, ktéry byt proba przetozenia na
konkretne obrazy przedmiotowe abstrakcyjnych znakéw jezykowych (na przyktad: a —
piasek, B — kamien, C — droga etc.). Nagranie nie zachowalo si¢, z relacji wiadomo, ze

! Wojciech Bruszewski zmart w 2009 roku, dwa lata wczesniej ukazata sie jego powies¢ Fotograf.
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projekt przypominat dobrze opracowang realizacje telewizyjna. Samo rejestrowanie od-
byto sie 9 maja 1973 na magnetowidzie Philips na tasmie ,,open reel”. W trakcie realizacji
pracowaly cztery kamery. Projekt nie mial tradycyjnie pojetej treéci, zabieg formalny
z literami stuzyl do przekazania absurdalnej informacji o transporcie bagazu w Polskich
Liniach Lotniczych. W ,,Zeszycie Formy Filmowej” nr 1 (1974) Bruszewski zapisat: ,,Pro-
ponuje sie wymienno$¢ abstrakcyjnego znaku, jakim jest litera, na konkretny przedmiot.
— w czesci pierwszej uczy sie widzow nowych znakéw, — w czesci drugiej nowym ko-
dem przekazuje sie tekst, — kod stanowig rzeczy znajdujace sie w plenerze otwartym™.

Rok wczeéniej powstat obiekt Nowe Stowa, ktéry mozna potraktowa¢ jako permu-
tacyjny i generatywny, przekraczajacy konwencje jezyka i testujacy jego potencjalnosé.
Obiekt ten i pomyst bedzie wielokrotnie rozwijany i zmieniany wraz z rozwojem tech-
nologii. Maszynka Bruszewskiego polegata na mozliwosci wygenerowania dwustu pigé-
dziesieciu sze$ciu polaczen miedzy klockami z literami. Wiekszosci z nich to nowe wy-
razy, nie majgce statusu stow w stowniku jezyka polskiego.

2 Cyt. za katalogiem wystawy Fuchs Elzbieta, Zagrodzki Jerzy (2010), Wojciech Bruszewski. Fenomeny per-
cepcji, Miejska Galeria Sztuki, £odz, s. 61.
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Rys. 1, 2, 3 Wojciech Bruszewski, Nowe Stowa, 1972, archiwum rodziny artysty

Do tego pomystu artysta powrocit w 1981 roku, kiedy wznowil prace nad Maszyng Poe-
tycka generujacg nowe stowa, ktora powstata jeszcze w erze przedkomputerowej, ale
w zgodzie z ich algorytmiczna logika. Maszyna Bruszewskiego nigdy fizycznie nie zaist-
niala, jej dzialanie bylo odtworzone tylko za pomoca kostek do gry, sam model kompu-
terowy powstal znacznie pdzniej. Pisal Bruszewski:

Miala to by¢ tablica wy$wietlajaca teksty non stop. Jeden element $wietlny wyswietlacza
miala stanowi¢ jarzenidwka o dlugoéci 50 cm. Zatem wyswietlacz miat mie¢ 1 metr wy-
sokosci i 6 metréw dlugosci. Punktem wyjscia miat by¢ elektroniczny generator szumu.
System elektronicznych licznikéw i zatrzaskéw miat wyswietla¢ w miejsce liczb — litery.
Zaprojektowany zostal wyswietlacz samoglosek i spotglosek. Ich miejsce mialo by¢ state.
Losowane bylyby przerwy, tj. brak litery jako podzial serii liter na stowa. Rym miat by¢
realizowany poprzez kopiowanie trzech ostatnich liter co drugi wiersz. Wykonana Maszy-
na powinna by¢ podlaczona do sieci elektrycznej i pracowaé non stop. Powinna pracowaé
w takim tempie, aby umozliwi¢ swobodne czytanie tekstu. Przyjmujac 3 sekundy na jedna
linijke tekstu, mozna twierdzi¢ z duzym prawdopodobienstwem, ze pierwsze wylosowane
zdanie powtorzy sie za okoto 300 lat (Fuchs, Zagrodzki 2010: 158).
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rys. 4, 5 Maszyna Poetycka, archiwum rodziny artysty

Kolejnym projektem miksujacym tworzywo pochodzace z réznych mediéw, w tym m.in.
literackiego byt projekt Romantica (1989-1990) zrealizowany w Radiu L.édz. Kompu-
ter Amiga w oparciu o procedury losowe realizowal akustyczny performance, a radio
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transmitowalo go do milionéw stuchaczy w kilku wojewddztwach (Fuchs, Zagrodzki
2010: 187). Byl to projekt, w ktérym wykorzystano stowa z wierszy Adama Mickiewicza,
muzyke Chopina, glos samego artysty, takze odglos szczekajacego psa.

T, o
F

the radio version Maoap the

CONSTRUCTION IN PROCESS
sevent, Loadz, Paland, 1990
POETRY bv Adanm Miokiewiox
HUSIC by Frydervk Chopan
VOICE by Mo gtek Bruszewski

PIAMNO Ly MHMaral Hicze
B Im by a dom
ORMANCE by chance
COPYRIGHT by me © 1990

Rys. 6 Akustyczny performance Romantica, fot. A rchiwum rodziny artysty

Bardzo istotng wystawa Bruszewskiego byto Swigto Pracy 1 maja 1992 (1-8 maja 1992)
w Lodzi. Artysta przedstawil na niej pierwszy tom Sonetéw, ktory sktadat sie z 359 wy-
generowanych wierszy:

Urzgdzenie natomiast ma swodj poczatek w metafizycznym pytaniu: czy na po-
czatku bylo stowo? Sonety to doswiadczenie chaosu. Aby wmiejsce zwierze-
cego skowytu wydawaé dzwieki godne czlowieka, aby nie popas¢ w fonetycz-
ng paranoje, ktéra akceptuje spolgtoski, awyklucza samogloski lub odwrotnie,
chaosowi (na ktory sklada sie kombinatoryczna otchlan dwudziestu kilku znakéw) za-
ktadam kulturowy kaganiec, krepuje go klasyczna forma i zasada wymiawialnosci stéw.
Poniewaz jestem Polakiem, po dwoch kolejnych spélgloskach musi wy-
stapi¢ samogloska. Gdybym urodzil sie Czechem, dopuscit-
bym  mozliwos¢  wystgpienia  czterech  spolglosek  jedna  po  drugiej.
Klasyczna forma to ABBA ABBA AA BB CC lub ABBA ABBA ABC ABC. Maszyna lo-
suje jedna z dwoch struktur, nastepnie losuje serie liter o dtugosci o dtugosci od jednego
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do o$miu znakéw, sprawdza wymawialnos$¢ slow, tworzy rym przez kopiowanie trzech
ostatnich znakéw w linii, tworzy tytul przez kopiowanie trzech pierwszych stéw i dodanie
trzech kropek..., a na koniec notuje date i godzine kreacji’.

Ksigzka powstata w nocy z 18 na 19 marca 1992 (w ciagu minuty generowane byly 2
sonety). Program do generowania tekstow zostat napisany przez Bruszewskiego, opub-
likowane w tomie sonety powstawaly metoda losowania, ktore zostalo poddane dosé¢
rygorystycznym zasadom: przede wszystkim struktury sonetu, takze charakterystycz-
nego dla jezyka polskiego wystepowania spotglosek i samoglosek oraz samej dtugosci
wymawianych stow. Przyktadowy sonet generatywny wygladal nastepujaco:

Yk dog fudc...

Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw,

Pa dygl pa af tnap pnyqacr iz ygofabe.

Ga yzmopy apoles gaqnynz pobomaj vfuabe,
Tedu amquci obe e dyjneb e ud urmutyw.

Ejmujcu ebgygeb pa boz u eqod dcukeva,
Hwy tnev iryrhac adh hpidzoh myzihih.
Czipciz cwamsyp tfawo ij fectocq jhujhih,
Akelco u ogbotin tpe o syhut i eeva.

Gib vzacom atfyhva edo gevnifw yvhesvo,
Wme dvyv gly inijatv figigfo didysvo,
Ykcagho jasu ytke i abap aga y vuhr.

Min ino a uti tnylegh qjywgu sja kukauhr,
Fum pohc iqvarva igikby yncy gazwoh,
Ze nanv mqibumo iryfuma ijc edg obhawoh®.

Pod kazdym wierszem pojawiala si¢ data z dokladng godzina wygenerowania tekstu.
Zafascynowany maszynami i ich udzialem w powstawaniu dziela sztuki, artysta oddat
wyglad ksigzki takze Amidze (wykorzystal do tego program TeX). Sonety drukowane
byty w jednym egzemplarzu siedmiokrotnie, miaty takze wersje audio méwiong synte-
tycznym glosem?®.

* Wojciech Bruszewski, Sonety, (2001) http://www.2b.art.pl/index.php?LANG=pl&struct=9_5&art_ID=106
[odczyt 13.10.2012]

* Zastrong http://www.c3.hu/scca/butterfly/Bruszewski/project.html [odczyt: 13.10.2012]

® Powstal takze film, bedacy parodia wieczorkéw poetyckich, w ktérym aktor Leon Niemczyk czyta sonet
generatywny Bruszewskiego, artysta towarzyszy mu grajac na fortepianie. Nagranie jest dostepne na stro-
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Rys. 7, 8 Sonety Wojciecha Bruszewskiego, archiwum rodziny artysty

Sonety byly efektem fascynacji Bruszewskiego komputerami. W jednym z wywiadéw
dla fanéw Amigi artysta tak mowil o sobie: ,,Jestem profesorem, wykltadam w wyzszej
uczelni artystycznej. Jako chyba jeden z pierwszych w Polsce, w 1983 roku, zalozylem
Pracowni¢ Grafiki Komputerowej w Akademii Sztuki w Poznaniu. Pracowali$émy naj-
pierw na Atari, a potem na Amigach. Spedzilem tam 13 lat. PdZniej, przez osiem lat,
pracowatem na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu realizujac cz¢s¢ programu

nie http://www.voytek.pl/asonetyf.htm [odczyt: 13.10.2012]



Zakladu Plastyki Intermedialnej. Tam byty kiedy$ Amigi, ale za moich czaséw juz Pe-
Cety. Obecnie wykladam w Wyzszej Szkole Sztuki i Projektowania w Lodzi. Na PeCe-
tach”. Z tej krétkiej autobiograficznej notki wynika jaka role komputery odgrywaty za-
réwno w procesie dydaktycznym, jak i w realizacjach artystycznych. Co bardzo istotne
Bruszewski byl artysta Amigi (obok Sonetéw na Amige napisane zostal inne projekty
m.in. Romantica, Radio Ruiny Sztuki czy performatywny C.H.O.P.LN.), znawcg progra-
moéw, kodu. W tym nalezy upatrywaé najwiekszego prekursorstwa. W obszarze litera-
tury przed 16dzkim artysta nikt nie podejmowal podobnych prob. Bruszewski zaistnial
w $wiecie Amigi jako twoérca nowego formatu Amiga-PL. ,Zastanawialem sie, dlaczego
wielki $wiat nie zauwazyt polskich znakéw, gdy powstawat standard ASCIL. M6j pomyst
polegal na brutalnym wcisnieciu sie do ASCII przy mozliwie najmniejszych stratach. Tak
zwany standard Amiga-PL pozwalal pisac nie tylko po polsku, ale nie stwarzal proble-
moéw w pisaniu po angielsku, po niemiecku, po francusku i po hiszpansku™. Swobodnie
uzywal takze oprogramowania, zwlaszcza DPaint, Director, Scala, Bars&Pipes i Amiga-
TeX. Zapytany w jednym z wywiaddw, na jakich pracowal komputerach, wskazywal na
A40001 A1200.

Sonety mialy takze swoje przedstawienie w postaci instalacji w galerii, odbywalo si¢
to poprzez generowanie w nieskonczono$¢ wierszy na wstedze papieru, syntezator mowy
czytalje takze live. Zapraszany do pokazywania swoich prac tylko w galeriach, Bruszew-
ski odpisywatl kuratorom: ,,Dokonuje przeciez przewrotu w literaturze, a nie w sztukach
wizualnych™.

Literatura. Powiesci z wykorzystaniem innych mediéw
Przywigzany do Amigi, w momencie, kiedy ten typ komputeréw nie wygral batalii ryn-
kowej z pecetami, porzucit prace programistyczne. W drugiej polowie pierwszej dekady
XXI wieku zajal sie pisaniem powiesci i dramatu. W $wiat literatury wprowadzita go
powie$¢ Fotograf, portretujaca status awangardowego artysty w okresie PRL-u. I chociaz
ksiazka wydana zostala tradycyjnie, sama forma nie przypominata klasycznej budowy.
Bruszewskiemu zalezalo na oddaniu konstrukcji fotograficznej, odtworzeniu narracji
w taki sposob jakby historie opowiadaly fotografie. Krytyka przyjeta powies¢ z niedo-
wierzaniem i entuzjazmem, charakterystyczny jest gtos Tadeusza Nyczka: ,,0czom wtas-
nym nie wierze. Nie tylko, ze catkiem normalna ksigzka, to jeszcze znakomita! Powie$¢
jak dzwon, z bohaterami, akcjami, anegdotami, faktami historycznymi, szczypta ero-
tyki, rewelacyjnymi obserwacjami, a w dodatku z niezmierzonym poczuciem humoru
napisana. Ten filmowiec, fotograf, akcjonista okazal si¢ nadzwyczajnym artysta piora,
bijacym na gltowe dziesigtki naszych zawodowcéw, dziergajacych swoje akapity w poczu-
ciu dziejowej misji” (Nyczek 2008: 48).

Znacznie ciekawszg pod wzgledem eksperymentalnych rozwigzan i wykorzystania
nowych mediéw jest druga powies¢ artysty Big Dick. Gléwnym bohaterem powiesci
jest Richard von Hakenkreuz, ktory na poczatku XX wieku z niewielkiej miejscowosci

¢ Cyt. za http://www.ppa.pl/publicystyka/wojciech-bruszewski-marzec-2007.html [odczyt: 13.10.2012]
7 Cyt. za http://www.ppa.pl/publicystyka/wojciech-bruszewski-marzec-2007.html [odczyt: 13.10.2012]



w Afryce przyjezdza do Europy i przywozi ze sobg swastyke. Akcja rozgrywa sie przez
caty XX wiek i w poczatkach XXI wieku do momentu usuniecia z programu Microsoft
Word symbolu nazizmu. Autor powiesci okreélil jej gatunek jako ,.fikcje dokumentalna”.

Mistrz kamuflazu Richard von Hakenkreuz jest postacig drugiego planu w makro-
polityce XX wieku, spotyka si¢ z moznymi tego $wiata (prezydentami, generatami, bi-
znesmenami). Pojawia si¢ w bardzo waznych, rozstrzygajacych, jak i kompromitujacych
momentach dziejéw ludzkiego globu. Ksigzka zakrojona jest na wielowymiarowsa, bra-
wurowa, niemozliwa opowies$¢ o XX wieku. W realizacji tej niemozliwoéci pomaga ar-
tyscie forma utworu. ,,Fikcja dokumentalna” zawiera 44 kody, ktére sg odsytaczami do
»elektronicznej biblioteki” zawierajacej zaszyfrowane pliki audiowizualne oraz fotogra-
fie. Zatem specjalnie przygotowana przez artyste strona internetowa staje si¢ integralng
czescig powieéci. Czytelnik w konkretnych partiach przerywa lekture tekstu, dzigki zna-
jomosci kodu dostaje si¢ do ,.elektronicznej biblioteki” i konfrontuje §wiat przedstawio-
ny w stowach z dowodami audiowizualnymi w Internecie, ktdre stawiaja jeszcze wiecej
znakow zapytania i potegujg poczucie halucynacyjnego porzadku $wiata.

*x*

Intuicje Bruszewskiego sformutowane ponad trzy dekady temu okazaly sie czescia poe-
tyki najbardziej innowacyjnych projektéw wspolczesnej literatury. Dzisiaj nikogo juz nie
dziwi uzywanie w procesie tworczym maszyn i komputeréw; w ten sposéb w polskiej li-
teraturze od kilku lat dziataja m. in. poeci cybernetyczni. Nierzadko na spotkaniach
utwory generowane sg losowo, przy udziale publicznoéci, odczytywane przez syntezato-
ry mowy, jako cze$¢ poetyki wykorzystywane sa szumy komunikacyjne. Niczym nowym
sg takze artys$ci, ktérzy pracuja w kodzie, a znajomos¢ programéw komputerowych jest
wspolczesnie nierzadko czeécig poetyckiego fachu.

Bibliografia
Bruszewski Wojciech (2012), Dryl, ,Dialog” nr 7/8.

Bruszewski Wojciech (2007), Fotograf, Korporacja Halart, Bunkier Sztuki, Krakow.

Fuchs Elzbieta, Zagrodzki Jerzy red. (2010), Wojciech Bruszewski. Fenomeny percepcji,
Miejska Galeria Sztuki, Lodz.

Galanter P. (2003), What is Generative Art? Complexity Theory as a Context for Art
Theory, http://www.philipgalanter.com/downloads/ga2003_paper.pdf.

Kluszczynski Ryszard W. (2012), Przestrzenie generatywnosci. Wprowadzenie do
tworczosci Wojciecha Bruszewskiego, ,,Dialog” nr 7/8.

Kluszczynski Ryszard W. (2010), Sztuka interaktywna. Od dziela-intrumentu do
interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa
2010.

Nyczek Tadeusz (2008), Czytanie na trawie... czyli fotograf pisze Fotografa, ,,Przekréj” nr 26.



