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Ksigzka Karoliny Sidowskiej pt. Reprezentacje emocji w liryce ekspresjonistycznej. Ana-
liza kognitywistyczna stanowi komparatystyczne zestawienie tworczosci pre-ekspre-
sjonistycznych poetéw Mtodej Polski z ekspresjonizmem niemieckim. Spoérdd pisarzy
polskich do analizy autorka wybrata zbiory poetyckie Tadeusza Micinskiego (W mroku
gwiazd) i Jana Kasprowicza (Hymny), wzbogacajac ich interpretacje o nawigzania do
Marii Komornickiej i Stanistawa Koraba Brzozowskiego. Twdrcy niemieccy do jakich
sie odwoluje to przede wszystkim Georg Heym i Georg Trakl; obok nich okazjonalnie
wymieniani s3: Ernst Stadler, Jacob van Hoddis i Alrfed Lichtenstein.

W ksigzce osobne rozdzialy poswigcono tzw. emocjom podstawowym — miano-
wicie: strachowi, smutkowi, wstretowi, mifosci erotycznej oraz gniewowi i uniesieniu.
Za podstawowe uznaje autorka emocje, ktére stanowia niejako wspdlny mianownik
w klasyfikacjach gléwnych stanowisk w badaniach nad emocjami. Spo$rod rzeczonych
podejs¢ badawczych, jako kluczowe dla przeprowadzonych w ksigzce analiz, wskazuje
stanowiska ,motywacyjne” i ,ewolucyjno-biologiczne”. Ow podwéjny kontekst stanowi
metodologiczne uprawomocnienie dla badania literackich odwzorowan emocji zarow-
no w charakterze reakcji podmiotu na $wiat (stanowisko motywacyjne wg Nico Frijdy
i Carolla Izarda), jak i przez pryzmat fizjologicznych reakcji, za pomoca ktérych emocje
sie objawiaja (stanowisko ,,ewolucyjne” Paula Ekmana i Roberta Plutchika): ,W pierw-
szej [koncepcji] istotne sg przede wszystkim ocena poznawcza i intencjonalnos¢ emocji,
czyli nakierowanie na obiekt i dzialanie, z kolei ujecie biologiczno-ewolucyjne akcentuje
wzorzec reakcji somatycznych i ekspresje, kluczowe — jak si¢ okaze — dla jezykowych
reprezentacji afektow” (s. 21). Z przestrzeni odniesien dla swoich analiz autorka wyklu-
cza neurofizjologiczng cze¢$¢ koncepcji biologicznych, ktére redukujgc emocje do zespo-
tu chemicznych zmian w komorkach, zakladaja mozliwos¢ badania ich jedynie w wa-
runkach laboratoryjnych (rzecznikami takiej koncepcji sg m.in. Jaak Panksepp i Joseph
LeDoux). Natomiast tzw. stanowiska komponentowe i spoleczne traktuje autorka jako
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drugorzedne w $wietle prowadzonych badan, poniewaz pierwsze z nich (w ujeciu La-
zarusa i Scherera) tylko uwypukla powszechnie uznawang wieloaspektowo$¢ procesu
wyrazania emocji, za$ drugie (wg Jamesa Averilla) przedstawia je wylacznie jako wypad-
kowg mechanizméw spotecznych i kulturowych.

Przeprowadzone w ksigzce analizy tekstow literackich maja charakter trzystopniowy
(s. 37). W pierwszej kolejnosci problematyzacji poddaje si¢ metody bezposredniej, jezy-
kowej ekspresji stanéw emocjonalnych; w drugiej, opisy wlasciwych danej emocji reak-
qji fizycznych i fizjologicznych; w trzeciej, opisywanie emocji w sposdb metaforyczny.
Na gruncie kognitywistycznym analiza sposobdw jezykowej ekspresji przyjmuje forme
identyfikacji schematéw wyobrazeniowych, definiowanych jako ogélne, abstrakcyjne
wzorce dla konceptualizacji $wiata. U ich podstaw lezg ruchowe i percepcyjne predys-
pozycje ludzkiego organizmu. Za szczegdlnie istotne w analizie liryki ekspresjonistycz-
nej autorka uznaje preschematy POJEMNIKA, ROWNOWAGI, ZRODLA-SCIEZKI-
CELU, oraz WIEZI. Z kolei namyst nad opisami cielesnych sygnatéw doswiadczania
emocji wigze si¢ z pojmowaniem jezykowej reprezentacji jako stadium metafory kon-
ceptualnej. Przesuniecie punktu ciezkoéci analizy z modeli kognitywnych na metafo-
ry konceptualne sygnalizuje swoiste zawezenie i uszczegétowienie perspektywy: ,0 ile
preschematy, mimo swoistej dynamiki i elastyczno$ci, maja raczej ogdlng, abstrakcyjng
formule, o tyle oparte na nich metafory konceptualne niekiedy odwolujg si¢ do tresci
zrozumialych w pierwszym rzedzie dla okreslonego kregu kulturowego, czy wspolno-
ty interpretacyjnej” (s. 31). Do metafor konceptualnych, kluczowych dla refleksji nad
literackim ekspresjonizmem, autorka zalicza, m.in.. WYOBRAZENIA (ZNACZENIA)
TO PRZEDMIOTY, WYOBRAZENIA TO DOZNANIA CIELESNE i WYOBRAZENIA
TO ZJAWISKA FIZYCZNE (gdzie z ,wyobrazeniami” identyfikowane s3 ,emocje”). Lo-
giczng konsekwencja obranej przez autorke metody badawczej jest fakt, ze w sygnalizo-
wanym juz trzecim stadium analizy metafory poetyckie rozpatrywane sg jako wariacje
metafor konceptualnych. Porzadek analizy jawi si¢ zatem w sposob nastepujacy: od uni-
wersalnych metod reprezentacji, poprzez zdeterminowane kulturowo metody myslowej
aranzacji tych uniwersaliéw, az po ich realizacje skrajnie indywidualne — dla ktorych
jednak baze stanowig spoteczno-kulturowe modyfikacje.

W ekspresjonizmie autorka upatruje nie tyle szczerej ekspresji wlasnego ,,ja”, bliskiej
utopijnemu postulatowi Stanistawa Przybyszewskiego, by literaturg ,,odtwarzaé zycie
duszy we wszystkich jej przejawach” (s. 240), ile artystycznej reakcji na zmiany cywi-
lizacyjne poczatku XX wieku: ,,Ze zmianami cywilizacyjnymi nalezy [...] taczy¢ zain-
teresowanie podmiotowoscia, $wiadomoscia i percepcja. Wzrost tempa zycia i ogélnej
mobilnos$ci oraz wielo$¢ bodzcow zmystowych, w duzej mierze zwigzana z rozwojem
kultury wizualnej, przyczynily sie do niepokojow egzystencjalnych, ktérych podlozem
byta obawa przed dezintegracjg ja” (s. 42). W ujeciu autorki, ekspresjonizm stanowi za-
tem antycypacje egzystencjalizmu. O ile jednak egzystencjalizm ,opisuje i wyjasnia”
doznania wynikajace z osadzenia w nowym porzadku rzeczywistosci, o tyle ,bardziej
pragmatyczny i bezpoéredni” ekspresjonizm proébuje ,,unaoczni¢” nature tych doznan
(s. 241). W procesie owego ,,unaoczniania” literackie opisy emocji pozwalaja spojrze¢ na
wspomniang faze cywilizacyjna z perspektywy jednostki, ktéra egzystujac w przeksztal-
cajacej sie przestrzeni spolecznej, odczuwa z powodu tych przemian strach, smutek,
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wstret, gniew lub fascynacje: ,,Ekspresjonizm rehabilituje a wrecz nobilituje emocje. Zy-
skuja na wartoéci, ale niejako wtdrnie — nie tyle jako warto$¢ sama w sobie, ile jako
inspiracja, punkt wyjscia dla twérczosci, dla ktorej sg jedynie materiatem, poddawanym
przeréznym zabiegom stylizacyjnym” (s. 62). Jedyny rodzaj szczerosci, na jaki autorka
przystaje w stosunku do liryki ekspresjonistycznej objawia si¢ w sygnalizowaniu sztucz-
noéci przekazu o rzekomo wiasnych doswiadczeniach emocjonalnych. Szczeroé¢ taka
bytaby jawnym ,,odrzuceniem iluzji «czystego przezycia», efektem swiadomej samokon-
troli podmiotu” (s. 237). Wymaga ona krytycznego dystansu w stosunku do wtasnej wy-
powiedzi artystycznej, ktory utozsamia autorka z emocjg uniesienia. Wér6d problema-
tyzowanych w ksiazce stanéw emocjonalnych uniesieniu przystuguje szczegélny status,
poniewaz nie tyle jest ono postrzegane w charakterze emocji, co swoistej meta-emocji.
Jest stanem umozliwiajacym problematyzacje i konceptualizacje emocji ,wlasciwych™
»Uniesienie jest rodzajem meta-uczucia, ustosunkowaniem sie do caloksztaltu splata-
nych przezy¢ emocjonalnych, zas figuratywne sygnaty wzniostoéci petnig jedynie role
rekwizytow, stuzgcych uplastycznieniu przekazu” (s. 224). Uniesienie nie wystepuje wiec
samodzielnie, a stanowi pochodng do$wiadczania innych stanéw emocjonalnych; jest
gestem radykalnej niezgody na obowigzujace normy $wiatopogladowe i aksjologiczne
i jako takie okazuje si¢ momentem transgresji. Ten za§ moment — podobnie jak eks-
tremalno$¢ i kulminacje — postrzega autorka jako decydujacy o wartosciach interpre-
tacyjnych aspekt reprezentacji do$wiadczenia emocjonalnego (s. 63). Owe trzy aspekty
facznie determinujg proces stopniowego przeksztalcania w liryce ekspresjonistycznej
modeli kognitywnych.

Wiasciwg uniesieniu transgresyjno$¢ postrzega autorka jako negatywna realizacje
schematu wyobrazeniowego ROWNOWAGI. Ma ona by¢ wyrazem rezygnacji z ogélnie
przyjetych norm aksjologicznych i $wiatopogladowych, na korzys$¢ tych sankcjonowa-
nych przez sam podmiot. W wyniku tego ROWNOWAGA — powszechnie wartoscio-
wana dodatnio — zyskuje w liryce ekspresjonistycznej nacechowanie ujemne. W przy-
padku gniewu/uniesienia preschemat ROWNOWAGI kwestionowany jest przy uzyciu
metafor konceptualnych UNIESIENIE TO SZAL, GNIEW TO (GORACA) CIECZ
W POJEMNIKU. Autorka wiaze ekspresjonistyczny ped ku nowemu porzgdkowi wzno-
szonemu na gruzach starego z wptywem filozofii Nietzschego. Jego etyczno-estetyczny
postulat ksztaltowania niezawistego ,ja”, objawiajacy sie kategorycznym nakazem ,,au-
tentyzmu, prawdy i szczero$ci” zestawia badaczka z egzystencjalnym ,skazaniem na
wolnos¢” wg Sartre’a (s. 71). Jezeli Karolina Sidowska widzi réznice pomiedzy gniewem
a uniesieniem, jest to réznica samoswiadomoséci podmiotu. Skoro ekspresjonistyczne
reprezentacje gniewu opiera¢ maja sie na modelu kognitywnym GNIEW TO SILA DE-
STRUKCYJNA — to uniesienie wigzaloby sie z przekonaniem, Ze na gruzach ,,starego”,
aksjologicznego porzadku mozna zbudowa¢ nowy, ktérego gwarantem bylby sam pod-
miot. Meta-uczucie uniesienia poprzedzonego gniewem pojawia si¢ przy okazji takich
emocji jak strach czy milo$¢ erotyczna — sg to emocje, ktoére wprowadzajg doswiad-
czajacy podmiot w stan aktywnosci, czyli wywoluja w nim potrzebe modernistycznie
pojmowanej afirmacji wlasnego ,,ja”. W opozycji do nich usytuowalbym smutek i wstret,
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czyli emocje wywolujace u podmiotu stan swoistej bierno$ci — w przypadku ktorych
uniesienie nie wydaje si¢ poprzedzone gniewem, jest za$ jedynie droga do uzyskania
dystansu niezbednego dla literackiej konceptualizacji doswiadczenia.

Gdy uniesienie pojawia si¢ w przypadku strachu, zaburzenie schematu wyobraze-
niowego ROWNOWAGI uruchamia dodatni biegun aksjologiczny schematu ZRODLO-
-SCIEZKA-CEL (s. 93) — czyli motywuje podmiot do konstruktywnych dziatan. Przy
tym stanowi ono odniesienie do schematu BODZIEC-REAKCJA, poniewaz dgzenie
do momentu transgresji wywolane nagromadzeniem bodzcéw lekowych jawi sie jako
reakcja obronna ,ja” wzgledem opresyjnej rzeczywistosci przelomu cywilizacyjnego.
Metafory poetyckie przyjmuja wowczas posta¢ STRACH TO SILA NATURALNA lub
ZYWIOL, czego najbardziej wyrazisty przyktad znajduje autorka w wierszu Micinskiego
Glebiny duch: ,,- ja z uchylonej trumny/Stucham — a wokot wala si¢ kolumny —/I ziemia
drzy pode mng — i drzy serce moje,/Jak posag, w miazdzonej §wiatyni” (s. 91).

Czesty jest rowniez wariant personifikujacy emocje: STRACH TO OSOBA/DRE-
CZYCIEL. Antropomorfizacje strachu przeprowadzil m.in. Heym w Gfodzie: ,Padajac
czuje, jak strach sie zakrada/ I pies¢ Zelazng zaciska powoli” (s. 94). Niekiedy strach bywa
animizowany, wyrazany przy uzyciu metafory EMOCJE TO NIEBEZPIECZNE ZWIE-
RZETA — czego przykladem czyni badaczka m.in. ,zabie pazurki strachu” (s. 90) z De-
mondéw miast tego samego autora. O ile jednak personifikacje uwaza ona za objaw stra-
tegii oswajania obiektu strachu poprzez sprowadzenie go do sfery ludzkich wygladéw,
o tyle w animizacji dostrzega proces poglebiania emocji (s. 97). Zarazem, jako odmienne
przedstawia ona towarzyszace im skutki momentu transgresji. Ten moze by¢ rozumiany
jako uwolnienie sie podmiotu spod wladzy emocji tylko wowczas, kiedy poetycka repre-
zentacja strachu opiera si¢ na metaforze CIALO TO RZECZ W POJEMNIKU (EMOCJE
TO POJEMNIK), gdzie wobec kulminacji bodzcéw lekowych mozliwa jest kondensacja
energii Zyciowej podmiotu. Gdy aktywizacji ulega wariant drugi schematu pojemnika:
CIALO TO POJEMNIK NA EMOCIJE, metafora przyjmuje posta¢c STRACH TO (ZIM-
NA) CIECZ W POJEMNIKU — bedgcej pochodng zanalizowanej przez Lakoffe’a meta-
fory UCZUCIA TO SUBSTANCJE W POJEMNIKACH. W takim przypadku, metafo-
ryczna konceptualizacja strachu przynosi obnizenie temperatury CIECZY az do zmiany
jej stanu skupienia. Kulminacja bodzcéw lekowych prowadzi do figuracji strachu jako
»zastygniecia, nienaturalnego bezruchu” (s. 87), a w efekcie do obtedu podmiotu (EMO-
CJE TO OBLED), do mentalnego paralizu i aksjologicznej niewoli.

W przypadku miloéci erotycznej, jako zupelnie odmienna niz w przypadku strachu
jawi si¢ zawarto$¢ znaczeniowa metafory EMOCJE TO CHOROBA — ktérej domena
zrodlowa rozszerzona jest do choroby psychicznej. O ile na plaszczyznie obu emocji
podwazanie dodatniej wartosci ROWNOWAGI odbywa si¢ przy uzyciu metafory EMO-
CJE TO SILY NATURALNE — o tyle w przypadku miloéci erotycznej wspoétdziata ona
z metaforg EMOCJE TO OBLED. Zrédel pozytywnego nacechowania szaleristwa do-
szukuje si¢ autorka w tradycji romantycznej oraz w Fajdrosie Platona, gdzie pojmowa-
ne bylo ono jako boskie wyrédznienie (s. 181). Zestawione z mitoscig erotyczng stano-
wi bezposredni sprzeciw wobec tzw. ,wielkiego tancucha bytu”, do ktérego odwoluja
sie systemy aksjologiczne kultury zachodniej, a ktéry autorka wywodzi za Arthurem
Lovejoy’em od Arystotelesa (s. 47-48). Nobilitacja szalenstwa erotycznego znosi dystans,
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ktéry w nawiazaniu do hierarchii Arystotelesa powinien oddziela¢ wartoéci animalne
(ktére odnies¢ mozna do popedu plciowego wg Freuda) od wartosci boskich. Metafory
EMOCJE TO SILY NATURALNE i EMOCJE TO CHOROBA zyskuja wspolng realiza-
cje poetycka we fragmencie Salome Kasprowicza: ,,Glos twoj przy moich zajawszy sie
zarach,/btyskawicami moich zadz brzemienny,/huczacy grzmotem namietnego szatu,/
ktéry od konca do konca/przenika glebie moja wypetnione duszg” (s. 182).

Ostatni wers powyzszego fragmentu odnosi si¢ do modelu kognitywnego POJEM-
NIKA, ktéry przyjmuje tu forme metafory CIALO TO POJEMNIK NA EMOC]JE.
Przestrzen ciala wypelnianego oszalalg z mifosci dusza nabiera tu niejako charakteru
sakralnego. Poetycka reprezentacja przyjmuje za$ posta¢ metafory MILOSC TO SAC-
RUM. Bardziej wyrazista jest ona w innym fragmencie Salome, gdzie przestrzen mitos-
nego aktu okresla sie jako ,,ko$ciol” (s. 191) — przy czym schemat pojemnika przyjmuje
posta¢ CIALO TO RZECZ W POJEMNIKU (EMOCJE TO POJEMNIK). Pojmowanie
milosci w kategoriach sacrum z jednej strony stanowi zwienczenie procesu transgresji,
ktéry rozpoczat sie w momencie podwazenia zastanych norm aksjologicznych poprzez
zaklécenie schematu ROWNOWAGI, a zakoniczyt sie ostatecznym oddzieleniem seksu-
alnego spelnienia od sfery profanum. Z drugiej strony, zespolenie z sacrum ma si¢ wigzac
z zanikiem jednostkowosci — a wigc z faktycznym odpodmiotowieniem ,ja”. W opisie
milosnego aktu ujawnia¢ ma si¢ rodzaj meta-emocjonalnego uniesienia podmiotu po-
nad sfere Freudowskiego popedu, ku symbolicznemu zjednoczeniu z obiektem pozada-
nia. Ten rodzaj transgresji odczytuje autorka przez pryzmat Lakoffowskiej metafory MI-
LOSC TO JEDNOSC, rozumianej jako pochodna od schematu kognitywnego WIEZI.
Historyczne zrddlo dostrzega u $redniowiecznych mistykéw, wedtug ktérych modlitwa
w miloéci do Boga miata by¢ srodkiem do duchowego zespolenia z nim (s. 171). W liryce
ekspresjonistycznej figuracja mitosnej transgresji poprzez zespolenie sasiaduje jednak
z transgresja, w przypadku ktorej afirmacja ,,ja” wigze sie z symbolicznym lub rzeczywi-
stym unicestwieniem obiektu pozadania. Na plaszczyznie jezyka przyjmuje ona postaé
metafory konceptualnej MILOSC EROTYCZNA TO BESTIA — czego przyktadem ma
by¢ m.in. Sabat Trakla: ,W zwierciadta gtebi widze krwawe kwiaty,/Jak w moim sercu
budza zadz plomienie,/ a ich wprawione w sztukach wszelkich wargi/ na moim gardle
nabrzmiewaja wsciekle” (s. 207).

Erotyczny poped czyni¢ ma podmiot niezaleznym w swoich dziataniach wzgledem
obowiazujacych, spotecznych norm, a akt seksualny przyjmowaé ma postaé gwaltu.
Nietzscheanska forma uniesienia przyjmuje za$ posta¢ wyrachowania spod znaku Mar-
kiza de Sade, gdzie element kalkulacji i planowania wyklucza mozliwo$¢ autentyczne-
go przezycia (s. 208). Moment transgresji wywolany przez ekstremum emocjonalnego
doswiadczenia, tak w reprezentacjach ,sadystycznych”, jak i w realizujacych metafore
MILOSC TO JEDNOSC jest jednak przejéciem ku sferze zycia. Poczatkowe zaburzenie
stanu ROWNOWAGI prowadzi ostatecznie do osiggniecia nowej ROWNOWAGI — ro-
zumianej badz jako pelnia zespolenia z obiektem pozadania, lub jako absolutna, moralna
niezawistos¢ podmiotu. Podobnie gniew i stymulujacy strach oparte sa, zdaniem autorki,
na preschemacie SCIEZKI, ktérej CELEM ma by¢ forma uniesienia ponad bodzce leko-
we i zjawiska wywolujace sprzeciw. Natomiast w przypadku smutku i wstretu podmiot
liryczny cigzy¢ ma ku zanikowi mocy sprawczej. Metafory poetyckie stuzace wyrazaniu
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smutku odczytuje badaczka jako oparte na metaforze konceptualnej SMUTEK TO BEZ-
RUCH, ktérej najbardziej dostowna realizacje odnajduje w Zamku duszy Micinskiego:
»smutek mie czyni/ bezwladnym, jako w krach zamarte morze” (s.136). Inaczej jednak
niz w rozwazaniach o strachu, gdzie metafora krzepniecia pojmowana jako pochodna
metafory konceptualnej UCZUCIA TO SUBSTANCJE W POJEMNIKACH prowadzita
do mentalnego paralizu podmiotu, w przypadku smutku owocuje ona swoistg formg
solipsyzmu. Transgresja objawia sie na drodze introspekgji, a porzadek swiatopoglado-
wy i aksjologiczny (ROWNOWAGA) osiggniety zostaje nie poprzez rzucanie wyzwan
$wiatu zewnetrznemu, a poprzez wycofanie si¢ z niego. Natomiast w przypadku wstretu
za kluczowe uznaje badaczka metafory WSTRET TO ODRETWIENIE i WSTRET TO
PUSTKA (negatywne realizacje preschematéw SCIEZKI i POJEMNIKA). Odretwienie
wprowadza¢ ma aspekt pasywnego erotyzmu, w interpretacji ktérego wykorzystuje sie
psychoanalityczne rozpoznanie Georgesa Bataille’a o ,,podwdjnym, przyciagajaco-odpy-
chajacym dziataniu wstretu” (s. 152). Jawi sie ono jako przewrotna realizacja metafory
MILOSC TO JEDNOSC, poniewaz relacja pomiedzy podmiotem a obiektem obrzydze-
nia opiera sie na preschemacie WIEZI, czego przykladem jest m.in. Przekleristwo miast
Heyma: , Tak stodko pachnie w koszuli $miertelnej,/Z rozkosza odér $mierci w siebie
wchtania,/Zbutwiale ptuca wypelnia ten zapach/ Jak ciepty olej, wsigkajacy w szkielet”
(s. 157).

Erotyczne przywiazanie do obiektu obrzydzenia daje wyraz cigzeniu podmiotu ku
wlasnej anihilacji, przez co warto$¢ znaczeniowa obrzydzenia wydaje si¢ dopelnia¢ eks-
pansywng wizje pozadania wedtug metafory MILOSC TO BESTIA — gdyz tam anihi-
lacji ulec miat nie podmiot a obiekt wywolujacy emocje. W przeciwienstwie do parali-
zujacego strachu, gdzie kulminacja bodzcéw miata charakter inwazyjny, w przypadku
obrzydzenia symboliczna penetracja przez emocjonalny bodziec wydaje sie czyms skry-
cie pozadanym przez podmiot. Moment transgresji oznacza wiec celowe osuniecie sie
podmiotu w stan symbolicznej $mierci, niebytu — domeny docelowej metafory PUSTKI
— jak choéby w wierszu Komornickiej, ktora swoj stan emocjonalny opisata jako ,wstre-
tu przepa$¢ bezdenng” (s.163).

Rozpatrujac zagadnienie mimesis emocji na gruncie kognitywistyki, autorka dostrze-
ga w nich metode literackiej konceptualizacji przemian, jakie szeroko rozumiana no-
woczesno$¢ wywolata w ustosunkowywaniu sie jednostki wzgledem $wiata. Zaangazo-
wanie emocjonalne wzgledem przedmiotu opisu stoi jednak w sprzecznosci z potrzeba
poznawczego dystansu, ktérej paradoksalnie wymaga ekspresjonistyczna koncentracja
na jednostkowym doswiadczeniu: ,w odrdznieniu od np. wyznan romantycznych pod-
miot tekstow ekspresjonistycznych cechuje o wiele wieksza samoswiadomos¢ i anali-
tyczno$¢. W tym m.in. ujawnia si¢ modernistyczny charakter tej twdrczoéci” (s. 238).
Usytuowanie podmiotu czynnoéci twoérczych pomiedzy sferami emocjonalnego zaan-
gazowania i bezemocjonalnego ogladu wyjasnia, dlaczego Karolina Sidowska tak wiel-
kg wage interpretacyjng przypisuje zakorzenieniu metafor konceptualnych w reakcjach
tizjologicznych. Metafora EMOCJE TO DOZNANIA CIELESNE — za pochodne kt6-
rej uwaza sie m.in. wspomniane w niniejszej recenzji GNIEW TO (GORACA) CIECZ
W POJEMNIKU i STRACH TO (ZIMNA) CIECZ W POJEMNIKU — reprezentuje
dang emocje za pomoca jednego jej aspektu, w czym realizuje metonimiczng zasade pars
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pro toto. Za Jarostawem Pluciennikiem autorka odnosi tego rodzaju markery somatycz-
ne do dziatania emotikonéw w komunikacji elektronicznej: ,,chodzi o zasugerowanie
czytelnikowi stanu emocjonalnego postaci poprzez nawiazanie do fizycznych objawow
i jezykowych reakcji” (s. 35). Przy czym konieczno$¢ osobistego zaangazowania w emo-
cje jest uchylana zaréwno w przypadku czytelnika, jak i pisarza. Charakterystyczna dla
liryki ekspresjonistycznej dwoista kondycja podmiotu, wyeksploatowana interpretacyj-
nie przy uzyciu kategorii meta-uczucia sama staje si¢ obiektem dwustronnego ujecia.
Z jednej strony bowiem, stanowi¢ ma metode literackiej problematyzacji egzystencjal-
nego (czy tez: pre-egzystencjalnego) aspektu ekspresjonizmu, z drugiej zas strony sama
odwzorowuje egzystencjalng kondycje pisarza modernistycznego. Jako przedmiot badan
z zakresu emotion studies, owa dwoisto$¢ data autorce asumpt do tego, aby uwypukli¢
aspekty ,oryginalne, tworcze, autorskie” przy jednoczesnej analizie tego, co ,,uniwersal-
ne, uwarunkowane biologicznie, antropologicznie, historycznie i kulturowo” (s. 230-231)
— a co dla twdrczego podmiotu stanowilo rodzaj kognitywnego sztafazu.

Reprezentacje emocji w liryce ekspresjonistycznej Karoliny Sidowskiej stanowig istot-
ny wktad w rozwoj komparatystyki historycznoliterackiej, na gruncie ktérej kognitywi-
styczna metodologia przyniosta efekt historyczno-egzystencjalny. Obrany przez autorke
porzadek badann — od uniwersalnych modeli kognitywnych, poprzez uwarunkowane
kulturowo metafory konceptualne, po zindywidualizowane metafory poetyckie — od-
zwierciedla bowiem proces jednostkowej recepcji, umystowego przetworzenia i arty-
stycznego zaposredniczenia zmian cywilizacyjnych poczatku dwudziestego wieku.
Zarazem, obrany material badawczy czyni ksiazke Karoliny Sidowskiej analizg poréw-
nawczg poznawczych i §wiatopogladowych reakeji, z ktérymi wigzaly sie wczesne fazy
nowoczesnosci w kulturach polskiej i niemieckiej. Zestawienie to wprowadza badania
komparatystyczno-kognitywistyczne w szerszy obszar problemowy teorii ,,nowoczes-
nosci zwielokrotnionych”, ktory wigzalby sie z badaniami na temat $wiadomosciowych
skutkéw nowoczesnosci w réznych kulturach europejskich.

Pawet RuTkiewicz



