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Swiadomos¢ formy w powiesci Jacka Dukaja Inne piesni

Awareness of Form in the Novel Other Songs by Jacek Dukaj

Abstract

Jacek Dukaj’s prose is placed at the borderlines of literary genres, among science fiction,
fantasy, saga, and forms of re-written, re-factional literature. It is governed by two mental
mechanisms: the “game of make-believe” and the game with a reader and the philosophical
awareness of Form. The creative re-writing occurring in the novel Ozber Songs is based on
reference to the battle fought between Synthesis and Analysis from Ferdydurke by Witold
Gombrowicz, to Aristotelean conjectures on Form and Matter, maybe also to Paul Dirac’s
physics and the electronic visions of penetration and dispersal, which are revealed by the
short story The Cathedral, adapted for the screen by Tomasz Baginski.
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Historia opowiedziana przez Jacka Dukaja w powiesci Inne piesni koncentruje si¢ wokot kate-
gorii formy jako porzadku istnienia, myslenia, dziatania i postrzegania. Dotyczy tak réznych
zjawisk, sfer aktywnosci ludzkiej i wytwordw, jak np.: geograficzno-astronomiczne, historyczno-
-kulturowe, naukowe, $wiatopogladowo-religijne, a takze literackie (poczawszy od konwencji
przez gatunek, a na postaci skonczywszy). Funkcjonuja one na tej samej plaszczyznie czaso-
wej przedstawianych zdarzen. W Ptolemeuszowy porzadek $wiata i wszech§wiata oraz Arysto-
telesowskie rozwazania o formie i materii wpisane zostaly marzenia cztowieka (o szybowaniu
w powietrzu, jak Ikar), fakty (projekty Leonarda da Vinci, latajace balony, samoloty az do
statkow kosmicznych), schematy literackie (bohatera- herosa, romansu, przygody, zbawienia,
poswigcenia, zemsty) i twory wyobrazni (w postaci latajacych $win czy ksi¢zycowych todzi).
Wszystko to kotresponduje z dziejami mysli naukowej, lecz wykracza daleko poza system
Pitagorasa, fizyke Newtona, mechanike Gaussa ku fizyce teoretycznej XX i XXI wiceku, jej
pytan pozostajacych ciagle bez odpowiedzi i pobudzajacych ludzka wyobrazni¢. Wiedza kon-
struktoréw maszyn latajacych stanowi sume wiedzy ludzkosci, wkraczajac w domene fizyki
i fizyki teoretycznej, wytrzymatosci materiatowej, teorii wzglednosci i teorii czastek elementar-
nych Diraca. Swiat ten nie miesci si¢ w tréjwymiarowej czasoprzestrzeni.

Obecnosé sladéw roznorodnych koncepeji ludzkiej mysli technicznej i filozoficznej (na
poziomie wiedzy zastanej i spopularyzowanej) oraz artystycznej stanowi swoista, bo nieujaw-
niong motywacj¢ dla rzeczywistosci przedstawionej. Odzwierciedla stan swiadomosci czytel-
nika, uksztaltowany w procesie edukacji, wychowania, postrzegania i doznawania oraz komu-
nikacji miedzyludzkiej. Niewazne jest to, czy posiada on glebsza wiedze na temat tych faktow,
poniewaz nie o prawde¢ naukowa w tej historii chodzi, lecz o tajemnice, ciekawos$¢ i wladze,
w konfrontacji z ktérymi czlowiek realizuje siebie. Nie tylko sztuka odkrywa nieznane, téw-
niez nauka powstaje z pytan coraz szczegotowiej stawianych rzeczywistosci, a jej odpowiedzi
granicza z niewyobrazalnym na poziomie zastanej w danym czasie wiedzy. Bogactwo mozli-
wosci, jakie daje ludzka mysl scjentystyczna, stanowi samo w sobie wielka niewiadoma. Sytuuje
odbiorce w nierealnej przestrzeni potencjalnej. Jej urealnienie zalezy od stanu ludzkiego po-
znania. Poznajemy za pomoca dostepnych narzedzi badawczych, podlegajacych zmianom
wobec napotkanych anomalii. Ich nagromadzenie powoduje zmiang paradygmatu postrze-
gania, czyli w perspektywe antropocentryczng wkrada si¢ nieznane, zmuszajac do jej rozsze-
rzenia (Kuhn 2001: 101-123).
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Odkrycia nowych teorii nie sa jedynymi zdarzeniami w nauce wywierajacymi rewolucyjny
wplyw na specjalistow z dziedziny, w ktérej zostaly dokonane. Zatozenia, na ktérych opiera
si¢ nauka normalna, okreslaja nie tylko, z jakiego rodzaju bytow sklada si¢ $wiat, lecz rowniez
z jakich si¢ nie sktada. [...] odkrycie [...] nie polega [...] na wprowadzeniu do §wiata uczonego
nowego rodzaju bytu. To jest dopiero efekt koncowy. Dochodzi do tego dopiero wéwczas,
kiedy spoteczno$é¢ zawodowa dokona przewarto$ciowania tradycyjnych procedur doswiadczal-
nych, kiedy zmieni bliskie jej dotychczas poglady na budowe §wiata i przeksztalci siatke teore-
tyczna, za pomoca ktérej ujmuje $wiat. (Kuhn 2001: 29)

Prawidlowosci opisywane przez filozofi¢ nauki wyrazaja szacunek dla odmiennosci faktdw,
bo to one wlasnie moga stanowi¢ zwrot poznawczy. Nauka dazy do obicktywizacji, cho¢ jak
wynika z powyzszego, opis 1 interpretacja zawsze nacechowana sa subicktywizmem. Kiedy
stanowi inspiracje dla sztuki, subiektywizm wzrasta, poniewaz tworca nie bedac wykonawca
projektu, sytuuje si¢ ponad teoriami, chociaz moze o nich pamigtaé. Czyni tak réwniez Jacek
Dukaj, wpisujac wydarzenia w Klaudiusza Ptolemeusza geocentryczna teori¢ Wszechswiata.
Podkresla tym samym ziemska i ludzka perspektywe, w ktorej jest wiele niewiadomych. Kon-
cepcja heliocentryczna odbiera Ziemianom centralng role we Wszechswiecie, chociaz w grze
z przesztoscia spelnia swoja literacka funkcje. Pojawila si¢ réwniez w greckiej starozytnosci,
a jej tworcg byl Arystarh z Samos. Mikotaj Kopernik przedstawil ja w udokumentowany na-
ukowo sposob, dlatego on uwazany jest za jej tworce. Wielosé galaktyk wyklucza bowiem chec
ludzkiej dominacji nad Wszechswiatem i skazuje go na wieczne poznanie. W rzeczywistosci
przedstawionej powiesci dochodzi wprawdzie do konfrontacji obu teorii, jednak nie z ludz-
kiego ani boskiego' punktu widzenia. Spotkanie si¢ w powiesci réznorodnych perspektyw
poznawczych sprawia, m. in., ze opowiedziana historia nalezy do fantastycznych.

W takiej sytuacji czas i przestrzen nie maja wigkszego znaczenia w sensie historycznym
zardwno w sferze gospodarki, komunikacji, urbanizacji, jak i nauk biologicznych i manipula-
cji genowej. Daty stuza imitacji czasu historycznego jako czytelny sygnal paktu zawieszenia
niewiary (Walton 1984). Swiatem przedstawionym rzadza wielkie korporacje, wiedza i moc.
A bohater, Hieronim Berbelek-z-Ostroga przypomina wspélczesnego Jonasza z wiersza
Herberta, ktory po poniesionej klgsce zajat si¢ handlem, z czym jest mu Zle, wigc znéw staje
si¢ strategosem wszechczasdw, kratistobdjca’. Lokalizacja odgrywa role motywujaca dzia-
tanie postaci w relacjach osobistych w perspektywie jednostkowej — jako cos, co zdarzylo
si¢ ,,przed” lub ,,po” przyjezdzie dzieci Hieronima, Abla i Alitei, ,,przed” lub ,,po” $mierci
Abla oraz w perspektywie zbiorowej — ,,przed” 1,,p0” wygnaniu kratisty Illei, matki Szulimy
Amitace. Pokonywanie odleglosci nie stanowi wigkszego problemu dla postaci przemiesz-
czajacych si¢ r6znymi srodkami komunikacji, dorozka, kolasa, todziami, galerami, lektykami,
wiktykami, xerami (konio-zebrami), latajacymi $winiami czy lodziami ksi¢zycowymi. Okres
zycia rowniez przekracza biologicznie przyjetej normy, lecz dlugowieczno$é postaci moze
by¢ rézna, poniewaz sa nimi: bogowie, kratistosi-wladcy o cechach boskich, zyjacy setki
lat, krélowie o cechach kratistoséw, aristokraci czystej Formy, strategosi, czyli wodzowie
i wreszcie ci, ktorzy tworza nauke: sofistosi, zajmujacy si¢ naukq teoretyczna i teknikratesi —
wykonawcy nauki i réznych zawodow, ksztaltujacy materie; doulosi, stuzacy, niewolnicy itd.
Wszystkich charakteryzuje wigksza lub mniejsza dlugowiecznosé. Mozna ich jednak zabid,

Dukaj unika kategorii boskosci w znaczeniu dzialania magicznego.

Inaczej jednak postapil niz on, poniewaz podjal si¢ niebezpiecznej misji strategosa.
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podobnie jak bogdw greckich (cho¢ nie mozna zabi¢ nieznanego — kakomorfa); douloséw
za niewierno$¢ wobec pana (ich obowiazkiem jest bezwarunkowa wiernos¢), innych réznie
— w walce, podstepnie itp. Boskie, ludzkie i nieludzkie, wszelka materia i niemateria zostaly
w powiesci wymieszane i podporzadkowane rozwazaniom o Formie, w ktérych sasiaduja ze
soba przedmioty $wiata zewnetrznego i wewnetrznego.

Sama opowies¢ opalizuje réznymi formami gatunkowymi: mitu, eposu, bajki i powiesci,
przy czym nie mozna jej zakwalifikowa¢ jednoznacznie do science fiction, poniewaz wydarzenia
nie sq umieszczone w przyszlosci w stosunku do czasu autora. Wykazuje kilka elementéw
wspolnych z fantasy, cho¢ o ostabionej magicznosci. Jednoczesnie elementy tych gatunkéw
sa obecne w postaci sugerowanych odwotan do teorii czasoprzestrzeni 1 manipulacji genowej
oraz w sposobie wprowadzania elementéw fantastycznych. Z fantasy taczy powies¢ Dukaja
umownos¢ traktowania $wiata przedstawionego jako $wiata historycznego oraz liczne aluzje
do probleméw aktualnych wspotczesnie, np.: Kolenica (Polska) jako miejsce bitwy przegra-
nej przez Berbeleka i poddanczy hold ztozony Czarnoksi¢znikowi, amorficzne krainy czy
Czarnoksigznik przybyly na Krym i opis jego szpiegowsko-donosicielskich macek, ktorych
rozszyfrowanie nie jest jednak konieczne. W $wiecie przedstawionym dominuje dzialanie
celowosciowe, z wyjatkiem amorficznych przestrzeni Krzywych Krain. Realistyczna konwen-
cja narracji zapowiada umiarkowang niezwyklos¢, jakiej dostarcza kazda podroz, sylwetka psy-
chologiczna bohatera (uczucie odzyskiwanego ojcostwa, mitos¢ do dzieci i do kobiety), ksiega
zawierajaca tajemnice i teoria spiskowa. Stopniowo okazuje sig, ze zdarzenia przedstawiaja
moment przelomowy w dziejach Ziemi i Wszech§wiata.

Jacek Dukaj zwracajac si¢ do czytelnika, odwoluje si¢ do dwoch konstrukeji jego pamigci:
do paramnezji i anamnezy (Rewers 2005: 184). W przypadku paramnezji dochodzi do wy-
mieszania przeszlosci z terazniejszoscia, w wyniku czego — jak pisze Ewa Rewers — tworzy
si¢ jednoczas, odsylajacy do przesztosci. Taki jednoczas powstal w powiesci z fragmentow
obrazow zaczerpnietych z lekcji historii starozytnej (od Egiptu do Grecji), mitologii, odkry¢
naukowych, poddanych odksztalceniom, w zakresie biologii i fizyki. Narracja, czas narracji,
stosunek narratora do przedstawianego $wiata, bohater tworza sp6jnos¢ fabularna, podtrzy-
mujac sygnaly laczace poszczegdlne ciagi skojarzeniowe wydarzen, co umozliwia odbiorcy
konkretyzacje na wzér narracji wirtualnych, m.in. takich, jak w grach komputerowych lub
w uzywaniu klisz (jezykowych, wyobrazeniowych) i wszelkich powtdrzen w kulturze masowe;.
Prowadzi to tez do zamazywania §ladow pamieci w pragmatycznym ich uzyciu. Zwierzeta
preparowane przez Harszina w Aleksandrii przypominaja nie tylko zwyczaj polowania i gro-
madzenia trofeéw towieckich. Wiedza anatomiczna starca i zamilowanie do sekcji zwierzat
wskazuja takze na eksperymenty siedemnastowieczne ze zwierzetami, do ktérych odwoly-
wal si¢ rowniez Umberto Eco w powiesci Wyspa dnia poprzedniego. Eco odtwarza ludzka pasje
poznawcza, zmuszajaca do przekraczania granic widzialnego, bawiac si¢ z powszechnym
wyobrazeniem czasu. Dukaj natomiast wskazuje na niemozliwos¢ objecia refleksja materii,
w tym materii ozywionej, jak réwniez konwencjonalnych zwyczajéow spolecznych. Polowanie,
w Trans-Atlantyku petniace funkcje formy zastepezej, w Innych piesniach staje si¢ nieoczekiwanie
punktem zwrotnym w akcji powiesci ze wzgledu na $mier¢ Abla. Narrator niczego nie wyja-
$nia w porzadku przyczynowo-skutkowym, a nagromadzenie bogato nacechowanych odwo-
tan intertekstualnych zageszcza lekture dla doswiadczonego czytelnika, a niedo$wiadczonego
— obezwladnia, wciagajac do wnetrza fantastycznego $wiata. Sygnaly pamieci sa tu celowo
wymieszane i w znacznej mierze — nieczytelne. W ten sposob lektura Innyeh piesni jest dla jed-
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nych gra z pamiecia literacka, kulturows i dziejowa, dla innych — fantastyczna basnia. Z gasz-
czu poszezegélnych senséw czytelnik wybiera sens wedlug wlasnych potrzeb i mozliwosci.

Zamazywanie pamigci odbywa si¢ tez przez anamneze, czyli podporzadkowanie przeszto-
$ci terazniejszosci i dotyczy interakgji tekstu z czytelnikiem. Sygnatami tej podporzadkowujacej
mocy terazniejszo$ci s zawoalowane aluzje do nie tak odleglej przesztosci politycznej. Dzigki
nim czytelnik, podejmujac wycieczki inferencyjne (Eco 1994: 162—178), prébuje zrekon-
struowa¢ — na tyle, na ile jest w stanie — kontekst dokonywanej lektury, na ktéry sktadaja
si¢: wiedza przeszla i terazniejsza, roznie dostgpna ze wzgledu na edukacje, osobowosc, czas
i przestrzeq, indywidualne zdolnosci percepceyjne oraz doswiadczenie lekturowe i wrazliwosé.
Paramnezja stanowi o$ konstrukeyjna fantastycznej fabuly, nalezy do porzadku mentalnego
powiesci. Anamneza natomiast przejawia si¢ w plaszczyznie odbioru, wydobywajac z prze-
szlosci znaczeniowo nacechowane elementy, oznakowane w tekscie symbolicznie, przywotujac
ciag skojarzen polityczno-spotecznych i innych. Pomaga zasygnalizowac ,,czas Srodowiskowy”
powiesci (Wyka 1969: 6—98).

W réwnym stopniu zréwnanie czasu przeszlego i terazniejszego w akcie paramnezji, jak
i anamnezy zaciera $lady pamieci, a ich fizyczne konfiguracje dla wielu sa nieczytelne. Po-
stepowanie tego procesu w imie przysztosci falszywie rozumianej demaskuje wspolczesna,
a szczegolnie najnowsza proza, wykorzystujac — jak pisal Eco — strukture uznakowionego
przedmiotu w sposobie widzenia literackiego, w formie literackiej. Dukaj, postugujac si¢
forma zblizong do fantasy, wyzyskal semantyczne nacechowanie struktury gatunkowej przez:
fantastyczno$¢ — wynikajaca z relacji miedzy tekstem a aktualna rzeczywistoscia kulturo-
wa, oraz potencjalnosé, czyniaca wszystko mozliwym. Pozwolito mu to wyjs¢ poza reguly
myslenia i odczuwania, robiac z nich jednoczesnie uzytek. Osltabienie pamigci historyczne;j
cksponuje porzadek filozoficzny powstajacy w miar¢ rozwoju akcji. Prawidlowosci 1 zawi-
tosci ontologiczne, epistemologiczne, spoteczne i polityczne odstaniaja si¢ w zaleznosci od
stopienia posiadanej wiedzy w planie fabularnym i w procesie odbioru. Tak uksztaltowany
$wiat przedstawiony pozwala na znaczne odksztalcenia, weiagajac czytelnika w wydarzenia
i losy postaci, cho¢ wie on, ze to niemozliwe. Zawiesza wiec swoja niewiare, a granice cza-
soprzestrzenne nie maja znaczenia (Walton 1984). Jednoczesnie zatarcie tych granic koncen-
truje uwage odbiorcy na pracy §wiadomosci ludzkiej stanowigcej o istnieniu rzeczywistosci
odrebnej od bezposrednio doswiadczanej (zmystowo i umystowo). Swiat zewnetrzny oraz
posiadana wiedza i doswiadczenie zatamuja si¢ w niej dzi¢ki mechanizmom skojarzeniowym,
pozwalajacym na przekraczanie konwencjonalnych barier czasu i przestrzeni, podobnych do
tych, ktore dzialaja w sferze fantastyki literackiej.

W strukturze gatunkowej tego typu literatury szczegélna funkcje pelni czas pisania po-
wiesci, wehodzacy — wedtug Kazimierza Wyki — w sklad czasu $rodowiskowego. Jest on
zwiazany z kontekstem spolecznym, politycznym i umystowym autora. W powiesci Dukaja
istnieja wicc zwiazki miedzy czasem fizykalnie obowiazujacym a plaszczyznami czasu po-
wiesciowego. Zdarzenia wewnatrz czasu powiesciowego niosa pamieé czasu przeszlego —
historycznego, politycznego — pamiec filozoficzna i swiatopogladowa. Sa to okruchy cywili-
zacji starozytnej, szczegolnie silnie obecne w leksyce (liczne nazwy i neologizmy stylizowane
na greke i czasem lacing); opisy walk odnoszace do Homera, rzymskiej areny i sredniowiecz-
nych turniejow rycerskich; zawieszenie pomiedzy dwoma teoriami istnienia Wszechswiata,
geocentryczna i heliocentryczna, a takze opisy nieznanych i trudnych do wyobrazenia oka-
z6w fauny, jakby zaczerpnigte ze Sredniowiecznych bestiariuszy. Towarzysza im fragmenty
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przypominajace niedaleka przesztosé spoteczno-polityczna. Wszystko to podporzadkowane
zostalo skojarzeniom inspirowanym przez stan aktualnej wiedzy i umystowosci naukowej.
Nie bez przyczyny gatunki sczence fiction 1 fantasy $wigca, triumfy, poczawszy od lat 60.170. XX
wicku, kiedy w fizyce teoretycznej dokonano (i dokonuje si¢ nadal) znaczacych odkry¢ zwigza-
nych z czasoprzestrzenia, takich jak: czasoprzestrzen czterowymiarowa, zakrzywienie czasoprze-
strzeni, tunele i mosty czasoprzestrzenne, czarne dziury i teoria Wielkiego Wybuchu. Ten intere-
sujacy aspekt teorii wzglednosci zmienit ludzkie postrzeganie $wiata, jak i sposob jego badania
przez nauke, zmienil trajektorie wyobrazni. Cho¢ nie jest wykluczone, Ze wyobraznia twércow
literatury fantastycznej, nie po raz pierwszy, wyprzedzila nauke. Zaawansowanie wspolczesnej
fizyki przeszto dotychczasowe oczekiwania w pracach na temat czarnych dziur, teorii grawitacji
i mechaniki kwantowej oraz czasteczek elementarnych, przewartosciowujac nasze myslenie
o $wiecie. W czarnych dziurach, majacych swe osobliwosci w najbardziej zakrzywionym ,,wierz-
chotku” czasoprzestrzeni, znane prawa fizyki nie dzialaja. Zanim jednak pole grawitacji w jej
srodku nie osiagnie wystarczajacego natezenia, by przestaly dziataé, przedmiot, ktéry tam si¢ do-
stanie zostanie rozszarpany (Kaku 1995). Odkrycie swiata czastek elementarnych przez Diraca
spowodowalo mozliwos¢ zespolenia si¢ dwoch rzeczywistosci: przedmiotéw fizycznych i ma-
tematycznych idei (Staruszkiewicz 2002: 149—160), stajac si¢ inspiracja dla Stephena Hawkinga,
by za pomoca mechaniki kwantowej zbada¢ fluktuacje czasoprzestrzeni, jezeli dotyczy ona nie
tylko materii i promieniowania, lecz réwniez grawitacji. Doprowadzito to do przypuszczen, ze
procesy kwantowo-mechaniczne moglyby pozwala¢ nie tylko na spontaniczna kreacje czastek,
lecz nowych Wszechswiatow (Hawking 1990). Wielki Wybuch jako model ewolucji Wszech-
$wiata zdaje si¢ potwierdza¢ taka mozliwos¢. Jak w obrazach Piranesiego, rozszerzylo si¢ nauko-
wo ludzkie poczucie przestrzeni i czasu, czyli zmienit si¢ paradygmat poznawczy, a §wiat istnicje
inaczej niz wezesniej. Nie dziwi w tej sytuacji zatarcie w fantasy linearnego nastgpstwa czasowego,
linearnej pamieci, zastapione paramnezja i anamneza, czyli faczeniem zgodnie z jakims celem
réznych czasowo zjawisk oraz wywolywaniem czegos z pamieci w doraznym celu. W tym kon-
tekscie zwracaja uwage niespotykane neologizmy, majace swe zrédlo w grece i w tacinie, uzy-
wane na oznaczenie nieznanego, a moze podobnego, lecz obecnego w innej czasoprzestrzeni.
Forma literacka nadaje takze kierunek interpretacji, bedac ,.figura mysli” (Ziomek 1990:
228-249). Zawiera w sobie §lady mentalnego mechanizmu petrcepeyjnego, wskazuje na poten-
cjalna wiedze, wyraza stosunek do pamigci i przesztosci. Jest nie tylko forma przekazu, lecz sama
stanowi przekaz. Jako element budowy sensu odsyta do tradycji, konwencji, osoby wraz z jej wraz-
liwoscig 1 §wiatopogladem. Towarzyszy glebokim przemianom w psychologicznych postawach
cztowieka, zatrzymujac je w znaku. Niektore bulwersujace z pozoru rozwiazania twércow w sto-
sunku do utrwalonych przez tradycje kulturowa i proces dziejowy schematow zwracaja uwage na
oczywistos¢ proceséw komunikacyjnych, zmuszajac do weryfikacji istniejacych sposobéw mysle-
nia i funkcjonowania w kulturze. Jacek Dukaj wybiera forme fantasy, by dokona¢ refrakeji Gom-
browiczowskiej koncepcji Formy z punktu widzenia Kosmosu (powiesci pod tym tytulem i wyobra-
zed o Wszech§wiecie) — przez jego odksztalcenie oraz prze-pisanie (rewriting) konceptu autora’.
Pojecia refraction i rewriting pochodza z prac translatologicznych André Lefevere’a i stoso-
wane sg do opisu specyfiki thumaczenia, ktére zawsze — zdaniem badacza — przystosowuje
oryginal w procesie transferu jezykowego do potrzeb kultury przyjmujacej. W réznym stopniu
oryginal poddawany jest przerdbee oraz odksztalceniu ze wzgledu na parametry czasu i prze-

3 Nie bez znaczenia jest réwniez akcent polski, np.: w dziejach i konstrukeji bohatera, w czestych odwotaniach

do Trans-Atlantykn Gombrowicza.
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strzeni. Prze-pisanie (rewriting) oznacza w jezyku angielskim zaréwno przepisanie w znaczeniu
skopiowanie, jak i przerdbke (Lefevere 1985; 2009: 223—246) Terminami tymi okresla si¢ tez
nowo powstale gatunki literackie, takie jak prequele, sequele, interquele, fanfiki (fanfiction) itp. Y.aczy
je istnienie pierwowzoru, a rézni stosunck do niego. Szczegdlnie dotyczy to fanfikéw nawia-
zujacych do okreslonych utworéw, np. do wybranych postaci w jakiejs innej czasoprzestrzeni.
Po to, by je zrozumie¢ trzeba znaé pierwowzor. Teksty tego gatunku najczesciej publikowane sa
na réznych portalach internetowych. Nieco inna jest rola pierwowzoru w prequelach, sequelach 1 inte-
rquelach, poniewaz stanowia one autonomiczne wzgledem niego czesci, przedstawiajac wydarze-
nia wezesniejsze, pozniejsze lub te, ktore zdarzy¢ si¢ mogly miedzy poszczegdlnymi czesciami.

W powiesci Jacka Dukaja nie ma dopisanego ,,przed” ani,,po” do utworéw Gombrowicza.
Jego powies¢ nie odnosi si¢ tez do jednego utworu. Na swobode w stosunku do pierwowzoru
pozwala mu gatunek, czyli wybrana forma literacka. To za jej pomoca manifestuje sicbie, swa
umystowos$¢ 1 wyobraznie, swéj stosunck do rzeczywistosci kulturowej, zamkniety w Formie.
I cho¢ ksiazka prowokuje do réznych dialogéw, to dialog z Gombrowiczowska Forma stanowi
centrum, wokol ktérego nadbudowuja si¢ palimpsestowo sensy. Pierwowzor nie narzuca si¢
uwadze czytelnika poza uporczywie powtarzanymi sadami na temat formy i jezykiem, defor-
mujacym si¢ wraz z postepujacymi zawirowaniami zdarzed (np. koficowa bitwa strategosa).
Odbiorca nieznajacy pierwowzoru odczyta Inne piesni jako opowiesé fantastyczna o mozli-
wosciach ludzkiej fantazji w procesie poszukiwania struktury sensu $wiata (Swiecicka 1993).
Poczatki literatury prze-pisanej siggaja jednak wezesniej, a najznamienitszym jej dzietem jest
Don Kichot Miguela de Cervantesa Saavedry, a takze opowiadanie Jorge Luisa Borgesa Prerre
Menard, autor ,,Don Kichota”. Z. nimi spowinowacona jest refrakcja ,,dialogu o Formie” (Gom-
browicz 1996)* Jacka Dukaja.

Prze-pisanie jako czynnosé towarzyszy Przedmowie autora do Don Kichota. Opowiedziana
historia opiera si¢ na powtérzeniu i nasladowaniu. Fikcja powtarza rzeczywistos¢ i rzeczywi-
sto$¢ powtarza fikcje, odksztalcajac siebie wzajemnie. Migdzy autorem, Cervantesem, a czytel-
nikiem jest az trzech narratoréw: arabski autor, dwujezyczny ttumacz i narrator. Kazdy z nich
mogl wprowadzi¢ odksztalcenia, poniewaz kazdy powtarza. Gest powt6rzenia nie funkcjonu-
je w powiesci jako wierna kopia, lecz zmusza do myslenia o wiernosci wszystkich odbi¢, takze
tych w stowie i wobec stowa. Narrator na targu odnalazl spisana po arabsku histori¢ rycerza
Don Kichote’a. Kupit ja od chlopca sprzedajacego stare zeszyty i poprosit o przettumaczenie

Lhispanizujacego Maura”, po czym sam opowiada ja czytelnikowi.

Znalazlszy si¢ pewnego dnia na Alkanie w Toledo, spotkalem chlopaka sprzedajacego stare
zeszyty i szpargaly handlarzowi jedwabiu; [...] wzialem jeden z zeszytéw, ktére ten chlopak
sprzedawal; ujrzatem, Ze pokryty byl pismem, ktore rozpoznalem jako arabskie. A cho¢ rozpo-
znaje je, nie potrafi¢ odczytaé, ogladalem si¢ przeto za jakim$ Maurem hispanizujacym, ktory
by je odczytal. Nie bylo trudno znalez¢ takiego tlumacza [...] opowiedzialem czego chce,
i dalem mu ksiazke do reki; [...] poprositem, zeby mi przeczytal poczatek, co tez uczynil,
przektadajac od reki z arabskiego na kastylski, i rzekl, ze byla to Historia Don Kichota 3 Manczy,
napisana przez Sidi Hameta Ben Engeli, historyka arabskiego. (Cervantes 2004: 66)

Te liczne zaposredniczenia i zglaszane przez narratora watpliwosci co do prawdziwosci opo-
wiesci pokazuja dzialanie mechanizmu powtérzenia, gdy to samo przestaje by¢ tym samym.

* Rozdzial Testamentn Gombrowicza pt. Dialog o Formie stanowi jakby podsumowanie jego dotychczasowych

wypowiedzi o Formie.
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Cervantes spisal bowiem po hiszpanisku to, co opowiedzial autor arabski, z ktérym rozstaje si¢
dopiero na koficu, przytaczajac w thumaczeniu stowa Sidi Hameta: ,,Dla mnie jedynie urodzit
si¢ Don Kichote i ja dla niego; on umial dziata¢, a ja pisa¢; i tylko my dwaj stanowimy jedno
na z1os$¢ 1 na przekor pisarzowi kltamliwemu z Tordesillas |...]” (Cervantes 2004: 720).

Réwniez po stronie $wiata przedstawionego nasladowanie jest zaburzone, poniewaz nie
wiadomo kto, kogo i co nasladuje. Bohater jest zlepkiem zachowan postaci z romanséw rycet-
skich, ich fikeyjne zycie stanowi jego $wiat realny, ktory pryska dopiero na konicu. Umrzeé
nie moze bowiem postac literacka — Don Kichote; umiera tylko szlachcic, Alonzo Quijano.
W konsekwencji Don Kichote jest swiadectwem swoich czaséw oraz mozliwosci kreacyjnych
i poznawczych literatury, stuzac pracy umystu i zabawie.

Botges posuwa si¢ jeszcze dalej, buduje swoje opowiadanie na domniemanym autorstwie
Don Kichota. Podejmujac gre z czytelnikiem, uswiadamia mu sil¢ fikcji i podatno$é literatury ,,na
zdrad¢” w procesie nickoficzacego si¢ powtérzenia w odbiorze, co sprawia, ze utwor literacki
nie zmieniajac si¢, mowi cos innego, mniej lub wigcej niz w czasie swego powstania (Escarpit
1973: 104—137; Deleuze 1997). Borgesowski bohater, Pierre Menard, przedstawiony zostat
jako autor doskonalszy, dzigki wymazaniu zrédta. On nie przepisal w innym jezyku, lecz w tym
samym. W gescie powtérzenia przedstawia Borges zludnos¢ wszelkiego opisu rzeczywistosci,
ztudnos¢ stowa przedstawiajacego. Pisze: ,,[...] Menard [...] nie okresla historii jako badania
rzeczywisto$ci, ale jako jej Zrédlo. Prawda historyczna nie jest to, co si¢ wydarzylo: jest nia to,
co uwazamy, ze si¢ wydarzylo [...]” (Borges 1978: 44). Przypomina tym wczesniejsze pytanie
Kanta: jak na podstawie przedstawien, z ktérymi mamy do czynienia, mozemy orzekac o rze-
czach?® (Tatarkiewicz 1970: 160—179). W konfrontacji z watpliwo$ciami Kanta na temat praw-
dziwosci orzekania o rzeczach i z Gombrowiczowskim zamykaniem rzeczywistosci w Formie
przez obserwatora, zrédlo praktycznie przestaje istnieé, a wszystkiemu winne jest ludzkie po-
strzeganie syntetyzujace, nadajace $wiatu Forme, a przez to pozwalajace mu odnalez¢ si¢ w oto-
czeniu.® Dlatego natrator powiesci Dukaja powtarza, ze bez formy nie ma niczego, a cztowiek
nawet sam dla siebie nie jest amorficzny — jak pisal Gombrowicz (Gombrowicz 1984c: 10).
Amortfia to ogdlna dezorientacja.

Dukaj powtarza (nie tak literalnie, jak Pierre Menard replikowal Cervantesa) Gombro-
wiczowski dialog o Formie, odksztalcajac go ze wzgledu na czas, stan literatury, wlasna i po-
wszechna wiedze o $wiecie i cztowieku. Jego ,,prze-pisanie” dokonalo si¢ w granicach gatun-
ku, ktérego istota jest powtérzenie (w innym czasie i przestrzeni) historii, postaci, twierdzen,
zwrotow, teorii i koncepcji, w gatunku na pograniczu fantasy i science fiction, tak popularnym
wspolczesnie, jak romanse rycerskie w XVI i XVII wieku. Prze-pisujac koncepcje Formy,
przeksztalcil ja w inna fikcje filozoficzna, poniewaz ten aspekt zmagan Gombrowicza z Forma
najbardziej go interesowal, o czym posrednio informuja zamieszczone dwa motta: pierwsze
z Gombrowicza Rozmiw g Dominique de Roux o$wietla cytat z Pindara, z jego rozmyslafi o bycie.
Te dwa metateksty stanowia wazne sygnaly interpretacyjne, pozwalajac odczytac fopic utworu
i postawi¢ hipoteze interpretacyjna’ (Eco 1994: 125—134). Oba zapowiadaja tekst gtéwny:
pierwsze znajduje w powiesci polemiczng kontynuacije, drugie — wyjasnia skad wzigto sie
pytanie o Forme, czy rzeczywiscie byt oznacza to samo, co forma, jaka jest jej przyczyna.

5> Por. Stanowisko Kanta na temat naszej wiedzy o rzeczach.

©  Mysl ta przewija si¢ uparcie przez filozofie XX w.

7 OdU. Eco zapozyczam terminy hipoteza i sp6jnoé¢ interpretacyjna oraz fopic jako ‘rozumienie tematu’.
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W ciggu mojego zycia wyrobilem sobie szczegdlna wrazliwosé na Forme i ja naprawde lekam sie
tego, ze mam pie¢ palcow u reki. Dlaczego piec? Dlaczego nie 328584598208854? A dlaczego
nie wszystkie ilosci naraz? I dlaczego w ogdle palec? Nic dla mnie bardziej fantastycznego, jak
ze tu i teraz jestem jaki jestem, okreslony, konkretny, taki akurat, a nie inny. I boje si¢ jej, Formy,
jak dzikiego zwierza! Czy inni podzielaja moje niepokoje? O ile? Nie czujq Formy, jak ja, jej au-
tonomii, jej dowolnosci, jej furii stwarzajacej, kaprysow, perwersji, spictrzen i rozpaddw, niepo-
hamowania i bezgranicznosci, nieustannego splatania si¢ i rozplatania. (Gombrowicz 1996: 137)

Dla Gombrowicza Forma — laczac jego filozoficzne, etyczne i estetyczne poglady, o czym
wiele juz napisano — stanowilta sposéb, w jaki ,,Ja” objawia si¢ Swiatu. Gombrowiczowskie
myslenie o Formie oraz mechanizmy dotyczacych jej strategii wnikliwie uporzadkowal Jerzy
Jarzebski (1984: 313—346). Dukaj pyta, czym jest Forma, wychodzac poza personalizm autora
Ferdydurke®, do czego przestanek dostarcza mu on sam w powiesciach (przede wszystkim:
Ferdydurke whasnie 1 w Kosmosie), Dziennikach oraz w Rozmowach... — autorskim testamencie-
-wywiadzie. Literackim podsumowaniem koncepcji Formy jako ukrytego porzadku rzeczywi-
stodci jest niewatpliwie Kosmos. Gombrowicz postrzega wszechs$wiat z perspektywy ludzkiej;
odbija si¢ on w mikrokosmosie jednostki. Dlatego w Dziennikn (1961—1966) wyznawal: ,, Ten
utwoér chetnie nazywam »powiesciq o tworzeniu si¢ rzeczywistosci«. A poniewaz powies¢ kry-
minalna jest wlasnie tym — proba organizacji chaosu — wiec Kosmzos ma po trosze forme
kryminalnego romansu” (Gombrowicz 1984c: 174).

Elementy kryminalnego romansu mozna tez odnalezé w Innych piesniach. Odgrywaja tu
jednak mniej znaczaca role, bowiem centrum uwagi skupia si¢ na pytaniu o Forme, ktéra
ujawnia si¢ i zanika w amorficznych przestrzeniach. U Gombrowicza jest ona ucztowieczona,
nawet jezeli zadaje on pytanie o to, czy ,,my stwarzamy forme, czy ona nas stwarza?”. Pisze
wszak: ,,Wydaje si¢ nam, Ze to my konstruujemy

ztudzenie, w réwnej mierze jestesmy kon-
struowani przez konstrukeje” (Gombrowicz 1987: 71). Przestrzega tym samym przed domi-
nacjq Heideggerowskiego ,,Si¢”, bo oznacza ono dla niego utrate osobowosci (Gombrowicz
1987: 83). Szczegdlna osobowoscia jest artysta i to jemu (sobie) powierza w Kosnosie zadanie
ztozenia drobnych fragmentéw w cato$¢, cho¢ nie bardzo oczekuje sukcesu. Pozostaje nadal
pytanie, czym jest Forma.

Niewatpliwie jednostka manifestuje si¢ w niej i przez nia w kontaktach miedzyludzkich,
w dzialaniu, poniewaz: ,,ja jestem zawsze dla innego, obliczony na cudze widzenie [...]. Gdyz
ja sam dla siebie nie potrzebuj¢ formy, ona mi jest potrzebna po to tylko, aby ten drugi mogl
mnie zobaczy¢, odczué, doznad. |...] ja jest |...] wyznaczone w owej migdgyludzkosd” (Gom-
browicz 1984b: 10). Wszyscy jeste§my skazani na Forme, w czym tkwi zarowno przeklenstwo,
jak i mozliwos¢ uporzadkowania. Dzi¢ki niej stanowimy rozpoznawalne osobowosci. Wydaje
si¢, ze o byciu uznana osobowoscia marzyl Gombrowicz, piszac w Dzienniku (1953—1956):

,-Chcialbym, aby dojrzano w mojej osobie to, co podsuwam. Narzuci¢ si¢ ludziom, jako oso-
bowo$¢, aby potem na cale zycie by¢ jej poddany” (Gombrowicz 1984a: 50).

Pytania o forme sa pytaniami ontologicznymi i wykraczaja poza postrzeganie artysty. On
sam wielokrotnie podkreslal, Ze literatura powinna by¢ pytaniem egzystencjalnym, a nie pyta¢
o egzystencje. Dazyl do zrozumienia i okreslenia bytu, dlatego najwazniejszym aspektem jego
tworczoscl jest tworzenie fikcji filozoficznej. W tym celu konstruowal sie¢ zdarzed, pytan,
przeczud, stow tworzacych metonimiczne ciagi. Rozumial Forme w perspektywie personali-

8 Myslenie Gombrowicza wpisuje sic w kontekst personalizmu filozoficznego — o czym szeroko pisze J. Jarzebski

— poniewaz osrodkiem swojej refleksji autor Kosmosu czyni osobe ludzka. To czlowick nadaje forme $wiatu i innym.
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stycznej, wiec eksponowal jednostke, cho¢ rzeczywisto$é zewnetrzna byla takze — wedlug
niego — obcigzona forma. Narzuca ja jednak postrzegajacy, chcac ja wypowiedzie¢ (Gom-
browicz 1984a: 246). Pytajac o byt mial Gombrowicz mial §wiadomo$¢ tego, Ze nic nie jest
statyczne i napotkal te same trudnosci, co Husserl w Badaniach logicznych. Nie mogac udzieli¢
odpowiedzi na podstawowe pytanie ontologiczne, zauwazyl réznice miedzy tym, co si¢ zjawia
a samym zjawianiem si¢, w wyniku czego przedmiot ujawnia si¢ za posrednictwem tego, co
si¢ zjawia. Byt widziany w swojej zjawiskowosci ujawnia swa dynamike, poniewaz okresla
g0 to, co robi. Zjawiskiem, w ktorym ujawnia si¢ byt moze by¢ rowniez ludzka swiadomosé
(Michalski 1978). Byty sa rdzne, a to, czym sa ujawnia si¢ ludzkiej swiadomosci ze wzgledu
na jej mozliwosci poznawcze, zalezne od dos$wiadczenia zmystowego i umystowego, stanu
wiedzy, sytuacji spoleczno-komunikacyjnej, wiatopogladu itp.

Heidegger po doswiadczeniach Husserla pytal juz o bycie, zapoczatkowujac myslenie eg-
zystencjalistyczne 1 hermeneutyczne. Gombrowicz nie moégl zaakceptowaé bezosobowosci
,,9i¢” 1 Sartre’owskiego uprzedmiotowienia drugiego, pomimo ze byl przekonany o nieusuwal-
nosci Formy. Pozostal na rozdrozu Hussetlowskiej zjawiskowosci. I to jest wlasnie ten punkt
rozwazan, z ktérego wychodzi Dukaj. Narrator [nnych piesni w wszechwiedzacym opisie mono-
logu wewngtrznego, toczacego si¢ w §wiadomosci pana Berbeleka, wielokrotnie powtarza, ze
wszystko ma swq Forme. Sktadaja si¢ nant sposoby manifestacji nie tyko jednostki, lecz takze
sytuacji, przedmiotéw martwych i zywych, zjawisk, materii itp. Dukaj dopuszcza dziatanie bez-
osobowych mocy tak w §wiecie, jak iwe wszechswiecie. To, co dzieje si¢ w Krzywych Krainach za
Zélwiquekqdzieje sie bez ksztattu. Zy*jqce tam zwierz¢ta to mniej lub bardziej odksztatcone ka-
komortfy. Jeden z nich, moze najbardziej bezksztattny, zabil Abla, przyspieszajac bieg wydarzes:

Ryk i rozmazana plama czerwieni, nie ksztalt nawet, jedynie wrazenie koloruiruchu, [...] co tojest?
Co za Forma? Gdzie ma glowe, gdzie tuléw, z czego zbudowane? |[...] Kurroi wpadly w potwora
i wypadly z niego, czerwone cialo zasklepialo si¢ bez sladu niczym ledwie zmacona powierzchnia
jeziora. Juz wiem, co to za kakomorf, pomyslal Abel, wiem: Krew, Krew w Formie drapiezcy.
[...] runeta na Abla ryczaca Krew, cigzka masa plynnej zgnilizny [...]. (Dukaj 2013: 214—215)

W pracowni taxodermisty Harszina przed wyprawa na polowanie pan Berbelek widzial po-
dobne stwory, ktorych ,,kule si¢ nie imaja”, a jednak to ich zwltoki oddano do preparowania:

Po lewej mial ciemny krzak splatanych zyl i §ciegien, bez krwi, bez kosci, chaos wyprutych na
z6lte $wiatlo organdw wewnetrznych — ale co to byly za organy, w jakie cialo opakowane, w ja-
kim ksztalcie? [...] Na stole po prawej druty spinaly oskérowane cztonki wielkiej malpy, czton-
ki i teb. Brakowalo torsu. — Méwia [...] — Ze w $rodku byla tylko zielona mgta. I 2 tej mgly —
tapyinogi... Pono¢ skroplita si¢iwyparowala, gdy wracali do Alexandrii. (Dukaj2013:115—110)

Smier¢ syna czyni z ojca miciciela, a takze narzedzie Szulimy 1 jej matki, boskiej Illei; boha-
ter jest manipulowany, jakby okreslit to Gombrowicz, przez narzucone mu Formy msciciela
i rycerza w stuzbie swej Pani. Walczy w zakrzywionej czasoprzestrzeni, przeksztalcany pod
wplywem Formy Abla (zakochanego w Rumii, ktérej cheial zaimponowac i pojechat na polo-
wanie) i Szulimy. Do dzialania zatem popycha go Forma narzucona przez uczucie. W ostatniej
scenie — w czasie walki z kratistosami we Wszechswiecie — pan Berbelek przechodzi granice
Form; z deformacji czyni swoje oreze (Miecz Deformy) i przywraca lub nadaje Forme od nowa.
Deformacja w czasie walki tworzy wszechogarniajacy chaos, jak Wielki Wybuch, powodujac
rozszerzenie si¢ Wszechs$wiata.
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Dukaj konstruyje fikcje filozoficzna nie tyle za pomoca wydobywania mocy stowa — jak
Gombrowicz — ile dzigki spi¢trzaniu zdarzed fabularnych, nacechowanych przez tradycje.
Kto$ juz nadal im Forme, z ktérej tworzy co$ innego, tak jak Cervantes. Znamienna jest prze-
strzen literacka, w jakiej powtorzenie, prze-pisanie staje si¢ czyms nowym. Sa to najbardziej
popularne w kolejnych czasach gatunki: Cervantes wybiera romans rycerski, Gombrowicz —
powies¢ kryminalng oraz groteske, a Dukaj — fantasy. Zdarzenie jest dla niego konstytuujaca
jednostka znaczaca. Zdarzenia tworza uktady palimpsestowe, odsylajac do wielu znaczen, na
co pozwala przyjeta forma literacka, jednoczesnie sprawiajac, ze ksiazka jest nickoficzaca si¢
opowiescia, do ktérej mozna dopisywac dalsze ciagi. Natrator stopniowo oswaja z taka me-
toda budowania sensu az do kofica czgsci pierwszej. Pomimo tego, znaczenia stéw tylko na
pozor nie sa wazne jako elementy konstrukeji wchlaniane przez zdarzenia. Stowa wyodreb-
niaja stworzony §wiat jako autonomiczny, niezwykly, do ktérego zaprasza czytelnika narrator.
Ich odmiennos¢ sygnalizuje rézne czasoprzestrzenie swiadomosci ludzkiej, zacickawiajac 1 za-
skakujac. Wsrdd nich cztery terminy sa szczegdlnie wazne jako kontynuacja i odksztalcenie
Gombrowiczowskiej koncepcji Formy. Sa to: Forma (zawsze pisana duza litera), morfa, anthos
i materia. To one tworza podstawe tej literackiej ontologii. Forma w Innych piesniach przypisana
jest nie tylko wszystkim ludzkim manifestacjom, lecz takze sytuacjom, gestom, scenom, przed-
miotom i zjawiskom. Przynalezne im elementy r6znia si¢ rodzajem materii oraz morfa, czyli
ksztattem i rodzajem energii pochodzacej od zywiolow, dzi¢ki czemu istnieje zwiazek miedzy
Swiatem a Wszechswiatem. .Anhos natomiast to aura wytwarzana przez morfe; w niej thwi moc
oddzialywania na innego czy na rozwoj wydatrzen. Swoj anthos maja, tez sytuacje, miejsca i czas.
Drzigki niemu co$ lub ktos ma motfe silng albo staba. W ten sposéb nie negujac przeswiadcze-
nia Gombrowicza, ze jezyk konstytuuje swiadomos$é (Gombrowicz 1984a: 69) ani stanowiska
wspodlczesnej hermeneutyki, wedlug ktérego jezyk jest kluczem do sensu $wiata (Gadamer
2003), Dukaj eksponuje urodg jezyka w tworzonych narracjach, poniewaz swiadomos¢ ludzka
porzadkuje $wiat, tworzac opowiesci. Forma jest dla niego schematem. Skoro wszystko ma
swa forme realizowang w ksztalcie, to oddziatywanie ich na siebie w procesie komunikacji,
stanowi ciagle wzbogacanie o inno$é. Forma jest dynamiczna, a czlowiek nie jest amorficzny
nawet sam dla siebie, poniewaz réwniez dla siebie zyje w opowiesci, a ta koficzy si¢ wraz z nim
(Rushdie 1993; Kotdys 2000).

Za pomoca innych technik i réznych form literackich obaj pisarze komunikujg si¢ z czytel-
nikiem, zadajac mu pytanie o zadomowienie w §wiecie. Gombrowicz w swojej prozie prowoku-
je struktura groteskowa i absurdem. Dukaj zawiera pakt z odbiorca, prowadzac go w labirynty
ludzkiej $wiadomosci, zacierajac granice $wiatow w gatunku zblizonym do fantasy. Zawie-
sza niewiare, by pobudzi¢ prace mysli odbiorcy lub zwielokrotnic¢ jego zycie w imaginacii
powtbrzenia.
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Streszczenie

Historia opowiedziana przez Jacka Dukaja w powiesci lnne piesni koncentruje si¢ wokot ka-
tegorii formy jako porzadku istnienia, myslenia, dziatania i postrzegania. Autor §wiadomie
podejmuje Gombrowiczowska koncepcje Formy, uaktualniajac ja w kontekscie odkry¢ nauki
i w filozofii, na co pozwala mu popularna i pojemna forma gatunkowa fantasy. Poza obecno-
$cig w powiesci roznych konstrukeji gatunkowych jej struktura opiera si¢ na mechanizmach
mentalnych, ktérymi postuguja si¢ inne dziedziny poznania, fizyka i genetyka. W czasie lek-
tury czytelnik dochodzi do przekonania, ze forma stanowi zaréwno odbicie mechanizméw
poznawczych, jak i sama staje si¢ narzedziem poznania i rozumienia. Powtorzenie schematu
literackiego (np. gatunku) okresla strategi¢ tworcy i nie prowadzi do powstania kliszy, lecz
jest innowacyjne poznawczo, artystycznie i estetycznie. Wykorzystujac, wydawaloby si¢ prze-
ciwne rodowody (fantasy i ide¢ Formy Gombrowicza), Dukaj zawiera pakt z odbiorca. Pro-
wadzac go w labirynty ludzkiej $wiadomosci, zawiesza niewiare, by pobudzi¢ prace mysli lub
zwielokrotni¢ jego Zycie w imaginaciji powtorzenia.
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