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profetyczne-ostrzegawcz! i k%adzie nacisk na
aspekt aktywno' ci i walk i w +yciu zarówno
jednostki, jak i spo%ecze&stwa. Trudno te+,
wed%ug Amisa, traktowa" tematyk# podró+y
planetarnych jako tematyk# eskapistyczn! ,
skoro zarówno dla autorów, jak i dla czytel-
ników przestrze& kosmiczna jest dzi' równo-
znaczna z terenami pionierskimi, z pierwsz!
Iini! aktywnego +ycia, na której walczy si#
o zbudowanie przysz%o' ci, w ma%ej za' bar-
dzo mierze jest ona terenem ucieczki od tego
+ycia.

Wydaje si#, +e jednym z najwa+niejszych
osi! gni#" krytycznych Amisa jest wskazanie
pewnej l ini i rozwojowej fantastyki naukowej:
od zainteresowania nadzwyczajno' ci! i okrop-
no' ciami oraz wynalazkami u Wellsa, u którego,
wed%ug Amisa, trudno dostrzec jakie' cele
satyryczne czy alegoryczne, skoro opowiadania
jego s! przede wszystkim opowiadaniami
awanturniczymi, przygodowymi „entertain-
ments" - do wspó%czesnej utopii socjolo-
gicznej czy politycznej, pe%ni! cej funkcje saty-
ryczno-ostrzegawcze, a nierzadko wskazuj! cej
i pewne ' rodki zaradcze, mo+e zbyt naiwnie
i prosto, ale przecie+ z olbrzymim naciskiem
na rol# rozumu ~ rozs! dku w stosunkach
spo%ecznych i politycznych. Nie mniej fra-
puj! ce s! pewne spostrze+enia Amisa w sprawie
ogranicze& „science fi ction": brak jakich'
innowacji w traktowaniu problemów p%ci
i ma%y procent utworów nosz! cych cechy hu-
moru. Tu ZtJÓw narzuca si# porównanie z Well -
senn, u którego humor odgrywa szczególnie
du+! rol#. Te bardzo ogólne obserwacje nad
rozwojem „science fi ction" uzupe%nione s!
dwiema bardziej szczegó%owymi wzmiankami:
o przesuni#ciu akcentu we wspó%czesnych
dzie%ach z bohatera indywidualnego na ide#
utworu (bohater traci cechy indywidualizuj! ce,
w centrum zainteresowania autorów spoczywa
idea, o któr! walczy lub reprezentuje posta"
lub postaci) i o przejmowaniu przez „ science
fi ction" metod innych gatunków lit erackich,
jak na przyk%ad powie' ci czy noweli detek-
tywistycznych, co ' wiadczy%oby o du+ej +y-
wotno' ci SF.

Ksi! +ka Amisa by%a chyba zamierzona
przynajmniej cz#' ciowo jako próba popula-
ryzacji gatunku „ science fiction" nie tyle

w' ród szerokiego ogó%u czytelników, ile w' ród
krytyków literackich. St! d mo+e wyp%ywaj!
próby oceny tej odmiany li teratury jako spo-
%ecznego ' rodka przekazywania idei. Amis
uznaje, i+ najwa+niejsz! funkcj! spo%eczn!
,,science fi ction" [est udramatyzowanie spo-
%ecznych bada&.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAW tym ' wietle SF staje si#
gatunkiem literackim, który najbardziej nadaje
si# do wyodr#bniania i oceny wspó%czesnych
tendencji w kulturze.

Andrzej Zgorzelski, Sopot

Z HlSTORICKE J POETI KY, Slovenska
Akademia Vied, Ustav slovenskej li teratury
SAV a literamovedna spole"nost' pri SAV.
Vedecky redaktor dr Oskar , epan, CSC,
recenzent prof . Mikula' Bako' , DR.SC, (L itte-
raria VU). Wyd. SA V, Bratislava 1964, s. 4
nlb. +277+3 nlb.

Wydany rprzez Ustav slov. lit. SA V pierwszy
tom organu zbiorowego po' wi#conego studiom
z zakresu poetyki historycznej powita" nale+y
z szczerym uznaniem z uwagi na powa+ny
wzrost zainteresowa& tymi zagadnieniami. Jak-
kolwiek zawarte w tym tomie studia ii roz-
prawy odnosz! si# do zjawisk zachodz! cych
w pi' miennictwie s%owackim, to z natury
rzeczy spostrze+enia i uogólnienia teoretycz-
noliterackie maj! ogólne znaczenie badawcze.
Ponadto wyniki bada& ujawnione w tym inte-
resuj! cym tomie maj! sw! wag# w szerokim
aspekcie komparatystycznym.

Tom l wydawnictwa Z histori ckej poetiky
zawiera dziewi#" rozpraw odnosz! cych si#
przede wszystkim do spraw wiersza i zagad-
nie& stylu (w do' " szerokim rozumieniu tego
terminu). Do dzia%u pierwszego nale+! prace:
V. Tur"any, Z dejln slovensk"ho rymu oraz
R. - tukovsky i G. Altrnann, Fonicka povaha

slovenskeho rymu. Pierwsza praca zajmuje
si# bardzo gruntownie typologi! i funkcj!
rymu w poezji Kraski i Hviezdoslava, druga,
oparta na rozleg%ej, ró+noj#zycznej li teraeurze
przedmiotu, jest interesuj! c! prób! zastoso-
wania metody statystycznej do bada& nad
foniczn! warto' ci! elementów wchodz! cych
w sk%ad rymu.

Wi#kszo' " prac zawartych w tomie dotyczy
zagadnie& stylistyki . F. Miko w rozprawie
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(podtytu%: przyczynek do problematyki sty-
li styki j#zykowej) na przyk%adzie wybranych
tekstów takich pisarzy, jak Kuku" in, Timrava,
J"g", Tajovsky, Jesensky, Vajansky pokazuje
d! +no' " do przystawalno' ci semantycznej ele-
mentów werbalnych sk%adaj! cych si# iaa przed-
stawiany obraz w stosunku do le+! cej u jego
podstaw sytuacji.zyxwvutsrqponmlkjihgfedcbaZYXWVUTSRQPONMLKJIHGFEDCBAW epice ' ledzenie tej ten-
dencji jest szczególnie interesuj! ce przy bada-
niu stylistycznych konsekwencji wynikaj! cych
z relacji autor - narrator.

Bardzo interesuj! cy jest zwi#z%y artyku%
O. , epana K typológii li terdrnych smerov,
nawi! zuj! cy do prób periodyzacyjnych przy
zastosowaniu pewnych charakterystycznych
w%a' ciwo' ci poetyki danego okresu litera-
tury - stosowanych motywów i i ch odmian.
Metaforyczny wzgl#dnie metonimiczny model
konkretnego motywu, b#d! c wypadkow! ró+-
norakich zwi! zków zachodz! cych mi#dzy rze-
czywisto' ci! , j#zykiem i postaw! autora, staje
si# wyró+niaj! cym znakiem, sygna%em okresu,
pr! du, szko%y, wzgl#dnie indywidualnego sta-
nowiska ideowego i artystycznego autora
w%a' nie na tle danej epoki.

M . Ivanowa-- alingova bada zjawiska hu-
moru w prozie okresu - turowskiego (Prost-
ri edky a postupy humoru v proze +turovskeho
obdobia). W pierwszym rozdziale pracy autorka
przyjmuje pewne za%o+enia podstawowe ko-
nieczne przy analizie tytu%owego problemu.
Zupe%nie s%usznie zaznacza, +e defin iowanie
takich zjawisk, jak komizm, humor, dowcip,
+art, ' miecia it,p. wykracza daleko poza ramy
tego artyku%u, dlatego te+, przypominaj! c
.Jdasyków" literatury tych zagadnie& od Kanta
po Freuda oraz paru badaczy wspó%czesnych,
przyjmuje w#+sze, ale przydatniejsze dla siebie
za%o+enie (w odes%aniu do J. Kaimy). Za%o+enie
to, w ogólnych zarysach prawid%owe, stwier-
dza, i + podstaw! humoru jest zjawisko ko-
rniczne, komizm, ten za' wzbudza u odbiorcy
' miech. Humor jest znacznie pcjemniejszy
od komizmu; komizmu nie mo+na przeciwsta-
wia" tragizmowi, lecz ka+demu zjawisku, któ-
re nie jest komiczne. Mo+na wyrazi" pogl! d,
+e gdyby autorka uwzgl#dni%a w swej pracy
szersz! podstaw# teoretyczn! , obszerniejsz!
li teratur# przedmiotu w dziedzinie prac now-

szych 11a ten temat, wówczas wyostrzy%aby
swe kryteria i uzyska%a lepsze wyniki ba-
dawcze.

Ciekawym przyczynkiem do bada& stylistyki
utworu literackiego jest krótka rozprawka
A. - ebestovej K poetike lyrizovanej prózy.
Autorka zwraca uwag# na fakt powa+nego
wp%ywu obcych literatur i ró+nych pr! dów
panuj! cych w literaturze europejskiej okresu
mi#dzywojennego dwudziestolecia na pi ' rnien-
nictwo s%owackie. M; in. mo+na by%o stwierdzi"
nawarstwianie si# nowej metody kszta%towania
prozy, która w dotychczasowej s%owackiej
praktyce pisarskiej ukszta%towana by%a wedle
zasad literackiego realizmu przez twórców s%o-
wackich prze%omu XIX i XX w. (Kulku" ina,
Tajovskiego, Timravy i in.) - by%a to miano-
wicie „proza zliryzowana", Autorka dokonuje
przegl! du stylistycznych cech tej prozy, wy-
odr#bniaj! c przede wszystkim jako szczególnie
znamienne: os%abienie i rugowanie aspektu
obiektywizuj! cego, wysuni#cie na plan pier-
wszy rygorów subiektywizuj! cych tok wypo-
wiedzi, a wreszcie ufunkcjonalnienie poetyzacji
j#zyka. Obszerna, bardzo szczegó%owa (nawet
drobiazgowa) tabela obrazuje ró+norodno' "
form liryzacji w obr#bie rodzajów li terackich
oraz wyst#puj! cych w nich uk%adów j#zyko-
wych i form podawczych.

Dwie obszerne rozprawy maj! charakter
pewnego rodzaju monografi i styli stycznych
po' wi#conych wybranym utworom literackim.
S! to: V. - abika Chrobakova novela „Drak
sa vracia" oraz K. Torni' a He"kov roman

„ - ervene vino", Rozprawa pierwsza czyni
interesuj! cym przedmiotem swej obserwacji
podstawowe aspekty w%a' ciwo' ci j#zykowych
utworu D. Chrobaka - ' cieranie si# inspiracji
!rudowej z intelektualn! , 'irracjonali zmu lu-
dowego pochodzenia z intelektuali zmem, wresz-
cie +ywio%u abstrakcyjnego z wyra( nym tempe-
ramentem poetyokim. Druga rozprawa, na-
zwana przez autora „przyczynkiem do analizy
stylu", bada takie struktury styli styczne Czer-
wonego wina, które wypracowa%a proza nowo-
czesna - jak mow# zale+n! , mow# pozornie
zale+n! , ró+ne formy tzw. ,,struktur narzu-
conych" oraz monolog wewn#trzny, przy
czym owe struktury narzucone s! tu najbar-
dziej typowe.
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Odr#bn! pozycj# stanowi rozprawka A. 'Po-
povi"a Teorie prekladu v slovenskom roman-
tizme, ciekawy przyczynek do dziejów li-
teratury s%owackiej, pokazuj! cy wyj' cie od
zasady wiernego przek%adu do przek%adu
wolnego, pos%uguj! cego si# w t%umaczeniach
utworów poetyckich wzorami rodzimej poezji
[udowej. Ta kontaminacja obcych systemów
wersyfikacyjnych z tradycjami narodowymi
da%a, owocne rezultaty w postaci wzbogaoenia
poezji s%owackiej od strony kunsztu wier-
szotwórczego.

Tom pierwszy wydawnictwa Z historickej
poetiky nale+y odnotowa" z uznaniem jako
interesuj! cy wk%ad w dziedzin# poetyki po-
równawczej.

Jan Trzynadlowski, Wroc%aw

Elisabeth Brock-Sulzer, FRIEDRICH
DDRRENMATT. Stationen seines Werkes.
Mit Photos, Zeichnungen, Faksimiles. Verlag
der Arche, Ziirich, neue erweiterte Auflage
1964, SS. 272.

Nowe wydanie opublikowanej w 1960 r.
ksi! +ki E. Brock-Su%zer jest szczegó%owym,
systematycznym przegl! dem twórczo' ci zna-
komitego dramaturga i pisarza szwajcarskiego,
którego nazwisko wymienia si# w rz#dzie
najwybitniejszych przedstawicieli literatury
wspó%czesnej. Fakty biograficzne dotycz! ce
pisarza zestawione s! w zwi#z%ym kalendarium
zamieszczonym na ko&cu ksi! +ki (od daty
urodzenia - 5 stycznia 1921, Konolfingen,
Bem - poprzez pierwsz! „ apokaliptyczn! "
Komedi$, dotychczas me drukowan! ani nie
wystawian! , pierwsz! wystawion! na scenie
sztuk# teatraln! Es steht geschrieben, 1946-1948,
po sztuk# Herkules und der Stall des Augias,
1962-1963).

Eliminacja danych biograficznych oraz omó-
wienie dzie%Diirrenmatta wedle uk%adu ga-
tunkowego wynikaj! z za%o+e& ksi! +ki, która
ma by" wprowadzeniem w dzie%a pisarza,
s%awnego, co w tym wypadku znaczy - zna-
nego (jak pisze autorka). ,,Ja nie posiadam
biografi i", powiedzia%Dfirrenrnatt, uwa+aj! c
za godne uwagi dzie%a, nie szczegó%y z +ycia
prywatnego. Tak w%a' nie pomy' lana jest ta
ksi! +ka o znaczeniu szczególnym wobec faktu

kontrowersji wokó%utworów pisarza, od zgod-
nej aprobaty Fizyków po wypowiedzi polemi-
czne na temat Herkulesa i stajni Augiasza.

Zasadniczy zr! b pracy sk%ada, si# z czterech
cz#'ci: pierwsza, - sztuki teatralne (Theater-
stticke), druga - s%uchowiska (Hórspiele),
trzecia - proza narracyjna (erzahlende Werke),
czwarta - wczesne utwory (frooe Prosa).

W atmosferze niebywa%ego jak na stosunki
szwajcaeskie skandalu odby%a si# prapremiera
sztuki Es steht geschrieben (19 IV 1947), dra-
matu o pozornym tle historycznym - natemat
relrigijnego ruchu „ponurze&ców" w Monas-
terze w Westfalii (1536). Nie jest to dramat
historyczny, lecz ekspresjonistycznie nasycona
sztuka „immanentna", w której akcja dra-
matyczna przesuni#ta jest na plan dalszy,
a ka+da z postaci wypowiada si# niejako sama
o sobie - i mówi do siebie. Wielka ilo' "
monologów utrudnia uj#cie ca%o' ci, przy czym
ka+dy monolog wspó%brzmi z g%ównym tema-
tem utworu. Ten „immanentny dramat" prze-
prowadza charakterystyczn! kontaminacj# tezy
ewangelicznej nadaj! c jej posta" - ,,Mihij
nieprzyjacio%y swoje jak siebie samego".

Sztuk! -alegori! jest dramat Der Blindei
dzieje ociemnia%ego w%adcy, który mniema,
+e panuje w kraju szcz#' liwym, podczas gdy
doko%a szaleje wojna i gwa%t, panoszy si# n#dza
i krzywda. Namiestnik dokonuje okrutnych
czynów, by zniweczy" t# wiar# panuj! cego,
doprowadza do ' mierci syna w%adcy, uwodzi
jego córk#, temat ' mierci córki ksi! +#cej czyni
przedmiotem farsy odegranej na dworze pa-
nuj! cego. Rzeczywisto' " przerasta ramy na-
kre' lone przez dobr! wiar# niewidomego.
Sztuk# t# autorka ksi! +ki o Dfirrenmacie
nazywa „czystym dramatem s%owa" (reines
Wortdrama), w którym S%owo jest równo-
cze' nie i K%amstwem, i Poezj! . Der Blinde
to wedle niektórych- krytyków zachodnich
sztuka, niedramatyczna. Autorka ksi! +ki in-
terpretuje t# ocen# w ten sposób, i+ niedrama-
tyczno' " identyfikuje tu - z nadeniarem dra-
matyczno' ci: gdy sztuka od samego pocz!tku
jest pe%na najwy+szego napi#cia, wówczas...
,,kommt der Kampf zum Still stand",

Od tej chwili pocz! wszy Dfirrenmatt na
sta%e wi! +e si# z teatrem, a w jego twórczo' ci
nast#puje znamienny zwrot ku komedii, rozu-


