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Streszczenie

W pracy zostaly zanalizowane wszystkie dramaty Kane: Zbombardowa-
ni, Mito$¢ Fedry, Oczyszczeni, Lakng¢ i Psychosis 4.48, przez pryzmat ich
odniesien do kultury i filozofii zachodniej. Analiza twoérczosci Kane ma
przyblizy¢ specyfike nurtu nowego brutalizmu. Autorka podjela probe
syntezy wszystkich dramatéw oraz wypracowania kluczy interpretacyj-
nych charakterystycznych dla stylu Sarah Kane. W tekscie pojawiajg si¢
réwniez analizy klasycznych juz tekstow dramaturgicznych, lacznie ze
wskazaniem na ich uzycie w tworczodci Kane.

Stowa kluczowe: Kane Sarah, intertekstualno$¢, nowy brutalizm.
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W teatrze XX wieku doszto do istotnych przemian estetycznych i etycz-
nych. Awangardowi artysci zaczeli pracowaé w oparciu o kategorie
wstretu, szoku i okrucienstwa. Odnosili swojg tworczos¢ do aktualnych
wydarzen, powielanych i analizowanych w mediach. Nowi brutalisci
- w Wielkiej Brytanii, w latach 90. ubieglego wieku - stworzyli konwen-
cje dramatu, ktéra wyrastala z tradycji Wielkiej Reformy, a takze z po-
wszechnych dyskurséw posttraumatycznych i wojennych. Dramaturdzy
ci skupiali si¢ na niezwykle emocjonalnym, okrutnym i brutalnym przed-
stawieniu wykreowanej przez siebie rzeczywistosci. W artykule podejme
probe analizy tropéw intertekstualnych, ktdre pojawiaja si¢ w tworczosci
jednej z brutalistek, Sarah Kane. Postaram si¢ wykaza¢, ze nowy bruta-
lizm, propagowany przez pisarke, jest silnie ugruntowany w filozofii i tra-
dyciji literackiej kultury Europejskiej. Zacznijmy od przywolania pierw-
szej sztuki Brytyjki — Zbombardowani.

W 1995 roku Sarah Kane zadebiutowata swoim pierwszym dramatem
Zbombardowani. W tym samym roku zostal on wystawiony w teatrze
The Royal Court w Londynie pod sztandarem: najbardziej kontrowersyj-
ny dramat roku. Sarah Kane spotkala si¢ wtedy z niezrozumieniem i ata-
kiem ze strony krytykow, ktorzy zarzucili jej che¢ wybicia si¢ przy uzyciu
kategorii szoku. Bezposrednie dos§wiadczenie wojny, ktére opisata Kane,
bylo traktowane jako autorska wizja, ktora nie prowadzi odbiorcow do
zadnych refleksji. Wojna byta znana jedynie z relacji telewizyjnych, nie
dziala si¢ w bezposrednim sasiedztwie (w jednym z hrabstw Wielkiej
Brytanii). Potegowalo to jedynie niezrozumienie sztuki Kane. Dzis, po
11 wrzesnia 2001 roku, dramat ten staje si¢ nam blizszy, bardziej zrozu-
miaty. Pokazuje, jak niezwykla wrazliwo$cig odznaczala sie pisarka, kto-
ra przelozylta bodzce telewizyjne na bezposrednie, emocjonalne i fizycz-
ne doswiadczenia swoich bohateréw. Zacznijmy jednak od przyblizenia
inspiracji literackich, ktore przyczynily si¢ do napisania Zbombardowa-
nych. W pierwszej sztuce Kane mozemy odnalez¢ liczne odwotania do
teoretycznych rozwazan nad zlem oraz do twodrczosci Samuela Becketta.
I tak na przyktad, w oparciu o tez¢ Paula Ricoeura - ,,zlo jest kategoria
dzialania a nie teorii”™ - mozna powiedzie¢, ze teatr, jako realnie odbywa-
jacy sie, rozgrywajacy tuz przed oczami widza obraz, uobecnia dzialanie

1  P.Ricoeur, Skandal zta, ,Znak” 1990, nr 427, s. 49.
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- z tego wzgledu staje si¢ alternatywa dla rozwazan nad zlem, ktore jest
nieodzownym elementem brutalnosci. Teatralno$¢ zta wydaje sie katego-
rig, ktdrej nie trzeba udowadniaé, wystarczy spojrzec na historie teatru.

Zlo, jako fenomen teatralny, tutaj jest rozumiany przez pryzmat przeja-
wow w cywilizacji po kataklizmie, jaki przyniosta druga potowa XX wie-
ku. Narzedziem, po jakie siega zfo, moga by¢ klamstwo i obtuda, gra
i widowisko, aktorska metamorfoza i btazenada®.

Aktywno$¢ zta jest kluczowa w Zbombardowanych. Srodkiem wyrazu
tej kategorii jest bowiem wtasnie dzialanie — gwalt, kanibalizm, spozy-
wanie pokarmu. Wszystkie te akty mozemy okresli¢ jako performatywy,
czyli zachowania, ktére maja realny wyraz/konsekwencje. Kane nie teo-
retyzuje nad przejawami zfa, ona wprowadza je do $wiata przedstawio-
nego. Taki sposdb podejscia moze wynika¢ z twdrczosci Samuela Bec-
ketta, ktorym pisarka inspirowala si¢ przy pisaniu Zbombardowanych.
Nie nawigzuje ona do koncepcji teatru absurdu, ktérego Beckett byl re-
prezentantem. Skupia si¢ natomiast na kategorii pesymizmu, ktéry jest
wyraznie dominujacy w fabule dramatéw Irlandczyka. Zbombardowani
powstali po lekturze takich dziel, jak Czekajgc na Godota oraz Koricéwka.
Sa to jednak drobne inspiracje, ktore przektadajg sie¢ na emocjonalnos¢
postaci, a nie na samg forme dramatu. Pesymizm, do ktérego odwotywata
sie Kane, mozemy dostrzec w scenach z dramatu Becketta Czekajgc na
Godota, w ktorej to Pozzo brutalnie odnosi si¢ do swego niewolnika Luc-
ky’ego, bijac go i upokarzajac. Poszukujac korelacji miedzy dramatami,
mozemy przelozy¢ zachowanie Pozzo na brutalng i bezlitosng postaé
Zolnierza w Zbombardowanych. Poczucie wladzy nad drugim czlowie-
kiem (Pozzo-Lucky) znajduje swoje poklosie w relacji Zolnierza i Iana,
gdzie to wojskowy dominuje i upokarza drugiego mezczyzneg. Koricowke
mozemy odczytywaé natomiast jako inspiracje emocjonalng dla Zbom-
bardowanych. Bowiem w obu tekstach dominuje nostalgia i wszechobec-
ne poczucie kryzysu. Mozna zaryzykowa¢ stwierdzenie, ze Kane szuka
natchnienia w scenach o wyraznym okrucienstwie. Rzeczywisto$¢ sce-
niczna proponowana przez Kane byla zbrutalizowana, byla to jednak

2 M. Jarmulowicz, Teatralnos¢ zta, Gdansk 2010, s. 10.
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proba wyrazenia ekstremalnosci wspolczesnego $wiata. Pisarka chciata
okrucienstwem wydoby¢ resztki tlacego si¢ w ludziach czlowieczenstwa,
postawi¢ los jednostki na pierwszym miejscu. Konwencje brytyjskiej pi-
sarki szokuja, ale réwniez pobudzajg do refleksji nad konstruktami toz-
samo$ciowymi, ktdre przepelniajg sztuke. Tym samym kluczowe wydaje
sie to, ze Kane chciala przelozy¢ okrucienistwo wojny (w skali makro) na
rozumienie bardziej jednostkowe (mikro).

MitoS¢ Fedry

Kolejny tekst Kane, Mitos¢ Fedry, powstal niedtugo po jej teatralnym de-
biucie. W 1996 roku Gate Theatre w Londynie zaplanowal sezon wspdt-
czesnych odczytan klasyki. Sarah Kane, zwigzana z tg instytucja, otrzy-
mala propozycje napisania wlasnej, wspolczesnej wersji Fedry Seneki
- rzymskiej tragedii z poczatku pierwszego stulecia. Kane zgodzita si¢
z wlasciwa dla siebie przekora: ,,I've always hated these plays - every-
thing take place in the off, characters stand on stage talking and anyway,
what’s the point™. Zreinterpretowany przez Kane mit o Fedrze juz w swo-
jej pierwotnej wersji przedstawiat sie jako plastyczny i fabularnie barwny.
Jednak nie tylko Brytyjka podjela sie reinterpretacji tej historii. Opowies$¢
Seneki, skupiajaca si¢ na tragicznych losach rodziny krélewskiej, zosta-
ta przez licznych autoréw uwspoéiczesniona. Wérdd nich pojawili sie tacy
pisarze, jak: Sofokles, Eurypides, Seneka Mlodszy, Jean-Baptiste Racine,
Thomas Moore, Hilda Doolittle, Algernon Charles Swinburne, Gabriele
D’Annunzio czy juz wspominana Sarah Kane. Kazde z nich poddawato
mit swojej wlasnej interpretacji.

W micie o Fedrze najwazniejszych jest kilka kluczowych informacji.
Fedra byla corka krola Minosa i druga zong Tezeusza, ktory miat syna Hi-
politosa. Zrodzit si¢ on ze zwigzku herosa z krélowa Amazonek Antiope.
Po $mierci matki i ponownym $lubie Tezeusza chlopiec zamieszkat z ma-
cochg, Fedra. Tezeusz czgsto wyjezdzal, a pewnego razu nie wracal tak
dlugo, ze Fedra byla pewna, ze jej maz nie zyje. Postanowila wtedy zosta¢
zong mlodego Hipolita. Ksigze od kobiet wolal jednak polowania, a zaloty

3 A. Muller-Wood, The Fatal Effects of Phaedra’s Love: Sarah Kane, Myth and Violence in the
Contemporary Female Text, Ashgate 2011, s. 97.
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macochy odrzucil ze wstretem. Tymczasem Tezeusz powrdcil, a odrzuco-
na kobieta, pragnaca zemsty, oskarzyta pasierba, ze ten chcial ja uwies¢.
Tezeusz w koncu uwierzyl, przeklat syna i poprosit Posejdona o dokona-
nie zemsty. Hipolit zostal wygnany z domu. Gdy pedzil rydwanem, miat
wypadek i rozbil sie o kamienie. Fedra na wies¢ o tym powiesifa si¢. Jak
juz zostalo powiedziane, wielu autoréw upodobalo sobie tragedie Fedry.
Jedni pietnowali uczucia Fedry, robiac z niej podstepng egoistke, ktéra
w milosnym szale nie bala si¢ posuna¢ do najgorszego. Drudzy winili Hi-
politosa, dopatrujac si¢ w nim wszystkich najgorszych cech, jakie moze
posiada¢ rozkapryszony ksiaze. Jednak mit w zadnej z interpretacji nie
stracil swojej pierwotnej dozy okrucienstwa. Wszystkie wersje traktuja
o $mierci i cierpieniu. Pragne zestawi¢ interpretacje Kane z wcze$niejsza
wersja mitu, napisang przez Jeana Baptiste Racine’a.

Jean-Baptiste Racine pod koniec XVII wieku w swojej reinterpreta-
cji przedstawia Hipolita jako zagubionego mlodziefica®, ktéry po stra-
cie matki i surowym wychowaniu przez ojca boi si¢ swoich uczuc. Jest
zamkniety w sobie i ma bardzo racjonalne podejscie do $wiata. Fedra
natomiast jest przedstawiona jako rozkapryszona dama. Pala nieod-
parta miloscig do Hipolita, ale wierno$¢ matzenska i status rodziny nie
pozwalaja jej na wyznanie uczucia pasierbowi. Kontrastuje to z wersja
Kane - prezentuje ona zupelnie inny obraz swiata, bardziej brutalny i ze-
zwierzecony. Hipolit jest u niej nieudacznikiem Zyciowym, aroganckim
i znudzonym wszystkim Ksieciem, ktéry wykazuje sie tendencja do za-
chowan odbieranych jako perwersyjne. Fedra jest bezwzgledna egoistka,
ktéra zrobi wszystko, aby osiagnac cel. Nie liczy si¢ z takimi warto$cia-
mi, jak rodzina czy wiernos¢. Oba dramaty przedstawiaja zupelnie inng
wizje milosci. Prezentowane w nich systemy wartosci rowniez moga ze
sobg kontrastowa¢. U Racine’a liczy si¢ wspomniana juz rodzina, wier-
nos$¢, Bogihonor. U Kane wazniejsze sa chwilowe uciechy, niewiernos¢,
skupienie si¢ na ciele, odrzucenie wiary. Dramat Racine’a jest przez to
bardziej patetyczny i mniej zbrutalizowany niz rzeczywisto$¢ ukazana
przez Kane. Wspdlnym elementem jest watek niecheci Ksiecia do kobiet
— poruszany w obu dramatach, jednak w zupelnie innej intencji niz bylo
to w pierwotnym zamysle. Racine pokazuje Hipolita jako osobe lekajaca

4 J.B. Racine, Fedra, ttum. A. Libera, Warszawa 2011.
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sie kobiet. Boi si¢ on zblizenia przez wzglad na uraz po stracie matki.
Jego lek przed kobietami spotegowata réwniez pozorna nienawis$¢ Fedry
do pasierba. Wedlug Rolanda Barthes’a Racine uczynit tak, aby publicz-
no$¢ nie zinterpretowata niecheci Hipolita wobec Fedry jako przejawu
homoseksualizmu. Nieche¢ Hipolita wobec kobiet wykorzystuje row-
niez Kane. Przedstawia ona Ksiecia jako szczegélnie nieatrakcyjnego,
gdyz chce w ten sposob zaburzy¢ jego purytanski wizerunek wytworzo-
ny na tamach innych literackich reinterpretacji. U pisarki jego postawa
zostala pokazana jako przejaw czystego znudzenia erotycznego. Kobieta
traktowana jest przez mlodzienca jako zwykly obiekt seksualny. Nic go
nie cieszy. Oczywiscie odbywa stosunki z osobami ,,na telefon”, jednak
jak sam podkresla, nie daja mu one zadnej satysfakcji. Odbywa je jedy-
nie po to, aby skroci¢ sobie czas w oczekiwaniu na koniec dnia. Kane nie
porusza tematu leku Hipolita przed kobietami.

Zacznijmy jednak od konfrontacji $wiata przedstawionego opisane-
go przez Racine’a z tym, jaki w swoim dramacie utworzyla Kane. Racine
przedstawia $§wiat podobny do opisywanego przez Marshalla Bermana.
Obaj autorzy analizujg XVII-wieczng Francje. Honor, urodzenie oraz ma-
niery ukazujg jako kluczowe elementy tamtej kultury. Liczyta sie przede
wszystkim prezencja:

Fedra: Jakze mi te klejnoty uciskaja glowe!

Jakaz natretna reka, podchodzac ma wole,

Wlosy mi w puklow tysigc zaplotla na czole?

Wszystko mnie drazni, wszystko w meczarnie si¢ zmienia.
Enona: Jak sprzeczne nieraz twoje bywaja zyczenia!

Ty sama wszak, zamysty odmieniajac swoje,

Kazatas si¢ przyoblec w najbogatsze stroje;

Ty sama chciata$ dzisiaj, pomna dawnej chwaty [...]>.

Dialog ten nakresla podejscie Fedry do rzeczywistosci — bohaterka
przedstawia si¢ jako niezdecydowana i zapatrzona w swoje potrzeby
wladczyni. Otaczajaca ja rzeczywisto$¢ miala zosta¢ dostosowana do
jej potrzeb i checi. Niemoznos¢ zdobycia serca Hipolita i nieposkro-

5 S.Kane, Mitos¢ Fedry, ttum. M. Semil, ,,Dialog” 1999, nr 9, s. 67.
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miona zadza skierowana w jego strone byly dla niej czyms obcym i fru-
strujgcym. Patrzac z perspektywy wiladczyni, ktéra zawsze miala to,
czego zapragnela, jej $wiat musial rungé. Slepa mitos¢ Fedry przystania
jej racjonalne widzenie. Podczas gdy u Racine’a wing mozna obarczy¢
urodzenie i wychowanie, to u Kane jest to chora fascynacja, ktdra przy-
niesie na koniec katastrofalne skutki. Motyw niezdrowej relacji poja-
wial si¢ u Kane juz w poprzednim dramacie, kiedy autorka przyblizala
nam losy Cate i Iana.

Jak wida¢, obudowanie mitu u obu autoréw jest odmienne, kilka
réznic zostalo juz nakreslonych. Podstawowe kwestie, jak nieszczesli-
wa milo$¢, zdrada, samobojstwo, zostaly zachowane. Racine dodal juz
wspomniany watek z miloscig Hipolita. Kane dodata motyw rodziciel-
stwa. Fedra jest matka Strofy, jednak nie spelnia swojej rodzicielskiej
funkcji, co mozemy wywnioskowac¢ z przytoczonego wczesniej cytatu.
Nie istnieje tutaj struktura spofeczna oparta na zasadzie, ze matka jest
doradcg dla corki. Tutaj role si¢ catkowicie odwracaja. To Strofa jest glo-
sem rozsadku, ktorego Fedra nie chce stuchac. Jednak ten glos rozsadku
nie jest dojrzaty na tyle, aby wyprowadza¢ dojrzate argumenty.

Fedra: Chce jego.

Strofa: Z wyjatkiem jego.

Fedra: Kazdego mezczyzne, jakiego zechce, oprocz tego, ktérego chee.
Strofa: Czy kiedykolwiek pieprzytas si¢ z jednym facetem wiecej niz raz?
Fedra: To coé innego®.

U Kane rozwigzaniem problemu namietnosci ma by¢ pojscie do
tozka z kim$ innym w celu roztadowania pozadania. Strofa tym sa-
mym sama naklania matke do popetnienia cielesnego grzechu. Milos¢
postrzegana jest jedynie jako cielesne doznanie, forma rozltadowania
i zabawy. Strofa nie traktuje uczucia matki na powaznie, nie wierzy, ze
kobieta moze si¢ zakocha¢ do szalenstwa w duzo mlodszym mezczyz-
nie. U Racina mito$¢ jest traktowana bardziej gérnolotnie - to uczucie,
milo$¢ od pierwszego wejrzenia, w ktora Fedra wklada wiare i serce, od-
rzuca mys$l o cielesnym ztaczeniu sie z ukochanym.

6 Tamze,s. 70.
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W obu dramatach Fedra popelnia samobdjstwo. U Racina jest to
$mier¢ poprzez zazycie trucizny, u Kane — poprzez powieszenie. Co cie-
kawe, to wspolczesna pisarka odwoluje si¢ do mitycznej wersji losow
Fedry, w ktodrej krolowa powiesita sie. Dlaczego jednak smier¢ poprzez
otrucie? Trucizna obecna jest w kulturze od czaséw starozytnych. Juz
Platon w swoim dialogu Fedon opisuje wypicie przez Sokratesa cyku-
ty. Wiele postaci literackich zdecydowalo si¢ na $mier¢ poprzez wypicie
trucizny badz zostata im ona podana’. Dlaczego w takim razie $mier¢
przez powieszenie? Kane cenila plastycznos¢ na scenie [take from the
off]. Chciala tym samym odej$¢ od zakulisowego dziania sie akcji. Kane
chodzilo o to, zeby wstrzgsna¢ ludzmi®. Chciata zmusi¢ widownie do pa-
trzenia, aby poczuli i pomysleli, zeby przestali méwi¢, ze ,nic w tej sztuce
nie ma™.

Analizujac oba dramaty, mozna wyciagna¢ wniosek, ze duzy wplyw
na zachowanie bohateréw ma $wiat, w jakim zyja i rzeczywistos¢, w ja-
kiej egzystuja. U Racina zachowanie Fedry, wynika, jak juz zostato powie-
dziane na poczatku, z jej urodzenia. Status spoleczny réwniez sprawia, ze
kobieta jest Swiadoma rzeczy, na ktére moze sobie pozwoli¢. Kane odrzu-
ca taka wizje $wiata. U niej rzeczywistos¢ skiada sie z samosadow.

Mozna zaryzykowa¢ wniosek, ze kultura i rzeczywistos¢, w jakich
autorzy tworzyli, ma znaczacy wplyw na ksztalt i przekaz dzieta. Moz-

7 Byl to bardzo powszechny zabieg dramaturgiczny, wykorzystywany chociazby przez Willia-
ma Szekspira. W dramacie Hamlet ukazane sg dwie sceny trucicielstwa. Elementem wyjsciowym
dla calego dziela jest $mier¢ kréla Hamleta, ojca krolewicza. Zostal on zamordowany poprzez
wlanie trucizny do ucha. Na tym zdarzeniu Szekspir buduje caly swéj dramat. Jednak nie tylko
w tym miejscu wykorzystuje on trucizng jako narzedzie zbrodni. Réwniez po nieudanej prébie
zabdjstwa Hamleta, Klaudiusz, wchodzi w zmowe z Laertesem - bratem Ofelii, w ktérej Hamlet
sie kochal - i ktéry uwaza Hamleta za przyczyne samobdjstwa swojej siostry. Pomiedzy tytuto-
wym bohaterem i Laertesem dochodzi do walki, ktdra juz wczesniej byla odpowiednio przygo-
towana. Klaudiusz chcial by¢ pewien §mierci Hamleta i z tego tez powodu przygotowal zaréwno
zatrute wino, ktére Hamlet mial wypi¢ w trakcie walki, jak i przekonat Laertesa do zatrucia
swojego ostrza. Przypadek jednak sprawia, ze to matka, zamiast syna, wypija zatrute wino, a obaj
przeciwnicy wraz z Klaudiuszem ging od tego samego ostrza. Réwniez kanoniczne juz dzieto
Szekspira Romeo i Julia konczy si¢ $miercig kochankéw z winy trucizny. Motyw uzycia trucizny
pojawia si¢ rowniez w dramacie Juliusza Stowackiego: Mindowe. Krél litewski: Obraz historyczny
w pieciu aktach czy w tekécie Eurypidesa Medea. Motyw ten jest niezmiernie popularny w litera-
turze, umozliwia opisanie §mierci w sposéb bardziej estetyczny.

8 A.Sztoskiewicz, Wojna, media, teatr okrucieristwa, ,Dialog” 2015, nr 1 (698), s. 5-11.

9  D. Kosinski, Notatki z (nie)spektaklu, ,Dialog” 2015, nr 1 (698), s. 12.
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na odczytywac utwdr w oparciu o czas, w jakim powstal, jak uczynit to
Racine. Badz odczytac je poprzez czasy nam wspolczesne, jak zrobita
to Kane.

Oczyszczeni

W podobny sposéb mozemy podejs¢ do analizy kolejnego dramatu Kane
pt. Oczyszczeni. Wielu krytykéw upatrywato w Oczyszczonych kontynu-
acji Zbombardowanych. ,Oczyszczeni, [...] to dowod dalszego odejscia
Kane od realizmu'®”. To réwniez dramat, w ktérym pisarka doprowadza
do nagromadzenia srodkéw konstytutywnych dla nowego brutalizmu
- zto, okrucienstwo, trauma, cielesnos¢, cierpienie, brutalnos¢ czy wstret.
Do napisania Oczyszczonych w duzej mierze przyczynita sie lektura Frag-
mentu dyskursu milosnego Rolanda Barthes’a''. W szczegdlnosci zawarta
w ksigzce mysl, ze poczucie milosnego odrzucenia jest przyréwnywa-
ne do do$wiadczen z obozu koncentracyjnego'?. W swojej sztuce Kane
chciata zawrze¢ zaréwno: ,,panic situations: situations without remain-
der”™ (sytuacje paniki: sytuacje bez korica - thum. A. L.). Jak i zdarzenia:
»without return: I have projected myself into the other with such power
that when I am without the other I cannot recover myself, regain myself:
I am lost, forever™ ([sytuacje] bez powrotu: wprojektowatam siebie tak
mocno w innych, ze gdy jestem bez innego, nie potrafi¢ si¢ odnalez¢, nie
potrafie odzyskac siebie: jestem stracona, na zawsze - ttum. A. L.).

W Oczyszczonych to przemozne pragnienie mitosci, ktére prowadzi
do zniewolenia, zostalo przedstawione na kilku plaszczyznach. Milo-
sng wspolzaleznos¢ kochankéw Kane rozpisala na cztery typy relacji:
kazirodczy zwigzek Grace i Grahama; homoseksualna para Rod i Carl,
despotyczny Tinker, ktéry zakochuje si¢ w prostytutce; Robin, ktére-
go przerasta zdolnos¢ do mitosci wzgledem Grace. Susannah Clapp

10 G. Sounders, Kochaj mnie lub zabij, teatr skrajnosci Sarah Kane, thum. J. Burzynski, Krakow
2010, s. 124.

11 R. Barthes, Fragment dyskursu mitosnego, thum. M. Bienczyk, Warszawa 2011.

12 A. Sierz, In-Yer-Face Theatre. Mark Ravenhill and 1990s Drama, [w:] British Drama of the
1990s, red. B. Reitz, M. Berninger, Heidelberg 2002, s. 116.

13 Tamze, s. 49.

14 Tamze.
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okreslita to jako ,nie tyle postaci, ale sposoby bycia”', ktére Kane
sprowadzitla do jednostkowych kreacji. Ponadto autorka dokonala
hiperbolizacji poczucia ograniczenia (za Barthes'em), zamykajac
wszystkie postaci w zakladzie, z ktérego samowolnie nie majg moz-
liwoséci wyjécia. Stworzony w ten sposob ekstremalny nastréj'® spra-
wia, Ze postacie nie tylko sg represjonowane przez Tinkera, ale skraj-
ne emocje, ktére nimi wladajg, wzbudzaja w nich poczucie frustracji.
Wszystko to sprawia, ze bohaterowie Oczyszczonych sg opresjonowani.

Jedna z inspiracji literackich, do ktérych siegata Kane, piszac Oczysz-
czonych, byt Rok 1984 Georga Orwella'”. Z powiesci tej Kane przepraco-
wala dwa motywy, ktére wzajemnie si¢ uzupelniajg. Pierwszy, zwigzany
z wszechwladng inwigilacjg, sprowadza si¢ do zestawienia dwdch posta-
ci. W powiesci Orwella to Wielki Brat, ktory jest najwyzszym wodzem
Partii rzadzacej fikcyjnym panstwem Oceania. W rzeczywisto$ci praw-
dopodobnie nie istnieje, jednak jego kult sprawia, ze wszyscy w panstwie
sa3 mu podporzadkowani. Brak subordynacji jest rownoznaczny z ko-
nieczno$cia poniesienia kary. W dramacie Kane jego odpowiednikiem
jest Tinker, lekarz zarzadzajacy placowka, ktdra jest glownym miejscem
akcji. Jednak, aby zrozumie¢ zwigzek miedzy tymi postaciami, przy-
blizmy fabule orwellowskiej powiesci. Gtéwnym bohaterem tej narracji
jest Winston Smith, mezczyzna w $rednim wieku, czlonek Zewnetrznej
Partii, pracownik Ministerstwa Prawdy. Do jego obowiazkéw nalezy
miedzy innymi usuwanie nazwisk likwidowanych oséb, wymazywanie
niespelnionych obietnic rzadu czy nawet pisanie od nowa calych artyku-
téw, ktére beda zgodne z ,,rzeczywistoscig”. W powiesci Orwell przed-
stawia Winstona jako mezczyzne rozczarowanego swoim zyciem, ktory
z braku zaje¢ stara sie dociec, czy to, co méwi Partia, jest prawda i czy
to, co robi, ma jakikolwiek sens. Wszystko zaczyna si¢ od popelnienia
przez niego myslozbrodni - kupuje w zakazanej dzielnicy zeszyt, gdzie
zapisuje wszystkie swoje watpliwosci. Zaczyna dostrzega¢ manipulacje
Partii, a przede wszystkim zaczyna deklarowa¢ swoja nienawisci do

15 C. Delgado-Garcia, Subversion, Refusal, and Contingency: The Transgression of Liberal-Hu-
manist Subjectivity and Characterization in Sarah Kane: Cleansed, Crave, and 4.48 Psychosis,
»Modern Drama” 2012, t. 55, nr 2, s. 231.

16 'W.Dunne, Podrecznik dramatopisarza, thum. A. Figura, Warszawa 2014.

17 G. Sounders, Kochaj mnie lub zabij..., s. 124.
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Wielkiego Brata. Pewnego dnia mezczyzna poznaje Julie - mloda pra-
cownice innego dzialu Ministerstwa Prawdy. Rodzace si¢ miedzy nimi
uczucie jest jednak zakazane — w pafistwie tym nie ma miejsca na relacje
miedzyludzkie. Spotykajg si¢ i wspolzyja w ukryciu, razem buntuja si¢
przeciwko Partii. Za posrednictwem O’Briena, domniemanego czlonka
tajnego Braterstwa, wchodza w posiadanie Ksiegi autorstwa Goldsteina,
znienawidzonego wroga Partii, postaci ukazywanej przez propagande
i plotki jako swoiste przeciwienstwo Wielkiego Brata. Ostatecznie oboje
(Winston i Julia) ponosza kleske — zostaja aresztowani i poddani tor-
turom, w czasie ktérych przyznajg si¢ do winy. Jednak meki, ktérym
poddawany jest Winston, nie majg na celu wydobycia z niego informa-
cji. Celem $ledztwa jest przebudowa $wiadomosci skazanego, swoiste
pranie mozgu, ktére ma go skloni¢ do mitosci do Wielkiego Brata. Tor-
tury przynosza sukces, a Winston staje si¢ przykladnym obywatelem.
W dramacie Kane odzwierciedleniem gléwnej postaci Orwella jest Carl
- homoseksualista, ktdry jest poddawany torturom przez Tinkera - le-
karza, inwigilatora, ktéry, jak zostalo wspomniane, petni w dramacie
funkcje Wielkiego Brata. W sztuce okrucienstwo, ktéremu poddawany
jest Carl, ma skloni¢ go do porzucenia swojej orientacji. Tinker chce,
aby mezczyzna wyparl si¢ milosci do swojego partnera. Negacja homo-
seksualizmu z dramatu jest przelozeniem negacji relacji miedzyludz-
kich z powiesci. Tinker, pragnac ,wyleczy¢” Carla, uzywa tych samych
mechanizmoéw, co cztonkowie Partii w czasie przestuchania. Idee czy-
stosci Wielkiego Brata sa oparte na tych samych pobudkach, co idee
Tinkera. Przelozenie to staje si¢ jeszcze wyrazniejsze, gdy zaznaczymy,
ze postac Tinkera jest ciemiezycielem wszystkich innych bohateréw. To
on sprawuje realng wtadze w osrodku, jest ikong opresyjnego porzadku,
ktéremu pacjenci muszg si¢ podda¢. Mozna zatem stwierdzi¢, ze figura
Tinkera ma swoj pierwowzor w postaci Wielkiego Brata z powiesci Or-
wella. W dalszej czesci rozwine motyw okrucienstwa i sprawiedliwosci
wymierzanej przez lekarza.

Drugi watek, ktory zostal juz nadmieniony, to my$l bardzo zbiezna
z rozwazaniami Barthesa — wyrzeczenie si¢ mifosci prowadzi do osta-
tecznego zniszczenia czlowieka. Tortury zastosowane wzgledem Carla
sg intensyfikacjg tortur, ktéorym poddano Winstona. W obu przypad-
kach oprawcom chodzi o osiggnigcie tego samego celu — zmusic ofiare do
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wyrzeczenia si¢ milosci, ktora jest konstytutywna dla ich osobowosci.
Gdy w Roku 1984 despocie udaje si¢ wypleni¢ uczucie, Winston staje si¢
jedynie bezrefleksyjnym elementem machiny zarzadzanej przez Partie,
traci swoja indywidualno$¢. Carl, wyrzekajac si¢ milosci do Roda, tra-
ci cielesng tozsamo$¢ — Tinker odcina mu jezyk, rece, stopy a na koncu
genitalia. Wzmocnienie, ktérego dokonala Kane, podkresla jedynie, jak
tragiczne w skutkach jest wyrzeczenie si¢ uczucia. Przede wszystkim
widac¢ jednak, ze topos milosci lezy u podstaw Oczyszczonych. Musi sie
on skonfrontowa¢ z rzeczywistoscia upadajacych cnét i wartosci, ktére
destruuja $wiat bohateréw zaréwno orwellowej powiesci, jak i dramatu
Kane. Tym samym mozna zastanowic si¢ nad zrédlem pesymizmu, kté-
ry wyplywa z obu tekstow.

Drugi utwor literacki, ktory byl znaczaca inspiracja dla Kane, to
XIX-wieczny niemiecki dramat Woyzeck Georga Biichnera. W odwo-
taniu do wspomnianego pesymizmu tekst ten mozemy traktowa¢ jako
zapowiedz nadchodzacego kryzysu - krétka sztuka przedstawia upa-
dek cndt i moralnosci. Ot6z bohaterowie podkreslaja, ze najistotniejsza,
w ich mniemaniu, jest pozycja spoleczna i majatek:

Widzi pan, my prosty naréd — nie mamy cnoty; naszemu bratu zostaje
tylko natura. Ale gdybym ja byl panem i mial kapelusz i zegarek, i mo-
nokl, i umiat tadnie gada¢, wtedy bym juz na pewno byt cnotliwy'®,

Odbiegaja od romantycznej wizji swiata. W dramacie wyrazne sg
opozycje bieda-bogactwo, kultura-natura, wiernos¢-zdrada. Wokot tych
zestawien Biichner konstruuje mikroswiat dazacy do upadku nie tylko
gléwnego bohatera, lecz takze calej spolecznosci. Podobnie dzieje sig
w przypadku Oczyszczonych:

W Oczyszczonych prébowatam zrobi¢ co$ podobnego, ale w inny sposéb.
Gdy skonczytam Oczyszczonych, wyrezyserowalam Woyzecka i rozwa-
zalam najrézniejsze wersje tej sztuki [...] roztozytam sobie kartki z tymi
wszystkimi scenami, zaczetam je przestawiac i pomyslatam: ,,Z czym juz
tak wczesniej robitam? Z Oczyszczonymil”. Napisalam wszystkie watki

18 G. Biichner, Woyzeck, wstep i red. B. Placzkowska, Warszawa 1956, s. 4.
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fabularne — lub jesli wolisz historie — osobno historie Roda i Carla/hi-
storie Grace i Grahama/historie Robina i Grace/historie Tinkera i strip-
tizerki'.

Kolejna kluczowsq inspiracja jest Wieczor Trzech Kréli, czyli Wszystko
co chcecie®® Williama Szekspira, z ktérej Kane zaczerpneta dwa motywy
— przebrania oraz milosci do brata. W komedii autorstwa stratfordczyka
mamy przedstawione nagromadzenie omytek. Gléwna bohaterka, Viola
rozbija sie wraz ze swoim bratem blizniakiem, Sebastianem u wybrzezy
Ilirii. Rodzenstwo traci ze sobg kontakt. Viola postanawia przebrac sie
za mezczyzng, aby ulatwi¢ sobie poszukiwanie brata. Dodatkowo, roz-
poczyna stuzbe na dworze ksigcia Orsino, ktéry zakochany jest w Oli-
vii. Ksigze decyduje si¢ wykorzysta¢ nowego postanca jako posrednika
miedzy nim a jego ukochang. Olivia, wierzac, ze Viola jest mezczyzna,
zakochuje sie w niej. Viola z kolei podkochuje si¢ w ksieciu, ktéry uzna-
je ja za swoja powierniczke. Gdy Szekspir wprowadza do tekstu postac¢
odnalezionego Sebastiana, zamieszanie staje si¢ jeszcze wigksze. Olivia,
biorac Viole za mezczyzne, decyduje si¢ na potajemny $lub z ukocha-
nym. Kiedy wreszcie dochodzi do konfrontacji calej czworki, karty zo-
staja odstoniete — nie ma juz watpliwosci, ze Viola jest kobieta w prze-
braniu, a Sebastian jej zaginionym bratem. Szekspir w bardzo zreczny
sposob porusza w tym dramacie motyw rdl spotecznych, statusu kobiet
i mezczyzn. Zaaranzowana przez niego ,przebieranka” u Kane zosta-
fa wykorzystana w sposob bardziej emocjonalny. Gtéwna bohaterka,
Grace przebiera si¢ za swojego brata, poniewaz nie moze pogodzi¢ si¢
z jego straty. Poprzez przywdzianie jego ubrania stara si¢ poczuc jego
obecnos¢. Podczas gdy u Szekspira przebranie w meski stréj mialo wy-
miar praktyczny (odnalezienie brata), tak u Kane przywdzianie spodni
i koszulki ma wymiar symboliczny, stanowi transformacj¢ Grace, ktdra
zostaje rozciagnieta na caly dramat.

Wymienione inspiracje s3 wskazywane przez samg Kane jako pod-
stawowe zrodla, ktore przyczynily sie do powstania Oczyszczonych.
Kwestie personalne, wedlug Grahama Saundersa, mialy réwniez istotne

19 G. Saunders, Kochaj mnie lub zabij..., s. 54.
20 W. Szekspir, Wieczér Trzech Kréli, czyli Wszystko co chcecie, thum. S. Baranczak, Krakow
2001.
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przelozenie na powstanie tekstu, jednak zostawmy te kwestie na uboczu.
Analize prywatnego Zycia Kane i jego wplywu na tekst mozna znalez¢é
w Kochaj mnie lub zabij. Teatr skrajnosci Sarah Kane*.

takngc

Jeszcze podczas prob Oczyszczonych Kane moéwila, ze jest w trakcie pra-
cy nad kolejnym dramatem - £akngé. Premiera trzeciej sztuki pisarki
odbyla si¢ w sierpniu i wrzesniu 1998 roku w ramach corocznego festi-
walu organizowanego przez Traverse Theatre w Edynburgu. Pomimo ze
dramat odbiega forma od wczeéniejszych sztuk Kane, wida¢ wyrazne
nawigzania tematyczne miedzy tekstami. Klarownie rysuje si¢ zwig-
zek miedzy Lakngcé a Zbombardowanymi. Kiedy w pierwszym swoim
utworze Kane zwracalta uwage na toksyczng relacje Iana i Cate, tak tutaj
mozemy mowic¢ o skomplikowanym zwigzku, jaki laczy B i M. Zaobser-
wowac te zbiezno$¢ mozemy w poszczegdlnych partiach tekstu:

A: Zameldowalis$my sie w hotelu udajac Ze wcale nie zalezy nam na seksie

[...]

A: Kochali$my si¢, potem ona zwymiotowalazz.

Te dwie kwestie A zawieraja w sobie jakby streszczenie pierwszego
dramatu Kane. Cate i Ian zameldowali si¢ w hotelu. Nastepnie doszto
miedzy nimi do kilku zblizen, aby w chwile przed bombardowaniem
Cate zdecydowala si¢ na seks oralny, po ktérym wypluwa calg sper-
me lana. Ponadto w Zbombardowanych Ian w wielu fragmentach po-
wstrzymuje si¢ przed odbyciem stosunku z Cate, udajac, ze nie zalezy
mu na zblizeniu. Toksyczno$¢ tej relacji przeklada sie na relacje, jaka
rysuje sie miedzy B i M. W pierwszej sztuce Ian byl duzo starszy od
Cate, to réwniez mezczyzna po rozwodzie o rozchwianym zyciu emo-
cjonalnym. W Lakngé M jest starsza od B, ma meza, a mimo to stara
sie utrzymac relacje z B. Zbieznosci sg wiec widocznie w zestawieniu
obu tekstow.

21 G. Saunders, Kochaj mnie lub zabij...
22 S.Kane, £akngé, thum. I. Libucha, ,,Dialog” 2000, nr 1, s. 82.
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Ponowne przelozenie mozemy zaobserwowaé w rozmowie Bi M. Za-
kladajac, ze M odpowiada postaci Cate, a B postaci lana, mamy zbiez-
no$¢ w kolejnym dialogu tej pary:

M: Dlaczego tak duzo pijesz?
B: Fajki zbyt wolno mnie zabijaja®.

Odpowiada¢ temu moze dialog Cate i Iana z pierwszej czesci Zbom-
bardowanych:

Cate: Twoje ciuchy sg przesigkniete dymem papierosow.
Ian: Nie zapominaj o moim oddechu.

Cate: Prosze, przestan palic.

Tan: Nie zrobi to juz zadnej roznicy.

[...]

Cate: Napij sie szampana, dobrze ci zrobi.

Ian: Mam to gdzies.

Nalewa sobie ginu.

Cate: Szybciej umrzesz??.

Ponadto nalezy zwrdci¢ uwage na watki cielesnego wykorzystania, kto-
re pojawiaja si¢ we wszystkich dotychczasowych utworach Kane. W Mifosci
Fedry pojawia si¢ czysto fizyczny gwalt, ktérego dopuszcza sie Tezeusz na
Arycji. Motyw ten nie jest wiec niczym nowym w tworczo$ci Kane. W £ak-
ng¢ jednak autorka prezentuje t¢ kwestie w bardziej ztozony sposdb:

B: I nie sadzisz ze dziecko poczete w wyniku gwattu bedzie cierpiec?
C: Ale skoro tak juz jest.
M: Myslisz Ze zamierzam cie zgwalcic’?zs.

M: Czy kiedy$ kogo$ zgwalciles?
A: Przepraszam ze chodze¢ za toba.
B: Nie”.

23 Tamze,s. 81.

24 S.Kane, Zbombardowani, thum. P. Lysak, P. Wodzinski, Warszawa 1999, s. 13.
25 S.Kane, £akngé,s. 77.

26 Tamze,s. 78.
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C: Czternastolatka, ktéry pozbawit mnie dziewictwa na wrzosowisku

i gwalcit i miatam orgazm?’,

B: Zgwal¢ mnie.
Pauza.
M: Czy to mozliwe?*®

Jezeli zatozy¢, ze C jest alter ego B, jego ,nad-ja”, zbiorem utajonych
rzadz oraz jezeli przytoczymy kwesti¢ B, ktéra pojawia si¢ zaraz przed
rozmowy o gwalcie:

B: M¢j tato tak. Zatatwit sobie nos w wypadku samochodowym kiedy
mial osiemnascie lat. Odziedziczylem to po nim. Genetycznie niemoz-
liwe a jednak. Przekazujemy sobie takie informacje szybciej niz mysli
i w sposéb ktéry wydaje sie nam niemozliwy?.

Mozemy przypuscié, ze C przytacza stowa matki B — C staje si¢ odbi-
ciem jej wrazen i odczu¢ z dnia gwaltu. Jezeli Kane sugeruje mozliwo$¢
genetycznego dziedziczenia niemozliwego, to zaryzykujmy stwierdze-
nie, ze dos$wiadczenie matki zostato przeniesione na potrzebe B, skiero-
wang do M: zgwal¢ mnie. Potrzeba uznania wyrazana przez B staje si¢
wiec patologia werbalizowang przez C, ktéra wyrasta z do§wiadczenia
rodzicow.

Kiedy w Zbombardowanych bezsprzecznie moglismy moéwic¢ o fi-
zycznym gwalcie, a w Mitosci Fedry o psychicznym i fizycznym okru-
cienstwie, tak w £akng¢ ten niemoralny akt staje si¢ trauma warunkuja-
ca relacje Bi M. Wkracza na inny obszar poznawczy, odstania zlozonos¢
tego przezycia i przeklada je na calg akcje dramatu. W tekscie nie poja-
wiajg si¢ wyrazne odniesienia do innych utworéw literackich. Podobnie
dzieje si¢ w przypadku ostatniej sztuki Kane, ktérg mozemy potrakto-
wac w sposob autobiograficzny.

27 Tamze, s. 86.
28 Tamze,s. 92.
29 Tamze,s. 77.
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4.48 Psychosis

Premiera 4.48 Psychosis odbyta si¢ 23 czerwca 2000 roku na deskach Roy-
al Court Theatre - blisko poltora roku po samobdjczej $mierci pisarki.
Dramat ten jest najbardziej osobistg sztukg Brytyjki. Powstal na podsta-
wie jej osobistych przezy¢. Brat pisarki, spadkobierca jej dorobku, ttuma-
czy gtéwny zamyst tej sztuki: ,,[4.48 Psychosis] is about suicidal despair,
so it is understandable that some people will interpret the play as a thinly
veiled suicide note [...] this simplistic view does both the play and my
sister’s motivation for writing it an injustice™’. Wiekszoé¢ badaczy, kry-
tykow, rezyseréw dopatruje si¢ w tym ostatnim dramacie Kane listu po-
zegnalnego.

Skoro 4.48 Psychosis to niezwykle osobisty dramat, mozemy w nim
odnalez¢ niewiele inspiracji inng twodrczosécig literacka. Najistotniejsze
odwotanie prowadzi do brytyjskiego dramatu Préby z jej zZycia Martina
Crimpa®'. Opublikowany w 1997 roku tekst stanowi krytyke konsump-
cjonizmu, pokazuje obsesje i dysfunkcje XX wieku. Teksty Crimpa czesto
utozsamiane s3 z nurtem nowego brutalizmu, mimo ze brak im ekshi-
bicjonizmu i okrucienstwa charakterystycznego dla In-Yer-Face-Theatre.
Sam autor odzegnuje si¢ jednak od utozsamienia z brutalistami. Préby
z jej zycia to tekst strukturg zblizony do dwdch ostatnich dramatéw Kane.
Oba pozbawione sg jednolitej narracji — autorzy nie lokujg akcji w kon-
kretnym miejscu ani czasie.

Nie tylko formalne zabiegi stanowig o zbieznosci tych dwoch tekstow.
Nastroj nostalgii, rezygnacja z Zycia oraz porzucenie milosci pojawiaja sie
w obu dramatach. W Prébach... akcja toczy si¢ wokot loséw Anne:

Crimp’s “17 scenarios for the theatre” offer us multiple perspectives on
the dead, shape-shifting figure of Anne. She may have been an urban
terrorist, a tourist hostess, a pornographic movie star, or an artist whose
subject matter was her own serial suicide-attempts>.

30 A. Sierz, Sarah Kane, ,InYerFaceTheatre”, http://www.inyerfacetheatre.com/archive7.html
(dostep: 10.04.2016).

31 M. Crimp, Plays, London 2000.

32 K. Mitchell, Attempts of her life, ,The Guardian”, http://www.theguardian.com/stage/2007/
mar/15/theatre3 (dostep: 15.04.2016).
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Oraz:

My children were hiding under the bed. They killed them both. First the
boy. Then the girl. They set light to my little girl’s hair. I still don’t know
why they set light to my little girl’s hair. It crackled like a pile of sticks™.

U Kane natomiast narracja jest pierwszoosobowa, kobieta snuje opo-
wies¢, czesto chaotyczna, o swoim zyciu:

I am guilty, I am being punished I would like to kill myself I used to be
able to cry but now I am beyond tears I have lost interest in other people
I can’t make decisions I can’t eat I can’t sleep I can’t think. I have resigned

myself to death this year>*.

Nabudowywane poczucie bezsilnoéci, beznadziejnosci jest kluczowe
dla obu sztuk. Bohaterki probuja przepracowa¢ przezyte traumatyczne
wydarzenia, zamykajac je w opowie$¢. Zastosowanie takiej formy tera-
peutycznej ma za zadanie zdekonstruowac i zracjonalizowa¢ przezycie,
przyczynic sie do odnalezienia nowego sensu. Zaréwno Crimp, jak i Kane
stworzyli dojmujacy i przytlaczajacy klimat w swoich sztukach, ktéry miat
ulatwi¢ ich bohaterom konfrontacje z okrucienstwem/prawda/trauma.

Postacie u Crimpa i Kane s3 pesymistami i rzeczywiscie daza do sa-
mounicestwienia. Stawiaja swoje ego w opozycji do $wiata, jednak zabieg
ten nie oznacza zwrotu w strone indywiduum. Pesymizm zaprezento-
wany przez Crimpa i Kane zostal skupiony na jednej postaci, stajac si¢
jednak egzemplifikacjg dojmujacego pesymizmu/kryzysu w XX wieku.
Posta¢ Anny jest glosem o upadku wartosci i porzadku w $wiecie finan-
séw: ,,The leaders who in her naive and passionate opinion have destroy-
ed everything she values in the name (a) of business and (b) of laissez-
”%, U Kane natomiast splot jednostkowej tragedii jest bardzo mocno
zwigzany z historycznym okrucienstwem $wiata XX wieku®.

faire

33 M. Crimp, Plays, s. 218.

34 S.Kane, 4.48 Psychosis, London 2015, s. 4.

35 M. Crimp, Plays, s. 212.

36 Dramaty Kane wyraznie czerpig ze spuscizny XX-wiecznego kryzysu kultury. Rozwaza-
nia Kane nad zepsuciem $wiata, upadkiem wartosci i uwlaczajacej hierarchizacji spotecznej
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I gassed the Jews, I killed the Kurds, I bombed the Arabs, I fucked small
children while they begged for mercy, the killing fields are mine, every-
one left the party because of me, I'll suck your fucking eyes out sent them
to your mother in a box and when I die I'm going to be reincarnated as
your child only fifty times worse and as mad as all fuck I'm going to make
your life a living fucking hell”’.

Pesymizm nie jest wiec jedynie kreacja na potrzeby zaspokoje-
nia ego. Staje si¢ nostalgicznym poglosem wieku, w ktérym tworzyli
Crimp i Kane. Ich dgzenie do samounicestwienia jest zwigzane z cza-
sem post-traumy, ktéry przepetnial otaczajacy ich dyskurs. Tym sa-
mym wazna do podkreslenia jest wrazliwo$¢ dramatopisarzy na de-
waluacje $wiata ich otaczajacego i umiejetnos¢ przetransponowania
tego na rzeczywisto$¢ przedstawiona w dramacie. Préby z jej zycia
stanowig wiec inspiracje do globalnego ujecia traumy oraz uwypukle-
nie tego, jak wplywa ona na jednostke. 4.48 Psychosis stanowi mocna
krytyke wspotczesnosci.

Wychodzac od watkéw realistycznych, skupmy si¢ na fragmentach,
ktére moga stanowi¢ odbicie scen z poprzednich tekstéw Kane. Sg to
przewaznie pojedyncze kwestie badz obrazy. Nawet w powyzszym cytacie
jeste$my w stanie odnalez¢ odniesienie do estetyki pierwszej sztuki Kane.

znajduja swoje zrodlo w XX-wiecznych rozwazaniach nad kryzysem kultury. Leszek Kopciuch
w tekécie Idea dehumanizacji w filozoficznych teoriach kryzysu kultury, ujmuje ten czas jako
okres, w ktorym w filozofii historii i filozofii kultury zaczyna dominowa¢ pesymistyczne prze-
$wiadczenie o kryzysowym stanie kultury zachodniej (zob. Friedrich Diirrenmatt — dehuma-
nizacja cztowieczenstwa, red. W. Stomski, Warszawa 2008, s. 9). Nurt ten okre$lat wypowiedzi,
ktére miaty by¢ probami diagnozy stanu europejskiej kultury i cywilizacji na poczatku wieku.
Ten nastrdj potegowaly w wieku XX réznorakie doswiadczenia pozateoretyczne: dwie wojny
$wiatowe, kryzysy ekonomiczne, powojenny konflikt miedzy wrogimi obozami politycznymi,
doswiadczenie totalitaryzmu, zagrozenia powodowane przez rozwéj techniczny, umasowienie
kultury. Zjawiska te oraz ich domniemane (badz realne) konsekwencje zostaly opisane w na-
stepujacych dzietach: Zmierzch Zachodu Oswalda Spenglera, Upadek cywilizacji zachodniej
Floriana Znanieckiego oraz Bunt mas José Ortegiy Gasseta. Teksty te, podobnie jak Rok 1984,
punktujg narastajaca nostalgie w kregu kultury euroamerykanskiej. Pogtos tej diagnozy od-
najdziemy w Oczyszczonych, ktérych mozemy czyta¢ jako egzemplifikacje tego zepsutego
$wiata.

37 S.Kane, 4.48 Psychosis, s. 19.
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W Zbombardowanych, w trakcie pierwszego aktu kanibalizmu, Zot-
nierz wysysa oczy Iana. Powidok®® tej sceny odnalazt si¢ w monologu nar-
”39], Widzimy wiec
nawracajacg estetyke opartg na omawianej wczesniej kategorii wstretu.

ratorki [,,spieprzytam impreze, wyssam ci kurwa oczy

W dalszej czesci dramatu mozemy odnalez¢ odwolanie do kolejnej sztuki
Kane, Oczyszczeni:

Cut out my tongue tear out my hair cut off my limbs but leave me my love
I would rather have lost my legs

pulled out my teeth gouged out my eyes than lost my love

[...]

behold the Eunuch

of castrated thought*°,

Fragment ten mozemy odnie$¢ do tortur, ktore w Oczyszczonych Tin-
ker wykonywat wzgledem Carla - ktory przez wzglad na swoja mitos¢ do
Roda zostal pozbawiony jezyka i wszystkich konczyn, stajac si¢ na konicu
podobnym eunuchowi.

Analizujac dramaty Kane w sposéb chronologiczny, mozna zauwa-
zy¢ pewna ciekawg zalezno$¢. W pierwszy dramacie [Zbombardowani]
pojawia sie posta¢ niewinnej Cate, a przez caly rozwoj sztuki mozemy
sledzi¢ jej przemianeg - z kobiecej tozsamosci [za Eva Illuoz] w meska,
opartg o doswiadczenie wstretu. Poprzez traumatyczne do$wiadczenie
(gwalt, wojna) Cate nie wytworzyla nowej stabilnej tozsamosci, tylko
poprzez nieustanne do§wiadczanie wstretu probuje odnalez¢ sie w no-
wej rzeczywistosci. Powstale w tej postaci wewnetrzne napigcia moga
prowadzi¢ do psychicznych konfliktow, a nawet spie¢ z otoczeniem.
Podazajac za tg interpretacjg oraz odnoszac si¢ do chronologicznego
odczytu dziet Kane, w ostatnim dramacie pisarki odnajduje poglosy
nieprzepracowanej traumy, nieumiejetnosci odnalezienia si¢ w $wiecie.
Swoista klamra, ktéra wytworzyla si¢ miedzy pierwszym a ostatnim
tekstem, zmienia tym samym sposob odczytania 4.48 Psychosis. W tej
perspektywie mozemy analizowac tekst jako spowiedz/wypowiedz Cate

38 W. Strzeminski, Teoria widzenia, Krakow 1958.
39 S.Kane, 4.48 Psychosis, s. 19.
40 Tamze,s. 22.
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ze Zbombardowanych - kwestie staja si¢ forma zaréwno autoekspresji,
jak i autoanalizy, ktéra ma doprowadzi¢ do rekreacji tozsamosci. Czy
symptomy choroby zaprezentowane w Zbombardowanych sa mozliwe
do terapeutyzacji dzieki wyrazistosci jezyka w 4.48 Psychosis? Skupmy
sie jednak na wypunktowaniu zbieznosci charakterologicznych miedzy
Cate a narratorkg z 4.48 Psychosis. Ulatwi to dekonstrukcje dramatu
konieczng do dalszej interpretacji. W utworze mozemy odnalez¢ kilka
kwestii, ktore potwierdzaja powyzsza hipoteze:

My brother is dying, my lover is dying, I am killing them both™'.

I used to be able to cry but now I am beyond tears*.

I have reached the end of tale of a sense interned in an alien carcass and
lumpen by the malignant spirit of the moral majority™.

Ostatnia kwestia moze zosta¢ zinterpretowana, jak zostalo to po-
czynione w pierwszym rozdziale — Cate stala si¢ odzwierciedleniem
Iana. Cala narracja w 4.48 Psychosis staje si¢ ,tale of a sense interned
in an alien carcass™* o ,,Ja” dziewczyny uwiezionym w ciele zmarle-
go lana. Podobnie drugi cytat wskazuje na dychotomicznos$¢ postaci
- transformacja/kreacja przed trauma i po traumie jest bardzo charak-
terystyczna dla Kane; pojawia si¢ w Zbombardowanych (Ian, Cate), Mi-
tosci Fedry (Fedra), Oczyszczonych (Carl, Grace), Lakngc¢ (B). Cate byta
pierwsza pokrzywdzong kobiecg bohaterka w tworczosci Kane, dlatego
mozemy przypuszczaé, ze to wlasnie ona zdominowala takze ostatnia
sztuke Brytyjki.

Wré¢my jednak do pierwszego cytatu. Przypomnijmy, Ze relacje ro-
dzinne Cate ograniczaly si¢ do brata, matki oraz kochanka - Iana. Frag-
ment monologu wyraza bezsilnos¢ narratorki. Cate, wykreowana przez
Kane na empatyczng dziewczyne, juz w Zbombardowanych poczuwa
sie do obowigzku sprawowania pieczy nad rodzenstwem. Druga osoba,

41 Tamze,s. 4.
42 Tamze.
43 Tamze,s. 9.
44 Tamze.
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o ktdrej wspomina cytat (,,osoba ktorg kocham umiera™’), moze sie od-
nosi¢ do Iana oraz tego, ze dziewczyna w finale nie bylta w stanie mu
pomac, co mogto uwypukli¢ jej poczucie bezradnosci. Pojawia sig¢ tutaj
wewnetrzny konflikt na plaszczyznie ja-oczekiwania. Niezdolnos¢ do
realizacji wyznaczonych celéw moze powodowaé wewnetrzne napigcie
u narratorki. W tekscie mozemy odnalez¢ kilka kluczowych probleméw,
ktére warunkuja nagromadzenie negacji w dramacie, a w konsekwencji
moga tlumaczy¢ tytutowa psychoze, na ktéra cierpi narratorka. Pierw-
sze napiecie zostalo juz nakreslone, rozgrywa si¢ miedzy narratorka a jej
wyidealizowanym wyobrazeniem.

Kane odrzuca $wiadomos¢ istnienia obiektywnej rzeczywistosci:
»And I am deadlocked by that smooth psychiatric voice of reason which
tells me there is an objective reality in which my body and mind are one.
But I am not here and never have been™. Dazy dlatego do wykreowania
wlasnej rzeczywistosci na poly realnej na poly wyobrazonej. Dokonuje
tego, personalizujgc cierpienie: ,,My desperation clawing and all-consu-
ming panic drenching me as I gape in horror at the world and wonder
why everyone is smiling and looking at me with secret knowledge of my
aching shame™’.

Opisana rzeczywisto$¢ przedstawia sie jako bardzo zautomatyzowa-
na - emocje juz nie s3 czyms naturalnym, lecz sg sterowane za pomoca
lekéw - odpowiednig mieszanka mozemy wiaczac¢ i wylaczaé uczucia:
»Okay, let’s do it, let’s do the drugs, let’s do the chemical lobotomy, let’s
shut down the higher functions of my brain and perhaps I'll be a bit more
fucking capable of living™?,

Dewaloryzacja $wiata opisanego przez Kane prowadzi do wniosku,
ze cala wykreowana przez nig rzeczywisto$¢, rozparcelowana na pie¢
dramatdw, to tak naprawde jeden $wiat, skonstruowany z tych samych
mechanizméw spolecznych, emocjonalnych i kulturowych. Pomimo ze
opisy $wiatow przedstawionych nie pokrywaja sie, to wypunktowane me-
chanizmy, korelacje, relacyjnos¢ bohateréw, mnogo$¢ kontekstow omo-
wionych w powyzszych czesciach sprawia, ze mozemy moéwic¢ o jednej

45 Tamze, s. 4.
46 Tamze,s. 6.
47 Tamze.

48 Tamze,s. 14.
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brutalnej rzeczywistosci wykreowanej przez Sarah Kane na przestrzeni
tych pieciu sztuk, a takze o bardzo rozbudowanym zapleczu literackim,
ktdre stanowilo podwaliny jej sztuki.
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Sarah Kane's intertextual genius

Summary

The paper analyzes all Sarah Kane dramas: Blasted, Phaedra’s Love,
Cleansed, Crave and 4.48 Psychosis, through their references to culture
and Western philosophy. Analysis of the work of Kane aims to give
cultural view on new brutalism as an important part of theatre history.
Author is willing to develop interpretive keys characteristic of the style
of Sarah Kane. In the text there are also analysis of classical dramatic
texts, considering an indication of their use in the work of Kane.

Keywords: Kane Sarah, intertextuality, new brutalism.
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