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OD AUTORA

Tak samo jak wiekszo$¢ dzisiejszych trzydziesto- i czterdziestolatkow
pierwszy japonski film animowany obejrzalem jako bardzo mlody
czlowiek. Jesli pamie¢ mnie nie myli, mialem wtedy okolo pieciu lat
i byl to jeden z odcinkoéw serialu Cudowna podréz emitowanego
wowcezas na kanale pierwszym Telewizji Polskiej. Pomimo iz mam
niewiele wspomnien z tego wczesnego okresu swojego zycia, to aku-
rat ten pierwszy kontakt z japonska popkultura zapisal mi sie w pa-
mieci naprawde bardzo dobrze. Kreskowka ta zrobila bowiem na
mnie tak wielkie wrazenie, ze do dzi§ dnia doktadnie pamietam frag-
ment otwierajacej ja czolowki ukazujacy glownego bohatera serialu
Nilsa Holgerssona siedzacego na grzbiecie gesi lecacej w przestwo-
rzach. OczywiScie wtedy nie mialem pojecia, ze jest to film japonski.
Dowiedzialem sie o tym dopiero kilkana$cie lat po6zniej, kiedy juz
jako $wiadomy fan japonskiej popkultury przez przypadek ponownie
trafilem na te produkcje.

Niebawem po zakoniczeniu emisji Cudownej podrézy Telewi-
zja Polska wySwietlita jeszcze kilka przepieknych i fascynujacych ja-
ponskich filméw animowanych, ktore tylko w sobie wlasciwy sposob
ubarwialy otaczajaca mnie zewszad szarg rzeczywisto§¢ przelomu
lat 80-tych i 9o-tych. Byly to m.in. Pani Eyzeczka, Wickie, syn wi-
kingébw czy Tajemnicze zlote miasta. Ostatnia z wymienionych se-
rii jest dla mnie szczegdlnie istotna, gdyz to wlasnie za jej sprawa po
raz pierwszy obudzilo sie we mnie zainteresowanie dawno miniona
przeszlo$cia, ktore kilkanascie lat pdZniej zaowocowalo obrona rozpra-
wy doktorskiej z zakresu archeologii. Co prawda nie dotyczyla ona za-
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gadnienia Ameryki prekolumbijskiej, czego mozna byloby sie spodzie-
wad, biorgc pod uwage zZrédlo mojej archeologiczno-historycznej pas;ji.
Chcialbym tu jednak wyraznie zaznaczyé, Ze od momentu mojego
pierwszego zetkniecia sie z ta kreskdwka do czasu rozpoczecia stu-
diéw archeologicznych minelo mniej wiecej trzynascie lat, czyli okres
az nazbyt wystarczajacy, by moje zainteresowania troche ewoluowaly.
Niezaleznie jednak od tego, czym zajmuje sie obecnie, jak tez i tego,
czym zajmowaé bede sie w przyszlosci, nic juz nie zmieni faktu, iz
pierwszy krok ku najwspanialszej przygodzie mojego zycia postawi-
lem w pewien sierpniowy poranek 1992 roku, kiedy wraz z Estebanem,
Zija i Tao wyruszylem na poszukiwanie Tajemniczych zlotych miast.

Jaki$ czas potem starszy brat przyniost mi film Akira, czy-
li jeden z najwiekszych klasykéw japonskiej animacji. Do tej pory nie
mam pojecia, skad go wzigl. Woéwczas nie mialo to jednak wiekszego
znaczenia. Mialem wtedy okolo 12-13 lat, lubilem wiec wszystkie kre-
skowki akgji, takie jak G.I. JOE czy Transformers. Tytul Akira nic mi
nie moéowil, brzmiat jednak ciekawie, wiec szybko wlozylem kasete z fil-
mem do magnetowidu i zaczalem go oglada¢. Z ekranu wylata sie fala
porywajacych obrazéw, a w mdzg wwiercila hipnotyczna melodia wy-
grywana na bambusowych dzwonach. Stutrzydziestominutowa dysto-
pijna historia zakonczona epicka sceng atomowej zaglady odebrala mi
mowe. Po zakonczeniu seansu patrzylem na $wiat juz zupelnie innymi
oczami. To wlasnie wtedy po raz pierwszy w zyciu poczulem, ze chce
wiedzie¢ wiecej! Zaczatem wiec poszukiwac jakichkolwiek informacji
o tym filmie oraz innych podobnych do niego produkcji. Poczatko-
wo bylo to bardzo trudne, kompletnie nie wiedzialem bowiem, czego
szukaé. Z czasem ro6znymi drogami wszedlem jednak w posiadanie
jakich$§ skrawkow wiedzy na temat dalekowschodniej popkultury
i mniej wiecej okolo polowy 1995 roku przebudzilem sie jako Swiadomy
fan japonskich komiksow i filmé6w animowanych. W ten sposob zaczela
sie druga najwieksza pasja mojego zycia.
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W ciagu nastepnych kilkunastu lat przeplatalem ze soba oba
powyzsze zainteresowania. Z jednej strony czytalem wszystkie ksigzki
o Majach i Aztekach, ktére wpadly mi w rece, a z drugiej aktywnie
wlaczylem sie w zycie mojej rodzimej t6dzkiej spolecznosci fanéw
popkultury japonskiej, gdzie zaangazowalem sie w dzialanie kilku klu-
bow i wspolorganizacje kilku zlotow fanéw. Na dobra sprawe obie te
pasje towarzysza mi do chwili obecnej. Do dzi§ aktywnie dzialam na
polu popularyzacji japonskiej popkultury w Polsce, angazujac sie
m.in. w dzialalno$¢ Stowarzyszenia Milosnikéow Kultury Japonskiej
INOCHI oraz wspoélorganizujac mangowa cze$¢ najwiekszej imprezy
komiksowej w Europie Srodkowo-Wschodniej, czyli Miedzynarodo-
wego Festiwalu Komiksu i Gier w £odzi. W dalszym ciagu zajmuje sie
tez archeologig. Co prawda juz nie prekolumbijska Ameryka, a polskim
Sredniowieczem, ale to juz tylko szczegdly.

Japonskiej popkulturze zawdzieczam wiec naprawde wiele.
Mysle, ze nie bedzie zbytnia przesada, jesli stwierdze, iz to dzieki niej
jestem dzisiaj tym, kim jestem. Z pewnoé$cia stad kilka lat temu naro-
dzil sie w mojej glowie pomyst napisania niniejszej ksiazki, czyli — jak
mam nadzieje — przystepnego i kompleksowego omowienia dziejow
obecno$ci japonskiej popkultury w Polsce.

* * *

Swoje powstanie i obecny ksztalt ksigzka ta zawdziecza zyczliwoSci
i bezinteresownej pomocy wielu oséb. W tym miejscu pragne wiec
zlozy¢ serdeczne podziekowania wszystkim, ktérzy wspierali mnie
na rbéznych etapach jej przygotowywania. W pierwszej kolejnosci
wyrazy ogromnej wdziecznoSci kieruje do tych czlonkéw polskiego
fandomu, ktoérzy zechcieli po$wieci¢ mi swoj cenny czas i wspomoc
moje badania posiadana wiedza oraz gromadzonymi przez lata ma-
terialami. Szczegdblnie goraco dziekuje Pawlowi Hiltowi, Tomaszowi
Truszkowskiemu, Grzegorzowi Jaskowi i Michalowi Lechowi,
bez pomocy ktérych moje badania nigdy nie ruszylyby z miejsca.
Szczere podziekowania sktadam takze Pauli Gamus i Przemyslawo-
wi Sauterowi za godziny merytorycznych rozmoéw i nieocenione stowa
konstruktywnej krytyki.
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Za wazne pytania i sugestie, ktore pozwolily mi zmodyfiko-
waé ksztalt niektorych rozdzialow pracy, dziekuje jej recenzentowi
prof. dr. hab. Przemystawowi Waingertnerowi z Katedry Historii Polski
Najnowszej Uniwersytetu Lodzkiego.

Osobne podziekowanie skladam osobom, ktére pomagaly
w przygotowaniu pracy do druku. Panu Aleksandrowi Andrzejewskie-
mu za koordynowanie calego projektu, Paniom Aleksandrze Cyndler
i Mariannie Barszczak za trud przeczytania maszynopisu i wychwy-
cenie wielu drobnych bledéw, ktore znalazly sie w tekscie pracy, oraz
Pani dr Aldonie Andrzejewskiej, prezes Stowarzyszenia Naukowego
Archeologdéw Polskich, Oddzial w Lodzi, za pomoc w wydaniu ksiazki.



— ROZDZIAL PIERWSZY —
ZAGADNIENIA WSTEPNE

WPROWADZENIE

Okres lat 9o-tych XX wieku to w Polsce czas wielkich przemian. W kon-
sekwencji obalenia komunizmu oraz uruchomienia procesu transfor-
macji ustrojowej przez kraj przelala sie fala radykalnych reform, ktére
w gruntowny sposdb zmienily nie tylko dotychczasowa strukture poli-
tyczna panstwa, lecz takze wprowadzily szereg fundamentalnych zmian
w jego systemie gospodarczym i spoleczno-kulturowym. Rozmach
wprowadzanych zmian oraz skala inicjowanych przeksztalcen byla tak
duza, ze nie bedzie przesada stwierdzenie, iz w kilka lat po przesileniu
politycznym 1989 roku juz nic w Polsce nie bylo takie samo jak wcze-
$niej. Wraz z pojawieniem sie wolnego rynku, restauracji McDonald’s
oraz internetu dotychczasowa siermiezna PRL-owska rzeczywisto$é
bardzo szybko odeszla w przeszloé¢, ustepujac miejsca nowym mode-
lom i postawom zyciowym uksztaltowanym na modle zachodnia®.

Jedna z galezi 6wczesnej polskiej codziennoS$ci, ktora ulegla
najszybszej, a zarazem najglebszej westernizacji, byl lokalny, polski
wariant kultury masowej2. W efekcie przestawienia sie z socjalistycz-

1 W. Jarmotowicz, D. Piatek, Polska transformacja gospodarcza. Przestanki — Prze-
bieg — Rezultaty, [w:] W poszukiwaniu nowego tadu ekonomicznego, red. S. Owsiak,
A. Pollok, Warszawa 2013, s. 71-80.

2 Kultura masowa to specyficzna odmiana kultury, ktérej podstawowym celem jest
zaspokojenie potrzeb i gustow masowej publicznosci. Przeciwienstwem kultury masowe;j
jest kultura wysoka (elitarna), ktéra znajduje zdecydowanie mniejsza grupe odbiorcow.
Por. M. Juza, Perspektywy rozwoju kultury popularnej w obliczu nowych mediéw,
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nego modelu centralnie sterowanego na nowy wariant wolnorynkowy
bardzo szybko zmienil on bowiem swoja orientacje geopolityczng oraz
niemal o sto osiemdziesiat stopni obrocil bieguny swoich sympatii i
antypatii kulturowych. Najszybciej i najwyrazniej proces ten uwidocz-
nit sie w raméwkach kin, radia i telewizji, skad juz w kilka miesiecy po
zniesieniu cenzury oraz otwarciu sie naszego kraju na kulturowe wply-
wy Zachodu niemal calkowicie zniknely zideologizowane produkcje
socjalistycznego przemyshu rozrywkowego, a ich miejsce zajely, dotych-
czas mocno reglamentowane, wytwory zachodniego rynku popkultu-
ry. Podkresli¢ nalezy tu takze, iz ze wzgledu na swoja powierzchowna
atrakcyjno$¢ i ludyczny charakter zachodnia kultura masowa zosta-
la bardzo szybko przyswojona i zasymilowana przez Polakéow, w tym
glownie przez polska mlodziez, co zaowocowalo gwaltownym przy$pie-
szeniem procesu westernizacji calego polskiego spoleczenstwas.

W ramach tego swoistego pakietu zréwnujacego nasz kraj,
przynajmniej pod wzgledem popkulturowym, z Zachodem#, do Polski
dotarla takze moda na Japonie. Poczatkowo manifestowala sie ona
glownie poprzez ogbdlnonarodowa fascynacje wschodnioazjatyckimi
sztukami walki oraz erupcje zainteresowania dalekowschodnig
kuchnig®. Z czasem jednak, analogicznie jak w przypadku krajow
zachodnich, gléwnym motorem napedzajagcym rozwéj rodzimego
japonofilstwa staly sie japonskie komiksy — manga® i filmy animo-

[w:] Oblicza nowych mediéw, red. A. Ogonowska, Krakow 2011, s. 12-17.

3 Por. B. Chacinski, Uciecha z obciachu i urok nostalgii, ,Polityka”, 2010,
nr 38 (2774), s. 63; K. Dudek, Kultura w ¢wieréwieczu transformacji, ,Kultura i Rozwo;j”,
2015, nr 0 (0), s. 66-75.

»

4 Pod pojeciem ,Zachodu” oraz wspomnianych po6zZniej wielokrotnie w tej pracy
Lkrajow Zachodu” lub ,krajow zachodnich” rozumiem przede wszystkim pafnstwa z per-
spektywy geograficznej zaliczane do zachodniej czesci Europy (np. Niemcy, Francja, Wiel-
ka Brytania, Wlochy, Hiszpania) oraz powigzane z nimi historycznie i kulturowo kraje
Ameryki Polnocnej, czyli Stany Zjednoczone i Kanade.

5 A. Sijka, N. Socha, Made in Japan, ,Wprost”, 2001, nr 6 (950), s. 72-73; S. Czub-
kowska, Japoriska Zaraza, czyli jak zbudowalismy drugq Japonie, ,Przekr6j”, 2007,
nr 36 (3246), s. 60-64; T. Ambrozy, J. Piwowarski, S. Badenski, Polski Zwiqzek Ju-jitsu
a bezpieczenstwo: sprawnos$é, skuteczno$é, organizacja, Krakow 2013, s. 80-81.

6 Manga (jap. ,Man” — wykonane szybko i lekko oraz ,Ga” — obraz, rysunek)
— japonskie slowo wywodzace sie ze sposobu ozdabiania rycin i innych form
sztuki uzytkowej. Wspolcze$nie uzywane poza Japonig oznacza japonski komiks.
B. Koyama-Richard, Manga. 1000 lat historii, Warszawa 2008, s. 6-7.
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wane — anime’, ktére na Zachodzie pojawily sie juz w latach 60-tych
i 70-tych XX wieku, a do naszego kraju w wiekszej iloSci trafily dopiero
w polowie lat 9o-tych. W ramach kroétkiego wyjasnienia warto wspo-
mnieé tu moze, iz spoérdd calej gamy dziel wschodnioazjatyckiej kultu-
ry popularnej zaistnialych poza granicami panstw dalekiego wschodu
to wlasnie manga i anime zdobyly sobie najwieksze uznanie odbiorcow
na calym $wiecie i juz w latach 80-tych XX wieku staly sie jednym z naj-
bardziej rozpoznawalnych symboli wspdlczesnej kultury azjatyckiej®.

Oczywiscie, proces rozwoju globalnej fascynacji manga i anime
nie przebiegal gtadko i bez zakldcen. W niektorych krajach zachodnich
bariera utrudniajaca lokalne zakorzenienie sie kultury japonskiej byly
kwestie edytorskie?, a w innych lek lokalnego spoteczenistwa o to, ze za-
warte w mandze i anime japonskie tresci obyczajowo-kulturowe moga
zaburzy¢ miejscowe tradycje. Japonczykom udalo sie jednak przemoc te
przeciwnoéci, w efekcie czego obecnie japonska popkultura jest jednym
z najwiekszych globalnych fenomendéw kulturowych, skutecznie konku-
rujacym z oferta zachodniego przemyshu rozrywkowego. Wszedzie tam,
gdzie zdotala dotrzeé, zakorzenila sie niemal natychmiast, gromadzac
wokol siebie niezliczone rzesze fandéw reprezentujacych rézne grupy
wiekowe, spoleczne, rasowe oraz kulturowe'°.

Jak juz wyzej wspomnialem, do Polski japonska popkultura tra-
fita w wiekszej ilosci dopiero w drugiej potowie lat 9o-tych XX wieku,
czyli o jakie$§ 20-30 lat p6zniej niz do Stanéw czy Europy Zachodniej.
Wazna role w jej popularyzacji nad Wislg odegrat serial animowany
Czarodziejka z Ksiezyca, oparty na komiksie Naoko Takeuchi o tym

7 Anime — skrocone angielskie stowo animation oznaczajace film animowany.
W Japonii terminem tym okre$la sie wszystkie filmy i seriale animowane, bez wzgledu na
kraj ich pochodzenia. Poza Japonia slowo anime stuzy do okreslenia japonskich filméw
animowanych oraz stylu japonskiej animacji. Por. A. Lech, Leksykon Manga & Anime.
t. 1. A-K, Szczecin 2004, s. 36.

8 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja. Anime i jego polscy fani, Gdansk 2014, s. 11.

9 Glownym edytorskim problemem amerykanskich i europejskich wydawcéw mang
byt fakt, iz japoniskie komiksy w oryginale czyta si¢ od prawej do lewej, totez dostoso-
wanie ich do zachodnich wzorcow wigzalo sie z kazdorazowym zmudnym lustrzanym ob-
racaniem plansza po planszy, a czasami nawet z przerysowywaniem niektorych kadrow.
Por. E. Witkowska, Komiks japoriski w Polsce. Historia i kontrowersje, Torui 2012, s. 14.

10 Zob. P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja..., s. 10-15.
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samym tytule. Niestety, tak samo jak w wielu krajach zachodnich,
takze i u nas japonska odmiana komiksu i filméw animowanych spo-
tkala sie poczatkowo z olbrzymia niechecia lub wrecz wrogoscia czesci
spoleczenstwa. Z analizy dostepnych materialow wynika, iz w naszym
przypadku postawy tego typu uwarunkowane byly przede wszystkim
stereotypowym podejSciem Polakow do kultury japonskiej, uwaza-
nej wowczas do$¢ powszechnie za niezrozumialg i obsceniczna®, oraz
pogardliwym stosunkiem duzej czeSci naszych rodakéw do komiksu
i filméw animowanych w ogdble. Pomimo tych poczatkowych proble-
moéw japonska popkultura zdolala jednak bardzo szybko zadomowic
sie na naszym rynku medialnym i blyskawicznie zdobyla sobie licznych
polskich fanéw, dla ktérych niejednokrotnie do dzi$ stanowi egzotyczna
alternatywe dla — nieco juz przebrzmialej — kultury amerykanskie;j.

Obecnie po kilkudziesieciu latach od wkroczenia w naszg co-
dzienno$¢, powszechna opinia Polakow o japonskich komiksach
i filmach animowanych ulegla zdecydowanej poprawie'?, a niegdy$ ma-
lutki rynek wydawniczy mangi rozrost sie do gigantycznych — i niewy-
obrazalnych kilkana$cie lat temu — rozmiaréw. W momencie, w ktérym
pisze te stowa, w naszym kraju funkcjonuje siedem oficyn zajmuja-
cych sie lokalizowaniem* i wydawaniem komiksow japonskich, publi-
kujacych lacznie ponad 300 tomoéw komiksowych rocznie. Wedlug
szacunkowych danych zebranych przez badaczy tematu® i informacji
zaslyszanych podczas oficjalnych spotkan z wydawcami® kazdy

11 A. Kamrowska, Przemoc po japorisku, ,Kultura Popularna”, 2002, nr 2 (3),
s. 107; M. K. Citko, ,,Kraj Kwitnqcej Wisni” czy ,kraina kosmitéw”? Wizerunek Japonii
w polskich mediach, ,Media i Medioznawstwo”, 2011, nr 4 (4), s. 25-54-.

12 Zob. M. K. Citko, ,,Kraj Kwitnqcej Wisni’..., s. 47-48.

13 Lokalizacja to proces ttumaczenia i adaptacji kulturowej jakiego$ materiatlu wy-
konywany na potrzeby danego kraju, regionu lub konkretnej grupy odbiorcow, uwzgled-
niajacych przy tym réznice miedzy rynkami $wiatowymi. Termin lokalizacja pochodzi
od lacinskiego locus (miejsce) oraz angielskiego locale (miejsce, w ktorym cos$ sie dzieje
lub znajduje).

14 Liczba ta stanowi efekt analizy zawartoéci portalu Tanuki.pl i dotyczy lat
20181 2019.

15 R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw mangi, ,Zeszyty Komiksowe”, 2012, nr 1 (13),
S. 4.

16 Wy$émienita okazja do pozyskiwania tego typu danych sa choéby tzw. konferencje
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z nich drukowany jest w nakladzie od tysiaca do pieciu tysiecy egzem-
plarzy, co przy wzieciu pod uwage nawet nizszej z tych wartosci daje
zawrotna liczbe ponad 300 tysiecy sztuk komiks6w japonskich druko-
wanych co roku w naszym kraju. W poréwnaniu do innych segmentow
polskiego rynku komiksowego, tj. np. komikséw polskich, amerykan-
skich komiksow superbohaterskich czy komikséw frankofonskich,
s3 to liczby olbrzymie, niejednokrotnie dublujace osiagniecia i ofer-
te tych konkurencyjnych sektoréow. Jak wiec widzimy, rynek mangi
w Polsce ma obecnie mocna i ugruntowang pozycje. Co jednak cie-
kawe, pomimo tak olbrzymiego sukcesu i przeszlo dwudziestoletniej
historii w dalszym ciggu rozwija sie on w naszym kraju w izolacji od
pozostalych segmentow rodzimej branzy komiksowej, co skutkuje tym,
ze po jego oferte rzadko siegaja czytelnicy innych gatunkéw komiksow.

Niniejsze opracowanie stanowi prébe opisania dziejéw obecno-
Sci japonskich komikséw i filméw animowanych w Polsce i omo6wienia
procesu wchodzenia, a nastepnie zadamawiania sie¢ obu tych pro-
duktéw w polskiej popkulturze oraz w obrebie rodzimej przestrzeni me-
dialnej. Chcialbym w tym miejscu zaznaczy¢ jednak, iz w odrbznieniu
od wielu wczesniejszych opracowan poruszajacych te problematyke,
ponizsza ksiazka skoncentrowana bedzie w glownej mierze
na polskich fanach mangi i anime, a sama historia rozwoju
fascynacji japonska popkultura w Polsce oméwiona zostanie
z ich perspektywy i przez pryzmat podejmowanych przez
nich dzialan. Taka zmiana dotychczasowego podejScia badawcze-
g0, przesuwajaca glowny ciezar opracowania z historii rynku mangi
i anime w Polsce*® na dzieje oddolnej aktywnoéci fanéw, uzasadnio-
na jest spostrzezeniem, iz niemal w kazdym kraju zachodnim, w kto-
rym obecnie popularne sa japonskie komiksy i filmy animowane, to
miejscowi fani w znaczacy sposodb przyczynili sie do rozpropagowania

polskich wydawcoéw mang odbywajace sie rokrocznie na Miedzynarodowym Festiwalu
Komikséw i Gier w Lodzi. Osobi$cie kilkakrotnie skorzystalem z tej okazji.

17 Zob. E. Witkowska, Komiks japonski w Polsce. Historia 1 kontrowersje, Torun
2012; R. Swolt, Zakochany w M. Poczqtki ruchu mangowego w Polsce, ,Zeszyty Komik-
sowe”, 2012, nr 1 (13), s. 10-13.

18 Pod pojeciem ,oficjalny rynek” rozumiem wszystkie oficjalnie wydane materialy,
takie jak: czasopisma, komiksy czy filmy na kasetach wideo.
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mangi i anime w swoim otoczeniu oraz przygotowali grunt pod wpro-
wadzenie tzw. oficjalnego rynku. Wbrew powszechnie gloszonym
opiniom, w calym $wiecie zachodnim proces popularyzacji mangi
i anime nie zaczat sie bowiem od promocyjnej aktywnos$ci lokalnych
wydawcow i dystrybutordw, lecz stanowil konsekwencje spontaniczne;j
dzialalnoSci lokalnych wielbicieliz°.

Nie inaczej bylo i w przypadku Polski. Jak bede starat sie udo-
wodni¢, takze i w naszym kraju narodziny mody na japonskie komiksy
i filmy animowane stanowily konsekwencje oddolnej dziatalnosci kilku-
set fanow, ktorzy kierujac sie idealem jak najszerszego rozpropagowa-

19 Wielokrotnie okazywalo sie, ze gdy japonska popkultura docierala do jakiego$
panstwa w sposob oficjalny, tzn. lokalne firmy wykupowaly licencje na jej regionalne
rozpowszechnianie, na miejscu od dawna istniala juz oddana i dobrze zorganizowana
spolecznoéc fanowska, dysponujaca olbrzymig iloScig produktow japonskiego przemystu
rozrywkowego $ciagnietych na wlasna reke od zaprzyjaznionych fanéw z innych krajow,
w tym takze z Japonii. Por. P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja..., s. 15.

20 Przykladem najlepiej opisanym w literaturze przedmiotu jest historia spoteczno$ci
fanow ze Stan6éw Zjednoczonych. W tym kraju mito$nicy zaczeli swoja dziatalnoé¢ popula-
ryzatorska juz w latach 70-tych XX wieku, czyli na kilkanascie lat przed utworzeniem tzw.
oficjalnego rynku. Pomimo ogromnych kosztow, z jakimi wigzalo sie wowczas posiadanie
magnetowidu, rozwineli oni oddolna sie¢ wymiany kaset z filmami anime. Funkcjonowa-
la ona na nastepujacej zasadzie: ten, kto dysponowat oryginalnym japonskim wydaniem
(najczesciej byli to amerykanscy zolierze wracajacy do kraju ze stuzby w bazach w Japo-
nii), przegrywal go na inng kasete, przesylat ja poczta do kolejnego entuzjasty, ktory robit
kopie kopiii wysylal ja dalej itd. W ten sposéb rodzily sie pierwsze wspdlnoty fanow, ktore
z czasem zaczely przeksztalcaé sie w wielkie i zorganizowane struktury. Pierwszym formal-
nie ukonstytuowanym fanklubem zrzeszajacym amerykanskich fan6w mangi i anime by}
Cartoon/Fantasy Organization, powstaly w 1977 roku w Los Angeles. Oprocz opisanej
powyzej dziatalnoéci wymiany kaset jego czlonkowie zapoczatkowali takze i inny zwyczaj,
mocno promujacy anime w Stanach. Chodzi o prezentowanie kreskéwek japonskich pod-
czas konwentow fanow science fiction. W 1978 roku, na XXII edycji Western Con czton-
kowie Cartoon/Fantasy Organization zorganizowali pierwszy pokaz tego typu. Warto
zaznaczy¢, ze poniewaz Owczeénie nie istnialy oficjalnie anglojezyczne wydania filméw ani-
me, w czasie pokazu na sali musial znajdowac sie ktos, kto wiedzial, o czym jest dany film
(lub znat jezyk japonski), i gloéno komentujac, informowat o tym zgromadzonych widzow.
Jak wiec widzimy, gdy w 1986 Seiji Horibuchi wpad}l na pomyst zatozenia Viz Media,
a Stuart J. Levy w 1997 firmy Mixx Entertainment, czyli jednych z pierwszych amerykan-
skich firm zajmujacych sie dystrybucja, licencjonowaniem i wydawaniem mang i anime
w Stanach Zjednoczonych, istniala tam juz liczna i doskonale zorganizowana spo-
leczno$¢ fanowska gotowa wydaé olbrzymie pieniagdze na mangowe towary. P. Siuda,
A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 152-153; W. Goldberg, The Manga Phenomenon
in America, [w:] Manga. An Anthology of Global and Cultural Perspectives, red.
T. Johnson-Woods, New York 2010, s. 285-288.
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nia i rozreklamowania mangi i anime, doprowadzili nie tylko do wyod-
rebnienia sie z ogotu polskiego spoleczenistwa grupy ludzi nazywajacych
siebie fanami mangi i anime, lecz takze stworzyli podwaliny oficjalnego
rynku. Zeby nie szuka¢ przyktadéw daleko, wspomnie¢ nalezy tu choéby
o dwoch najstarszych rodzimych czasopismach poéwieconych tematyce
mangi i anime zalozonych de facto z inicjatywy polskich fanéw. W przy-
padku pierwszego z nich — , Kawaii” — byl to Pawel ,Mr Jedi” Musialow-
ski, a drugiego, czyli ,,Animegaido”, Robert ,Mr. Root” Korzeniewski
i Waldemar ,,Pegaz Ass” Nowak. Dwie ostatnie z przywolanych powyzej
0s6b odpowiedzialne sg takze za powolanie do zycia firmy Planet Man-
ga?, czyli jednego z pierwszych polskich przedsiebiorstw zajmujacych
sie dystrybuowaniem i lokalizacja japonskich filméw animowanych.

Z przedstawionych powyzej powodow uwazam, ze przygotowanie
rzetelnego omoéwienia dziejow obecno$ci mangi i anime w jakimkolwiek
kraju zachodnim wymaga uwzglednienia w badaniach popularyzator-
skiej dzialalno$ci czynnika fanowskiego. Sadze wrecz, iz w przypadku
fenomenu japonskiej popkultury jedynie poszerzenie spektrum ana-
liz o dzialalno$¢ fanéw zaowocowaé moze przygotowaniem pelnych
i kompleksowych spojrzen na zagadnienie recepcji mangi w poszcze-
goblnych krajach. Wychodzac naprzeciw powyzszym — mam nadzieje
shusznym — zalozeniom, postanowilem wiec napisa¢ ksiazke o pol-
skich fanach mangi i anime oraz o wytworzonej przez nich
zbiorowo$ci nazywanej fandomem??, w ktorej opisalem nie
tylko dzieje tej spolecznosci na szerokim tle przemian spo-
leczno-kulturowych zachodzacych w Polsce w latach 9o-tych
XX w., lecz takze obszernie scharakteryzowalem wiekszo$¢

21 Zgodnie z pro$ba Waldemara ,Pegaz Ass” Nowaka [W34] w dalszej czeéci pracy
nazwa firmy Planet Manga wystepowaé bedzie jedynie w swej oryginalnej, logotypowej
wersji, czyli w formie mianownikowej - Planet Manga.

22 Stowo fandom wywodzi sie z jezyka angielskiego [zbitka rdzenia fan- (od ang. fa-
natic, pol. mito$nik) oraz sufiksu -dom (od ang. ,0g6t” czy tez ,calo$¢”, por. ,kingdom”
czy ,domain”)] i oznacza w najprostszym tlumaczeniu ogo6t fanéw skupionych wokot
wspodlnego obiektu zainteresowania. Moze by¢ to literatura lub jej galaz, sport (dys-
cyplina badz zawodnik) lub np. zespél muzyczny. Zob. D. Brzost, A. Kobus, K. Marek,
M. Markocki, Aneks. Stownik podstawowych pojeé funkcjonujqcych w fandomie mangi
i anime, [w:] Chinskie Bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus,
K. Marek, Torun 2019, s. 202.
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form oOwczesnej fanowskiej dzialalnosci majacych na celu
rozpropagowanie mangi i anime w naszym kraju. Licze, iz takie
nowatorskie podejécie do tematu polaczone z klasycznym omoéwieniem
historii tzw. oficjalnego rynku pozwoli mi przedstawié¢ dzieje rozwoju
fascynacji japonska popkultura w Polsce w sposob jak najpelniejszy.

W tym miejscu chcialbym podkresli¢ jednak, iz ponizsza praca
nie roSci sobie najmniejszych nawet pretensji do wyczerpania pod-
jetego tematu. Zgodnie z tym, co zostalo zasygnalizowane w tytule,
podstawowym celem niniejszego opracowania jest omoéwienie jedy-
nie okresu narodzin i rozkwitu polskiej spoleczno$ci fanéw mangi
i anime, czyli etapu w dziejach tej zbiorowosci, ktory w $wietle zebra-
nych danych lokowaé¢ mozna gdzie§ pomiedzy rokiem 1972 a 2000.
Pierwsza z powyzszych dat, stanowiaca swoisty punkt zerowy dla mo-
ich badan, odpowiada momentowi emisji pierwszego japonskiego fil-
mu animowanego w naszym kraju. W oczywisty spos6b wyznacza wiec
ona najwcze$niejszy mozliwy moment, od ktérego mozemy mowic
o obecno$ci mangi i anime w Polsce, a tym samym o ich polskich fa-
nach. Jej wybor byt wiec niejako oczywisty. Duzo wiecej proble-
moéw nastreczalo wyznaczenie goérnej granicy chronologicznej pracy.
W Swietle przyjetych zalozen miala ona odpowiadaé tzw. schytkowe-
mu etapowi rozkwitu polskiego fandomu, utozsamianemu przeze mnie
z momentem zakonczenia aktywnej dzialalno$ci przez prekursoréow
polskiego ruchu mangowego (zwanych dalej pierwszym pokoleniem
polskich fanéw). Problem z precyzyjnym okresleniem tego momentu
w dziejach fandomu wynika w gléwnej mierze z faktu, iz w poszcze-
gblnych miastach i regionach naszego kraju proces zmiany pokolenio-
wej przebiegal w r6znym tempie. Gdzieniegdzie zakonczyta sie ona juz
w latach 9o-tych XX w., a czasami, jak np. w Lodzi, trwala do 2003
lub nawet 2004 roku2. W tej sytuacji za najlepsze wyjsScie uznalem
wiec odwolanie sie do tzw. daty symbolicznej, ktora poprzez mate-
matyczne usrednienie danych chronologicznych dotyczacych fanow-
skiej aktywnosci kilkudziesieciu czolowych polskich mangowcow wy-
znaczytem na okragly rok dwutysieczny. PodkreSlam wiec wyraznie,

23 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego fandomu mangi i anime w latach
1995—-2010, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Librorum”, 2015, nr 2 (21), s. 39.
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iz z historycznego punktu widzenia jest to granica sztuczna, jedynie
w pewnym przyblizeniu oddajaca rzeczywista dynamike przemian do-
konujacych sie w polskim fandomie mangi i anime. Podsumowujac,
ramy czasowe pracy obejmuja okres blisko 30 lat i mieszcza w swym
zakresie nie tylko okres najdynamiczniejszego rozwoju polskiego ru-
chu mangowego, przypadajacy na druga polowe lat 9o-tych XX wieku,
lecz takze poprzedzajacy go i liczacy przeszlo ¢wier¢ wieku odcinek
czasu, w trakcie ktorego powoli ksztaltowaly sie podwaliny polskiej
wspolnoty fanéw mangi i anime.

Korzystajac z okazji, chcialbym w tym miejscu wyjasni¢ jeszcze
jedna kwestie. Ot6z, zgodnie z przySwiecajgcg mi intencja, ponizsza
ksigzka nie jest ani encyklopedia historii polskiego fandomu, ani tym
bardziej kompleksowa akademicka monografia wyczerpujaca temat.
Jest to raczej kompendium, badz moze lepiej: zarys dziejow, ktérego
celem jest przedstawienie skomplikowanej i rozbudowanej historii
polskiego fandomu mangi i anime w stopniu do$¢ ogélnym, wska-
zujacym jedynie najwazniejsze wydarzenia i momenty przelomowe.
Osobiscie uwazam, iz odnotowanie w tak zakreslonej publikacji wszyst-
kich faktow, dat i nazwisk jest nie tylko niemozliwe, lecz takze i nie-
wskazane. Stad moja wielka prosba do Czytelnikéw, by nie mieli mi
za zle, jesli na kartkach ponizszej pracy zabraklo jakiego$ ich zdaniem
waznego wydarzenia lub osoby. Do przywilejow autora nalezy selekcja
zebranego materiatu, totez w toku prac przygotowawczych wybralem
te osoby i te wydarzenia, ktére uznalem za najwazniejsze, reprezen-
tatywne lub po prostu szczegblnie ciekawe z perspektywy ich wply-
wu na proces ksztaltowania sie polskiej wspolnoty fanéw, i na nich
skoncentrowalem swoja uwage.

Swiadom odpowiedzialnoéci na mnie cigzacej, z gory prze-
praszam za wszystkie ewentualne bledy i jednocze$nie zapraszam
do lektury.
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METODA PRACY

Zgodnie z tym, co zostalo zasygnalizowane w rozdziale wprowa-
dzajacym, ponizsza praca nie stara sie sprostaé wySrubowanym ry-
gorom monografii akademickich. Nie oznacza to jednak, iz nie ma
ona ambicji bycia praca naukowa. Wrecz przeciwnie. Jako jej autor
wlozylem wiele wysitku w to, by zawarta w niej tre$¢ spelniala wszyst-
kie kryteria eseju naukowego, a sam proces zbierania i opracowywa-
nia materialu Zroédtowego przeprowadzony zostal z zachowaniem
wszystkich rygoréw obowigzujacej metodyki?4. Nim wiec przejde do
zasadniczej, narracyjnej czeéci pracy, chcialbym dopeic jeszcze jed-
nego ciazacego na mnie obowigzku, czyli szczegélowo omdwic zasto-
sowane przeze mnie sposoby postepowania badawczego. Chodzi tu
przede wszystkim o szczeg6lowa charakterystyke przedsiewzietych me-
tod doboru i selekcji materialu zrodlowego. Zanim jednak do tego
przejde, pragne ostrzec wszystkich czytelnikow, ze dla prze-
cietnego odbiorcy moze to byé¢ lektura — delikatnie méwiac
— nuzaca, a dla oséb nienawyklych do czytania prac nauko-
wych, wrecz wyczerpujaca. W zwigzku z powyzszym $piesze

24 Por. m.in.: M. Jastrzebski, A. Rolinski, O problemach zwigzanych z opracowa-
niem bibliograficznym wydawnictw drugiego obiegu, ,Biuletyn Biblioteki Jagiellon-
skiej”, 1995, nr 1/2 (45), s. 252-264; M. Nicinska, Indywidualne wywiady poglebione
1 zogniskowane wywiady grupowe — analiza poréwnawcza, ,ASK. Spoleczenstwo, ba-
dania, metody”, 2000, nr 1 (8), s. 39-50; K. Konecki, Studia z metodologii badan jako$cio-
wych. Teoria ugruntowana, Warszawa 2000; J. Sztumski, Wstep do metod i technik ba-
dari spotecznych, Katowice 2005; R. A. Podgorski, Metodologia badan socjologicznych.
Kompendium wiedzy metodologicznej dla studentéw, Olsztyn 2007; K. Steinar, Prowa-
dzenie wywiadow,Warszawa 2010; S. Nowak, Metodologia badari spotecznych, Warszawa
2012; A. Alberska, Polityka gromadzenia, opracowywania i przechowywania dokumen-
téw zycia spolecznego, [w:] Dokumenty zycia spotecznego w badaniach i praktyczne ich
wykorzystanie: materialy z ogélnopolskiej konferencji ,,Dokumenty zycia spotecznego
w badaniach i praktyczne ich wykorzystanie” Wroctaw, 6-7 pazdziernika 2016 r., War-
szawa 2017, s. 65-72; T. E. Smaga, Specyfika gromadzenia i opracowywania dokumen-
téw zycia spolecznego w sekcji regionalnej DZS Dolnoslgskiej Biblioteki Publicznej we
Wroclawiu w ostatnim pietnastoleciu, [w:] Dokumenty zycia spotecznego w badaniach
1 praktyczne ich wykorzystanie: materiaty z ogélnopolskiej konferencji ,Dokumenty zy-
cia spolecznego w badaniach i praktyczne ich wykorzystanie” Wroclaw, 6-7 pazdzier-
nika 2016 r., Warszawa 2017, s. 83-87; L. Kaszkowiak, Badanie subkultur w Internecie
na przykladzie spotecznego Swiata fantastyki, ,Zeszyty Naukowe Panstwowej Wyzszej
Szkoly Zawodowej im. Witelona w Legnicy”, 2017, nr 2 (23), s. 167-178.
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z wyjaSnieniem, ze cala ponizsza ksiazka skonstruowana
zostala w taki sposoéb, iz osoby niezainteresowane jej meto-
dycznymi podstawami moga z czystym sumieniem pominaé
kilka nastepnych stron bez obaw, iz wplynie to w negatywny
sposob na zrozumienie opisanej dalej historii polskiego fan-
domu mangi i anime. Jesli wiec jeste§ Czytelnikiem poszu-
kujacym jedynie niezobowigzujacej lektury, to zapewniam
Cie, ze mozesz bez obaw pomina¢ niniejszy — faktycznie nieco
meczacy — podrozdzial i od razu przejs$é do rozdzialu drugie-
go, gdzie rozpoczyna sie wlasciwa, narracyjna czesé pracy.
Osobi$cie zachecam jednak do odrobiny wysitku i przeczytania tych
kilku nastepnych stron, gdyz dzieki temu mozliwe bedzie zorientowa-
nie sie choéby w pochodzeniu poszczegélnych przywolanych przeze
mnie informacji.

Na wstepie omdwienia zastosowanej metodologi zaznaczy¢ na-
lezy, iz badanie spolecznoéci fanowskich nie nalezy do zadan latwych.
Jednym z podstawowych problemoéw stojacych przed kazdg osobg cheg-
cq zajac sie tym tematem jest konieczno$¢ samodzielnego rozwigzania
szeregu problemo6ow natury metodologicznej. Pomimo kilkunastu lat
wytezonych studiéw oraz opublikowania szeregu obszernych rozpraw
monograficznych, w ktérych szeroko omawiano problemy?®: doboru
i selekcji materialu badawczego, gtebokoéci jego analizy oraz sposobow
oceny jego wiarygodnoSci, akademickie $rodowiska badaczy fando-
moéw w dalszym ciagu nie wypracowaly jednolitej metody badan umoz-
liwiajacej skuteczne i w pelni warto$ciowe opisanie wszystkich form
fanowskiej aktywnosci. W zwiazku z powyzszym, kazdy badacz chca-
cy pisa¢ o fanach, oprocz odwotania sie do kilku ogoélnych wytycz-

25 Por. m.in. A. Press, S. Livingstone, Taking audience research into the age of new
media: old problems and new challenges, [w:] Questions of Method in Cultural Stud-
ies, red. M. Schwoch, London 2006, s. 175-200; J. Monaco, Memory work, autoethnog-
raphy and the construction of a fan-ethnography, ,Participations. Journal of Audience
and Reception Studies”, 2010, nr 1 (14), s. 102-142; P. Booth, Augmenting Fan/Aca-
demic Dialogue: New Directions in Fan Research, ,Journal of Fandom Studies”, 2013,
nr 1 (2), s. 119-138; A. Evans, M. Stasi, Desperately seeking methodology: New di-
rections in fan studies research, ,Participations. Journal of Audience and Reception
Studies”, 2014, nr 2 (23), s. 4-23.
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nych, musi sam i na wlasng reke opracowa¢ metode postepowania
badawczego najlepiej dopasowana do analizowanej przez siebie sy-
tuacji oraz w kazdym jednostkowym wypadku w odmienny sposob
mierzy¢ sie z problemem ogromnej plynnosci i zmiennoéci fandomo-
wych relacji, narzedzi komunikacji, organizacji, a nawet slownika.
Nie inaczej bylo i w przypadku niniejszej pracy. Polozenie nacisku na hi-
storie polskiej spolecznosci fandéw mangi i anime wigzato sie z koniecz-
noScig rozwigzania szeregu probleméw metodologicznych, z ktorych
najistotniejsze byly: 1) ustalenie sposobu doboru reprezentatywnego
materialu do badan oraz 2) okreélenie swojej tozsamosci badawcze;j.

Zrédlem trudnoéci w pierwszym z przywolanych powyzej przy-
padkoéow byl fakt, iz polski fandom mangi i anime, tak samo jak kazda
inna wspdlczesna spolecznosé fanowska, jest w gtlownej mierze produk-
tem blyskawicznie rozwijajacych sie technologii interaktywnych oraz
zwigzanej z tym ewolucji sieciowych form komunikacji®. W praktyce
oznacza to, ze w momencie najdynamiczniejszego rozwoju polskiej spo-
lecznos$ci fand6w mangi i anime olbrzymia czes¢ interakcji pomiedzy fa-
nami zachodzita w cyberprzestrzeni. I nie chodzi tu tylko o codzienne
niezobowiazujace rozmowy pomiedzy fanami, lecz przede wszystkim
o masowe ogblnofandomowe dzielenie sie wlasng twoérczoscia, wie-
dza oraz fanowskimi planami i zamierzeniami. Konsekwencja takiego
stanu rzeczy byla sytuacja, w ktorej przewazajaca wiekszo$é Zrodet
mogacych oSwietli¢ najstarsze dzieje tej wspolnoty wytworzona zo-
stala w internecie i funkcjonowala jedynie w przestrzeni wirtualnej,
w formie wpisdéw na listach dyskusyjnych, wiadomosci na listach ma-
ilingowych czy logéw rozméw prowadzonych za posrednictwem IRC-a
lub komunikatora ICQ. Niestety, wbrew utartemu sloganowi w inter-
necie nic nie ginie, globalna sie¢ nie jest bezkresnym archiwum gro-
madzacym niejako z zasady wszystkie tresci, ktére byly kiedykolwiek
dostepne w jej publicznej czeéci. Wrecz przeciwnie. Z mojego do$wiad-
czenia wynika, ze jesli w nalezyty sposéb nie zadba sie o archiwizacje pu-
blikowanych winternecie danych, bardzo prawdopodobne jest, izw ciagu
kilku lub goéra kilkunastu lat od ich wytworzenia duza ich czesé bez-

26 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czesé 1. Spolecznosé
1 wiedza, Krakow 2017, s. 38.
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powrotnie przepadnie. Jednym z przykladow potwierdzajacych te
zasade sg zapisy sieciowej aktywnoSci polskich fanéw mangi i anime
z lat 9o-tych, ktére w efekcie zamykania i likwidowania serwerbw,
na ktérych byly przechowywane, zniknely z przestrzeni wirtualnej,
a tym samym sa obecnie niedostepne dla badaczy.

Prowadzone przeze mnie wcze$niej badania nad historig pol-
skiej spolecznoéci fandéw mangi i anime przekonuja, ze utracone
w ten sposdb dane byly na tyle istotne, iz bez nich bardzo trud-
ne jest obecnie nawet ogoélne naszkicowanie dziejow polskiego fan-
domu®. Dlatego, przed przystapieniem do wlasciwych prac na-
lezalo zbudowaé taka baze zréodlowa, by przynajmniej czeSciowo
zastapi¢ informacje z bezpowrotnie utraconych materialéw interneto-
wych. Po kilku miesigcach kwerendy okazalo sie na szcze$cie, iz jest to
zadanie wykonalne, aczkolwiek obarczone olbrzymia cena. Zastapienie
utraconych informacji sieciowych wigzalo sie bowiem z konieczno$cia
siegniecia po liczne niestandardowe i bardzo rzadko wykorzystywa-
ne kategorie Zrodel, co z kolei moze negatywnie odbi¢ sie na ocenie
naukowego poziomu pracy. Osobiécie wychodze jednak z zalozenia,
ze nalezy podjac¢ to ryzyko, gdyz jak wykazaly wstepne ogledziny do-
stepnego materiatu, przygotowanie syntezy dziejow polskiego fandomu
mangi i anime mozliwe bedzie wylacznie po wypracowaniu, a nastepnie
wdrozeniu w zycie pewnego nowatorskiego, a przy tym niekonwencjo-
nalnego podejScia metodologicznego. W przypadku niniejszej pracy
wigzalo sie to konieczno$cig skorzystania z niezwykle egzotycznego ze-
stawu zrodel, obejmujgcego nie tylko tradycyjne materialy drukowane
i dokumenty, lecz takze: wywiady z czolowymi dzialaczami polskiego
fandomu, tre$¢ roznego rodzaju nieformalnych drukéw wytwarza-
nych przez samych fanéw (np. tzw. fanziny lub informatory konwen-
towe)?8 oraz szczatkowo zachowane zapisy konwersacji internetowych
(np. archiwa list dyskusyjnych lub logi komunikator6w sieciowych).

27 Por. L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 28-29.

28 Sa to tzw. ,dokumenty zycia spolecznego”. Wiecej na ten temat zob. J. Hibszer,
Dokumenty zycia spolecznego w Bibliotece Teologicznej Uniwersytetu Slgskiego w Ka-
towicach. Zarys problematyki, ,,Fides. Biuletyn Bibliotek Ko$cielnych”, 2013, nr 1 (36),
s. 89-92; A. Alberska, Polityka gromadzenia..., s. 65-72; T. E. Smaga, Specyfika groma-
dzenia ..., s. 83-87.
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Oczywiscie, podejmujac decyzje o takim, a nie innym skladzie
bazy zrodtowej, bylem $wiadom faktu, iz kazdy z jej sktadnikow cechuje
sie sobie tylko wlasciwa specyfika, wiarygodno$cig i wartoScia poznaw-
czg. Stad jeszcze przed przystgpieniem do wlasciwych prac gabineto-
wych jasno okre§lona zostala wzajemna relacja pomiedzy wszystkimi
kategoriami dostepnych Zrodel, czyli — najogoélniej rzecz ujmujac —
podzielono je na te podstawowe, tj. najwarto$ciowsze i najwiarygod-
niejsze, oraz te pomocnicze, peligce jedynie funkcje uzupekiajaca.
W ten sposob ustalono, iz funkcje nadrzedna w niniejszej pracy pel-
ni¢ beda dwie pierwsze wymienione powyzej kategorie zrodel, czy-
li materialy drukowane i réznego rodzaju dokumenty urzedowe.
Dla niniejszej ksigzki oznacza to ni mniej, ni wiecej, ze to wlasnie
w oparciu o ich analize naszkicowane zostaly ogblne ramy opisanych
w ksiagzce wydarzen, jak tez i to, ze w przypadku sprzecznos$ci informa-
¢ji pochodzacych z dwoch odmiennie warto$ciowanych Zrédel najcze-
$ciej za prawdziwe uznawalem informacje pochodzace z dokumentéw
i artykuléw prasowych. Niestety omoéwione wyzej materialy sa nie-
liczne, szczegolnie dla wezesnych etapéw ksztaltowania sie polskiego
fandomu, w zwigzku z czym stworzony na ich podstawie szkielet wy-
darzen byt pelen luk i nieScistoSci. Uszczegbdlowienie i uzupekienie
tego obrazu stalo sie mozliwe dzieki siegnieciu po kolejng niezwykle
wazng grupe zrodel, czyli po informacje uzyskane w trakcie piecdzie-
sieciu wywiadéw przeprowadzonych z najaktywniejszymi polskimi
mangowcami dzialajacymi w badanym okresie oraz z przedsiebiorca-
mi, artystami i sportowcami niezwigzanymi bezpo$rednio ze spolecz-
noscia fanowska, aczkolwiek posiadajacymi olbrzymi wplyw na forme
i rozwdj rodzimego fandomu (por. tabela 1). Dane i informacje uzy-
skane w trakcie tych wywiadow sa druga pod wzgledem wiarygodno-
Sci grupa moich Zrodel, a zarazem, z uwagi na swoja liczbe, stanowia
podstawe zrodlowa niniejszej ksigzki. W dalszej czeSci pracy akapity,
w ktorych wykorzystano informacje pochodzace z wywiadéw, oznaczo-
ne zostaly nawiasami kwadratowymi, ujmujacymi kod osoby stano-
wigcej ich zrodlo (np. [W19]). Kody os6b wywiadowanych (kolumna 1)
jak i podstawowe dane na ich temat (kolumny 2, 3 i 4) zawarte s3
w tabeli pierwszej.
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Tabela 1 — Lista os6b wywiadowanych wraz z podstawowymi danymi
na ich temat. Kolejno$¢ oséb na liscie odpowiada
kolejnosci przeprowadzenia wywiadu

Podstawowe dane oso6b wywiadowanych

Kody os6b
wywiadowanych .. . .
wany Imie i nazwisko | Pseudonim Charakterystyka
Wo1 Michal Lech Seiya Dzialacz fandomu warszawskiego i sieciowego
Tomasz . , .
Woz2 Truszkowski Demonek Dziatacz fandomu ogélnopolskiego
Wo3 Marek Rondo - Przedsiebiorca
Wog Michal Tenerowicz Coach Dziatacz fandomu gornoslaskiego
Wos Grzegorz Jasek Yasha Dzialacz fandomu krakowskiego
Wob6 Piotr Lapicz John Reactor Dzialacz fandomu ogdlnopolskiego
Woy Marek Zielonkowski| Apsik Dzialacz fandomu tréjmiejskiego
Arkadiusz . , .
Wo8 Cicholifiski Arkady-san Dzialacz fandomu ogdlnopolskiego
Wog Krzysztof Wosinski Mizu Dziatacz .fandOEnu.bydgosklego
i torunskiego
Wio Krystian Galaj Yaten Dzialacz fa.nd.on.lu warszawskiego
i sieciowego
Wi1 Krzysztof Matys Koyot Dzialacz fandomu olsztynskiego
Wiz Seweryn Karlowicz Ser Dzialacz fandomu sieciowego
Brak zgody na
Wi3 ujawnienie Gerard Dziatacz fandomu sieciowego
danych
Wig4 Adam Kurowski | doKURObey Dzialacz fandomu olsztynskiego
Pawel . Publicysta; dzialacz fandomu
Wis Musiatowski Mr Jedi ogoblnopolskiego
Wi6 Michat Wojcik MAG Dziatacz fa.nd.on.lu warszawskiego
i sieciowego
Wiy Tomasz Tkaczuk Dzozef Dziatacz fa.ndlorr.lu warszawskiego
i sieciowego
Wi8 Adam Kurowski Pyrite Dzialacz fa.nd.orr.m warszawskiego
i sieciowego
Krzysztof Dzialacz fandomu
W19 Kraszewski Kruger zdunskowolsko-sieradzkiego
Robert Publicysta; przedsiebiorca;
Wzo Korzeniewski Mr. Root dziatacz fandomu ogélnopolskiego
Bartosz Dziatacz fandomu pilskiego
Wat Alchimowicz Mr. Perfect i bydgoskiego
Wa2 Artur Tondera - Dzialacz fandomu warszawskiego
Astrid Drzialaczka fandomu pilskiego
W23 Alchimowicz Kane i bydgoskiego
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Kody 0s6b Podstawowe dane osob wywiadowanych
wywiadowanych Imie i nazwisko | Pseudonim Charakterystyka
Marcin . Dziatacz fandomu opolskiego
W24 Swigtkiewicz Landsil i dolnoslaskiego
W25 Pawel Hilt Zwierzak Drzialacz fandomu t6dzkiego
W26 Grzegorz Cyndler El Grey Dzialacz fandomu l6dzkiego
Way Dariusz Mietlicki Robin Dzialacz fandomu ogolnopolskiego
Wa8 Brak zgody na ujawnienie Dzialacz fandomu gornoslaskiego; dzialacz
danych demosceny amigowej
Wag Michat Grzywacz Jui Dziatacz fa.ndlon.lu warszawskiego
i sieciowego
W30 Marcin Janus Yuumei Dz1a}agz fand(?mu .OPOISklegO
i dolnoslaskiego
W31 Agata Turska Mirai Drziataczka fandomu dolnoslaskiego
W32 Michat Bobran Kaneda Dzialacz fa'nd.on}u warszawskiego
i sieciowego
W33 Andrzej Cieslak - Przedsiebiorca
Waldemar . . -
W34 Nowak Pegaz Ass Publicysta; przedsiebiorca
Marcin . .
W35 Podsiadto - Drzialacz fandomu krakowskiego
W36 Krzysztof Panek Vulcan Dziatacz fandomu gornoslaskiego
Brak zgody na ujawnienie .
W37 danych Publicysta
W38 Michat Bilinski Bilu Dzialacz fandomu lodzkiego
W39 Przemek Marszat Tetno Dzialacz fandomu todzkiego
W40 Brak zgody na ujawnienie Dzialacz demosceny amigowej
4 danych Y amigowe)
W41 Radostaw Bolalek Tenchi Dzialacz fandomu ogdlnopolskiego
Wyg2 Dariusz Paczewski Night Dziatacz fandomu sieciowego
W43 Marek Zalejski - Artysta grafik
Wa4 Jaroslaw Musial - Artysta grafik
W45 Adam Ziotkowski - Sportowiec (kendoka); przedsiebiorca
W46 Mateusz Janczyka Gambit Dzialacz fandomu $wietokrzyskiego
W47 Witold Grabowski Vito Dzialacz fandomu dolno$laskiego
W48 Michal Porebski Kyoshiro Dzialacz fandomu sieciowego
Wa9 Krzysztof Bogusz KzO Drzialacz fandomu t6dzkiego
W50 Brak zgody na ujawnienie Dzialacz fandomu ogdélnopolskiego

danych
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W kwestii wywiadéw oraz metodyki ich przeprowadzania
zaznaczyC nalezy, iz przy wyborze rozmdéwcoéw kierowalem sie wla-
sna wiedza dotyczaca polskiego fandomu zdobyta w trakcie prze-
szto 25-letniego aktywnego uczestnictwa w zyciu tej wspoélnoty.
Po prostu z wlasnego fanowskiego do$wiadczenia wiedzialem, kto byt
odpowiedzialny za poszczegélne inicjatywy (kto byl ich pomystodaw-
ca, inicjatorem i wykonawca) lub np. kto byl sila napedowa dzialan
podejmowanych przez poszczegblne §rodowiska lokalne. Nalezy w tym
miejscu podkresli¢ jednak, iz nie zawsze udawalo mi sie dotrze¢ do
konkretnej poszukiwanej osoby, a czasami pomimo nawigzania takiego
kontaktu, przeprowadzenie wywiadu okazywalo sie — z r6znych przy-
czyn — niemozliwe. Na przyklad nie kazdy mial czas lub ochote pomoéc
w moich badaniach?®. W takich wypadkach rozpoczynalem poszuki-
wania innych ludzi zwigzanych z danym projektem, kierujac sie w tym
wzgledzie swoja subiektywna wiedza na temat hierarchii panujacej
w danym Srodowisku fanowskim. Wiekszo$¢ wywiadow przeprowadzo-
na zostala za poSrednictwem poczty elektronicznej. Spersonalizowane
pytania wysylane byly do konkretnej osoby i w ten sam sposéb otrzymy-
walem odpowiedz. W kilku przypadkach wywiad mial postaé klasycznej
rozmowy oko w oko, a w czterech wypadkach byly to dlugie rozmowy
telefoniczne. Wszystko zalezalo od osobistych preferencji osoby wywia-
dowanej i istniejacych mozliwoéci technicznych.

29 Osoby zwigzane z polskim fandomem od lat moga podczas lektury tej ksiazki od-
nie$¢ wrazenie, ze brakuje tu wywiadéw z wieloma istotnymi dla tej zbiorowosci ludZmi.
I nie bedzie to wrazenie bledne. Faktycznie wérod os6b wywiadowanych (tab. 1) braku-
je wielu ,wielkich” i ,waznych” postaci polskiego fandomu. Spiesze jednak z wyjasnie-
niem, iz nie jest to zabieg celowy. Nikogo ,,waznego” specjalnie nie pomijalem i z kazda
,wielka” postacia staratem sie porozmawiaé. Niestety bardzo czesto — jak mi sie wydaje,
nie z mojej winy — bez sukcesu. Aby zobiektywizowa¢ te sytuacje, odwotam sie do liczb.
Otoéz w trakcie zbierania materialow do ponizszej pracy skontaktowalem sie z przeszto
350 osobami. Z tej liczby bardziej rozbudowany dialog udalo mi sie nawiazaé¢ tylko
z okolo 150 dawnymi fanami (ok. 42%), z czego na przeprowadzenie wywiadu zgodzi-
1o sie jedynie 63 z nich (ok. 18%). OczywiScie nie wszystkie z tych wywiadéw wykorzy-
stalem; jak juz pisalem, dla ponizszej pracy merytorycznie pomocnych okazato sie tylko
50 z nich (ok. 14%). Nie bede tu oczywiscie przytaczal konkretnych imion, nazwisk czy
pseudoniméw. Nie jest bowiem moim celem stygmatyzowanie tych osob. Przytoczone
dane maja jedynie na celu zilustrowanie skali trudnosci, z ktéra przyszlo mi sie mierzy¢.
Jesli wiec kto§ zauwazy jaki$ istotny brak w liscie 0os6b wywiadowanych, bardzo prosze
wzia¢ pod uwage powyzsze dane oraz fakt, iz 6w brak nie wynika by¢ moze wylacznie
z moich bledéw i zaniechan.
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W ramach uzupekienia informacji na temat metody przeprowa-
dzania wywiadow wspomnieé nalezy tu o jeszcze jednej bardzo istot-
nej kwestii. Otéz, z uwagi na fakt, iz ludzka pamie¢ bywa zawodna
i lubi czasem plataé figle, lista os6b wywiadowanych skonstruowana
zostala w taki sposob, by w miare mozliwosci zdywersyfikowaé Zro-
dla informacji na temat kazdego interesujgcego mnie zagadnienia.
Znaczy to tyle, ze o poszczegdlne wydarzenia, inicjatywy lub Srodowiska
fanowskie staralem sie wypytaé co najmniej dwie osoby z nimi zwigza-
ne. Mialo to w zalozeniu podnie$¢ wiarygodno$¢ informacji zebranych
dzieki wywiadom i wyeliminowac¢ potencjalne przeklamania wynika-
jace z ograniczen ludzkiej pamieci. Niestety nie we wszystkich przy-
padkach udalo sie zachowa¢ te zasade. W stosunku do kilku tematéw
nie zdolalem bowiem nawiaza¢ kontaktu z wystarczajaca liczba osob,
a w kilku nastepnych, pomimo usilnych prob, nie udalo sie namo-
wi¢ do wspoélpracy wiecej niz jednego fana zwiazanego z konkretnym
projektem lub inicjatywa.

Podsumowujac kwestie wywiadéw, musze stwierdzi¢, iz
w $wietle moich do$wiadczen okazaly sie one niezwykle wartoécio-
wym i, co najwazniejsze, wiarygodnym Zzroédlem wiedzy o historii pol-
skiego fandomu. W trakcie poréwnywania informacji pochodzacych
z wywiadow z danymi na ten sam temat zawartymi w innych zrédlach
(np. artykulach z prasy) ani razu nie stwierdzilem znaczacych réznic
pomiedzy nimi. Jesli juz pojawily sie jakies nieScisloSci, to zazwyczaj
byly one nieliczne i najczesciej dotyczyly spraw drugo- i trzeciorzed-
nych, takich jak chocby liczba uczestnikow konwentu. Byly to rézni-
ce typu: impreze odwiedzilo albo 350, albo 400 0s6b, czyli informacje
bez wiekszego znaczenia dla meritum pracy.

Kolejnymi zrédtami uzupeliajacymi wykorzystanymi w niniej-
szej pracy byly roznego rodzaju nieformalne materiaty i druki wytwa-
rzane przez samych fanéw i rozpowszechniane na zlotach i spotkaniach
milo$énikéw japonskiej popkultury. Niestety, zadna z funkcjonuja-
cych w naszym kraju bibliotek ani zadne z archiwéw nie gromadzi
tego typu materialéw, dlatego aby z nich skorzysta¢, nalezalo wpierw
podja¢ trud znalezienia ich w obrebie prywatnych zbioréw polskich
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fanéw. Na szczeScie, w efekcie kilku lat poszukiwan udalo mi sie zgro-
madzi¢ obszerne archiwum zlozone z oryginalnych i cyfrowych wersji
tego typu materialdbw. W moich badaniach pelnily one funkcje pomoc-
nicza i uzupekiajaca, podrzedna wzgledem wyzej opisanych tresci dru-
kowanych w prasie, dokumentéw i wywiadéw. W sklad omawianego
zbioru pamiatek, nazywanego dalej ,archiwum polskiego fandomu”,
oprocz plakatow i réznego rodzaju ulotek nieposiadajacych wiekszego
merytorycznego znaczenia dla niniejszej pracy, wchodza przede wszyst-
kim: tzw. informatory konwentowe, czyli broszury zawierajace infor-
macje o planowanym przebiegu zlotow i spotkan sympatykow mangi
i anime, oraz tzw. fanziny, czyli rodzaj nieprofesjonalnych czasopism
tworzonych przez milo$nikow jakiego$ tematu (np. gatunku muzycz-
nego lub, w naszym przypadku, japoniskiej popkultury) i skierowanych
do os6b podzielajacych owe zainteresowania.

Informatory konwentowe nie wymagaja chyba szerszego omo-
wienia. Sg to zazwyczaj kilkustronicowe powielane na ksero ksiazecz-
ki formatu A5 lub A4 zawierajace godzinowy rozklad atrakcji danego
spotkania wraz z jego krdotkim opisem oraz, czasami, plan budynku,
w ktorym odbywa sie zlot. Zazwyczaj wreczane byly one bezplatnie kaz-
demu uczestnikowi danego spotkania zaraz po wejsciu na teren obiek-
tu, w ktérym sie ono odbywalo. Duzo wiecej uwagi poswieci¢ nalezy
za to fanzinom, gdyz z uwagi na niezwykle waski zasieg wystepowania
tych drukéw, ograniczony zazwyczaj jedynie do obiegu wewnatrzsub-
kulturowego, sg one z pewnoscia zjawiskiem nieznanym zdecydowane;j
wiekszosci czytelnikow. Jak juz wyzej pisatem, byl to rodzaj amator-
skich czasopism wydawanych zazwyczaj wlasnym nakladem autorow,
najczesciej nieregularnie, i dystrybuowanych w obiegu niezaleznym
w niewielkiej iloSci — zazwyczaj od kilku do kilkuset egzemplarzy.
Najpowszechniejsza technika ich produkcji jest ksero. Oprocz tego spo-
tka¢ mozna takze fanziny wykonywane w réznych technikach artystycz-
no-manualnych (np. kaligrafia, malarstwo, rysunek) lub drukowane na
drukarkach komputerowych*. W dalszej czesci pracy bede sie wielokrot-

30 M. Peczak, Fanzin, [w:] Maly stownik subkultur mtodziezowych, red. J. Turyk,
Warszawa 1992, s. 23-25; A. Firlej-Buzon, Historia polskich fanzinéw, ,Acta Univer-
sitatis Wratislaviensis”, Bibliotekoznawstwo, 1998, nr 21 (2053), s. 45-56; W. Kajtoch,
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nie odwolywal do informacji zawartych w obu tych kategoriach zrdodel,
tj. informatorach konwentowych i fanzinach. Zeby jako$ zasygnalizo-
wac ten fakt, do kazdego zdania lub akapitu, w ktéorym zawarte beda
dane pozyskane z tych Zrodel, podpiety zostanie przypis dolnostroni-
cowy z nazwa konkretnego druku, jego numerem i danymi autora oraz
poprzedzajacym te informacje pogrubionym wyrazem Fanzin lub Infor-
mator ujetym w nawias kwadratowy (por. [Fanzin] i [Informator]).

Bardzo waznym zrédlem moich informacji byly takze diskma-
gi, nazywane tez niekiedy diskzinami lub magazynami dyskowymi.
Podobnie jak fanziny, byt to rodzaj amatorskich magazynéw wyda-
wanych przez grupy milos$nicze, w tym konkretnym przypadku przez
sympatykow i uzytkownikow komputerow Amiga zwigzanych ze $ro-
dowiskiem tzw. demosceny?®'. Od fanzinéw odréznial je jednak noénik,
na ktéorym byly rozpowszechniane. W przypadku diskmagéw byly to
dyskietki 3,5 cala lub 5,25 cala. Stad ich nazwa. Disk- to skrot od wy-
razu dyskietka, a mag- od wyrazu magazyn. Na tres¢ diskmagoéw naj-
czeSciej skladaly sie omowienia najnowszych produkeji pojawiajacych
sie na tzw. scenie, tj. dem (o tym temacie bedzie p6Zniej), oraz teksty
dotyczace oprogramowania. Czesto w postaci relacji opisywane byly
w nich takze zloty demosceny (tzw. copy lub demo party), czyli naj-
bardziej interesujaca z perspektywy niniejszej pracy cze$¢ dziatalnosci
demoscenowcoéw. Magazyny dyskowe w zalozeniu mialy by¢ wydawa-
ne regularnie (np. co miesigc, kwartal), jednak analogicznie wzgle-
dem opisanych wyzej fanzinéw zazwyczaj po kilku numerach stawaly
sie nieregularnikamis?. Rzadko zdarzalo sie takze, aby dany magazyn

Co to jest zin?, ,Ulica Wszystkich Swietych. Miesiecznik Mail Artu”, 2001, nr 7 (21), s. 4;
A. Lech, Fanzin, [w:] Leksykon Manga & Anime, t. 1. A=K, red. B. Wilczyniska-Materna,
Szczecin 2004, s. 144; A. Nowakowski, Fanziny SF. Artys$ci-Wydawcy-Fandom, Poznan
2017, 8. 10-12.

31 Demoscena to potoczne okre§lenie subkultury uzytkownikéw komputerow
i nieformalnego zrzeszenia twoércow zajmujacych sie kreowaniem tzw. dem, czy-
li programéw demonstrujacych ich umiejetnosci. Idea demosceny jest niekomer-
cyjne tworzenie, prezentowanie i wymiana dziel bedacych owocem wspoélnej pracy
programistow, muzykow i grafikow. Dziela takie czesto okreslane sg mianem sztuki kom-
puterowej. Por. J. Rozen-Wojciechowska, Sceny i nurty [demoscena], [w:] Tekstylia bis.
Stownik miodej polskiej kultury, red. P. Marecki, Krakow 2006, s. 401-411.

32 Lifter (Pseudonim), Polskie Ziny Dyskowe, cz. 1, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 8 (12),
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pojawil sie w sumie wiecej niz dziesie¢ razy. Za to w obiegu ciagle po-
jawialy sie nowe tytuly wydawane przez kolejne grupy. Analogicznie
wzgledem fanzinéw i informatoréw konwentowych fakt odwolania sie
w tekscie do treSci zaczerpnietej z diskmaga zasygnalizowany zostanie
przy pomocy przypisu dolnostronicowego, zawierajacego dane na te-
mat autora danego tekstu, jego tytul, nazwe i numer diskmaga oraz rok
jego wydania. Dla jasnoSci wszystko to poprzedzone zostanie pogru-
bionym i umieszczonym w nawiasie kwadratowym wyrazem Diskmag
(por. [Diskmag]). Osoby zainteresowane problematyka diskma-
gbébw odsylam do strony internetowej Fat Magnus33, skad bezplatnie
pobra¢ mozna zdecydowana wiekszos$¢ polskich magazynow dyskowych
oraz oprogramowanie stuzace do ich odczytu.

Ostatnim niestandardowym Zrédlem informacji wykorzystanym
W niniejszej pracy jest archiwum grupy dyskusyjnej3* pl.rec.anime, czy-
li jedynej funkcjonujacej do dzis internetowej platformy komunikacyj-
nej fano6w mangi i anime, ktorej historia siega okresu drugiej polowy
lat 9o-tych. Pierwszy dostepny wpis z listy pochodzi z maja 1997 roku.
Analogicznie wzgledem wszystkich poprzednich Zrédel, akapity lub
zdania, w ktorych wykorzystano informacje pochodzace z grupy dys-
kusyjnej pl.rec.anime, oznaczone zostaly stosownym przypisem dol-
nostronicowym rozpoczynajacym sie od pogrubionej i umieszczo-
nej pomiedzy nawiasami kwadratowymi nazwy grupy dyskusyjnej
— [pl.rec.anime], po ktérej podano wlasciwy odsylacz do konkret-
nego wpisu. Z uwagi na fakt, iz sposéb przypisywania sie¢ do infor-
macji publikowanych w grupach dyskusyjnych nie zostal, jak dotad,

S. 16-19; idem, Polskie Ziny Dyskowe, cz. 2, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 9 (13), S. 55-57.
33 http://www.fatmagnus.ppa.pl

34 Grupa dyskusyjna to ogolna nazwa wszelkich form dyskusji internetowej przypo-
minajgcych wymiane korespondencji, a nie rozmowy w czasie rzeczywistym. Grupy dys-
kusyjne przyjmuja forme whasciwych list dyskusyjnych pozwalajacych na automatyczna
wymiane e-maili, grup usenetowych, grup wystepujacych w Fidonecie i forow dyskusyj-
nych dostepnych przez bramki WWW. Przywolana grupa pl.rec.anime nalezy do usene-
towych grup dyskusyjnych. Zob. P. Mazurek, Internetowa grupa dyskusyjna, ,Kultura
i Spoleczenstwo”, 2003, nr 1 (47), s. 103-124; W. Mazur, Historyczne fora dyskusyjne.
Spoleczne tworzenie dyskursu o przesztoSci w przestrzeni komunikacyjnej internetu,
[w:] Przeszto$¢ we wspélczesnej narracji kulturowej. Studia i szkice kulturoznawcze,
t. 1, red. P. Bilifiski, Krakéw 2011, s. 169-171.
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w zaden sposob znormalizowany, zmuszony jestem zaproponowac
swoje rozwigzanie. Tak wiec, w pierwszej kolejnoéci, zaraz po sygnali-
zatorze [pl.rec.anime], w cudzyslowie umieszczana bedzie zapisana
kursywa nazwa tematu, w ramach ktérego opublikowany zostat intere-
sujacy mnie wpis. W obrebie jednego tematu moze znajdowacé sie nawet
do kilkudziesieciu wpisow réznych autoréw. Dlatego tez w nastepnej
kolejnosci, w nawiasie zwyklym, podawana bedzie data utworzenia
konkretnego wpisu, a nastepnie imie, nazwisko lub nick jego autora.
Tak skonstruowany przypis pozwoli wszystkim zainteresowanym bez
problemu dotrze¢ do konkretnego wpisu Zrédlowego.

Problemy przy pisaniu ksiazek o fanach i fandomach nie ogra-
niczaja sie wylacznie do kwestii doboru wlasciwego materialu do ba-
dan. Przed przystapieniem do pisania tego typu pracy niemal kazdy
badacz juz na wstepie musi uporaé sie z jeszcze jednym bardzo waz-
nym problemem, tj. okresli¢ swoja wlasna metodologiczng tozsamo$c.
Musi wybraé, czy prace pisa¢ bedzie z pozycji fana zdystansowanego do
przedmiotu swoich badan, czyli tzw. akafana, czy raczej fana-badacza,
z angielskiego fan scholar, czyli osoby identyfikujacej sie gléwnie jako
fan opisywanego zjawiska i bedacej tylko niejako przy okazji naukow-
cem?. Osobiécie uwazam, ze o ile opowiedzenie sie po jednej z tych stron
jest jak najbardziej mozliwe i konieczne, o tyle konsekwentne i niewzru-
szone trwanie przy obranej postawie badawczej i wynikajacej z tego wy-
boru relacji z przedmiotem badan uwazam za nierealne. W mojej opinii,
niemozliwe jest bowiem pelne oddzielenie duszy od umystu i oddanie
pelnej wladzy nad cialem tylko jednemu z nich. Nalezy jednak przynaj-
mniej probowaé, stad niniejsza ksiazke zdecydowalem i staralem sie
pisa¢ z punktu widzenia akafana, tj. badacza, ktoéry osobiScie angazuje
sie w procesy komunikacyjne miedzy fanami i ktory stara sie niejako
z zewnatrz opowiedzie¢ fanowska rzeczywisto$¢. Prace te pisalem wiec
jako aktywny czlonek polskiego fandomu mangi i anime, dzialajacy
w nim od ponad 25 lat, a jednocze$nie jako przedstawiciel spoleczno-
Sci naukowej i akademickiej. Jak juz wcze$niej sygnalizowalem, jestem
Swiadom, ze jako fanowi z dlugoletnim stazem bedzie mi niezwykle

35 M. Hills, Fan Cultures (Sussex Studies in Culture and Communication), London-
New York 2002.
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trudno wyzby¢ sie zakorzenionych we mnie przez lata stereotypow
i chlodno spojrze¢ na historie polskiego fandomu. Mam jednak na-
dzieje, ze ta odrobina subiektywizmu i sentymentu, ktéra na pewno
przelana zostanie na strony tej ksigzki, nie wplynie w istotny sposéb

na jej odbior przez czytelnikow ani nie bedzie rzutowala na ocene
je&j rzetelnosci.






— ROZDZIAL DRUGI —
ANIMACJA 1 KOMIKS JAPONSKI W POLSCE

HiSTORIA

W latach 60-tych XX wieku, po kilku dekadach wyrzeczen, Japonia
zastluzenie awansowala na pozycje trzeciej najwiekszej potegi gospo-
darczej Swiata, ustepujacej pod wzgledem iloSci produkcji przemysto-
wej jedynie Stanom Zjednoczonym i Zwigzkowi Radzieckiemu. Ten
z trudem zdobyty status dzierzyla ona jednak przez niespelna dekade.
Juz na poczatku lat 70-tych na skutek tzw. kryzysu paliwowego dy-
namiczny rozwdj tego kraju zostal bowiem gwaltownie zahamowany,
a nastepnie, w wyniku kolejnych kilku mniejszych wstrzaséw gospo-
darczych z lat 8o-tych i 9o-tych, niemal calkowicie zastopowanys°.
Obecnie, po kilkudziesieciu latach od tych wydarzen, Japonia w dal-
szym ciggu jest jedna z najwiekszych i najbogatszych gospodarek
Swiata, aczkolwiek swoj niegdysiejszy status azjatyckiego lidera juz
jaki$ czas temu utracila ona na rzecz dynamiczniej rozwijajacych sie
Chin, a w niedalekiej przyszlosci jej obecnej pozycji zagrozi z pewno-
Scig Korea Poludniowa lub ktory$ inny z tzw. azjatyckich tygrysow?.
Co jednak ciekawe, pomimo tych niekorzystnych zmian w istotny

36 E. Potocka, Japonia w cieniu kryzysu. Przemiany wewnetrzne w ostatniej deka-
dzie XX w., [w:] Azja Wschodnia na przetomie XX i XXI wieku. Przemiany polityczne
1 spoteczne, red. K. Gawlikowski, Warszawa 2004, s. 238-263.

37 A. Zyla, Charakterystyka azjatyckiego modelu rozwoju gospodarczego w Swietle
teorii oraz doswiadczen krajow zaliczanych do pierwszej i drugiej generacji ,azjatyc-
kich tygryséw”, ,Prace Naukowe Uniwersytetu Ekonomicznego we Wroctawiu”, 2013,
nr 2 (315), s. 459-470.
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sposob obnizajacych pozycje Kraju Kwitnacej Wisni na arenie miedzy-
narodowej, jej wplyw na obraz wspdlczesnego nam $wiata nie slabnie,
a wrecz przeciwnie, zdaje sie nieustannie wzrastaé. Wedlug badaczy
zglebiajacych ten paradoks, przyczyny takiego stanu rzeczy upatrywaé
nalezy w trwajacym od kilkudziesieciu lat procesie tzw. japonizacji glo-
balnego rynku popkultury, polegajagcym na coraz szerszym wkraczaniu
wytwor6éw japonskiego przemystu rozrywkowego w obreb zachodnich
wariantow kultury masowej oraz sprawnie przebiegajacym zadomowia-
niu sie ich poérod elementéw tworzacych ja dotychczass®. Proces ten
rozpoczal sie juz w latach 8o-tych XX wieku, aczkolwiek przybral na
sile dopiero w latach 9o-tych, kiedy to nekani gleboka recesja Japon-
czycy postanowili przemodelowaé swoja gospodarke w taki sposéb, by
srodek jej ciezko$ci przesunaé z kosztowej i malo rentownej produk-
cji przemyslowej na tanig w produkcji i przy tym niezwykle efektywna
ekonomicznie popkulture. W ten sposob w ciagu zaledwie kilkunastu
lat Japonia stala sie jednym z najwiekszych swiatowych producentow
rozrywki dla mas, a zarazem najwyzszym arbitrem orzekajacym o tym,
co jest ,cool”, a co nie w sferze gier komputerowych, muzyki czy mody
mlodziezowej.

Sposréd wszystkich wytworéw japonskiej popkultury zdecydo-
wanie najmocniej na globalng kulture oddzialywuja obecnie manga
i anime, ktére na stale zadomowily sie juz w calej Azji, w Ameryce
Polnocnej i Poludniowej oraz w Europie. Coraz wiecej ludzi na $wie-
cie interesuje sie wywodzacymi sie z Japonii komiksami i kreskowka-
mi, a wcigz rosnace zastepy fanéw napedzaja tylko dalszy rozwdj tego
fenomenu#°. Jaskrawg ilustracja skali popularno$ci mangi i anime

38 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja..., s. 13, 31-37; A. Sijka, N. Socha, Made
in Japan ..., s. 72-73; S. Czubkowska, Japonska zaraza, czyli jak zbudowalismy drugq
Japonie, ,Przekrdj”, 2007, nr 36 (3246), s. 60-64.

39 J. Zaremba-Penk, Japornska popkultura narzedziem podboju swiata, [w:] Ja-
ponski softpower. Wplyw Japonii na kulture zachodnig, red. A. Wosiniska, Toru 2010,
s. 214-215; P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja..., s. 31-32; T. Burdzik, Japoriski softpo-
wer: wykorzystanie kultury w budowaniu pozycji Japonii na arenie miedzynarodowej,
,Kultura-Historia-Globalizacja”, 2018, nr 5 (23), s. 31-32.

40 T. Kosinski, Soft czy hard power? Japonska polityka zagraniczna przed wybo-
rami, [w:] Japonski softpower. Wplyw Japonii na kulture zachodniq, red. A. Wosinska,
Torun 2010, s. 32-33.
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w Swiecie zachodnim jest fakt, ze w wiekszoSci europejskich sklepow
z prasg, muzyka i filmami znajdziemy co najmniej kilkadziesiat ty-
tuléw mang i tyle samo plyt DVD i Blu-ray z filmami anime. Do tego
dochodza rbéznej masci maskotki, figurki czy karty kolekcjonerskie,
sprzedawane w sklepach z zabawkami lub dystrybuowane za pomoca
internetu akcesoria wirtualne w typie dzwonkow na telefony komorko-
we wygrywajacych melodie z ulubionego filmu lub serialu. Dla dopelnie-
nia tego obrazu wspomnie¢ wypada tu jeszcze o dziesiatkach japonskich
seriali animowanych emitowanych codziennie na antenach zachod-
nich stacji telewizyjnych oraz licznych obrazach dlugometrazowych
wys$wietlanych w europejskich kinach#. Chcialbym w tym miejscu pod-
kresli¢ jednak, iz zagadnienia popularnosci mangi i anime w krajach
tzw. Zachodu, czyli w Europie Zachodniej i Ameryce Poéilnocnej, nie
mozna rozpatrywacé jedynie w kategoriach fenomenu ekonomiczno-so-
cjologicznego, ilustrujacego bezposrednia wymiane handlowa i kultu-
rowa. O popularnoéci oraz silnym zadomowieniu sie mangi w Europie
i Ameryce $wiadczy bowiem takze fakt, ze wywarla ona olbrzymi wplyw
na wielu lokalnych tworcow komikséw czy filmow. Wystarczy wspo-
mnieé¢ tu choéby Adama Warrena, Alessandra Barbucci czy Michaline
Daszute, czyli rysownikow komiksowych pochodzacych odpowiednio ze
Stanéw Zjednoczonych, Wtoch i Polski, ktorzy wlasnie na skutek kon-
taktu z japoniskimi komiksami i filmami animowanymi zmodyfikowali
lub uksztaltowali swdj styl w taki sposob, by upodobni¢ go do japon-
skiego. Tego typu przyklady mozna byloby oczywiscie dlugo mnozy¢
takze i poza obszarem komiksu. Abstrahujgc jednak od oceny tego zja-
wiska, mogacego sie podobaé lub nie, stwierdzi¢ nalezy, iz japonskie
komiksy i filmy animowane w coraz wiekszym stopniu wplywaja na
estetyke otaczajacego nas $wiata i w najblizszym czasie proces ten nie
ulegnie raczej spowolnieniu, a tym bardziej regresowi.

Nim przejdziemy do szczegblowego omoédwienia zasygnalizowa-
nego w tytule tego rozdzialu tematu, czyli dziejow obecno$ci mangi
i anime w Polsce, uwazam, iz chwile uwagi po$wieci¢ nalezy wpierw za-
gadnieniu obecnoéci mangi w krajach zachodnich. To, co w tej kwestii

41 Por. M. Chacinski, Alicja w krainie mangi, ,Polityka”, 2003, nr 14 (2395), s. 59-60.
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dzialo sie w Stanach Zjednoczonych, w Wielkiej Brytanii czy we Wilo-
szech, mialo bowiem olbrzymi i czesto nieoczywisty wplyw na rozwdj
naszego lokalnego rynku i fandomu. Tak wiec, uwzgledniajac te koniecz-
nos$¢, nasza opowie$¢ rozpocza¢ musimy w latach 60-tych XX wieku,
kiedy to pierwsze japonskie kreskowki opuscily swoja wyspiarska ojczy-
zne i pojawily sie w ramoéwkach zachodnich telewizji. Pod tym wzgle-
dem przelomowy byl rok 1963, kiedy to niezalezna nowojorska stacja te-
lewizyjna WNEW rozpoczela emisje serialu Tetsuwan Atom (ang. Astro
Boy)“+, czyli pierwszego japonskiego filmu animowanego emitowanego
poza Japonig. Opowiada on historie chlopca-robota o imieniu Astro,
ktory w trakcie poszukiwania swojego przeznaczenia przezywa mase
niebywalych przygoéd. Nastepng, chronologicznie drugg kreskowka
japonska emitowana w Stanach byl Mahha GoGoGo (ang. Speed Ra-
cer) wy$wietlany w latach 1966-1968 na antenie ogblnokrajowej ame-
rykanskiej stacji telewizyjnej NBC. Serial opowiada historie mlodego
i ambitnego kierowcy rajdowego Go Mifune, ktory stara sie osiggnaé
stawe z pomoca swojego zaawansowanego technologicznie samocho-
du#. Obok tych dwoch zdecydowanie najbardziej znanych tytulow
w latach 60-tych i wczesnych latach 70-tych XX wieku przez ra-
moéwki amerykanskich kanalow telewizyjnych przewinelo sie jesz-
cze co najmniej kilka japonskich seriali animowanych, w tym m.in.
Janguru Taitei (ang. Kimba the White Lion), Kaitei Shonen Marin
(ang. Marine Boy) czy Eitoman (ang. The Eighth Man)*.

Pomimo stosunkowo duzej ogladalnosci oraz olbrzymiej popu-
larno$ci wsréd najmlodszych widzéw omowione wyzej produkcje nie
wywarly jednak wiekszego wplywu na éwcezesny obraz amerykanskie-
go przemystu rozrywkowego. Za sprawa cenzordw zostaly one bowiem
odpowiednio przyciete i dopasowane do obowigzujacego wowczas

42 B. Ruh, Early japanese animation in the Unaited States: changing Tetsuwan
Atom to Astro Boy, [w:] The Japanification of Children’s Popular Culture: From Godzil-
la to Miyazaki, red. M. 1. West, Toronto 2009, s. 218.

43 D. E. Whaley, Black Women in Sequence: Re-inking Comics, Graphic Novels, and
Anime, Seattle 2015, s. 124-125; K. L. Bartolotta, Anime: Japanese Animation Comes to
America, New York 2018, s. 28.

44 F. Ladd, H. Deneroff, Astro Boy and Anime Come to the Americas: An Insider’s View
of the Birth of a Pop Culture Phenomenon, Jefferson 2009, s. 157.
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w Stanach schematu audycji dla dzieci, czyli najogoblniej rzecz ujmu-
jac, pozbawione tego, co odroznialo je od produkcji amerykanskich:
dramatyzmu, dwuznacznych postaci i wielowatkowej fabuly+.

Innym pionierskim serialem anime, ktéry zostal poddany podob-
nym, aczkolwiek zakrojonym na znacznie szersza skale zabiegom loka-
lizujacym, byt Kagaku ninja-tai Gatchaman, w Stanach Zjednoczonych
znany pod tytulem Battle of Planets, a w Polsce jako Wojna Planet
lub Zaloga G. Barwna historia dostosowania tego serialu do wyma-
gan i gustow odbiorcy amerykanskiego zaczyna sie w 1977 roku, kiedy
to amerykanski producent filmowy Sandy Frank, przebywajac na festi-
walu filmowym w Cannes, zetknat sie tam przez catkowity przypadek
z japonskim serialem animowanym opowiadajacym o walce pieciu mto-
dych ludzi ze zlg kosmiczna organizacja Spektra, ktorej uosobieniem
byl ztowrogi i zamaskowany Zoltar. Zrzadzeniem losu wydarzenie to
mialo miejsce kilka miesiecy po premierze Nowej nadziei George’a
Lucasa, pdzniejszego czwartego epizodu Gwiezdnych Wojen, czyli fil-
mu, ktory jak zaden inny w dotychczasowej historii zmienil obraz §wia-
ta, a przy okazji odnidst gigantyczny sukces finansowy. Zainspirowany
przyktadem Gwiezdnch Wojen Frank postanowil wykorzystaé¢ — jak sie
z czasem okazalo — zyciowa okazje i zakupil od Japonczykéw prawo do
dystrybucji Gatchamana na calym $wiecie, liczac, iz dzieki wzglednemu
podobienstwu fabul obu produkgcji, tj. Gatchamana i Nowej Nadziei,
uszczknie on co nieco z gwiezdnowaojennego tortu®.

Czas pokazal, ze Frank sie nie mylil. Zakupiony serial faktycz-
nie stal sie wielkim Swiatowym hitem przynoszacym mu setki ty-
siecy dolarow czystego zysku rocznie. Problem tylko w tym, iz dys-
trybuowany przez niego serial mial niewiele wspdlnego z tym, co
zakupil w Cannes od Japonczykow. Juz w Stanach, po blizszym przyj-
rzeniu, okazalo sie bowiem, ze Gatchaman nie jest tak podobny do
Gwiezdnych Wojen, jak sie na poczatku wydawalo. Zaradny Frank
postanowil wiec to i owo w nim podrasowaé¢. W tym celu skompletowat

45 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja..., s. 55.

46 R. Kelts, Japanamerica: How Japanese Pop Culture Has Invaded the U.S.,
New York 2006, s. 10-16; P. Musialowski, Transformacja! Czyli tajemnica ptci Zoltara,
LRetro”, 2017, nr 2 (2), s. 48.
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zespol scenarzystow, animatoré6w i muzykéw, do zadan ktoérego nale-
zalo wprowadzenie do serialu (niezbednych) poprawek lokalizacyjnych
oraz, co nie mniej wazne, jak najblizsze upodobnienie go do Nowej
nadziei. Jak juz pisalem, w swej oryginalnej wersji okazal sie on zbyt
inny, zbyt dramatyczny i zbyt JAPONSKI, jak na standardy éwczesnej
amerykanskiej telewizji, oraz — co najgorsze — zbyt malo gwiezdnowo-
jenny. W wyniku dzialania powyzszego sztabu specjalistow z serialu
starannie usunieto wiec wszystkie elementy, ktére sugerowaly widzom
jego japonskie pochodzenie. Na przyklad, wyrzucono cala oryginalna
Sciezke dzwiekowsq i zastgpiono ja nowsa, skomponowang juz w Sta-
nach muzyka czy zmieniono oryginalne imiona wszystkich bohaterdow,
zastepujgc je ich amerykanskimi lub europejskimi odpowiednikami.
W trakcie lokalizowania serialu postanowiono takze skroci¢ go o oko-
lo jedna pigta w stosunku do japonskiego oryginalu, usuwajac z jego
tresci wszystkie problematyczne i niegwiezdnowojenne watki. Oczywi-
Scie odbilo sie to na jego fabule, ktéra w efekcie wyciecia tak znacznych
partii materialu stala sie chaotyczna i niezrozumiala. Zeby jako$ zara-
dzi¢ temu problemowi, juz na koncowym etapie prac lokalizacyjnych
postanowiono wprowadzi¢ do serialu nowa postaé, ktorej zadaniem
bylo dopowiadanie brakujacych elementow nowej fabuly i scalanie
rozerwanych watkow. Funkcje te objal robot 7-zark-7, wizualny klon
gwiezdnowojennego R2D2, ktéry pojawial sie na poczatku i koncu kaz-
dego odcinka (a czasami nawet w ich §rodku) i z perspektywy wszech-
wiedzacego narratora informowal widzéw o postepach rozwoju fabuly.
W trakcie finalnego montazu narysowane juz w Stanach sceny
z udzialem 7-zark-7 wklejono po prostu pomiedzy oryginalny japonski
materiat i polagczono w jedna niehomogenicznag calo$c+.

W przeciwienistwie do japonskich animacji, ktére byly obecne
w Stanach Zjednoczonych juz od wczesnych lat szeSédziesiagtych,
japonski komiks potrzebowal znacznie wiecej czasu na przebicie
sie do zachodniego czytelnika. Pierwsza manga, ktora zostala le-
galnie opublikowana poza Japonig, byl komiks Hadashi no Gen
(ang. Barefoot Gen: A Cartoon History of Hiroshima), bedacy swo-

47 B. Koziczynski, 333 popkultowe rzeczy... PRL, Poznan 2007, s. 430-433; P. Siuda,
A. Karolewska, Japonizacja..., s. 66-67; P. Musialowski, Transformacja! ..., s. 48.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 43

ista autobiografig jego autora Keijego Nakazawy, ktory jako jedyny
ze swojej rodziny przezyt pieklo Hiroszimy i opowiedzial w nim swo-
ja historie.Pierwsze dwa tomy tej powiesci graficznej wydane zosta-
ly w Stanach w latach 1980-1982 przez wydawnictwo Educomics.
Co ciekawe, przelozenia jej na jezyk angielski dokonata, catkowicie bez-
interesownie, grupa mtodych Japonczykow i Amerykandéw mieszkaja-
cych w Tokio, w ramach tzw. Projektu Gen*®. Niestety Hadashi no Gen
sprzedalo sie stabo i zdobylo sobie tylko niewielkie grono czytelnikow.
Jak twierdza specjali$ci od amerykanskiego rynku komiksowego, przy-
czyng takiego obrotu spraw byl fakt, iz 6wcze$ni amerykaniscy czytel-
nicy komiksow nie byli jeszcze gotowi na tak nietypowe — dla siebie —
dzieto. Podobno bariera trudna do przelamania mogl by¢ dla nich w tym
konkretnym wypadku: 1) powazny ton tego dziela oraz 2) charaktery-
styczna dla wszystkich komiksow japoniskich maniera postugiwania sie
wylacznie rysunkiem czarno-bialym. Pono¢ 6wcze$nie taka stylistyka
byta dla amerykanskich odbiorcéw trudna do zaakceptowania®.

Przelom w kwestii postrzegania tej konwencji artystycznej, na-
zywany niekiedy czarno-biatlym boomem, nastapil w Stanach do-
piero dwa lata po debiucie Hadashi no Gen i stanowil konsekwencje
opublikowania komiksu Teenage Mutant Ninja Turtles autorstwa
Kevina Eastmana i Petera Lairda (pol. Wojownicze Zétwie Ninja).
Jak twierdza znawcy tej branzy, to dopiero za sprawa tego komik-
su amerykanscy komiksomaniacy i komiksiarze zaczeli przekonywac
sie do monochromatycznych powiesci graficznych®. Swoja cegietke
do utrwalenia tego trendu dotozyt rowniez Frank Miller, jeden z naj-
bardziej uznanych amerykanskich twoércow komikséw (Batman: The
Dark Knight Returns, Sin City). W roku 1987 narysowal kilka okladek

48 J. Clements, Schoolgirl Milky Crisis. Adventures in the Anime and Manga Trade,
London 20009, s. 28; W. Goldberg, The Manga Phenomenon ..., s. 282, 291.

49 F. L. Schodt, Dreamland Japan: Writings on Modern Manga, New York 1996,
s. 314; M. Wojtas, Cyberpunk 1982-2020, Krakéw 2020, s. 114.

50 B. Sherman, The Black and White Boom, ,,The Comics Journal”, 1987, nr 2 (115),
S. 144-145; G. Groth, Black and White and Dead All Over, ,,The Comics Journal”, 1987,
nr 3 (116), s. 8-12; B. Beaty, B. Woo, The Greatest Comic Book of All Time: Symbolic Ca-
pital and the Field of American Comic Books (Palgrave Studies in Comics and Graphic
Novels), New York 2016, s. 76.
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do amerykanskiego wydania mangi Kozure Okami (ang. Lone Wolf
and Cub), czyli jednej z pierwszych japonskich powiesci graficznych
opublikowanych w Stanach Zjednoczonychs:.

Wszystkie wymienione powyzej wydarzenia byly jednak tyl-
ko wstepem do prawdziwego mangowego przelomu na rynku amery-
kanskim, ktory mial miejsce w roku 1988. Wowczas to tamtejszy gi-
gant branzy komiksowej Marvel rozpoczal publikacje Akiry Katsuhiro
Otomo, czyli postapokaliptycznej opowieSci o zagladzie cywilizacji,
osadzonej w realiach bliskiej nam przyszloSci. Komiks ukazywat sie
przez pie¢ lat, osiggajac w tym czasie gigantyczny sukces finansowy, o
wiele wiekszy niz jakakolwiek inna manga wydana wcze$niej w Stanach
oraz zdobywajac przy tym liczne nagrody, w tym m.in. Harvey Award
dla najlepszego amerykanskiego wydania komiksu nieanglojezyczne-
go. Pomimo wiec ze Akira nie byla pierwszym komiksem japonskim
opublikowanym w Stanach, to dopiero jej powszechnie przypisuje sie
miano mangi, ktora przetarla szlak calemu gatunkowi do odbiorcow
i rynkéw zachodnichs2. Jako ciekawostke dodam, iz pierwsze amery-
kanskie wydanie Akiry bylo specjalnie koloryzowane dla Ameryka-
noéw. Marvel, zdajac sobie sprawe z faktu, ze oryginalna czarno-biala
wersja komiksu nie bedzie miala szans przebi¢ sie na lokalnym rynku,
zazadal od Japonczykéw dostarczenia komiksu w formie kolorowej,
czyli bardziej dopasowanej do gustow amerykanskiego czytelnika.
Za bezpoSrednie przygotowanie nowej, zwesternizowanej wersji
Akiry odpowiedzialny byl amerykanski grafik Steven Oliff, do za-
dan ktérego nalezalo nie tylko nalozenie koloréow na czarno-biate ka-
dry, lecz takze wprowadzanie szeregu innych ,niezbednych” zmian
w ksztalcie komiksowych plansz, jak choéby zmiana polozenia dymkéow
z dialogami czy kroju i lokalizacji onomatopei. Oczywiscie wszystkie po-
wyzsze modyfikacje musialy by¢ na biezaco konsultowane z Katsuhiro
Otomo?3. Juz na koniec wspomne tylko, iz w oryginalnej, niezmienio-

51 F. L. Schodt, Dreamland Japan ..., s. 313; W. Goldberg, The Manga Phenome-
non..., s. 282; M. Traczyk, Komiks na $wiecie i w Polsce, Bielsko-Biala 2016, s. 39.

52J. Szylak, Komiks, Krakdow 2000, s. 161-162; P. Brophy, Manga Impact: The World
of Japanese Animation, Londyn 2010, s. 11; E. Witkowska, Komiks japonski ..., s. 20-21.

53 M. Wojtas, Cyberpunk ..., s. 114.
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nej i niepokoloryzowanej wersji komiks ten wydany zostat w Stanach
dopiero w polowie latach 9o-tych.

Mniej wiecej w tym samym okresie co w Stanach Zjednoczo-
nych japonskie filmy animowane zadebiutowaly takze i w Europie.
Pierwszym japonskim serialem animowanym emitowanym w telewi-
zjach starego kontynentu byt Janguru Taitei (ang. Kimba the White
Lion) autorstwa Osamu Tezuki, wySwietlany w Hiszpanii od 1969 roku,
we Francji od 1972 roku oraz w Niemczech od 197754. Opowiadal on hi-
storie mlodego bialego Iwa o imieniu Kimba, ktéry po Smierci ojca stara
sie sprosta¢ odziedziczonej po nim funkgeji kréla dzungli. Popularnosé
Kimby sprawila, iz wlodarze wielu krajowych telewizji zaczeli co-
raz silniej interesowac sie japonskimi kreskowkami. W konsekwencji
w drugiej potowie lat 70-tych do Europy dotarto kolejnych kilkana-
Scie japonskich filméw animowanych, sposrod ktérych na szczegol-
na uwage z naszej perspektywy zasluguja przede wszystkim te bedace
adaptacjami klasykow XIX-wiecznej literatury zachodnioeuropejskiej.
Bezsprzecznie najbardziej znanym z nich byl serial Haidi (ang. Heidi,
Girl of the Alps), wyprodukowany przez wytwornie Zuiyo Eizo w opar-
ciu o tekst powiesci pod tym samym tytulem autorstwa szwajcarskiego
pisarza Johanna Spyri. W Hiszpanii wyemitowano go po raz pierwszy
w roku 1975, w Niemczech w latach 1977-1978, a w Luksemburgu, we
Francji oraz we Wloszech w roku 1978%. W ten sam nurt wpisujg sie
takze animowane adaptacje Psa z Flandri Marie Louise de la Ramée
(jap. Furandasu no inu) z roku 1975, Ani z Zielonego Wzgérza Lucy
Maud Montgomery (jap. Akage no An) z roku 1979 czy, nieco mtodsza,
Rodziny Robinsonéw Johana Davida Wyssa (jap. Kazoku Robinson
Hyoryiki Fushigi na Shima no Furéne) z 19815°.

54 P. M. Malone, The Manga Publishing Scene in Europe, [w:] Manga. An Anthol-
ogy of Global and Cultural Perspectives, red. T. Johnson-Woods, New York 2010, s. 316.

55 J. A. Iglesias, The Anime Connection. Early Euro-Japanese Co-Productions
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and Abroad Transnational. Consumption of Manga, Anime, and Media-Mixes, red.
M. Hernandez-Perez, Basel-Beijing-Wuhan-Barcelona-Belgrade 2019, s. 115-116;
G. Zhang, M. Mignone, Exchanges and Parallels between Italy and East Asia, Cam-
bridge 2020, s. 249.

56 P. M. Malone, The Manga Publishing ..., s. 317.
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Obok wymienionych powyzej produkcji inspirowanych powie-
Sciami europejskimi w drugiej polowie lat 70-tych do Europy dotar-
ly takze pierwsze japonskie seriale animowane stanowigce w calo$ci
wytwor kultury japonskiej. Najwieksza popularno$c zyskaly one we
Wloszech i Hiszpanii, gdzie juz u schytku lat 70-tych wywolaly lokalng
eksplozje zainteresowania mangg i anime%”. Spoérod nich wymieni¢ na-
lezy tu choéby futurystyczne produkcje w typie Nagaia Majinga Zetto
(ang. Mazinger Z) i UFO Robo Grendizer (ang. UFO Robot Goldrake),
opowiadajace o konfliktach ziemian z najezdZzcami z kosmosu, czy me-
lodramatyczny serial Kyandi Kyandi (ang. Candy Candy), opowiada-
jacy historie sieroty Candic ,Candy” White, borykajacej sie z trudami
dorastania®®. Wazne miejsce w historii obecno$ci japonskiej animacji
w Europie zajmuje takze liczacy kilkana$cie tytuléw pakiet kreskowek,
emitowany w pierwszej polowie lat 80-tych na antenie wloskich stacji
telewizyjnych nalezacych do spotki Mediaset, tj. m.in.: Italia 1 czy Rete
4. W sklad omawianego zbioru wchodzily m.in. serie Yattaman (ang.
Yatterman), Kyaputen Tsubasa (ang. Captain Tsubasa) i Tosho Dai-
mos (ang. Fighting General Daimos)%, czyli animacje, na ktorych we
Wiloszech wychowato sie drugie pokolenie miejscowych fano6w mangi
i anime i ktore w kilka lat p6Zniej, dzieki Nikoli Grauzemu i stworzo-
nemu przez niego kanalowi telewizyjnemu Polonia 1, w walny sposob
przyczynily sie do finalnego uksztaltowania sie polskiego fandomu
mangi i anime.

Olbrzymia popularno$¢ pierwszych fal japonskich kreskowek
emitowanych w krajach Europy Zachodniej bardzo szybko doprowadzi-
ta do wysypu zwiazanych z nimi komikséw. Wbrew temu, czego mozna
byloby sie spodziewaé, nie byly to jednak oryginalne japonskie mangi
Go Nagaia czy Mizuki Kyoko (odpowiednio autoréw UFO Robot

57 S. Damoto, Japoriski komiks 1 literatura wloska: ,Danejskie” dzielo Go Nagai-
-ego, [w:] Komiks i jego konteksty, red, 1. Kiec, M. Traczyk, Poznan 2014, s. 122.
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Goldrake i Candy Candy), lecz powieSci graficzne stworzone przez
europejskich autoréw, ktorzy w dowolny i niepoddany zadnej kon-
troli sposob eksploatowali postacie i watki podpatrzone w kreskow-
kach japonskich aktualnie emitowanych w ich lokalnych telewizjach.
Przykladowo, w 1975 roku hiszpanskie wydawnictwo Ediciones Re-
creativas opublikowalo rewolucyjna kontynuacje serii Heidi w ob-
razoburczy sposob rozwijajaca oryginalne watki japonskiego seria-
lu, a rok pozniej, we Wloszech, wydano kilkunastozeszytowy komiks
Mazinger Z oparty na motywach japonskiego serialu o tym sa-
mym tytule, aczkolwiek opowiadajacy calkowicie inng historie.
Oczywiscie dwa wymienione powyzej tytuly nie wyczerpuja listy
wszystkich tego typu dziel opublikowanych w Europie w latach 70-tych
i 80-tych. Wedlug danych dostepnych w literaturze przedmiotu bylo
ich zdecydowanie wiecej. By¢ moze nawet okolo stu. Niewielkim wy-
lomem w tym trendzie bylo opublikowanie we Wloszech w latach
1979-1980 pierwszych oryginalnych mang, w tym m.in. UFO Robot
Goldrake i Candy Candy. Podkresli¢ nalezy tu jednak, iz publikacja
tych komikséw nie wplynela na zmiane dotychczasowej polityki euro-
pejskich wydawceow, ktorzy jeszeze co najmniej przez kilka nastepnych
lat w dalszym ciaggu wydawali gléwnie prace europejskich tworcow
podrabiajacych japonskie powiesci graficzne.

Do istotnej zmiany w tej kwestii, polegajacej na zwr6ceniu sie wy-
dawcow w strone oryginalnych japonskich komikséw doszto w Europie
dopiero w drugiej polowie lat 80-tych, i byla to w duzej mierze konse-
kwencja opublikowania w roku 1985 w Niemczech Zachodnich omo6-
wionego juz powyzej komiksu Keijiego Nakazawy Hadashi no Gen oraz
wydania w roku 1990 Akiry w Hiszpanii, Francji, Niemczech Zachod-
nich i Wloszech. Podstawa europejskich wersji obu tych tytuléw byly
oczywiscie wezesniejsze edycje amerykanskie, juz w odpowiedni sposob
obrobione, zedytowane i zwesternizowane®.

W Polsce, podobnie jak w Stanach Zjednoczonych i w krajach

Europy Zachodniej, forpoczta szeroko rozumianej popkultury wschod-
nioazjatyckiej byly japonskie filmy animowane. Juz od wczesnych

60 P. M. Malone, The Manga Publishing ..., s. 317-319.
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lat 70-tych XX wieku w repertuarze polskich kin znalez¢ mozna bylo
takie klasyki azjatyckiej animacji, jak Kot w butach (1972), Podroéz
kota w butach (1977) czy Dzieci wsréd piratéw (1979). Od wezesnych
lat 80-tych japonskie filmy animowane obecne byly takze i w polskiej
telewizji. W okresie ostatnich dwoch dekad PRL-u wyemitowano ich
okolo dziesieciu, w tym m.in. Pszczotke Maje, Paniq Lyzeczke czy
Wickiego, syna wikingéw®'. Wszystkie wymienione powyzej filmy i se-
riale cieszyly sie duza popularnosciag w naszym kraju®?, aczkolwiek na-
lezy tu mocno podkresli¢, iz poczatkowo polscy widzowie postrzegali
je raczej jako produkcje zachodnie anizeli japonskie. Jedna z gtéwnych
przyczyn tego stanu rzeczy byl fakt, ze zdecydowana wiekszo$¢ z nich
oparta byla w swej warstwie fabularnej na motywach XIX-wiecznych
arcydziel literatury europejskiej, co juz samo w sobie bylo mocng prze-
slanka wskazujaca na Stary Kontynent jako potencjalne miejsce ich po-
chodzenia®. Decydujacy wplyw na uksztaltowanie i utrwalenie takich
pogladéw mialy jednak oméwione juz wezeéniej dzialania zachodnich
korporacji medialnych zajmujacych sie dystrybucja i lokalizacja japon-
skich filméw animowanych w Europie i Ameryce. Analogicznie wzgle-
dem firmy Frank’scompany nalezacej do Sandy’ego Franka wszystkie
one w bezkompromisowy sposéb obchodzily sie z japoniskimi anima-
cjami, poddajac je niejednokrotnie bardzo twardej lokalizacji, co za-
zwyczaj owocowato caltkowita dejaponizacja danego filmu lub serialu®.

61 R. Bolalek, Trzy pokolenia ..., s. 6; Barret (pseudonim), W. Nowakowski, Pol-
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od 3 wrzeénia 1980 roku), Wanwan Sanjushi (pl. D’Artagnan i trzej muszkieterowie),
adaptacja powiesci Trzej muszkieterowie Aleksandra Dumasa (wy$wietlany w ramach
Wieczorynki, w latach 1984-1985) oraz Oz no Mahou Tsukai (pl. Czarnoksieznik z krainy
0Oz), animacja na motywach powieéci dla dzieci autorstwa L. Franka Bauma.

62 P. Lopuszanski, PRL w stylu pop, Warszawa 2016, s. 161-162; M. Kotrych,
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Bardzo czesto byly to dzialania na tyle inwazyjne, ze po ich zakon-
czeniu przecietny odbiorca nie mégl nawet podejrzewaé, ze ogladany
przez niego serial powstal w Japonii.

Przykladem w wy$mienity sposob ilustrujgcym te dzialania jest
wymieniona juz wczesniej Pszczétka Maja®, czyli pierwszy, a zarazem
chyba najpopularniejszy japonski film animowany emitowany jak do-
tychczas w polskiej telewizji®®. Pomimo iz za produkcje tego serialu
odpowiedzialne jest jedno z najbardziej znanych japonskich studiow
animacyjnych Nippon Animation, a rezyserem i producentem wiek-
szo$ci odcinkow byl Mitsuo Kaminashi®, to i tak dla duzej czesci pol-
skich widzoéw Pszczétka Maja byta produktem europejskich lub czasami
wrecz polskich wytwoérni filmowych®. Z przeprowadzonych przeze
mnie badan wynika®, iz bezposrednim Zrodlem tego blednego prze-
$wiadczenia byt z reguly fakt, ze fabula tego serialu oparta zostala na
motywach ksigzki niemieckiego pisarza Waldemara Bonselsa Pszcz6t-

65 Dla tych, ktorzy nie mieli okazji zetkna¢ sie osobiscie z Pszczétkqg Majq, nadmienie
tylko krotko, iz serial ten opowiada o niesfornej pszczolce, ktéra po opuszezeniu rodzin-
nego ula prowadzi wolne od pszczelich trosk i pelne przygdd zycie na niewielkiej polanie.
Oczywiscie jako mlody i niedo$wiadczony owad Maja czesto wpada w tarapaty, z ktorych
niemal co odcinek wyciagaja ja jej przyjaciele, truten Gucio i pasikonik Filip. Zob. J. Cle-
ments, H. McCarthy, The Anime Encyclopedia: A Guide to Japanese Animation Since
1917. Revised and Expanded Edition, Berkeley 2006, s. 404. Hasto: Maya the Bee.
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jako Wielka Brytania), 6 w Japonii i 5 w Czechostowacji. Przy okazji dopytywalem tak-
ze o zrodlo tej wiedzy. Badanie przeprowadzono w f.odzi, na ulicy Piotrkowskiej w dniu
24 czerwcea 2017 roku.
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ka Maja i jej przygody, ktéra w okresie powojennym cieszyta sie duza
popularno$cig w naszym kraju. Swoja cegietke do ugruntowania tego
pogladu dotozyla takze znakomita europejska lokalizacja, ktéra wyru-
gowala z serialu niemal wszystkie elementy Swiadczace o jego japon-
skim pochodzeniu. Z inicjatywy zachodnich dystrybutoréw z jego czo-
lowki i tylowki usunieto logo Nippon Animation i wszystkie wzmianki
o japonskich rysownikach oraz animatorach i zastapiono je innymi, nie
do konica prawdziwymi informacjami. Wedlug europejskich wersji ope-
ningu i endingu za scenariusz i koncepcje plastyczng catoéci serii odpo-
wiedzialny byl jedynie amerykanski animator Martin Joseph Murphy,
a muzyke do niej w calo$ci skomponowal Karel Svoboda, jeden z naj-
bardziej znanych czechostowackich kompozytoréw muzyki filmowe;j.

Przywolany powyzej przyklad Pszczétki Mai nie byl rzecz jasna
przypadkiem odosobnionym. Zblizonym zabiegom uzachodniania pod-
dane zostaly niemal wszystkie japonskie kreskowki wyswietlane w PRL-
-owskiej telewizji, w tym takze takie animowane hity tamtych lat, jak
Bajki japonskie, czyli jedna z serii klasycznego juz cyklu Manga Nihon
Mukashi Benashi, emitowana w TVP w roku 1981, czy ubdstwiana przez
wszystkie 6wczesne dzieci Cudowna podroz, od znanej japonskiej wy-
tworni Pierrot. Warto w tym miejscu podkresli¢ jednak, iz oméwiony
powyzej proces westernizowania Pszczétki Mai nie byl najdrastyczniej-
szym znanym historii wcieleniem tego procesu. Wrecz przeciwnie, gdy
poréwnamy go z zabiegami lokalizacyjnymi przeprowadzonymi na in-
nych japonskich animacjach, okazuje sie, iz w gruncie rzeczy byla to
tylko delikatna, powierzchowna dejaponizacja majaca na celu jedynie
ukrycie azjatyckiego pochodzenia serialu. Jako przyklad o wiele gleb-
szej i twardszej lokalizacji przywolaé nalezy tu ponownie wspominana
juz wezeSniej Wojne Planet, ktéra w wyniku dzialan Sandy’ego Fran-
ka zostala gruntownie przemodelowana fabularnie i niemal calkowicie
obdarta z powigzan z kultura i tradycja kraju swojego pochodzenia.
Wecezeéniej obszernie omawialem juz to zagadnienie, nie bede wiec
wracal do tego tematu i ponownie go omawial. Tylko w ramach uzu-
pelnienia dodam, iz niektérzy amerykanscy widzowie bardzo szybko

70 M. Taniguchi, Te pszczolke..., s. 227-229.
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wyczuli falsz w serwowanym im produkcie i niebawem po premierze
kilku pierwszych odcinkéw zaczeli mocno naciskaé¢ na lokalne stacje
telewizyjne, by rozpoczely emisje oryginalnej i niezmodyfikowanej wer-
sji serialu. Niestety, bylo to niemozliwe. Sandy Frank posiadal bowiem
wylaczne prawo do globalnej dystrybucji serialu (oczywiscie z wyla-
czeniem Japonii), w zwiazku z czym jego wersja byta wowczas jedyna
ogolnie i legalnie dostepna.

Co ciekawe, swoj wklad w okaleczenie Wojny Planet maja takze
i Polacy. Ot6z do naszego kraju serial ten trafil pod koniec 1979 roku,
czyli niecale dwa lata po swojej amerykanskiej premierze. W 6wcze-
snych realiach polityczno-obyczajowych nie mogt on jednak tak po
prostu z marszu wej$¢ na antene Telewizji Polskiej. Przed tym musial
najpierw przej$¢ rygorystyczny proces cenzury i weryfikacji przeka-
zywanych treéci ideologicznych. Do naszego kraju dotarla oczywiscie
wersja Sandy’ego Franka, wiec przynajmniej teoretycznie, serial nie
powinien mie¢ najmniejszych nawet probleméw z cenzura, gdyz jak
mogloby sie wydawaé, w Stanach wycieto z niego juz wszystko, co mo-
glo budzi¢ jakiekolwiek kontrowersje. O dziwo, bylo jednak inaczej.
Polscy cenzorzy okazali sie bardziej rygorystyczni i skrupulatni od
swoich amerykanskich kolegow po fachu i wychwycili w tym juz i tak
bardzo mocno pocietym serialu jeszcze kilka drobnych niuanséw, kto-
re mogly ich zdaniem zaszkodzié¢ nieletnim widzom. W ten sposéb juz
w naszym kraju Wojna Planet stracila kilka nastepnych odcinkow, gdyz
rodzimi cenzorzy nie byli tak subtelni jak ich amerykanscy odpowied-
nicy i jesli co$ im sie nie podobalo, np. jakas scena, to od razu, pre-
wencyjnie, kasowali caly epizod. Prawdopodobnie nikomu nie chcia-
lo sie wowczas bawié w usuwanie poszczegoélnych scen czy kadrow.
W og6lnym rozrachunku, po przejéciu przez dwa sita cenzorskie, ze
105 odcinkéw oryginalnej japonskiej wersji serialu do emisji w polskiej
telewizji dopuszczono jedynie okoto 70.

Wbrew temu, czego mozna byloby sie spodziewac¢, na tym
nie konczy sie trudna historia Wojny Planet w naszym kraju. Zale-
dwie w kilka miesiecy po swojej polskiej premierze serial ponow-
nie przykul uwage decydentéw, co tym razem zaowocowalo decy-
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zja o natychmiastowym zdjeciu go z anteny. O dziwo, tym razem nie
poszlo o kwestie obyczajowe, lecz o wzgledy natury politycznej”.
Oto6z gdy 13 grudnia 1981 roku komunistyczne wladze wprowadzaly
w Polsce stan wojenny, kto§ wazny w partii uznal podobno, iz moze
on stanowi¢ zagrozenie dla stabilnoéci sytuacji w kraju i zadecydowal,
ze lepiej bedzie, je$li prewencyjnie sie go zawiesi’2. Jak latwo sie do-
mysleé, decyzja ta spotkala sie z olbrzymim niezadowoleniem Polakow.
Serial zdjeto bowiem z anteny zaledwie na kilka odcinkéw przed
jego koncem?. Wladze telewizji nie mialy jednak innego wyjscia7.
Jesli wierzy¢ Radoslawowi Nawrotowi, feralna decyzja zapadla na
najwyzszym szczeblu wladzy partyjnej. Podobno PZPR-owskiej wier-
chuszce nie podobal sie jego pierwotny polski tytut — Wojna Planet,
ktory byt pono¢ zbyt prowokacyjny i mégt w tym trudnym i napie-
tym czasie budzi¢ niezdrowe skojarzenia. W ramach akcji tonowania
nastrojow wladza postanowila wiec po prostu przerwac jego emisje’.

Do telewizyjnej ramowki serial wrocit dopiero we wrzeéniu 1982
roku, czyli w niecale dziesie¢ miesiecy po wprowadzeniu zakazu emi-
sji. Formalnie trwal jeszcze wowczas stan wojenny, wiec aby nie kusié
losu, a przy okazji nie drazni¢ partyjnych dygnitarzy, decydenci Tele-
wizji Polskiej zadecydowali, iz wprowadza go ponownie na antene pod
zmienionym tytulem, tj. jako Zaloge G (czytamy: Zaloga Dzi). Jak mo-
zemy sie domy$la¢, pomyst spodobal sie wladzy. Nie dosé, ze nowy ty-
tul byl bardziej pacyfistyczny od pierwotnego, czym idealnie wspolgral
z bwczesng ,pokojowa” retoryka partii, to jeszcze, poprzez odwolanie
sie do wyrazu Zaloga, podkreslal kolektywny lub wrecz socjalistycz-
ny charakter grupy glownych bohateréw”°. Szybko okazalo sie jednak,

71 R. Nawrot, I stanie u drzwi ..., s. 7.
72 Ibidem,s. 7.

73 Zob. R. Krol, Japoriskie fascynacje, czyli Japonia oczami polskiego dziecka schyt-
ku doby socjalizmu, [w:] Japonia w oczach Polakéw, t. 11, red. Jozef Wlodarski, Kamil
Zeidler, Gdansk 2009, s. 339; Lopuszanski P., PRL w stylu pop..., s. 162; P. Musialowski,
Transformacja..., s. 48; R. Nawrot, I stanie u drzwi..., s. 7.

74 P. Musialowski, Transformacja ..., s. 48-49; R. Krol, Japonskie fascynacje ...,
s. 339; P. Lopuszanski, PRL w stylu pop ..., s. 162; R. Nawrot, I stanie u drzwi ..., s. 7.

75 R. Nawrot, I stanie u drzwi ..., s. 7.

76 B. Koziczynski, 333 popkultowe rzeczy... PRL ..., s. 432; R. Nawrot, I stanie
udrzwi ..., s. 7.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 53

iz wznowienie emisji nie bylo réwnoznaczne z kontynuacja przerwa-
nego wezeéniej cyklu, lecz wigzalo sie z powtornym wys$wietlaniem
calego serialu od poczatku. Najwazniejsze pytanie: kim jest Zoltar,
czyli gléwny antagonista Zalogi G, mialo wiec jeszcze dlugo pozostaé
bez odpowiedzi.

Dla $cistoéci, Polacy chyba nigdy nie poznali odpowiedzi na to
pytanie. A przynajmniej nie z telewizji publicznej. Z nieznanych mi po-
wodoéw, dwa ostatnie odcinki serialu nigdy nie zostaly wyemitowane
przez Telewizje Polska. Najprawdopodobniej u podstaw tej decyzji
legt fakt, iz byly one zbyt problematyczne z kulturowego i obyczajowe-
go punktu widzenia. Ot6z w jednym z nich Zoltar okazuje sie herma-
frodyta, a jeden z gtéwnych pozytywnych bohateréw serialu — Jason
»~Kondor” Asakura — ginie”. Podsumowujac, przyklad Wojny Planet
pokazuje, ze Pszczotke Maje i inne japonskie filmy animowane mog}t
spotkac o wiele gorszy los niz tylko zmiana imion bohateréw i skompo-
nowanie nowej muzyki.

Z przedstawionych powyzej danych wynika, ze japonskie filmy
animowane stanowily liczng i niezwykle popularna grupe produktéow
wschodnioazjatyckiego przemyshu rozrywkowego, dostepnych w Polsce
w latach 70-tych i 80-tych. Nie oznacza to jednak, ze byly one jedynymi
wytworami japonskiej popkultury obecnymi wéwczas w naszym kraju.
Warto w tym miejscu przypomnie¢ moze, iz juz od péznych lat 50-tych
w polskich kinach regularnie pojawialy sie japonskie filmy fantastycz-
no-naukowe z gatunku kaijii-eiga’®, opowiadajace o gigantycznych
potworach niszczacych najwieksze japonskie miasta. Mowa tu oczywi-

77 O tym, jak gigantyczny wplyw wywarl ten serial na popkulture juz tamtej epoki
$wiadcezy fragment jednego ze skeczy Kabaretu Tey z 1984 r., Bohdan Smolernt na cho-
robowym, w ktéorym sanitariusz (grany przez Zenona Laskowika) odgryza sie niepo-
kornemu pacjentowi (granemu przez Bohdana Smolenia) stowami: a ty tu nie podska-
kuj, dobra? Bo sie obudzisz ktérejs niedzieli i znéw nie bedzie Teleranka. Tylko stanie
u drzwi Zaloga dzi... i mi$ kolabor. Cwieré wieku pézniej bohaterowie Wojny Planet stali
sie takze bohaterami piosenki zespolu Hurt Zaloga G. Blyskawicznie stat sie on hymnem
calego pokolenia.

78 D. Glownia, Polisemiczne potwory: Kaijueigajako nosnik tresci spoteczno-poli-
tycznych. Casus Godzilli, ,Litteraria Copernicana”, 2014, nr 2 (14), s. 227.
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Scie o produkcjach z cyklu Godzilla, obecnych w Polsce od 1957 roku”,
oraz o filmach o prehistorycznym ptaku Rodanie, wy$wietlanych nad
Wislg od 1967 roku®®. W samych latach 70-tych mialo miejsce w Polsce
az osiem premier filméw z tego gatunku, w tym m.in. Ucieczka King
Konga czy Pojedynek potwordw.

Omawiajgc zagadnienie obecnoSci japonskiej popkultury w so-
cjalistycznej Polsce, nie mozna nie wspomnieé jeszcze o pierwszych
nie$mialych probach zaszczepienia komiksu japonskiego na polskim
rynku wydawniczym. Ot6z w 1986 roku wysitkiem Andrzeja Szatkow-
skiego, prezesa nieistniejacego juz Polskiego Stowarzyszenia Mito-
$nikow Fantastyki oraz Witolda Nowakowskiego, pioniera polskiego
ruchu mangowego, na tamy czasopisma ,,SFera” wprowadzony zostat
komiks Przygody ksiezniczki Batto autorstwa Buichiego Terasawy?®.
Dzi$ trudno jest jednoznacznie orzec, jaki byl glowny motyw tego
dzialania. Nie wiemy bowiem, czy opublikowane streszczenie®? pierw-
szego rozdzialu Przygod ksiezniczki mialo by¢ w zalozeniach pomy-
slodawcow tego przedsiewziecia tylko przykladowa i jednorazowa pre-
zentacjg japonskich powiesci graficznych, czy raczej zaczynem stalej
rubryki, w ramach ktoérej w nastepnych numerach czasopisma publi-

79 Szturm Godzilli na polskie kina rozpoczat sie w 1957 roku wraz z premiera filmu
Godzilla Krél Potworoéw. Niestety byla to ocenzurowana amerykanska wersja, znacznie
odbiegajaca swa wymowa od japonskiego oryginalu. Na kolejny film o tym japonskim
kaiju przyszio czeka¢ Polakom az do 1970, kiedy to powrdcit on do naszych kin w filmie
Inwazja Potwordéw. Pdzniej bylo juz tylko lepiej. W 1973 do kin weszla Godzilla kontra
Hedora, w 1974 Syn Godzilli, w 1976 Pojedynek Potworow, w 1977 Terror Mechagodzilli
(w Polsce znany tez pod tytutem: GodZzilla kontra Mechagodzilla), w 1978 Ebirah Potwér
z Glebin oraz Godzilla kontra Gigan, a w 1979 Powroét Mechagodzilli. Po upadku ko-
munizmu dystrybucja filméw o Godzilli zajely sie prywatne firmy, takie jak Vision, ktéra
od 1992 roku wydata na kasetach VHS 11 film6éw o tym wielkim potworze. Por. [Online]
http://naekranachprl.pl/wp-content/uploads/2018/10/119.pdf [dostep: 12.01.2020].

80 [Online] http://naekranachprl.pl/wp-content/uploads/2018/10/119.pdf [dostep:
12.01.2020].

81 Omawiany komiks wydrukowany zostat w 6-7 numerze czasopisma miloénikow
fantasy i science fiction ,,SFera”, opublikowanym w czerwcu 1986 roku. Jego wydawca
bylo Polskie Stowarzyszenie Milosnikow Fantastyki. Por. W. Nowakowski, Z archi-
wum mangi i anime w Polsce. Black Knight Batto, ,Kawaii”, 1998, nr 10 (15), s. 48-49;
T. Gawronski, Czarodziejka od Mazur po Stodole, [w:] Manga po polsku, red. Wilhelm
Sellmann, Warszawa 2003, s. 3

82 O tym, czym bylo owo streszczenie, czytaj w rozdziale 4.4.
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kowane bylyby kolejne partie komiksu Terasawy. W oparciu o analize
dostepnych danych sklanialbym sie raczej ku pierwszej z powyzszych
mozliwo$ci. Przemawiaja za tym nieliczne sugestie zawarte w przedmo-
wie do przedruku komiksu® oraz fakt, iz w kolejnym, a zarazem ostat-
nim numerze ,,SFery” (1/1988) zamiast kolejnej partii Przygod ksiez-
niczki wydrukowany zostal fragment powieéci graficznej o Batmanie®4.
Warto w tym miejscu podkresli¢ takze, ze za pierwsza z zasugero-
wanych mozliwoéci przemawia fakt, iz omawiany rozdzial komiksu
Terasawy opublikowany zostal w Polsce bez jakichkolwiek licencji czy
wiedzy autora. Przygotowujac polska wersje jezykowa, jej autorzy nie
korzystali wiec z ,,surowych” podkladow graficznych, jak ma to miejsce
w przypadku licencjonowanych translacji, lecz jedynie z fotokopii lub
kserokopii jednego z numer6ow japonskiego tygodnika ,Weekly Sho-
nen Jump” (nr 32 z 1985 roku), przywiezionego do Polski pare mie-
siecy wczesniej przez — wymienionego juz wyzej — Witolda Nowakow-
skiego®. Kontynuacja publikacji na tych zasadach wymagalaby wiec
stalego doplywu kolejnych numeréw tego czasopisma, gdyz w tamtym
czasie Przygody ksiezniczki Batto publikowane byly wylgcznie w tym
miejscu. W 6wezesnych realiach ekonomiczno-politycznych bylo to jed-
nak wyjatkowo trudne do osiggniecia. Pewng mozliwo$cig kontynuacji
publikacji mangi byl oczywiscie Witold Nowakowski, ktory jako jeden
z najbardziej utalentowanych polskich kendokéw mial liczne oka-
zje do osobistego odwiedzenia Kraju Kwitnacej Wisni®. Niestety jego

83 W. Nowakowski, Black Knight, ,SFera”, 1986, nr 2-3 (6-7), s. 26.

84 W. Nowakowski, Z archiwum ..., s. 49.

85 Ibidem, s. 49.

86 Witold Nowakowski po raz pierwszy odwiedzil Japonie juz pod koniec lat 70-
tych, gdzie jeszcze jako nastolatek po raz pierwszy zetknal sie z japoniskim komiksem
i filmem animowanym. Po latach wspominal, iz to wlaénie ten wyjazd rozpalil u niego
mito$é do japoniskiej popkultury i jeszcze wiekszego uczucia do samej Japonii. Z po$rod
jego poZniejszych wyjazdéw wymieni¢ nalezy tu jeszcze ten z 1983 roku, kiedy Witold
jako jedyny zawodnik spoza Japonii uczestniczyt w X Ogélnojaponiskim Zgrupowaniu
Instruktoréw i Treneréw Kendo na terenie $wigtyni Toshogu w Nikko. Zwyciezyl wtedy
w turnieju 2 dandéw. Z perspektywy niniejszej pracy niezwykle interesujacy jest takze wy-
jazd z 1988 roku, w trakcie ktorego — chyba jako pierwszy Polak — Witold mial okazje
obejrze¢ w kinie Akire w rezyserii Katsuhiro Otomo. Mialo to miejsce tydzien po pre-
mierze. Por. W. Nowakowski, O ,Akirze” jeszcze stow kilka, ,Kawaii”, 1998, nr 2 (7),
S. 40. Zob. tez [W37].
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— ,Niektorzy ludzie nie potrafia wypowiedzie¢ stowa ,Fantazja” bez lekcewazacego tonu; no 6z, ci ludzie

4 .
moga doj$émawet do piatej czy széste] kategorii urzedniczej, ale nie dojda nawet do jednej jedynej przygody.” Z 0 t lzmem
(Karel Capek)
2 1 J)

Wywiad
z Ludwikiem Souckiem

Przez wiele lat Ludwik Sougek byt leka-

i , péznie] pracowal w ki-

nematografii i telewizji, kierowat dzialem Ii-

teratury naukowej w wydawnictwie , Alba-

tros”, a ostatnio zajmuje sie wylacznie lite-
raturg.

Ludwik Soutek napisal kilka powiesci
(wiele z nich przeznaczonych jest dia mio-
dziezy), w kidrych poswigca uwage za-
gadkom przesziosci, odwiedzinom Ziemi
przez mieszkaricow innych planet, éladom
i 2yciu zaginionych cywilizacji. Liczne jego
ksiazki wywolaly na czechoslowackim ryn-
ku ksigzkowym sensacje W pozytywnym
znaczeniutego slowa.

Szereg ksigzek Ludwika Soucka zostalo
przetiumaczonych na jezyki obce: niemie-
cki, angielski, szwedzki, polski i inne.
Dzigki swe] glebokiej i wszechstronnej
wiedzy potrafi on zauwazyé w nasze] rze-
czywistosci najbardziej - nieoczekiwane
2Zwiazki, wyciagaé zadziwiajace wnioski

Jak wyobraza Pan sobie cziowieka da-
lekiej przyszlosci, jego intelekt, obraz
fizyczny i moralny?

L.Sougek: Jestem uwazany za dobrze
poinformowanego optymiste, a wiedza za-
wsze pociaga za soba pewna skionnosé
do krytyki. Zaczne od budowy fizycznej
Ustabilizowata sig ona przed kilkudziesie-
cioma tysigcami Iat, gdy pojawil sie nasz
bezposredni przodek — kromanioriczyk.
Po doprowadzeniu do porzadku owlosie-

nie, kromanioriczyk niczym nie wyréznial-
by sie sposrd nas a ze swoja piewotna
fryzurg mogiby byé uznany za miodego in-
telektualiste. Dalsze zmiany budowy i
obrazu fizycznego cziowieka sg niepoza-
dane, i wysilki inzynierii genetycznej w.
przysziosci powinny zmierza¢ w kierunku
zahamowania tendencji do wzrostu obje-
tosci czaszki noworodkow, zwiazanej z
niekorzystna tendencia do zwezania sie
miednicy u kobiet. Stanowia one zagroze-
nie dla normalnego fizjologicznego proce-
su ciazy i porodu. Mozna oczywiscie nau-
c2yé sie hodowa zarodki w Kolbach, ale
moim zdaniem stary sposdb jest lepszy.
Rozwiazanie Kiore proponuje nie jest
prostsze, ale wierze, ze ludzkos¢ upora
sie z nim. Dinozaury mialy pod tym wzgle~
dem pecha, tyle ze nie moga nam o tym
opowiedzieé. Krotko mowigc: mysle, Ze
cziowiek 2000, 3000 i 10000 roku bedzie
nizszy od nas (ale nieznacznie), wolny od
znanych nam dzisiaj chordb dzieciecych,
nie bedzie (mam nadzieje) lysy, a przy
prawidiowym ~ odzywianiu  zachowa - tez
zeby. Mysle tez, ze do roku 10000 dojdzie

| ENKI BILAL ,Les Enfants de Dune” (1984) ® DOKOKCZENIE NA STR. 3

II. 1. Okladka szbstego/siodmego numeru czasopisma ,SFera”
(pierwsza pol. 1986 r.). Projekt: Witold Nowakowski. Zbiory wlasne autora
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wyjazdy do Japonii byly zbyt rzadkie, by moc zapewnié ksiezniczce cig-
glo§¢ wydawnicza. W ciggu lat 8o-tych tylko kilka razy odwiedzil on
bowiem ten kraj, w zwigzku z czym zgromadzony przez niego zbior ja-
ponskich filméw i mang przypominal raczej przypadkowa mieszanke
pojedynczych okazow anizeli systematyczna i ciggla kolekcje [W37].

Z powyzszego krotkiego omodwienia historii obecnoSci japon-
skiej popkultury w czasach PRL-u jasno wynika, iz w tym z pozoru
jalowym okresie dzialo sie w interesujacej nas materii wcale niemalo.
Od péznych lat 50-tych w kinach co jaki§ czas wy$wietlane byly ja-
ponskie filmy fabularne i animowane, w latach 70-tych i 8o-tych
w telewizji regularnie natrafi¢c mozna bylto na jaka$ japonska kreskow-
ke, a w drugiej polowie lat 8o-tych w jednym z czasopism dla mito-
$nikow fantastyki wydrukowano pojedynczy rozdziat komiksu japon-
skiego. Ogolny bilans tego okresu, przynajmniej pod tym wzgledem,
wypada wiec na zdecydowany plus. Nie wszystko bylo jednak idealne.
Omawiany okres mial bowiem takze i swoje minusy. Zdecydowanie
najwiekszym z nich byla niemal calkowita dekontekstualizacja dostep-
nych woéwczas w Polsce produktow japonskiej kultury masowej, mani-
festujgca sie niemal catkowitym oczyszczeniem japonskich kreskowek
z wszelkich cech mogacych sugerowaé¢ odbiorcom ich dalekowschod-
nie pochodzenie. W konsekwencji tych dzialan zdecydowana wiekszo$¢
Polakow nie byla $wiadoma japonskiego rodowodu tych dziel, co
w oczywisty sposoéb hamowalo rozwdj jakichkolwiek ruchow fanow-
skich. Dzieki edytorskim sztuczkom wydawcow przecietny Kowalski
nie postrzegal wowczas Wojny Planet czy Pszcz6tki Mai jako produk-
tow japonskich, lecz raczej jako amerykanskie lub zachodnioniemiec-
kie (RFN-owskie). To samo tyczylo sie opublikowanych w ,SFerze”
Przygod ksiezniczki Batto, ktore przez wiekszo$¢ czytelnikow czasopi-
sma traktowane byly jako komiks frankofonski [W37].

Istotny przelom w kwestii spolecznego postrzegania japonskiej
popkultury nastapitl w Polsce dopiero po rewolucji 1989 roku, kiedy to
w konsekwencji glebokich przemian gospodarczo-ustrojowych zaczat
do naszego kraju plynaé szeroki strumien produktéw japonskiego
przemystu rozrywkowego, niepoddanych zadnym zabiegom prewen-
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cyjnej dejaponizacji. Szczegélne miejsce w tym procesie zajeta pol-
ska branza wideo, odpowiedzialna za sprowadzenie do naszego kraju
pierwszych nieocenzurowanych animacji japonskich. W pierwszej poto-
wie lat 9o-tych, na fali masowej fascynacji technologia VHS, wybuchla
bowiem w Polsce tzw. rewolucja wideo, wyrazajaca sie przede wszyst-
kim olbrzymim wysypem firm zajmujacych sie lokalizacja, dystrybucja
oraz wypozyczaniem kaset VHS z filmami i serialami. W okresie najdy-
namiczniejszego rozwoju tej branzy, przypadajgcym na lata 1991-1992,
na polskim rynku funkcjonowalo réwnoczeénie okoto 12 000 wideotek
(nazywanych inaczej wypozyczalniami kaset wideo) oraz ponad 150
rodzimych dystrybutoréw filméw wydajacych lacznie od 200 do 250
tytuldw miesiecznie®”. Wéréd takiej lawiny roznorakich produkgji fil-
mowych, od bajek dla dzieci poczawszy, a na filmach pornograficznych
koniczac, do Polski trafialy takze wschodnioazjatyckie filmy animo-
wane. Poczatkowo, tj. w 1990 i 1991 roku, ich liczba na naszym ryn-
ku byla niewielka, aczkolwiek z czasem dzieki takim firmom, jak Video
Rondo, Eurocom i Demel, zaczela ona powoli rosnaé, by na przelomie
1992 i 1993 roku osiggnac poziom okoto 50 tytulowse.

Niestety, jako kolekcjoner fandomowych pamiatek z zalem mu-
sze stwierdzic, ze dotarcie do tych tasm jest dzi$ juz niemal niemozliwe.
W wiekszoéci byly one wydawane w bardzo niewielkich iloéciach ko-
pii, nieprzekraczajacych niekiedy 40—50 egzemplarzy. Tak niski naktad
tych filmow wynikal gléwnie z faktu, iz w repertuarach poszczegélnych
firm produkcje te pelily zazwyczaj funkcje tzw. pozorantéw, czyli fil-
moéw ktore dany dystrybutor kupowal, a nastepnie wydawal tylko po
to, by uzyskaé prawo do zakupu jakiego$ pozadanego przez siebie hitu
[Wo03]. Owczesne umowy licencyjne na przebéj bardzo czesto skonstru-
owane byly bowiem w taki sposob, iz nie tylko obligowaly poszczegol-
ne firmy do zakupu calego pakietu filméw, liczacego niejednokrotnie
40-50 tytuldow, lecz takze w wypadku zawarcia transakcji zobowiazy-
waly kupujacego do jak najszybszego wprowadzenia ich wszystkich
do obiegu. Miedzy innymi z tego powodu w czasie pierwszych czte-

87 D. Anaszko, Rozwdj i organizacja rynku wideo w Polsce, ,Przeglad Biblioteczny”,
1997, z. 2/3 (102), s. 229-231.
88 Por. Barret (pseudonim), W. Nowakowski, Polski ANIME GUIDE..., s. 148-198.
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rech lat swojej dzialalnoéci firma Video Rondo wydala ponad tysigc
filméw?®, z ktorych zdecydowana wiekszo$é to wspomniani juz
powyzej pozoranci [Wo03].

Sposréd najciekawszych japonskich kreskowek, ktére pojawi-
ly sie w ten spos6b w Polsce, wymieni¢ nalezy tu przede wszystkim
Ksiezniczke z Alfa Sydney, czyli absurdalnie spolonizowany film kinowy
z serii Project A-ko, oraz Policje Pancernqg Dominion, jedna z perelek
klasycznego japonskiego cyberpunku, a zarazem prawdziwego klasyka
japonskiej animacji lat 8o-tych. Do tego od firmy Video Rondo pol-
scy wideofani otrzymali jeszcze bardzo ciekawa zamerykanizowana
serie telewizyjna, Macrossa wydang u nas pod jej angielskim tytulem
Robotech, oraz dwa filmy z cyklu Lensmana: Lensman — sekret soczew-
kii Lensman — Moc soczewki, czyli ekranizacje klasycznego cyklu ame-
rykanskich powiesci fantastyczno-naukowych Edwarda Smith’a. Warty
uwagi byl takze futurystyczny serial Zillion, wydany w Polsce przez fir-
me Demel pod tytulem Wojownicy Maris oraz film kinowy Once Upon
A Time, czyli przepiekna basn z pogranicza fantasy i science fiction,
znana na zachodzie pod tytulem Windaria®°. W powyzszym zestawie-
niu warto odnotowac jeszcze szes¢ animowanych filméw erotycznych
z gatunku Hentai®’, wydanych w Polsce w wiekszoéci przez gdanska
firme Video Rondo. Wsrdd nich znalazly sie takie tytuly, jak: Gonad
barbarzynca, Spryciarz czy Gwiezdna putapka. Pomimo iz na po-
czatku lat 9o-tych byla to dos¢ kontrowersyjna nowos$é, wszystkie

89 G. Fortuna, Rynek wideo w Polsce, ,IMAGES The International Journal of Eu-
ropean Film, Performing Arts and Audiovisual Communication”, 2013, nr 2 (22), s. 36.

90 P. Rogo6z, Lensman — facet z soczewkq, ,Kawaii”, 1997, nr 2 (2), s. 4-5; Yedi-san
(pseudonim), Wojownicy Maris, ,Kawaii”, 1997, nr 2 (2), s. 6-7; Ghost (pseudonim),
Kryptonim: Robotech, ,Kawaii”, 1997, nr 3 (3), s. 4-5; Rogdz P., Windaria, ,Kawaii”,
1997, nr 3 (3), s. 8-9; Mr Jedi (pseudonim), Project A-Ko, ,Kawaii”, 2000, nr 2 (24), s. 14;
M. Kotrych, P. Musiatowski, Anime w Polsce ..., s. 78.

91 Hentai to zbiorcza nazwa wszystkich gatunkéw mangi i anime o tematyce ero-
tycznej lub pornograficznej. Por. T. Burdzik, Hentai — seks z japoriskiej kreskowki, [w:]
Seksualnosé czlowieka. Wybrane zagadnienia, red. G. Iniewicz, M. Mijas, Krakow 2011,
S. 43; M. Zebrowski, Hentai — wspélczesna Kamasutra wschodu. Geneza powstania
oraz analiza gatunku, [w:] Mito$¢ po japorisku, red. M. Dudek, W. Krupska, A. Sieradz-
ka, Krakow 2014, s. 21.
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one spotkaly sie z zadziwiajaco pozytywnym przyjeciem krytykowe2.
Niektorzy publicySci branzy filmowej rekomendowali je nawet na-
uczycielom licealnym jako znakomita pomoc dydaktyczna na lekcje
wychowania seksualnego2s.

W ramach uzupekienia chcialbym wspomniec tu jeszcze o wy-
dawanych wowczas w Polsce potudniowokoreanskich filmach ani-
mowanych. Byly one niezwykle zblizone pod wzgledem stylistycznym
do japonskich i bardzo czesto z nimi mylone, aczkolwiek odrbzniaja-
ce sie od nich slabiej dopracowana animacjg i mniej rozbudowanymi
fabulami. Ich dystrybucja w naszym kraju zajmowato sie przede wszyst-
kim gdynskie przedsiebiorstwo EL-Gaz. Spo$rod najbardziej znanych
tytuléw tego gatunku wymienié nalezy tu chocby: Sokét 7, Wybawca
Ziemi, Ksiqze Grzmotow czy Zdobywca Kosmosud+.

Kolejnym waznym wydarzeniem, w istotny sposob wplywajacym
na zmiane postrzegania japonskich filméw animowanych w naszym
kraju, byto uruchomienie pierwszej w Polsce prywatnej stacji telewizyj-
nej. Pomystodawea i gldbwnym koordynatorem tego projektu byl wloski
biznesmen Nicola Grauso, ktéry pod koniec 1992 roku wykupil dwana-
Scie pirackich kanalow telewizyjnych o zasiegu lokalnym (np. telewizje
Echo z Wroclawia, szczecinskie Morze, t6dzkie Tele 24 czy krakowski
Krater) i polgczyl je w jedna sie¢ o nazwie Polonia 1%. W zalozeniach
Wlocha stworzona w ten sposob stacja miala by¢ postepowq alter-
natywq dla telewizji publicznej oraz pierwszym naprawde zachod-
nim polskojezycznym kanatem telewizyjnym dostepnym w naszym

92 RR (pseudonim), Gwiezdna Pulapka, ,Cinema Press Video”, 1993, nr 7/8 (41/42),
s. 31.

93 Por. GK (pseudonim), Spryciarz, ,Cinema Press Video”, 1992, nr 11 (33), s. 65; GK
(pseudonim), Spryciarka, ,,Cinema Press Video”, 1993, nr 2 (36), s. 70.

94 Por. G (pseudonim), Wybawca Ziemi, ,Cinema Press Video”, 1991, nr 5 (15),
s. 26; C (pseudonim), Zdobywca kosmosu, ,,Cinema Press Video”, 1991, nr 5 (15), s. 26;
P. Rog6z, Yotode, ,Kawaii”, 1997, nr 1 (1), s. 2.

95 Szczyp (pseudonim), TV po wlosku, ,Gazeta Wyborcza”, 1993, nr 59 (1138), s. 4;
B. Modrzejewska, W sieci Grauso, ,Rzeczpospolita”, 1993, nr 237 (3581), s. 8; B. Dobek-
-Ostrowska, Przemiana systemu medialnego w Polsce po 1989 r. Tlo procesow transfor-
macyjnych, [w:] Z badan nad przemianami politycznymi w Polsce po 1989 roku, red.
S. Dabrowski, B. Rogowska, Wroctaw 1998, s. 45-46.
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kraju®®. W osiggnieciu tego ambitnego celu pomodc miata Grauso
przede wszystkim bogata i nowatorska oferta programowa, stanowiaca
w jego mniemaniu jeden z glownych atutéw w walce o uwage i zainte-
resowanie polskich widzéw. Zgodnie z duchem epoki postawil on wiec
na niezwykle wowczas popularne na $wiecie argentynskie telenowele
w typie: Edera czy Manuela; na kultowe, aczkolwiek nieco juz wow-
czas przebrzmiale, amerykanskie seriale przygodowo-kryminal-
ne: MacGyver i Druzyna A; oraz na modne na zachodzie japon-
skie filmy animowane zakupione od koncernu Mediaset, nalezacego
do Silvio Berlusconiego?”. Czas pokazal, ze Wloch nie mylil sie w do-
borze repertuaru. Wszystkie z wybranych przez niego filmow i seriali
okazaly sie przyslowiowymi strzalami w dziesiatke, o czym najdobit-
niej Swiadczy fakt, iz zaledwie po kilku tygodniach nadawania jego
stacja zdobyla sobie uznanie przeszto o$miomilionowej widowni,
co przekladalo sie wowczas na ponad dwudziestoprocentowy udzial
w polskim rynku telewizyjnym?s.

Z perspektywy niniejszej pracy najciekawsza czeécia programu
nowej stacji byly oczywiscie emitowane w niej japonskie filmy animo-
wane. Lacznie mowa tu o 22 réznych seriach (tyle przynajmniej udalo
mi sie zliczy¢ z pierwszych siedmiu lat dziatania kanali), nadawanych
rotacyjnie od pierwszego dnia istnienia Polonii 1. Poczatkowo wy$wie-
tlano je raz dziennie, w ramach po6toragodzinnego bloku rozpoczyna-
jacego sie o godzinie 16.15%, jednak juz w kwietniu 1993 do opisanego
wyzej pasma popotudniowego dodano jeszcze pottoragodzinny blok po-
ranny, emitowany zazwyczaj pomiedzy 8.15 a 9.45 rano'°°. W ten spos6b

96 A. Bikont, P. Kocieba-Zabski, Kanal Polonia, ,Gazeta Wyborcza”, 1993, nr 265
(1344), s.17.

97 M. Szczypiorska, Z ziemi wloskiej do Polski, ,Gazeta Wyborcza”, 1993, nr 60
(1139), s. 3; A. Bikont, P. Kocieba-Zabski, Kanat Polonia ..., s. 16-17; B. Koziczynski,
333 popkulturowe rzeczy... Lata 90., Poznan 2011, s. 443-445.

98 BM (pseudonim), Polonia 1 w co pigtym domu, ,Rzeczpospolita”, 1993,
nr 120 (3464), s. 4; K. Vanevska, Commercial Television, [w:] The Polish media system.
1989-2011, red. K. Pokorna-Ignatowicz, Krakow 2012, s. 98.

99 B. Koziczynski, 333 popkulturowe rzeczy... Lata 90 ..., s. 443-445.

100 Por. Ramoéwka dzienna stacji Polonia 1, ,To & Owo”, 1993, nr 14, s. 16; Ramoéwka
dzienna stacji Polonia 1, ,To & Owo”, 1993, nr 15, s. 16.
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w kilka miesiecy od startu Polonii 1 laczny udzial japoniskich animacji
w codziennej ramodwce stacji osiggnal poziom 15-20% i oscylowal po-
miedzy dwoma i pot a trzema godzinami dziennie. Decyzja o wprowa-
dzeniu do codziennej ramoéwki bloku porannego stanowila z pewnoscia
reakcje na olbrzymia popularnosé bloku popotudniowego. Juz od
pierwszych dni nadawania Polonii 1 cieszyl sie on bowiem tak wielkim
zainteresowaniem najmlodszych, iz 6wczeSni pedagodzy, zatrwoze-
ni skalg tego zjawiska, bili na alarm i apelowali do wladz centralnych
o jak najszybsza interwencje w tej sprawie'®’. Najlepsza ilustracja ska-
li tego zjawiska jest znamienna relacja Pani Magdaleny Huzarskiej-
-Szumiec, ktéora w jednym z artykulow wydrukowanym na lamach
»Przekroju” ze zgroza odnotowala, iz w godzinach emisji popotudnio-
wego bloku Polonii 1 wszystkie polskie place zabaw, podwdrka i szkol-
ne boiska pustoszaly, gdyz niemal wszystkie bawigce sie na nich dzieci,
niesione owczym pedem wracaly na jego czas do domu, by zasia$¢ przed
telewizorami i oddaé sie ogladaniu kreskéwkowych makabresek™:.
Pod nazwa kreskowkowe makabreski wspomniana autorka rozumiala
oczywiscie emitowane na Polonii 1 japonskie kreskowki.

Dla dzisiejszych trzydziesto- i czterdziestolatkow japonskie seria-
le animowane emitowane na kanale Polonia 1 s3 swojego rodzaju legen-
da. Jednoczac ostatnia generacje dzieci bez komputerdéw, staly sie one
zwornikiem calego pokolenia wychowanego w trudnym okresie trans-
formacji ustrojowej. Jak dzi§ wspominaja ci ludzie, tym, co tak bardzo
przyciagalo ich wowczas przed telewizory, byl przede wszystkim powiew
nowosci 1 inno$¢ tych seriali oraz fakt, iz po raz pierwszy w swoim zyciu
kazdy z nich mogl znaleZ¢ w telewizji co$ przygotowanego specjalnie
dla niego [W25; W26]. Wérod 22 japonskich seriali animowanych emi-
towanych na antenie Polonii 1 znajdowaly sie bowiem odmienne serie

101 Por. O. Skwiecinska, Teletrupki, ,Gazeta Wyborcza”, 1994, nr 47 (1431), s. 14-15;
N. Socha, Reksio Morderca, ,Wprost”, 1996, nr 39 (722), s. 98; J. Kurski, Przepraszam,
czy tu zabijajq, ,Gazeta Wyborcza”, 1994, nr 283 (1667), s. 14; Felicjan (pseudonim),
Trzeba zabié te filmy, ,Trybuna Slaska”, 1996, nr 209 (17299), s. 14; J. Braun, W telewizji
pokazali, ,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr 260 (2553), s. 10; P. Kossowski, Dziecko i reklama
telewizyjna, Warszawa 1999, s. 138-139.

102 Zob. M. Huzarska-Szumiec, Magia kreskéwek, ,Przekr6j”, 1996, nr 28 (2664),
S.17.
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adresowane do dziewczat i chlopcow. Na tym jednak nie koniec. Wérod
tytulow dla dziewczat znajdowaly sie seriale kierowane do malych
dziewczynek, np.: Sally Czarodziejka i Czarodziejskie zwierciadetko,
opowiadajace o przygodach mtodych czarodziejek w ludzkim $wiecie'os.
Serie dla nastolatek: Bia — czarodziejskie wyzwanie, czy seriale spe-
cjalnie dedykowane dziewczetom zainteresowanym sportem, jak np.:
Pojedynek Anioléw, czyli romantyczno-sportowa opowies$é o siatkar-
ce You Hazuki*4, Z podobnym zréznicowaniem mieliémy do czynienia
takze w przypadku serii chlopiecych. W tym bloku dominowaly serie
sportowe, takie jak, Bejsbolista dla najmlodszych, Gigi i Kapitan Ja-
strzqgb dla nieco starszych's, oraz Tygrysia Maska dla nastolatkow®.
Chlopcom dedykowany byt tez Generat Daimos, czyli futurystyczna
historia o walce ziemian z najezdZcami z kosmosu'*’. Obok powyzszych
w sklad bloku seriali animowanych Polonii 1 wchodzily takze liczne
produkcje kierowane do przedstawicieli obojga plci, znajdujgce mito-
$nikow wsrod roznych grup wiekowych. Byly to chocéby seriale: przy-
godowe Fantastyczny Swiat Paula i Ksiega Dzungli, obyczajowe:
Rodzina Trappéw czy edukacyjno-historyczne: Yattaman i Yattodeta-
man (inaczej W krélestwie Kalendarza).

Japonskie kreskowki z Polonii 1 nie byly jednak jedynymi emi-
towanymi wowczas w Polsce serialami anime przyciggajacymi rze-
sze mlodych ludzi przed telewizory. Szostego czerwca 1995 roku inna
polska prywatna stacja telewizyjna, Polsat, rozpoczela emisje serialu
Bishgjo Senshi Sera Miin, nad Wisla lepiej znanego jako Czarodziej-
ka z Ksiezyca®. Opowiadal on o perypetiach grupy uczennic, ktore

103 J. Clements, H. McCarthy, The Anime Encyclopedia: A Guide to Japanese
Animation Since 1917. Revised and Expanded Edition, Berkeley 2006, s. 373, 570.
Hasta: Little Witch Sally i Secrets Akko-chan.

104 Hazuki (pseudonim), AttackerYou! Pojedynek aniotéw, ,Kawaii”, 2001, nr 4
(32), s.62-63.

105 B. Koziczynski, 333 popkulturowe rzeczy... Lata 90 ..., s. 181-182; 249-251.

106 Hastlo: Tigermask, [w:] Leksykon Manga & Anime. Tom 2. L-Z, red. A. Lech,
Szczecin 2004, S. 210.

107 Haslo: Tosho Daimos, [w:] Leksykon Manga & Anime. Tom 2. L-Z, red. A. Lech,
Szczecin 2004, S. 221.

108 D. Pacocha, Porucznik Colombo wraca do Edenu, czyli co zmienilo sie i zmieni
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Il. 2. Reklama prasowa stacji telewi-
zyjnej Polonia 1 wykorzystujaca kadr
z japonskiego filmu animowanego Ksiega
dzungli (grudzien 1993). Autor projektu
nieznany; za: ,Gazeta Telewizyjna”, 1993,
nr (300), s. 26

korzystajac z magicznych mocy, wal-
czyly z silami ciemnoéci dazacymi
do przejecia kontroli nad Ziemig'®.

Pomimo iz pod wzgledem fabu-
larnym nie przedstawial on za-
sadniczo nic nowego (serie ja-
ponskich kreskowek o zblizonej

tematyce od dwoch lat emitowane
byly juz na Polonii 1), to jednak Cza-
rodziejka z Ksiezyca szybko stala sie

najpopularniejszym serialem ani-
me w Polsce, cieszacym sie uznaniem tak wsérod dziewczat, jak
i chlopcéw. Z uwagi na te popularnos$é¢ cze$¢ badaczy zajmuja-
cych sie dziejami polskiego fandomu mangi i anime uwaza nawet,
ze to wlasnie tej serii swoje powstanie zawdziecza polska spolecznosé
mangamaniakow'°. Jest to teoria godna uwagi, aczkolwiek zagadnie-
niem tym zajme sie w kolejnych rozdzialach, gdzie postaram sie od-
nie$¢ do tej koncepcji w szerszym kontekscie zrodlowym i przeanalizuje
ja bez zbednych sentymentalnych uproszezen.

W tym samym roku co polska premiera Czarodziejki z Ksie-

zyca mialy miejsce jeszcze dwa inne bardzo wazne wydarzenia zwia-
zane z obecnoScia mangi i anime w naszym kraju. Otéz w lutym

w Polsacie, ,Gazeta Telewizyjna”, 1995, nr (210), s. 2.

J

109 M. Szafranska, Kobieta w komiksie — bohater drugiej kategorii?, [w:] ,,Gorsza’
kobieta. Dyskursy inno$ci, samotnosci, szalefistw, red. D. Adamowicz, Y. Anisimovets,
0. Taranek, Wroclaw 2008, s. 62-63; K. Rachubinska, Nawet beksy mogq byé¢ bohater-
kami. O emancypacyjnym potencjale ,Czarodziejki z Ksiezyca”, [w:] Chiniskie Bajki.
Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 102.

110 E. Witkowska, Komiks Japoniski ..., s. 30-31.
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i listopadzie tego roku, odpowiednio na lamach czasopism ,Gamb-
-ler” i ,Secret Service”?, wydrukowane zostaly dwa artykuly
autorstwa Roberta ,Mr. Roota” Korzeniewskiego, wktorych porazpierw-
szy na polskim gruncie zdefiniowano fenomen japonskich komikséow
i filméw animowanych. Oczywiécie, rzeczone artykuly nie byly catko-
witymi pionierami w tej dziedzinie. Juz w latach 8o-tych na tamach
rodzimej prasy publikowane byly teksty dotyczace dalekowschodniej
popkultury, w ktorych poruszano tematy japonskich kreskowek i po-
wiedci graficznychs. W zadnym z nich nie przedstawiono jednak pel-
nego obrazu tego zjawiska i, co wazniejsze, nie starano sie nawet jasno
go okresli¢, w zwiazku z czym status faktycznego pioniera w tej kwe-
stii przyznaé nalezy wlasnie dwém wymienionym powyzej artykutom
Roberta Korzeniewskiego. Omawiane artykuly sg wiec — moim zda-
niem — punktami przelomowymi w historii polskiej spolecznoéci fanéow
mangi i anime, gdyz to wlasnie w nich po raz pierwszy w naszym kraju
wjasny i klarowny sposéb omoéwiono temat mangi i anime, dzieki czemu
Polacy w kilkana$cie lat po premierze Kota w Butach wreszcie poznali
slowa manga i anime i powigzali je ze swoimi ulubionymi kreskéwkami
z telewizji publicznej (np. Zaloga G), Polsatu i Polonii 1.

Z dostepnych danych wynika, iz publikacja dwoch przywola-
nych tekstdbw Roberta Korzeniewskiego w wydatny sposbéb przyczy-
nila sie do wybuchu mangowej rewolucji w Polsce. Wiekszo$¢ fanow,
z ktéorymi rozmawialem podczas zbierania materialdow do niniejszej
ksiazki, podkreslata ich przelomowy charakter w swoim mangowym
zyciu [por. m.in.: Wo1; Wo2; Wo4; Wo6; Wo7; Wo8; Wo9; W13;
Wi19; W21; W24; W27; W28; W30; W49; W50]. Analogicznie te spra-
we postrzega takze przynajmniej cze$¢ badaczy dziejow polskiego
fandomu"s. Publicystyczna dzialalno$é Roberta Korzeniewskiego nie

111 R. Korzeniewski, Manga!, ,Gambler”, 1995, nr 2 (15), s. 56-58.

112 Root-San (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1995, nr 11 (29), s. 82-83.

113 Por. H. Wojcikowska, Manga, ,Wiadomo$ci z Japonii”, 1978, nr 2 (58), s. 8;
J. Kubik, Japoriskie komiksy czytajq wszyscy, ,Expres Ilustrowany”, 1983, nr 209 (3418),
s. 4; K. Sokotowski, Kup mi, tato ..., ,Komiks — Fantastyka”, 1989, nr 3 (8), s. 47-48.

114 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 32.

115 E. Witkowska, Komiks japoriski ..., s. 29; R. Swol, Zakochany w M ..., s. 11;
M. Kotrych, P. Musiatowski, Anime w Polsce ..., s. 80.
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ograniczala sie jednak tylko do napisania dwoch przywotanych powy-
zej tekstow. Poczawszy od 29 numeru czasopisma ,Secret Service”,
jego artykuly dotyczace japonskiej popkultury zaczely by¢ publiko-
wane regularnie na lamach tego magazynu, dzieki czemu w poczat-
kowym okresie rozwoju polskiej mangamanii czasopismo to stalo sie
glownym stymulatorem dynamicznego rozwoju lokalnej spoteczno-
Sci sympatykow i fanéw mangi i anime®®. Olbrzymie i wcigz rosngce
zainteresowanie japonska popkultura oraz fakt, ze ,Secret Service”
byl wowcezas jedynym periodykiem na naszym rynku, w ktorym pisa-
no na ten temat, bardzo szybko przelozyly sie takze na wyniki finan-
sowe tego czasopisma [W34]. Zaledwie w ciggu kilkunastu miesiecy
od uruchomienia stalej rubryki po$wieconej mandze i anime naklad
~Secret Service” powiekszyt sie o przeszlo jedna czwartg i wzrost
z blisko 115 000 w polowie oku 1995 do ponad 160 000 na poczatku
roku 19977,

Sukces mangowego kacika w ,Secret Service” byl na tyle im-
ponujacy, ze w jaki§ czas po jego uruchomieniu zagadnieniem mangi
i anime postanowily zajaé sie takze i inne polskie redakcje prasowe.
Juz w 1997 roku swoja serie artykulow na ten temat publikuje mie-
siecznik ,Fantastyka™®, a w ciagu kilku nastepnych miesiecy pojedyn-
cze artykuly dotyczace tego zagadnienia wydrukowane zostaly jeszcze
m.in. w ,Machinie”,  Filmie™*° czy przeznaczonym dla dorostych
czytelnikow ,,CKM-ie”2'. Pod koniec 1996 roku stalg rubryke po$wie-
cong japonskiej popkulturze, nazwanag MANGAzynem, wprowadzilo
takze czasopismo ,,PC-Shareware”, zajmujace sie dotychczas wylacz-

116 L. Pulka, Kultura mediow 1 jej spektakle na tle przemian komunikacji spotecz-
nej 1 literatury popularnej, Wroctaw 2004, s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia
tédzkiego ..., s. 32-34.

117 Dane pochodzg ze stopki redakeyjnej magazynu ,Secret Service”.

118 B. Chacinski, Manga-1, ,Fantastyka”, 1997, nr 5 (176), s. 17—24; idem, Manga—2,
,Fantastyka”, 1997, nr 6 (177), s. 17-24.

119 Z. Orlihska, M. Kamler, Tajemnicza historia mangi, ,Machina” 1998,
nr 2 (23), s. 72-73.

120 T. Piatek, Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie po japonsku, ,Film”, 1998, nr 10,
S.130—132.

121 T. Karczewski, Manga Naga, ,CKM”, 1999, nr 5 (11), s. 80-83.
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nie zagadnieniem drobnego, darmowego oprogramowania kompu-
terowego'*2. Za jej redagowanie odpowiedzialny byt Pawel ,Mr Jedi”
Musialowski, prywatnie podréznik i pisarz, a zawodowo dziennikarz,
wydawca i wspoélzatozyciel magazynu komputerowego ,CD-Action”.
Od grudnia 1996 roku staly kacik mangowy zagos$cit takze w telewi-
zyjnym magazynie o grach komputerowych Escape, emitowanym
na antenie Polonii 123,

Kolejnym efektem erupcji zainteresowania tematem japonskiej
popkultury w Polsce bylo powstanie firmy Planet Manga, zalozonej
w pierwszej polowie 1996 roku przez Roberta ,Mr. Root” Korzeniew-
skiego oraz Waldemara ,,Pegaz Ass” Nowaka, zastepce redaktora na-
czelnego ,Secret Service”?4. Zajmowala sie ona gléwnie redystrybu-
cja kaset VHS z zagranicznymi wydaniami filméw anime na terenie
Polski. W szczytowym okresie dzialalnosci za jej po$rednictwem moz-
na bylo zakupié¢ ok. czterdziestu tytuldow w jezyku angielskim, wyda-
nych gléwnie przez firme Pioneer (Kishin Heidan, Green Legend Ran)
oraz A.D. Vision (Neon Genesis Evangelion). Poza tym, z czasem,
w ofercie firmy pojawilo sie takze kilka kaset ze spolonizowanymi fil-
mami kinowymi z serii Sailor Moon, Tenchi Muyo czy Armitage II1
stanowigcymi wlasny produkt firmy.

Od stycznia 1997 roku kasety VHS z zagranicznymi wy-
daniami filméw anime zaczela rozprowadza¢é w Polsce takze
gdanska firma Comics Uniwersum, posiadajaca w swojej ofer-
cie glownie tytuly wydawane przez dzialajaca na terenie Standéw
Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii firme Manga Entertainment'?.

122 P. Musiatowski, Kawaii wspomnienia, ,Kawaii”, 2018, nr 3 (46), s. 97; tez [W15].
123 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 11 (40), s. 97.

124 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 9 (38),
s. 97; Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 11 (40),
s. 97. Tez [W20; W34]. Pierwsze katalogi firmy rozsylane byly poczta do wszystkich za-
interesowanych. Do ich zamawiania zachecano w 38. numerze ,Secret Service”. Pierw-
sza ogolnodostepna reklama sklepu wraz z jego oferta opublikowana zostala w grudniu
1996 roku, na 95 stronie 41. numeru czasopisma ,Secret Service”.

125 Pierwsza reklama sklepu opublikowana zostala w 42. numerze czasopisma

»Secret Service” (styczen 1997) na stronie 85. Zachecata ona wszystkich fanéw do na-
wigzywania kontaktu ze sklepem w celu pozyskania darmowego katalogu MANGI
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W grudniu 1998 roku podobna dzialalnoscia zajela sie réwniez war-
szawska Ultima (p6Zniej przemianowana na Manta), redystrybuuja-
ca nad Wisla taSmy brytyjsko-irlandzko-australijskiej firmy Kiseki
Films®°, Godnym odnotowania wydarzeniem bylo takze powstanie
w pazdzierniku 1997 warszawskiego Antykwariatu Komiksu i Ksigz-
ki Japonskiej Mangazyn, zajmujacego sie sprzedaza oryginalnych ja-
ponskich mang. Ciekawa nowo$cig wprowadzona przez te firme bylo
dolaczanie do niektorych tomikéw osobnej ksiazeczki z polskimi
tlumaczeniami linii dialogowych**7.

Obok wyzej wymienionych firm, 6wcze$nie zdecydowanie naj-
wiekszych graczy na polskim rynku mangowym, w drugiej polowie lat
90-tych w calym naszym kraju powstalo jeszcze co najmniej kilkana-
Scie innych, mniejszych przedsiebiorstw zajmujacych sie handlem do-
brami japonskiej popkultury. Spo$rdd nich wymienié¢ nalezy tu choéby
szczecinska Mangaye czy rzeszowskie Garou, czyli male sklepy sta-
cjonarne nastawione glownie na obsluge miejscowych szczecinskich
i rzeszowskich fanow'?®. W tym miejscu warto wspomnieé takze
o l6dzkim sklepie Wszystko Gra, uruchomionym w lutym 1998 roku
w niewielkim lokalu przy ul. Piotrkowskiej 88 [W33]'*. Prawdopodob-

I ANIME w ktérym znajdowaé mial sie petny wykaz MANGI I ANIME dostepnych
w sklepie, wraz z ich opisami, ilustracjami i cenami. Wedlug rzeczonego katalogu:
ceny wiekszos$ct filméw [dostepnych w sklepie] wahajq sie od 34 do 58 zl, natomiast
najwybitniejsze przeboje anime, superprodukcje niemajqce sobie réownych na Swie-
cie, jak Ghost in the Shell, Akira, Street Fighter, Plastic Little, Bubblegum Crisis czy
Macross Do You Remember Love kosztujq od 79 do 99 zl. Z czasem ceny w katalo-
gach sklepu zdecydowanie wzrosly, co szybko stalo si¢ znakiem rozpoznawczym firmy.
Przedstawione informacje o sklepie Comics Uniwersum pochodza z jego katalogow.
Materialy z Archiwum polskiego fandomu.

126 Pierwsza reklama firmy wraz z jej oferta upubliczniona zostala na famach siedem-
nastego numeru czasopisma ,Kawaii” (grudzien 1998), na jego przedostatniej stronie.
W nastepnych numerach schemat ten powielano. Dodatkowo w 1999 roku firma wydata
jeden numer fanzinu ,Manta”, na stronach ktérego opisywala i recenzowala rozpowszech-
niane przez siebie filmy. Fanzin w Archiwum polskiego fandomu.

127 Wszystkie informacje o historii i ofercie Antykwariatu Komiksu i Ksigzki Japon-
skiej Mangazyn pochodzg z jego katalogéw rozdawanych i rozsytanych bezplatnie fanom.
Materialy z Archiwum polskiego fandomu.

128 P. Musiatlowski, Mangaya, ,Kawaii”, 2000, nr 2 (24), s. 13; [pl.rec.anime] te-
mat: ,Rzeszow” (19.06.1999), wpis uzytkownika: Wojciech Kulasa; [pl.rec.anime] te-
mat: ,Mangaya - nie bacsie” (20.11.1999), wpis uzytkownika: Wojciech Kulasa.

129 Por.: Ewidencja dziatalnosci gospodarczej tédzkiego Biura Rozwoju Przedsie-
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nie bylo to bowiem pierwsze w naszym kraju miejsce laczace pod jed-
nym dachem akcesoria dla fanéw mangi i anime i salon japonskich gier
wideo. Dzi$ jest to mieszanka powszechna i oczywista; 6wczesnie byla
jednak rewolucyjna. Jak latwo sie domysleé, szybko stalo sie to miej-
sce kultowe wérod 1odzkich mangomaniakéw. Nie dosé, ze oferowalo
rozrywke w japonskim stylu, czyli mozliwosé zagrania na konsolach
Sony Play Station i Nintendo 64, to jeszcze mozna tam bylo zakupié
mangi w jezyku japonskim i angielskim, plakaty z wielu popularnych
wowczas serii, kasety wideo z anime od Planet Manga czy Manty oraz
karty kolekcjonerskie i figurki. Owczesnie byl to wiec istny raj dla
kazdego prawdziwego fana [W25; W26; W33].

W kilka miesiecy po uruchomieniu firmy Planet Manga na pol-
skim rynku zadebiutowalo takze inne niezwykle wazne branzowe przed-
siebiorstwo. Mowa tu o Japonice Polonice Fantastice (w skrocie:
JPF), firmie zalozonej w Olecku przez mieszkajacego w Polsce Japon-
czyka, Shina Yasude, czyli o pierwszym w naszym kraju wydawnictwie
zajmujacym sie publikacja komikséw japonskich w jezyku polskim!s°.
Nakladem tej oficyny w latach 1996—1997 wydano trzytomowa man-
ge Az do nieba: tajemnicza historia Polski autorstwa Riyoko Ikedy,
w nieszablonowy sposéb opowiadajaca historie Zycia ksiecia Jozefa
Poniatowskiego i przez niektorych — nieslusznie — uwazang za pierw-
szy komiks japonski opublikowany w Polsce®. Przypomne, w tej dzie-
dzinie palma pierwszenistwa nalezy sie Przygodom ksiezniczki Batto
i czasopismu ,SFera ™32,

biorczosci i Miejsc Pracy (nr ewidencyjny sprawy: 29—283).
130 E. Witkowska, Komiks Japoniski ..., s. 32-35; M. Ostrowska, Problemy rynku
mangi w Polsce, ,Torunskie Studia Bibliologiczne”, 2013, nr 1 (10), s. 78.

131 Luk (pseudonim), Pierwsza manga w jezyku polskim. Az do nieba, ,AQQ”, 1997,
nr 1 (13), s. 24; T. Bazylewicz, MANGA. Geneza i rozwdj komiksu japonskiego w latach
1945—2010, Poznan 2011, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, praca mgr.,
s. 69; R. Szablicki, Manga — japoriskie komiksy w Polsce i Europie, oraz Polska i Europa
w japorniskich komiksach, ,Kwartalnik Opolski”, 2015, nr 2/3, s. 119; G. Obajtek, Rynek
mangi w Polsce na przykltadzie dziatalnosci wydawnictwa Waneko, ,Annales Universi-
tatis Paedagogicae Cracoviensis. Studia ad Bibliothecarum Scientiam Pertinentia”, 2018,
nr 16, s. 179.

132 W. Nowakowski, Z archiwum ..., s. 48-49.
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Kolejnymi tytulami wydanymi przez JPF byla m.in. publiko-
wana w latach 1997-1999 Czarodziejka z Ksiezyca Naoko Takeuchi,
jeden z najwiekszych hitow w dziejach oleckiej oficyny, oraz Aki-
ra Katsuhiro Otomo drukowana pomiedzy 1999 a 2003 rokiem
w oparciu o drugie, czarno-biale amerykanskie wydanie Marvelowskie.
W roku 1998 publikacja mang zajal sie takze TM—Semic, 6wczeénie naj-
wiekszy gracz na polskim rynku komiksowym'33, a jeszcze rok p6zniej,
nowo powstale wydawnictwo Waneko, skoncentrowane, tak samo
jak JPF, wylacznie na wydawaniu mang. Jego zalozyciele: Aleksandra
Watanuki, Martyna Taniguchi i Kenichiro Watanuki postawili sobie za
cel przedstawienie polskiemu czytelnikowi, jak réznorodny, ciekawy
1 przyjemny moze byé komiks oraz przekonanie Polakéw do tej nie-
docenianej u nas formy wyrazu artystycznego*+. W ofercie tego no-
wego, stricte mangowego, wydawnictwa znalazl sie m.in.: Howattsu
Maikeru (pol. Cze$é, Michael!)*s, seria luzno powiazanych ze soba hi-
storii globwnego bohatera — rudego kota imieniem Michael — oraz futu-
rystyczny komiks Chojin Rokku (pol. Locke Superczlowiek), tj. histo-
ria z nurtu hard science fiction, opowiadajaca dzieje Locka, czlowieka
obdarzonego nadzwyczajna moca postrzegania pozazmystowego's.

Na ciggly wzrost zainteresowania japonska popkultura
w Polsce zareagowal takze rynek prasowy. W 1997 roku niemal
rownoczeSnie pojawily sie w naszym kraju az dwa czasopisma po-
Swiecone w caloéci mandze i anime. Jako pierwsze, w czerwcu tego
roku, zaczelo ukazywac sie ,Kawaii”, czyli usamodzielniona rubryka
MANGAzyn z czasopisma ,PC-Shareware™?. Redaktorem naczel-
nym tego pisma zostal Pawel ,Mr Jedi” Musialowski, dotychczasowy
prowadzacy wspomnianej rubryki. Pierwsze numery czasopisma byly
dos¢ ubogie w tresé¢ i skladaly sie w wiekszej czesci z ilustracji oraz

133 L. Kowalczuk, TM—SEMIC. Najwigksze komiksowe wydawnictwo lat dziewieé-
dziesiqtych w Polsce, Poznan 2013, s. 150.

134 T. S. Gawronski, A. Niewada, Waneko. Drapiezny Kocurek jesienng porq, ,Ka-
waii”, 1999, nr 6 (22), s. 54; E. Witkowska, Komiks Japoniski ..., s. 41-42; M. Ostrowska,
Problemy rynku ..., s. 78; G. Obajtek, Rynek mangi w Polsce ..., s. 183.

135 Shinno Micho (pseudonim), Czesé, Michael, ,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 55-56.

136 TriCky (pseudonim), Trzydziesci lat minelo, czyli ,,Chojin Locke”, ,Kawaii”,
2000, nr 1 (23), s. 12.

137 P. Musiatowski, Kawaii wspomnienia ..., s. 97. Tez: [W15].
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krotkich streszczenn mang i filméw animowanych. Dopiero po kilku
numerach tematyka publikowanych w ,Kawaii” tekstow poszerzyla sie
i stala sie bardziej zr6znicowana, obejmujgc roéwniez i inne aspekty
kultury japonskiej. Z czasem znacznie poprawit sie takze merytoryczny
poziom artykulow'3®, Jak po latach wspomina 6éwczesny redaktor na-
czelny ,Kawaii”, ten kiepski start wynikal w gléwnej mierze z proble-
mow ze skompletowaniem kompetentnego zespolu redakcyjnego.
W tamtych czasach trudno bylo znalezé w polskim fandomie osoby,
ktore znalyby sie na rzeczy i jednoczesnie chcialy i potrafity o tym pi-
saé. W takiej sytuacji mogtem wiec liczy¢ tylko na zgtaszajqcych sie
samodzielnie kandydatéw liczqc na to, ze znajdq sie wsréd nich osoby
nadajqce sie do tej pracy. I tak tez sie dzialo: kolejno na przestrze-
ni lat zglaszali sie liczni kandydaci, z ktérych 1 na 10 okazywal sie
prawdziwym strzatem w dziesiqtke, a 2 na 10 byto po prostu OK [W15].

»,Kawaii” wydawane bylo przez réwno osiem lat, tj. od czerw-
ca 1997 roku do czerwca 2005 roku'®°. W tym czasie opublikowanych
zostalo 65 regularnych numer6éw czasopisma, 3 numery specjalne
oraz 8 numeréow tzw. ,Kompendium Kawaii”, czyli rozbudowanych,
ksigzkowych wydan magazynu. Poczatkowo pismo ukazywalo sie
co miesigc (z wylaczeniem okresu wakacyjnego), jednakze od nume-
ru 18 (luty/marzec 1999 roku) przybralo ono forme dwumiesieczni-
ka. Momentem przelomowym w dziejach czasopisma byl wrzesien
2003, kiedy to po nastepnej zmianie wydawcy (tym razem pismo zo-
stalo kupione przez Phoenix Press) stanowisko redaktora naczelne-
go stracit Pawel ,Mr Jedi” Musialowski, a jego funkcje przejat Michatl
Radomil Wisniewski, dotychczasowy publicysta i felietonista ,Ka-
waii”. Nowy wydawca w znaczgcy sposéb zmienil profil magazy-
nu, dedykujac je zdecydowanie mlodszemu odbiorcy. W takiej od-
mlodzonej kreacji opublikowano kolejnych 19 numeréw ,Kawaii”,
po czym w czerwcu 2005 roku z powodu niskiej sprzedazy wycofano
tytut z rynkut4,

138 E. Witkowska, Komiks Japoniski ..., s. 40.
139 Magazyn ,Kawaii” powrdcit na polski rynek wydawniczy w marcu 2018 roku.
Jest to jednak zagadnienie znajdujace sie poza obrebem zainteresowania niniejszej pracy.

140 E. Witkowska, Komiks Japoriski ..., s. 38-40; P. Musiatowski, Kawaii wspomnie-
nia ..., s. 96-98.
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Czasopismo ,Kawaii” wywarlo gigantyczny wplyw na rozwoj
polskiego fandomu mangi i anime oraz w olbrzymim, cho¢ trudnym
do zmierzenia stopniu przyczynilo sie do rozpowszechnienia japon-
skiej popkultury w naszym kraju. By jako$ zobiektywizowac te stowa
ichocby szacunkowo zwazy¢ wplyw ,Kawaii” na rozwoj polskiej spotecz-
nosci mito§nikow mangi i anime, odwotam sie do danych o sprzedazy
tego czasopisma, by w ten niedoskonaly spos6b postaraé sie oszacowac
skale jego oddzialywania na polska mtodziez. Jak wspomina Mr Jedi,
w czerwcu 1997 roku magazyn zaczynal od nakladu 50 000 egzem-
plarzy, przy czym pierwszy numer sprzedal sie jedynie w ok. 50%.
Przyczyng tak niskiej sprzedazy byla m.in. tzw. powddz tysiaclecia, kto-
ra w lipcu 1997 roku nawiedzila poludniows i zachodnig cze$¢ naszego
kraju. Przy nastepnych numerach naktad oscylowal pomiedzy 40 000
a 45 000, a sprzedaz wahala sie pomiedzy 25 000 a 40 000 egzempla-
rzy*#, przy czym — jak podkresla Pawel Musialowski — czytelnikéw po-
szczegOlnych numerdéw bylo z pewnoscia duzo wiecej, gdyz wedlug jego
wiedzy niektore egzemplarze kilkakrotnie przechodzily z rak do rak.
Ze swojego do$wiadczenia moge tylko potwierdzi¢, iz faktycznie tak
bylo. Gdy w pazdzierniku 2003 roku Mr Jedi rozstawat sie z ,Kawa-
ii”, naklad czasopisma przekraczal 40 000, a sprzedaz plasowala sie na
poziomie ok. 80% nakladu [W15]. W 2004 roku, najprawdopodobniej
na skutek rewolucji, ktéora Phoenix Press przeprowadzilo w redakcji,
naklad nowego, odmlodzonego ,Kawaii” spadt do ok. 27 000 i na tym
poziomie utrzymywal sie do ostatniego numeru'42. Niestety nie dys-
ponuje danymi na temat stopnia sprzedazy z tego ostatniego okresu
istnienia czasopisma.

Dwa miesiace po ,Kawaii”, tj. w sierpniu 1997 roku, na pol-
skim rynku wydawniczym zadebiutowal chronologicznie drugi z pol-
skich magazynow po$wieconych mandze i anime, czyli ,Animegaido”.
Wywodzil sie on z rubryki Manga Room publikowanej w magazy-

141 Z. Sokél, Wydawnictwo H. Bauer w Polsce w latach 1991-2002. Czg$é II: Po-
zostale czasopisma, ,Rocznik historii prasy Polskiej”, 2005, t. VIII, z. 1 (15), s. 138;
M. Wieczkowska, Japoriska manga i jej skutki pedagogiczne, [w:] Media a edukacja, red.
W. Strykowski, Poznan 2000, s. 122; idem, W magicznym Swiecie pokemonéw, ,Sekty
i Fakty. Kwartalnik informacyjno-profilaktyczny”, 2001, nr 2 (10), s. 25.

142 Za udostepnienie danych dziekuje wydawnictwu Phoenix Press.
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nie ,Secret Service”, a jego redaktorem naczelnym zostal Waldemar
»Pegaz Ass” Nowak3, W tym nowym projekcie Robertowi Korzeniew-
skiemu przypadla w udziale rola kontrolera jakos$ci merytorycznej
i publicysty. W latach 1997—-1998 ukazalo sie pie¢ numeroéw ,,Animega-
ido”, po czym czasopismo zostalo zawieszone [W20]. Taki obro6t spraw
byt dla wielu fanow i czytelnikow niemalym zaskoczeniem. Powszech-
nie magazyn ten odbierany byt bowiem bardzo dobrze. Na jego korzysé
przemawialo m.in. to, ze w przeciwienstwie do ,,Kawaii” juz od poczatku
swego istnienia w skladzie redakcyjnym mial on, oprocz legendarne-
go Mr. Roota, jeszcze czterech profesjonalnych redaktoréow piszgcych
wezedniej o mandze w innych czasopismach, tj. Marcina ,,Gul-asha”

2,9

Goreckiego, Agnieszke ,A’gu$” Lech, Pawta ,Kodachi” Janowskiego

i Krzysztofa ,Banana Split” Paplinskiego.

W dniu 6 sierpnia 1997 roku zakonczyla sie telewizyjna emisja
Czarodziejki z Ksiezyca'#+, co zaowocowalo stopniowym wygaszaniem
sezonowej mody na ten serial i zaskutkowalo powolnym spadkiem
zainteresowania komiksem japonskim. Ozywienie w tej kwestii przy-
nio6st dopiero rok 1999, kiedy to w czerwcu telewizja Polsat wznowita
nadawanie Czarodziejki...'*5, a w pazdzierniku nowo powstala stacja
RTL 7 rozpoczela emisje pasma Odjazdowe kreskéwki, w sktad ktorego
weszly takie hity japonskiej animacji, jak: Dragon Ball, jedna z najbar-
dziej popularnych serii anime na $wiecie, Seinto Seiya (pol. Rycerze
Zodiaku) oraz Dokuta Suranpu (pol. Dr. Slump)*“°. Na ten ponowny
wzrost zainteresowania bardzo szybko zareagowat rynek wydawniczy.
Jeszcze w tym samym roku, przeczuwajac zapewne, jakim sukcesem
okaza sie nowe japonskie seriale emitowane w Polsce, wydawnictwo
JPF wydalo mange Dr. Slump Akiry Toriyamy, a w 2001 roku rozpo-
czelo publikacje 42 tomowej serii Dragon Ball tego samego autora.
Oba tytuly z pewnoécia przyczynily sie do gigantycznego sukcesu tego
wydawnictwa, za ktoéry uznaé¢ nalezy objecie przez nie w 2001 roku

143 E. Witkowska, Komiks Japorniski ..., s. 40.
144 B. Koziczynski, 333 popkultowe rzeczy... Lata 90 ..., s. 105.
145 P. Musialowski, D. Mietlicki, Anime w TV, ,Kawaii”, 1999, nr 4 (20), s. 4.

146 P. Musialowski, T. S. Gawronski, Anime w TV!, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 4;
P. Musialowski, Anime w RTL7, ,Kawaii”, 2000, nr 3 (25), s. 11.
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pozycji drugiego najwiekszego wydawnictwa komiksowego w Polsce,
posiadajacego wedlug szacunkowych badan okolo 18% udzial w rynku.
Wiecej, bo az 57%, mial tylko Egmont'+7.

Na ozywienie rynku zareagowaly takze inne oficyny. Wydawnic-
two Waneko, kojarzone do tej pory raczej z publikacji kierowanych do
wyrafinowanego i Swiadomego odbiorcy, postanowilo wprowadzi¢ na
polski rynek kilka nowatorskich pomystéw. Wsrdd nich znalazly sie
m.in. Jak powstaje manga?, czyli cykl 13 podrecznikéw poswieconych
nauce rysowania mangi, The New Generation of Manga Artist, cztero-
tomowa seria ksigzek prezentujacych grafiki mlodego pokolenia japon-
skich tworcow mangi oraz ,Mangamix”, czasopismo komiksowe ukazu-
jace sie w cyklu dwumiesiecznym, skladajace sie kazdorazowo z dwoch
lub trzech rozdzialéw réznych mang, ktére w przypadku powodzenia
wsrod czytelnikow wydawane byly w formie tomikow i w takiej postaci
kontynuowane!®. Oprécz komiks6w na tamach tego czasopisma publi-
kowano takze artykuly po$wiecone mandze i Japonii oraz prace pol-
skich fanow'. Lacznie do kwietnia 2004 roku ukazato sie 18 numerow.

Na zakonczenie wspomnie¢ nalezy tu jeszcze o polskiej pre-
mierze serialu Poketto Monsuta (pol. Pokémon), ktéra odbyla sie
4 wrzeSnia 2000 roku w telewizji Polsat's°, oraz o Mononoke hime
(pol. Ksiezniczka Mononoke), czyli pierwszym od 21 lat filmie anime
emitowanym w polskich kinach. Jego premiera miata miejsce w dniu
8 wrzesnia 2000 roku®!. Pod kazdym wzgledem sa to dwie rbzne
produkcje i dwa rézne wydarzenia, aczkolwiek laczy je jedno: razem
zapoczatkowuja nowy okres w dziejach obecnoSci mangi i anime
w naszym kraju.

147 T. Nowak, Béle dojrzewania, rynek komiksowy w Polsce, ,Magazyn Literacki
Ksigzki”, 2002, nr 7 (770), s. 5-6.

148 P. Musialowski, Nowe pozycje z Waneko, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 6;
G. Obajtek, Rynek mangi w Polsce ..., s. 184.

149 P. Musialowski, Mangamix, ,Kawaii”, 2001, nr 3 (31), s. 47.
150 P. Musiatowski, Pokemon w Polsacie!!!, ,Kawaii”, 2000, nr 5 (27), s. 5.

151 P. Musiatowski, Ksiezniczka Mononoke w polskich kinach, ,Kawaii”, 2000, nr 5
(27),s. 9.
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KONTROWERSJE

W 1973 roku, w trakcie jednej ze swych wycieczek kolejowych po Ja-
ponii, amerykanski powieSciopisarz, publicysta i podrbéznik Paul
Theroux zainteresowal sie grubym komiksem, ktéry na przeciw-
leglym fotelu polozyla japonska uczennica udajaca sie do lazienki.
Gdy dziewczyna oddalila sie, a nad drzwiami toalety zapalila sie zie-
lona lampka oznaczajaca zajete, z zainteresowaniem podnidst go
z siedzenia i zaczal kartkowaé. Po latach wspominal, ze byt zszokowany
tym, co w nim zobaczyl. W komiksie strona za stronq odbywalo sie
¢wiartowanie 1 szlachtowanie ludzi, ucinanie im gléw oraz ich pod-
palanie. Z komiksowych kadréw strona za strong wylewaly sie obra-
zy ludzi naszpikowanych strzatami i kalek z broczqcymi kikutami.
Jednym zdaniem, najdzikszy chaos. Gdy sygnalizator nad drzwiami
toalety zgasl, wstrzadniety Theroux szybko odlozyl komiks na miej-
sce i dla niepoznaki zaczal na powrét podziwia¢ widoki za oknem.
Chwile po tym dziewczyna wrocila, podniosta opasly tom z fotela,
usiadla i (ku ukrywanemu zniesmaczeniu Amerykanina) najspokojniej
w $wiecie zaczela czyta¢ dalejs®. Ten i inne podobne do niego opisy
japonskiej popkultury publikowane byly niezwykle czesto w $wiato-
wej prasie w latach 60-tych, 70-tych ubieglego wieku's2, co w wydat-
ny sposob przyczynilo sie do rozpowszechnienia zdecydowanie nega-
tywnego obrazu komiksu japonskiego wsréd czlonkéw spoleczenstw
zachodnich. W wiekszoSci z nich manga przedstawiana byla bowiem
nie tylko jako historyjki obrazkowe petne seksu i przemocy, lecz wrecz
jako wytwor zupelnie innej, niezrozumiatej cywilizacji, nieprzystajacy
do norm i systemdéw wartoéci obowigzujacych w §wiecie zachodnim®+.
Oczywiscie wérod ogoélnej liczby amerykanskich, brytyjskich czy ka-
nadyjskich dziennikarzy piszacych o japonskiej popkulturze znalazly

152 P. Theroux, Wielki bazar kolejowy. Pociqgiem przez Azje, Wolowiec 2010,
S. 331-332.

153 S. Kinsella, Adult Manga. Culture and Power in Contemporary Japanese
Society, Honolulu 2000, s. 14; P. Gravett, Manga. Sixty Years of japanesse Comics,
New York 2004, s. 8-9; B. Koyama-Richard, Manga ..., s. 161; E. Witkowska, Komiks
Japonski ..., s. 90-91.

154 P. Gravett, Manga ..., s. 8-9.
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sie jednostki przychylnie nastawione wobec mangi, przeciwstawiajgce
sie w swoich tekstach wszelkim tego typu opiniom. Jednakze, jak juz
zostalo wezeéniej zasygnalizowane, byly to tylko jednostki, niemoga-
ce w pojedynke wywrzeé¢ wiekszego wplywu na zmiane dominujacej
narracji'ss.

Przytoczone powyzej przyklady w wySmienity sposob ilustru-
ja specyficzng sytuacje mangi, ktéora od samego poczatku swojej
Swiatowej ekspansji wywolywala u ludzi zachodu tyle samo obrzydze-
nia, co i zachwytu. Nie inaczej bylo i w naszym kraju. Takze i w pol-
skich mediach japonska popkultura (w tym przede wszystkim japonskie
komiksy i filmy animowane) oceniana byla na dwa skrajnie odmien-
ne sposoby. Z jednej strony dziennikarze nastawieni neutralnie wzgle-
dem mangi, badz nawet jej przychylni, doceniali osiagniecia techniczne
i artystyczne japonskich grafikow i animatoréw oraz chwalili szeroki
wachlarz podejmowanych w mangach tematow*®. Z drugiej za$ strony
— ci nastawieni raczej negatywnie — wytykali japoniskim komiksom in-
fantylno$¢, malo ambitne scenariusze, a takze niski poziom graficzny's’.
Co bardziej zaangazowani publicySci drugiej z przywolanych grup
oskarzali mange takze o zbytnie epatowanie przemoca lub propago-
wanie okultyzmu i satanizmu'®. W przypadku Polski pierwszy znany
mi tekst prasowy dotyczacy japonskich komikséw pochodzi z pierw-
szej polowy lat 80-tych, czyli z czaséw, kiedy o mandze i anime jesz-
cze prawie nikt w naszym kraju nie slyszal. Mam tu na mysli artykut
Janusza Kubika Japornskie komiksy czytajq wszyscy'® opublikowany

155 P. Gravett, Manga ..., s. 8-9; B. Koyama-Richard, Manga ..., s. 161.

156 A. Gorski, Wielkookie Lolitki i Samuraje. Manga atakuje, ,Polityka”, 1998, nr 15
(2136), s. 62-63; J. Kostyla, Mangamania, ,Wprost”, 1998, nr 41 (828), s. 74; L. Dziatkie-
wicz, Japonczycy robiq wielkie oczy, ,Przekrdj”, 1998, nr 47 (2787), s. 32-33, A. Minor-
czyk-Cichu, Wielkie oczy mangi, ,Dziennik Zachodni”, 1999, nr 62 (16317), s. 32.

157 J. Jankowiak, Ojczyzna — wloszczyzna, ,Gazeta Telewizyjna”, 1993, nr (265),
s. 23; A. Bikont, P. Kocieba-Zabski, Kanat Polonia ..., s. 17.

158 O. Skwiecifiska, Teletrupki ..., s. 14-15; M. Wieczowska, Japoriska manga ...,
s. 126; idem, Wplyw japoriskiej mangi na dzieci i mtodziez, [w:] Nowe konteksty (dla)
edukacji alternatywnej XXI wieku, red. B. Sliwerski, Krakéw 2001, s. 91-92; idem, Man-
ga i anime, ,Wychowawca. Miesiecznik nauczycieli i wychowawcoéw katolickich”, 2002,
nr 7/8 (115/116), s. 30.

159 J. Kubik, Japonskie komiksy czytajq wszyscy, ,Express Ilustrowany”, 1983,
nr 209 (3418), s. 4.
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w pazdzierniku 1983 roku na lamach l6dzkiego ,Expresu Ilustrowa-
nego”. W ramach wprowadzenia do tematu dodam tylko, iz nie byt
to w pelni autorski tekst Pana Janusza. W gruncie rzeczy bylo to bo-
wiem tylko streszczenie reportazu brytyjskiego dziennikarza Roberta
Whymanta, wydrukowanego pare tygodni wcze$niej w londynhskim
dzienniku ,The Guardian”. Wr6¢my jednak do samego artykulu.
Poczatkowo polski tekst trzyma sie w miare $cisle konwencji angiel-
skojezycznego oryginalu. Po krotkim wprowadzeniu przyblizajacym
czytelnikom role komiksu we wspolczesnym spoteczenstwie japon-
skim autor przystapil do pobieznego omoéwienia calej palety gatunkéow
komikséw dostepnych w Japonii, kladac przy tym szczego6lny nacisk na
charakterystyke powieéci graficznych przeznaczonych dla dorostych.
Przy okazji szczegblowego omawiania tych ostatnich Pan Janusz po-
stanowil jednak nieco poprawi¢ tekst Whymanta i wprowadzil do nie-
go szereg nowych odautorskich tre$ci nieznanego nam pochodzenia.
W ten spos6b oryginalny tekst poszerzony zostal o kilka dodatko-
wych zdan, za sprawa ktorych polscy czytelnicy uraczeni zostali so-
czystymi opisami pokiereszowanych i torturowanych kobiet oraz
odcietych czeSci cial, stanowiacych w opinii t6dzkiego dziennikarza
stale menu w japonskich komiksach. Jak mozna sie domy$laé, po ta-
kiej lekturze 6wczesny przecietny Polak, przywykly do powiesci gra-
ficznych w typie Kajko i Kokosz lub Tytus, Romek i A’'Tomek, sam do-
chodzil do wniosku, ze Japonia to naprawde inny $wiat i utwierdzal
sie tylko w przeSwiadczeniu, ze — opisywana przez Paula Therouxa
— przepasc¢ cywilizacyjna pomiedzy zachodem a Japonia to co$ wiecej
niz tylko pod$wiadome przekonanie.

Ciekawa ilustracja 6wczesnego stosunku polskiego spole-
czenstwa do popkultury japonskiej, tj. podéwiadomego przekonania
0 jej obscenicznosci, sa pochodzace z lat 80-tych XX wieku protokoly
z posiedzen Komitetu do Spraw Radia i Telewizji dotyczace progra-
moéw dla dzieci. W dokumentach tych odnotowano liczne obawy decy-
dentéw Telewizji Polskiej wzgledem umieszczenia w ramowce kanatu
1 i 2 TVP japonskich filméw animowanych, w tym m.in. znamien-
na reakcje Macieja Szczepanskiego (6wczesnego przewodniczacego
Komitetu ds. Radia i Telewizji) na pomysl wyemitowania w ramach
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wieczorynki japonskiej kreskowki Bajki Japonskie. Lektura protoko-
16w z dnia 8 lipca 1980 przekonuje, ze Szczepanskiemu pomyst wy-
Swietlenia wymienionej wyzej serii ogdlnie sie podobal, jednak nim
zdecydowat sie podjac ostateczng decyzje w tej kwestii, wolal naj-
pierw asekuracyjnie dopyta¢ sie wspodlpracownikéw o to, czy aby nie
zawiera ona jakich$ strasznosci niestrawnych dla polskiego widza,
w konicu to film japonski, po nich wszystkiego mozna sie spodzie-
waé. Na szczeScie zaznajomieni juz z filmami koledzy wyjasnili mu
szybko, ze nie, nie zawiera i ze jest to bardzo ciekawa [kreskowka]
o duzej wartosci artystycznej, oparta na folklorze i oryginalnych
wqtkach japoriskich'®°. Ostatecznie emisje dwunastoodcinkowego
serialu rozpoczeto 3 wrzesnia 1980 roku, czynigc go tym samym
druga po Pszczolce Mai seria japonskich filméw animowanych emito-
wanych w Telewizji Polskiej®.

W kontekScie tematu japonskich kreskowek emitowanych
w TVP warto poruszy¢ jeszcze jedna ciekawa kwestie. Ot6z, jak sie oka-
zuje, podéwiadome przekonanie éwczesnych decydentdéw programo-
wych Telewizji Polskiej o rzekomym prymitywizmie i obsceniczno$ci
japonskich filméw animowanych nie bylo jedyna bariera utrudniajgca
przedarcie sie wiekszej ich liczby do codziennej ramoéwki kanatlu pierw-
szego i drugiego. Jak sie bowiem okazuje, na niekorzy$¢ japonskich
kreskowek dzialal wowcezas takze fakt, iz w mniemaniu 6éwczesnych
polskich krytykow w znaczacy sposéb odstawaly one pod wzgledem
doktrynalnym od modelowego, socjalistycznego filmu dla dzieci. Jak
pisal jeden z nich: Infantylne i niskogatunkowe animacje japonskie,
opowiadajgce watpliwe ideologicznie historie o superludziach, nie-
zwyciezonych bohaterach o nadnaturalnych mocach, podroéznikach
przestrzeni kosmicznej badZ dziwnych stworach z innych planet, nie
moga i nie powinny stanowi¢ konkurencji dla propagandowo-wycho-

160 Protokoty z posiedzenia komitetu do spraw radia i telewizji ,Polskiego Radio
1 Telewizji”, z dnia 08.VII.1980 r., s. 15-16, maszynopis w archiwum O$rodka Dokumen-
tacji i Zbioréw Programowych Telewizji Polskiej S.A., Sygnatura: 1661/9.

161 Nostalga.pl (pseudonim), Bajki Japoriskie, [Online] http:// http://www.nostal-
gia.pl/bajki-japonskie [dostep: 12.01.2020].
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wawczych i nienagannych ideologicznie animacji socjalistycznych©2.
Jak wiec widzimy, ze wzgledow politycznych kreskéwki polskie, ra-
dzieckie czy czechoslowackie mialy na antenie pierwszenstwo przed
japonskimi*®3. Nielicznymi wyjatkami od tej reguly byly jedynie przy-
wolane juz wczeéniej Bajki Japonskie, oswojona i ocenzurowana
do szpiku kos$ci Wojna Planet'®* oraz produkcje tworzone w ko-
operatywie japonsko-europejskiej, stanowigce adaptacje arcydziel
XIX-wiecznej i XX-wiecznej literatury zachodniej. W tym ostatnim
wypadku przychylno$¢ komitetow programowych Telewizji Polskiej
wynikata by¢ moze z faktu, iz cze$¢ fabularna tych produkeji oparta
byla w gloéwnej mierze o dorobek europejskiego kregu kulturowego,
a strona japonska odpowiedzialna byla jedynie za animacyjno-arty-
styczny aspekt produkcji. Byly wiec one wzglednie bezpieczne, a co naj-
wazniejsze w wiekszoéci bardzo tanie. Wérdd seriali tego typu emito-
wanych w Polsce w czasach realnego socjalizmu wymieni¢ nalezy m.in.
Pszczotke Maje, serie animowana na podstawie zbioru opowiadan au-
torstwa Waldemara Bonselsa, czy Cudowng Podroéz, stanowiaca ada-
ptacje powieéci pod tym samym tytulem autorstwa Selmy Lagerlof.

Pomimo iz w okresie ostatniej dekady PRL-u w Telewizji Pol-
skiej wyemitowanych zostalo okolo 10 japonskich seriali animowanych,
to niestety dla naszych badan, fakt ten nie znalazl swojego szerszego
odbicia w postaci chociazby kilku artykulow prasowych poruszajacych
ich temat. Absencja ta wynika z pewno$cig z tego, iz w wiekszoSci byly
to niewzbudzajgce zadnych kontrowersji produkcje familijne, dodat-
kowo niekojarzone powszechnie z Japonia. Powyzsza sytuacja ulegla
zmianie dopiero w latach 9o-tych, kiedy to na skutek zmiany ustro-
ju i systemu ideologicznego panstwa szerokim strumieniem zaczely
naplywac¢ do naszego kraju dobra zachodniej kultury, w tym olbrzy-
mia ilo§¢ niezdejaponizowanych kreskéwek japoniskich (np. Tygrysia
Maska, General Daimos, Yattaman czy Czarodziejka z Ksiezyca)'®.

162 E. Pigtkowska, Animowany film telewizyjny, ,Aktualnoéci Radiowo-Telewi-
zyjne”, 1980, nr 19, s. 29.

163 Naczelna Redakcja Programéw dla Dzieci i Miodziezy. Gtowne kierunki wy-
chowawcze i zadania programowe na sezon 1980/81, s. 1-2, Maszynopis w archiwum
Osrodku Dokumentacji i Zbioréw Programowych Telewizji Polskiej S.A., Sygnatura:
1661/9.

164 P. Musialowski, Transformacja ..., s. 48-49.

165 B. Koziczynski, 333 popkulturowe rzeczy... Lata 9o ..., s. 104-105, 181-182,
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Z powodu swojego silnego zakorzenienia w japonskim kregu kulturo-
wym bardzo szybko staly sie one wrogiem numer jeden dla polskich
dydaktykow i pedagogbéw. Niebawem po rozpoczeciu ich emisji w pol-
skiej prasie zaroilo sie bowiem od krytycznych artykuléw na ich temat,
majacych na celu przyblizenie ogdlowi spoleczenstwa tego nowego
i, jak sie wowczas wydawalo, niezwykle niebezpiecznego fenomenu kul-
tury mlodziezowej. Ich autorzy wyrazali poglad, iz serie te propaguja
zle wzorce zachowan oraz demoralizuja mlodziez poprzez ukazywanie
agresji 1 niczym nieuzasadnionej przemocy'*®. Czasy Reksia odeszly
bezpowrotnie w przeszto$é, rzewnie konstatuje felietonista Felicjan'®’.

Jednym z pierwszych tekstow z tej serii jest list rzekomego
14-latka ze Szczecina, wydrukowany na lamach ,Gazety Wyborczej”
w listopadzie 1993 roku. Jakub, autor wspomnianego listu, uskarza
sie w nim na niska jako$¢ audycji i programoéw emitowanych na kana-
le Polonia 1. Na smutne wloskie komedie, na klamliwe wloskie filmy
dokumentalne oraz — co dla nas najwazniejsze — na japonskie bajki,
po ktorych dzieci w nocy nie mogq spaé. Zdaniem tego nad wyraz
elokwentnego czternastolatka, wszystkie te kreskowki majq ta-
kich samych bohateréw, a prymitywizm ich fabuly az kole w oko.
Przy takich programach jak te, niedtugo caty nasz naréd bedzie skla-
dat sie wylqcznie z analfabetéw konstatuje na koniec swojego listu Ja-
kub8, Warto w tym miejscu podkreséli¢, ze nasz 14-letni szczecinianin
nie byt w tym czasie odosobniony w swojej krytycznej ocenie japon-
skich filméw animowanych emitowanych na antenie Polonii 1. Zblizone
zdanie na ich temat mialo wowczas takze wielu polskich dziennikarzy
i publicystow, ktorzy doé¢ powszechnie zarzucali im brak wyrafinowa-
nia 1 infantylnosé, a nawet brzydkq, nieatrakcyjng kreske*®.

Niemal réwnocze$nie z zarzutami o prymitywizm oraz propa-
gowanie szkodliwych wzorcow, w polskiej prasie zaczely pojawia¢ sie

249-251, 404.

166 O. Skwiecinska, Teletrupki ..., s. 14-15.

167 Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy, ,Trybuna Slaska”, 1966,
nr 209 (17299), s. 14.

168 J. Jankowiak, Ojczyzna — wloszczyzna ..., s. 23.

169 Zob. A. Bikont, P. Kocieba-Zabski, Kanal Polonia ..., s. 17; P. Sarzynski, Dzieci
patrzq..., ,Polityka”, 1993, nr 22 (1882), s. 10.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 81

takze pierwsze — jeszcze wowcezas — nieSmiale glosy zwracajace uwage
Polakoéw na brutalno$¢ japonskich kreskowek7°. Poczatkowo byly to
tylko drobne napomkniecia rzucane na marginesie rozwazan poSwie-
conych ogoblnej ocenie jakoSci 6wezesnych programow telewizyjnych.
Z czasem jednak, tj. wraz z pojawianiem sie w ramoéwkach polskich
stacji telewizyjnych coraz to wiekszej liczby japonskich kreskowek, re-
toryka podkre$lajaca brutalno$é¢ japonskich animacji szybko zyskiwala
coraz liczniejsze grono uzytkownikow. Jednym z pierwszym tekstow
prasowych w pelni eksponujacych to stanowisko byt artykut Teletrupki
autorstwa Oleny Skwiecinskiej, opublikowany w ,,Gazecie Wyborczej”
w lutym 1994 roku. Z jego treéci czytelnicy mogli dowiedzie¢ sie mie-
dzy innymi, ze kreskowki maja destruktywny wplyw na psychike dzieci
oraz ze ogladanie filmé6w animowanych (w tym takze bajek japonskich
z Polonii 1) prowadzi¢ moze do rozwoju, a nastepnie utrwalenia sie u
najmlodszych zachowan patologicznych spolecznie”. Jednym z wielu
zaburzen psychicznych wymienionych przez autorke jako potencjalna
konsekwencja nadmiernej konsumpcji japonskich filméw animowa-
nych jest tzw. desentetyzacja emocjonalna, czyli proces zobojetnienia
dzieci na tresci ogladane w telewizji. W tym wypadku chodzi oczywiscie
o sceny przemocy. W ogbélnym rozrachunku tekst zmierza do konkluzji,
iz ogladanie kreskowek przez najmtodszych moze owocowac rozwinie-
ciem sie u nich w przyszloSci szeregu zachowan antyspotecznych, takich
jak np. wieksze ryzyko zapadniecia na chorobe alkoholowq oraz wyso-
kie prawdopodobienistwo stworzenia rodziny dysfunkcyjnej2.

Zblizona wymowe do omoéwionego powyzej artykulu Oleny
Skwiecinskiej posiada takze przesigkniety gniewem felieton nieja-
kiego Felicjana'73 Trzeba zabié¢ te filmy, opublikowany we wrze$niu

170 A. Bikont, P. Kocieba-Zabski, Kanal Polonia ..., s. 17; J. Kurski, Przepraszam ...,
s. 14; J. Matalowski, Telewizja, ,,Polityka”, 1993, nr 34 (1894), s. 23.

171 O. Skwiecinska, Teletrupki ..., s. 14-15.

172 Ibidem, s. 14-15; J. Kurski, Przepraszam ..., s. 14; M. Huzarska-Szumiec, Magia
Kreskowek ..., s. 17; N. Socha, Reksio morderca ..., s. 98; J. Braun, W telewizji pokazali
..., S. 10; M. Wieczkowska, Manga i anime ..., s. 30-32.

173 W tek$cie nie zostalo podane ani imie, ani nazwisko autora. Artykut podpisany
zostal jedynie pseudonimem ,Felicjan”, ktéry moze byé¢ prawdziwym imieniem autora,
aczkolwiek nie musi. W zwiazku z powyzszym w dalszej cze$ci pracy jako autora omawia-
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1996 roku, w dzienniku ,Trybuna Slaska”4. W przeciwienistwie do
swej poprzedniczki, autor tego kipigcego od emocji tekstu nie ograni-
czyl sie w nim jedynie do wyartykulowania znanego nam juz sloganu:
japonskie kreskoéwki przyuczajq polskie dzieci do zostania ban-
dytami i mordercami, lecz poszedt o krok dalej i wskazal kon-
kretnego winowajce postepujqcej deprawacji polskiej miodziezy.
W jego opinii, w powodzi [tego japonskiego] chlamu najgorszy byt
serial Tygrysia Maska, emitowany woéwczas na Polonii 1, opowia-
dajacy historie zapa$nika Naoto Date, przeciwstawiajacego sie na
wrestlerskim ringu wychowankom przestepczej organizacji zwanej
Jaskinig Tygrysow.

Wskazana przez felietoniste kreskowka faktycznie jest niezwykle
brutalna, nawet jak na dzisiejsze, juz mocno zliberalizowane, standar-
dy. Kazdy z jej 105 odcinkéw sklada sie bowiem z fabularnego wstepu
oraz blisko pietnastominutowej sceny walki zapa$niczej, prawie za-
wsze zakonczonej krwawym nokautem adwersarza gtéwnego bohatera.
Nalezy wiec zgodzi¢ sie w tym miejscu z Panem Felicjanem przynajmniej
co do tego, ze przywolany serial faktycznie mogt mie¢ demoralizujacy
wplyw na najmtodszych widzow, jak tez i z tym, ze w zadnym wypad-
ku nie powinno doj$¢ do kontaktu dzieci ponizej pietnastego roku zycia
z ta kreskdwka. O wiele trudniej przystac¢ jednak na inne wysuniete
przez niego twierdzenia, jak cho¢by na to, ze calg wine za zaistniala
sytuacje, czyli za potencjalnie niekorzystne zmiany w psychice ogla-
dajacych ja dzieci, ponosi wylacznie przywolany serial lub ewentu-
alnie caly gatunek anime jako taki. Moim zdaniem, jesli juz mieliby-
$my szukaé¢ winnego opisanej sytuacji, to osobiScie sklanialbym sie tu
raczej ku osobie 6wczesnego koordynatora programowego Polonii 1,
a nie japonskim twoércom, gdyz to on w ramach bloku dla najmlod-
szych pozwolil wyemitowaé¢ kreskéwke dedykowana nastolatkom.
Nie chcialbym jednak w tym miejscu roztrzasaé tego w gruncie rzeczy
nieistotnego juz dzi$ problemu. Wykorzystujac przykltad felietonu Pana
Felicjana oraz artykutu Pani Oleny (stanowiacych jedynie przystowio-
wy wierzcholek gory lodowej — podobnych tekstéw ukazalo sie bowiem

nego tekstu bede przywolywal jedynie pseudonim Pana ,Felicjana”.
174 Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy ..., s. 14.
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o wiele wiecej'7s), chcialem zwr6ci¢ uwage czytelnikow na fakt, iz czesé
owczesnych polskich dziennikarzy zajmujacych sie tematem mangi
i anime miala nawyk automatycznego przenoszenia cech jednostko-
wego produktu na caly gatunek. Odwotujgc sie do przykladu, w przy-
padku Pana Felicjana chodzi chocby o sugestie, ze wszystkie japonskie
filmy animowane sg tak brutalne i szkodliwe jak Tygrysia Maska.
Takie podejscie do tematu, polaczone z tendencja do daleko idacych
uogoblnien i okraszone stereotypowym postrzeganiem kultury japon-
skiej, jeszcze nawet woOwczas postrzeganej jako obsceniczna, wielo-
krotnie owocowalo publikacjg stronniczych i niezwykle krzywdzacych
tekstow. Najcze$ciej mange i anime traktowano w nich jako gatunek
kreskowek jednolity stylistycznie i tematycznie i przedstawiano jako
produkt niezwykle brutalny i przesigkniety seksem°.

Prosze jednak nie odbieraé¢ powyzszych stow jako zarzutu wobec
owczesnego Srodowiska dziennikarskiego. W zadnym wypadku nie jest
bowiem moim celem imputowanie Pani Olenie i Panu Felicjanowi zlej
woli, a tym bardziej celowego oczerniania japonskiej popkultury. Wrecz
przeciwnie, w $wietle szczegdlowej analizy tekstow tych dziennikarzy
catkowicie wykluczam taka ewentualno$¢, a przywolane powyzej niedo-
statki metodologiczne obu tekstow sklonny jestem interpretowaé naj-
wyzej jako niezawinione przez nich nieporozumienie miedzykulturowe.
Aby dokladnie wyjasni¢, co mam na mysli, chcialbym na chwile wcieli¢
sie w role adwokata diabla i sprobowaé wyjasni¢, dlaczego tak duza
cze$¢ owcezesnych dziennikarzy prezentowala w swych tekstach tak ne-
gatywny obraz mangi i anime. Ot6z, jak mi sie wydaje, dla wiekszo$ci
znich, w tym takze dla Pani Oleny i Pana Felicjana, bajki z Polonii 1 byly
pierwszymi $§wiadomie poznanymi wytworami popkultury wywodzacy-
mi sie z kraju o tak odmiennej kulturze. Zakladam wiec, ze jako od-
biorcy nalezacy do cywilizacji zachodniej, dodatkowo do tej pory blizej
niezaznajomieni z popkultura Azji Wschodniej, po prostu odruchowo

175 Por. M. Huzarska-Szumiec, Magia kreskéwek ..., s. 17; N. Socha, Reksio mor-
derca ..., s. 98; WOLK (pseudonim), MAG (pseudonim), W telewizji pokazali, ,,Gaze-
ta Wyborcza”, 1997, nr 260 (2553), s. 10; J. Olech, Pan Lis i tuzin potworéw, ,Gazeta
Wyborcza”, 2000, nr 173 (3474), s. 17; A. Sijka, N. Socha, Made in Japan ..., s. 72-73;
S. Czubkowska, Japonska zaraza ..., s. 60-64.

176 Zob. A. Gorski, Jak ze zlego snu, ,Polityka”, 1997, nr 51 (2121), s. 66.
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nalozyli oni na te produkcje swoje wlasne europejskie znaczenie i odczy-
tali w ten sam sposob, co wytwory lokalnego, znanego sobie, przemystu
rozrywkowego. Problem jednak w tym, iz byly to filmy japonskie, a nie
polskie lub europejskie, a wiec proba ich zwaloryzowania w oparciu
0 O6wczesne polskie rozumienie idei filmu animowanego byla z gory
skazana na niepowodzenia. Sprowadzajgc rzecz do sedna, w pierwszej
polowie lat 9o-tych Polacy i Japonczycy w catkowicie odmienny spo-
sOb postrzegali i oceniali komiksy i filmy animowane. O ile w Japonii
byly one powszechnie szanowane, a w zwiazku z tym takze i masowo
konsumowane, o tyle w Polsce traktowano je jako infantylna i malo
wyrafinowana rozrywke, przez co cieszyly sie one uznaniem tylko nie-
wielkiej czedci naszego 6wcezesnego spoleczenstwa'”7. Wyrazna roznica
pomiedzy oboma krajami obserwowalna jest takze w kwestii demogra-
ficznego zréznicowania docelowej grupy odbiorcow i uzytkownikow
obu omawianych tu form wyrazu artystycznego. W Japonii komiksy
i filmy animowane czytaja i ogladaja niemal wszyscy czlonkowie spole-
czenstwa, niezaleznie od wieku, posiadanego wyksztalcenia, zajmowa-
nej pozycji spolecznej czy wykonywanego zawodu. Stad tamtejszy rynek
doébr tego typu jest niezwykle rozbudowany i sklada sie z setek wytworni
i wydawnictw dostarczajacych Japonczykom tysiace nowych i orygi-
nalnych produktéw tygodniowo?®. Tak wielkie zainteresowanie obie-
ma omawianymi dziedzinami sztuki z oczywistych powodow implikuje
takze olbrzymie tematyczne i stylistyczne zréznicowanie tworzonych
w Japonii komiksow i filméw animowanych. Wsrdéd dziesiatkow lub
moze nawet setek dostepnych gatunkow kazdy poszukujacy odbior-
ca znajdzie co$§ dla siebie*: np. mlodzi chlopcy i dziewczeta moga

177 J. Szylak, Komiks. Swiat przerysowany, Gdansk 1998, s. 132-134; idem, Komiks
w kulturze tkonicznej XX wieku, Gdansk 1999, s. 45-47; K. Varga, ... i Erotomek, ,,Poli-
tyka”, 1996, nr 13 (2030), s. 49-50; A. Stasinska, Komiks — sztuka niedoceniana, ,,Ty-
giel Kultury”, 2006, nr 7-9 (111-113), s. 165; E. Witkowska, Komiks japoniski ..., s. 70-72;
I. Kordzinska-Nawrocka, Manga, anime i gry wideo, czyli trzy Swiete skarby (sanshu
no jingi) japonskiego przemystu kreatywnego, [w:] Tradycja w kulturze popularnej
Japondii, red. 1. Kordzinska-Nawrocka, A. Kozyra, Warszawa 2017, s. 85-97.

178 B. Koyama-Richard, Manga..., s. 159-163, 166-170, 227-228; 1. Kordziniska-Na-
wrocka, Manga, anime..., s. 85-97.

179 B. Koyama-Richard, Manga..., s. 160-185; M. Ostrowska, Problemy rynku ...,
s. 75-76.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowe] 85

zainteresowac sie komiksami i filmami z gatunkéw Shonen**° i Shojo*®,
mezczyznom w wieku miedzy 18 a 30 lat powinny spodobac sie produk-
cje spod znaku Seinen®®?, a starszym nastolatkom lub dojrzalym kobie-
tom opowieéci typu Josei®s. W przypadku Polski mamy do czynienia
z diametralnie odmienna sytuacjg. W odréznieniu do Japonii, w na-
szym kraju komiksy i filmy animowane juz od wezesnych lat powojen-
nych postrzegane sa przez wiekszg cze$¢ spoleczenstwa jako wylaczna
domena dzieci, dlatego tez doro$li Polacy nawet dzi§ raczej stronia

180 Opowiesci klasyfikowane jako Shonen, shonen lub shounen kierowane sa gtow-
nie do chtopcow i nastolatkéw ponizej osiemnastego roku zycia. Charakteryzuje je duza
ilo$¢ scen akgji oraz fabuly skoncentrowane w gtéwnej mierze na temacie sportu (przede
wszystkim sztukach walki), robotyki czy podr6zy miedzygwiezdnych. Istotnym wyr6zni-
kiem omawianego tu typu opowiesci sa takze wystepujacy w nich bohaterowie, cechujacy
sie — niekiedy przesadng — potrzeba samodoskonalenia i rozwoju (np. Tygrysia maska,
Kapitan Jastrzqb, Dragon Ball). K. Zarychta, Zarys historii mangi, ,,Gdanskie Studia
Azji Wschodniej”, 2015, nr 1 (7), s. 164-165; H. Jadwiszczok-Molencka, J. Molencki, Pa-
trze¢, widzieé, interpretowaé. O kompetencjach interpretacyjnych odbiorcéow japon-
skich filméw animowanych, [w:] Patrzenie i widzenie w kontekstach kulturoznawczych,
red. J. Dziewit, M. Kolodziej, A. Pisarek, Katowice 2016, s. 202.

181 Shojo to rodzaj japonskich komikséw i filméw animowanych przeznaczonych
gtownie dla dziewczat w wieku szkolnym. Ich fabuly koncentruja sie zazwyczaj na temacie
pierwszej gimnazjalnej lub licealnej mitosci, nieodwzajemnionych uczué, przyjazni czy
zazdroéci. Bardzo czesto glowne bohaterki tego typu opowiesci obdarzone sa nieprze-
cietnymi zdolnoSciami, ktore wykorzystuja do walki z szeroko pojetym ztem (np: Czaro-
dziejka z Ksiezyca). E. Wigcek, Nowy konsumeryzm 1 kultura shojo. Obraz wspolczesnej
Japonii w twoérczosci Banany Yoshimoto, [w:] Wspoélczesne transformacje: kultura,
polityka, gospodarka, red. M. Bana$, J. Dziadowiec, Krakow 2013, s. 140-143; H. Ja-
dwiszczok-Molencka, J. Molencki, Patrzeé, widzieé ..., s. 203-204.

182 Seinen to gatunek komiks6w i filméw animowanych przeznaczonych dla mlodych,
jednak juz dorostych mezczyzn. Jest on w pewnym sensie rozwinieciem nurtu Shonen,
aczkolwiek w odrdznieniu od niego cechuje sie on o wiele wiekszym realizmem, znacz-
nym skomplikowaniem fabul oraz o wiele szerszym spektrum podejmowanych tematow.
W opowiesciach z nurtu Seinen znajdziemy bowiem liczne watki polityczne, spoleczne
oraz filozoficzne. M. Ostrowska, Problemy rynku ..., s. 75; H. Jadwiszczok-Molencka,
J. Molencki, Patrze¢, widzie¢ ..., s. 205-207.

183 Produkty japonskiej popkultury okreslane jako josei opowiadaja zazwyczaj o co-
dziennym zyciu kobiet w Japonii i sa skierowane glownie do starszych nastolatek i dojrza-
lej widowni zenskiej. Ich bohaterkami sa najczesciej doroste kobiety, rzadziej uczennice
i nastolatki. Ten rodzaj komiksow i filméw animowanych jest o wiele bardziej realistycz-
ny od omoéwionych wyzej historii typu Shojo i niekiedy posiada lekki podtekst seksual-
ny. F. S. E. Kalen, Mostly Manga: A Genre Guide to Popular Manga, Manhwa, Man-
hua, and Anime, Santa Barbara-Denver-Oxford 2012, s. 117; H. Jadwiszczok-Molencka,
J. Molencki, Patrzeé, widzieé ..., s. 204-207.
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od kontaktu z produkcjami tego typu. Jak sie wydaje, zrodel tej krzyw-
dzacej kategoryzacji szukaé¢ nalezy w propagandowej dzialalno$ci
PRL-owskiego aparatu panstwowego, ktory juz w drugiej polowie lat
50-tych XX wieku zaczal aktywnie wykorzystywaé¢ oba omawiane tu
gatunki do agitowania i indoktrynowania najmlodszych czlonkéw spo-
leczenstwa. Z czasem, przypisana im w ten sposob rola catkowicie zdo-
minowala ich treé¢, przez co, juz w latach 70-tych, wiekszos¢ polskiego
spoleczenstwa niemal jednomyslnie postrzegala komiksy i filmy animo-
wane jako infantylne i malo wyrafinowane $rodki przekazu dla dzieci*®+.
Tylko w ramach uzupehlienia dodam, iz uksztaltowany w ten sposob
stereotyp trwa w zbiorowej Swiadomosci polskiego spoleczenstwa do
chwili obecnej, co skutecznie spowalnia tempo rozwoju rodzimego ryn-
ku komiksowo-animacyjnego i nieustannie przyczynia sie do stygmaty-
zowania dorostych fanéw obu form wyrazu artystycznego.

Oczywiscie sa to tylko moje przypuszczenia, ale wydaje mi sie, ze
to wlasnie zasygnalizowane wyzej r6znice pomiedzy japonskim i pol-
skim sposobem postrzegania i uzytkowania obu omawianych tu form
sztuki oraz uksztaltowane na ich podstawie wyobrazenia i lokalne ste-
reotypy byly glownym Zr6dlem nieporozumien zaistniatych woko6l man-
gi w Polsce w latach 9o-tych. Z analizy dostepnych danych wywniosko-
waé mozna bowiem, iz w okresie transformacji ustrojowej zdecydowana
wiekszo$¢ naszych rodakow nie tylko $ci$le utozsamiala komiksy i fil-
my animowane z maloletnimi, lecz takze zdawala sie nieSwiadoma
faktu, ze w innych miejscach na $wiecie tworzy sie dziela tego typu
z zalozenia przeznaczone dla starszych odbiorcow. Na przyklad po-
wiedci graficzne dla nastolatkow lub kreskowki tylko dla oséb doro-
slych. Tak waskie postrzeganie obu omawianych tu dziedzin sztuki
musialo zawie$¢ w momencie kontaktu z japoniska popkultura, ktora,
jak juz wiemy, jest niezwykle bogata gatunkowo i mocno zdywersyfiko-
wana wiekowo.

184 A. Kossakowski, Polski film animowany 1945-1974, Warszawa 1977, s. 25-28,
J. Szytak, Komiks. Swiat przerysowany..., s. 132-134; idem, Komiks w kulturze ikonicz-
nej ..., s. 45-47; K. Varga, ... i Erotomek..., s. 49-50; A. Stasinska, Komiks — sztuka niedo-
ceniana ..., s. 165; E. Witkowska, Komiks japonski ..., s. 70-72.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowe] 87

W naszym przypadku pierwsza znang mi sytuacja burzliwej
i brzemiennej w skutki konfrontacji polskiego sposobu postrzegania
idei filmu animowanego z japonska rzeczywistos$cia byl przywotlany
juz wezesniej kazus Tygrysiej maski. Oczywiscie nie dysponuje w tej
kwestii zadnymi konkretnymi dowodami, zakladam jednak, iz do tej
karygodnej sytuacji doszlo, poniewaz pracownicy Polonii 1 odpowie-
dzialni za przygotowanie repertuaru, nie obejrzawszy wczesniej tej se-
rii, zbytnio zaufali swojemu zyciowemu do$wiadczeniu i bezwiednie,
podporzadkowujac sie stereotypowi kreskowka=dziecko, zadecydowa-
li o takim, a nie innym skladzie ramowki. Wedlug mnie bylo to wiec
typowe nieporozumienie miedzykulturowe wynikajace w tym konkret-
nym przypadku z mechanicznego nalozenia polskiego rozumienia filmu
animowanego na catkowicie nieprzystajacy do niego produkt japonski.
Kolejnym przykladem potwierdzajacym wysunietga powyzej hipoteze
jest czesciowo juz wezeéniej omowiona aktywno$c dwezesnych polskich
publicystow poruszajacych temat mangi i anime™®5. Ot6z z tredci tych
tekstow wywnioskowa¢ mozna, iz prawdopodobnie ich autorzy takze
nie byli w tamtym czasie $wiadomi tego, ze nie wszystkie kreskowki sa
tworzone z my$lg o najmlodszych, co owocowalo licznymi nieporozu-
mieniami. Wedlug mnie najdobitniej §wiadczy o tym fakt, ze w tekstach
poruszajacych temat brutalnoSci japonskich filméw animowanych,
w tym m.in. w przypadku Tygrysiej maski, zaden z wypowiadajgcych
sie w tej sprawie dziennikarzy nie zadal sobie pytania ,czy aby na pew-
no winna jest tu sama kreskéwka” lub ,,czy dana brutalna animacja na
pewno stworzona zostala z my$la o dzieciach”. Dla wiekszoSci z nich
jedynymi winnymi demoralizacji polskiej mlodziezy niemal zawsze byli
tylko szeroko pojeci Japonczycy, ktorzy z blizej niesprecyzowanych

185 Por. J. Jankowiak, Ojczyzna - wloszczyzna ..., s. 23; A. Bikont,
P. Kocieba-Zabski, Kanal Polonia ..., s. 17; P. Sarzynski, Dzieci patrzq..., ,Polityka”,
1993, nr 22 (1882), s. 10; J. Kurski, Przepraszam ..., s. 14; O. Skwiecinska, Teletrupki ...,
S. 14-15; M. Huzarska-Szumiec, Magia Kreskéwek ..., s. 17; N. Socha, Reksio morderca
..., S. 98; Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy ..., s. 14; J. Braun, W telewizji poka-
zali ..., s. 10; WOLK (pseudonim), MAG (pseudonim), W telewizji pokazali ..., s. 3; HAM
(pseudonim), Perswazje i wycinki, ,Polityka”, 1998, nr 4 (2125), s. 52; J. Olech, Pan
Lis ..., s. 17; A. Sijka, N. Socha, Made in Japan ..., s. 72-73; M. Wieczkowska, Manga i an-
ime, ,Wychowawca. Miesiecznik nauczycieli i wychowawcoéw katolickich”, 2002, nr 7/8
(115/116), s. 30-32; S. Czubkowska, Japoriska zaraza ..., s. 60-64.
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przyczyn mieli lubowaé sie w tworzeniu makabrycznych kreskowek
majacych za zadanie deprawowanie psychiki mtodych ludzi'®e.

Warto wspomnie¢ tu takze, iz jesli jaki$ dziennikarz dostrzegt juz
w calym zaistnialym zhu jaka$ wine ktorej$ z polskich stacji telewizyj-
nych, to nigdy nie dotyczyla ona blednej klasyfikacji wiekowej danego
filmu, lecz zawsze sprowadzala sie jedynie do ogblnie pojetego wyswie-
tlania brutalnych kreskowek'®”. W 6wczesnych wypowiedziach taki pro-
blem po prostu nie istnial — w konicu bajka to bajka, musi by¢ dla dzieci.
Podsumowujac ten nieco przydlugi ekskurs, wydaje mi sie, ze na po-
czatku lat 9o-tych zdecydowana wiekszo$é polskiego spoleczenstwa,
w tym takze dziennikarze czy decydenci programowi stacji telewi-
zyjnych, nie byla Swiadoma istnienia czego$ takiego jak kreskowki
dedykowane nastolatkom lub doroslym, co przy pierwszym kontakcie
z produkcjami japonskimi poskutkowalo licznymi, nieprzyjemnymi
dla fanéw nieporozumieniami. W tym publikacja wielu szkalujacych
mange tekstow. W tym miejscu chcialbym jednak prosi¢ czytelnikow
o powstrzymanie sie od wyciagania pochopnych wnioskéw i ferowania
wyrokow. Dzi$, gdy po kilkunastu latach spogladam na calg te sprawe
z dystansu, dochodze do smutnego wniosku, iz w pewnym sensie zawi-
nili tu wszyscy, a zarazem nikt. Z jednej strony nikt, czy to dziennika-
rze czy pracownicy stacji telewizyjnej, nie zastanawiali sie wowczas nad
tym, do kogo adresowany jest dany serial i czy aby na pewno powinien
by¢ on emitowany o tej porze dnia i w takim towarzystwie. W koncu
to tylko bajka. Z drugiej jednak strony, skad ci ludzie mieli wiedzie¢,
Ze maja sie w ogole nad tym zastanowié. Wychowujac sie w realiach
spoleczno-ekonomiczno-kulturowych dalece odbiegajacych od sytu-
acji japonskiej, a do tego w niemal catkowitej izolacji od zachodniego
rynku popkultury, nie mogli oni po prostu wiedzie¢, ze ich rozumienie
komiksu i filmu animowanego dalece odbiega od wschodnioazjatyckiej,
a nawet zachodnioeuropejskiej rzeczywistoéci. Cala sprawe dodatkowo

186 Por. Felicjan (pseudonim), Trzeba zabi¢ te filmy ..., s. 14; M. Huzarska-Szumiec,
Magia Kreskéwek ..., s. 17; N. Socha, Reksio morderca ..., s. 98.
187 Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy ..., s. 14; HAM (pseudonim), Per-

swazje 1 wycinki ..., s. 52; D. Zaborek, Szatariski wynalazek, ,Gazeta Telewizyjna”, 2001,
nr (221), s. 10; S. Czubkowska, Japorniska Zaraza ..., s. 60-64.
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komplikuje takze fakt, ze jesli nawet zechcieliby sie oni dowiedzie¢ cze-
go$ wiecej na ten temat, to w latach 9o-tych na polskim rynku wydaw-
niczym nie funkcjonowalo zadne rzetelne opracowanie tego zjawiska.
Sytuacja tych ludzi jest wiec bardzo trudna do jednoznacznej oceny.

W kilka lat po ukazaniu sie pierwszych artykulow zwracajacych
uwage polskiego spoleczenstwa na brutalno$é japonskich kreskowek,
w rodzimej prasie zaczely pojawia¢ sie pierwsze teksty zarzucajace
mandze i anime nadmierne epatowanie erotyka oraz skrajna seksuali-
zacje przekazywanych tresci. Spoérod wielu artykulow wpisujacych sie
w te konwencje®®® szczegb6lne wzburzenie wérdd polskich fanow japon-
skiej popkultury*®® wzbudzil tekst Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie
po japonisku autorstwa Tomasza Pigtka, opublikowany w pazdzierniku
1998 roku w miesieczniku ,,Film”*° oraz kilka tygodni p6zniej przedru-
kowany na tamach tygodnika ,,Angora”*. Tym, co tak bardzo poruszylo
fanéw w tym konkretnym artykule [m.in. W49; W50], byl fakt, ze juz
w pierwszych jego stowach autor bez najmniejszych nawet oporow za-
deklarowal, iz jego zdaniem manga to japonskie komiksy [wylacznie]
o tresci erotycznej oraz ze podstawowym celem przy$wiecajacym ich
tworcom jest wywolywanie u odbiorcoéw pobudzenia seksualnego i pod-
sycenie ich wybujatych fantazji erotycznych. Z dalszej czesci przywo-
tanego tekstu czytelnicy mogli dowiedziet sie jeszcze, ze realizacji tych
zadan stuza przede wszystkim proste fabuly mang, skoncentrowane

188 Por. A. Gérski, Jak ze zlego snu ..., s. 66; W. Orlinski, Swiat nalezy do otaku, ,,Ga-
zeta Wyborceza”, 1997, nr 166 (2459), s. 18; HAM (pseudonim), Perswazje i wycinki ...,
s. 52; B. Mikolajewska, Manga towi Age, ,,Polityka”, 2001, nr 12 (2290), s. 80-81.

189 Por. Krol Artur (pseudonim), Sladem naszych publikacji. ,Mang(i)a seksu,
czyli nienasycenie po japonsku”, ,Angora”, nr 44 (438), s. 19; [pl.rec.anime] temat:
SSCANDAL !!"” (4.10.1998), wpis uzytkownika: GamBeaT; [pl.rec.anime] temat: ,Sek-
sualna inicjacja, czyli manga w mediach” (13.10.1998), wpis uzytkownika: Jarek Miel-
carek; ACEP, Tomasza Pigtka Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie po japonsku, [Online]
https://anime.com.pl/Mang%28i%29a_seksu%2C_czyli_nienasycenie_po_japonsku,
text,read,119.html [dostep: 12.01.2020]; LunarBird CLH, Zboczone, chiniskie bajki -
rzecz o mandze 1 anime, [Online] http:// https://www.salon24.pl/u/lunarbird/495795,
zboczone-chinskie-bajki-rzecz-o-mandze-i-anime [dostep: 12.01.2020].

190 T. Piagtek, Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie po japonsku, ,Film”, 1998, nr 10,
s. 130-132.

191 T. Pigtek, Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie po japonsku, ,Angora”, 1998, nr 42
(436), s. 18-19.
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w glownej mierze wokét tematu pozbawiania i utraty dziewictwa,
oraz oszczedne techniki rysunku, polegajace na oddaniu sylwetki po-
staci w formie kilku kresek. Warto odnotowa¢ tu takze, iz zdaniem
Pana Piatka, w japonskich komiksach nawet sposéb kadrowania plansz
i organizacji kadrow podporzadkowany mial by¢ nadrzednemu celowi,
ktorym jest seksualizacja przekazu fabularnego. Oto6z, jak sugeruje au-
tor, w mangach [rozumianych przez niego jako zbiorcze okreslenie na
wszystkie japonskie komiksy i filmy animowane lacznie] nie wystepujq
prawie takie zjawiska jak praca, nauka, rodzina, spoteczernistwo, po-
licja, wtadza. Nie ma charakterystycznego dla Japonii tloku, thumu
1 ciasnoty. Bohaterowie nieustannie spacerujq po wielkich parkach,
przesiadujq w pustych barach i wylegujq sie w tézkach. Ich erotycz-
ne 1 sentymentalne przygody [wedlug autora jedyny fabularny temat
mang] rozgrywajq sie w prézni — spolecznej i fizycznej. Nie ma innych
ludzi, nie ma nawet przedmiotéw. Ttem dla stosunku seksualnego lub
czulej rozmowy jest jasna i niewyrazna przestrzen parku, biala $ciana
garsoniery lub sushi-baru. Ta préznia pozwala jeszcze bardziej wy-
eksponowac to, co podnieca — nagie ciala, wilgotne oczy, strugi Sliny,
piersi i posladki®=.

Nie wdajac sie w ocene warto$ci merytorycznej omawianego
tekstu'e3, stwierdzi¢ nalezy, iz z dzisiejszej perspektywy jest to jeden
z najwazniejszych artykulow prasowych w historii polskiego fando-
mu mangi i anime. Kontrowersje zwiazane z tym tekstem daly bo-
wiem asumpt do powstania czego$§ na ksztalt fanowskiego ruchu
obrony dobrego imienia mangi i anime, polegajacego w przypadku
Mang(i) seksu, ... na pisaniu do redakeji ,Filmu”i,,Angory” listow lub ar-
tykuléw polemicznych majacych na celu sprostowanie tez wysunietych
w tym artykule [W50]. Co istotne, co najmniej jeden z tych fanow-
skich tekstow doczekal sie nawet prasowej publikacji. Mam tu na mysli

192 T. Pigtek, Mang(i)a seksu, czyli nienasycenie po japonsku, ,Film”, 1998, nr 10,
s. 131-132.

193 Zainteresowanych tym zagadnieniem odsylam do: [pl.rec.anime] temat:
SCANDAL !!I” (4.10.1998), wpis uzytkownika: GamBeaT; [pl.rec.anime] temat:
Seksualna inicjacja, czyli manga w mediach” (13.10.1998), wpis uzytkownika:
Jarek Mielcarek.
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polemike niejakiego Kroéla Artura*** wydrukowang na tamach ,,Ango-
ry” kilka tygodni po przedruku artykutlu Pana Piatka, w ktérej 6w nie-
znany mi blizej polski fan podjal sie nielatwego zadania falsyfikacji
przynajmniej cze$ci wysunietych przez niego twierdzen. Niestety dla
polskich mangowcoéw, dzialania te nie przyniosly wiekszych pozytyw-
nych skutkow [W50]. Jak twierdza fani z tamtych lat, po takiej lawinie
oskarzen, podpartych dodatkowo autorytetem dwoch renomowanych
ogolnopolskich czasopism, stowa jakichs tam fanoéw znaczyly tyle co
nic. Dla zdecydowanej wiekszoéci z kilkuset tysiecy odbioréw tekstu
Pigtka manga nie byla zadng tam wyrafinowang sztuka japonska, do
czego staral sie przekonac ich tekst Kréla Artura, lecz ordynarnym
komiksem lub filmem animowanym o tresci erotycznej, deprawujacym
i demoralizujacym polska mlodziez [W49; W50].

Jak juz wczesSniej wspomnialem, Tomasz Pigtek nie byl je-
dynym dziennikarzem wypowiadajacym sie w taki spos6b o man-
dze. Kilka lat przed nim o wyuzdanych seksualnych majakach po-
tomkéw samurajow rozpisywal sie znany nam juz pan Felicjan'%s,
a w 2003 roku stacja telewizyjna TVN wyemitowala krotki reportaz
z cyklu UWAGA!, w ktorym poruszono problem — jak okreslil to prowa-
dzacy — japorniskich porno komikséw dla dzieci**®. Zashugi na polu roz-
powszechniania hasta japonskie bajki propagujq pornografie wsrod
najmlodszych maja jednak nie tylko dziennikarze. Swoja cegietke do
tego procederu dolozyli bowiem takze polscy przedsiebiorcy, ktorzy,
chcac skorzysta¢ co nieco na polskim boomie mangowym, doprowa-
dzili celowo lub przypadkiem do wybuchu kilku niezwykle medialnych
mangowych porno-afer niekiedy mocno odbijajacych sie na $srodowisku
fanowskim. Chronologicznie pierwsza z nich byla sprawa plyt z cyklu
World of Manga, czyli CD-ROM-6w z mangowymi rysunkami dla dzie-
ci, na ktérych posrod setek niewinnych grafik z filméw anime znalazly
sie takze pojedyncze ilustracje z parami uprawiajacymi seks lub ludzmi

194 Krél Artur (pseudonim), Sladem naszych publikacji ..., s. 19.
195 Felicjan, Trzeba zabié te filmy ..., s. 14.

196 Dzordz (pseudonim), Uwaga! Tania sensacja, ,Kawaii”, 2003, nr 5 (45),
s. 58-60; E. Witkowska, Komiks Japoriski ..., s. 96-98; M. Ostrowska, Problemy
rynku ..., s. 83-84.
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spotkujacymi ze zwierzetami'”. Bylo to ewidentnie niedopatrzenie wy-
dawcy, ktore, wskutek wykrycia go przez dziennikarzy oraz nastepnie
szerokiego naglos$nienia przez media, szybko urosto do rangi sporej afe-
ry powaznie rzutujacej na fanéw mang i anime i wiazacej ich z zoofilig.

W kontekscie omawianego zagadnienia warta przypomnienia
jest tu takze tzw. afera karteczkowa, zwiazana z przypadkami druko-
wania rysunkow nagich kobiet na materiatach kolekcjonerskich dla
dzieci®®. W tym przypadku chodzito o tzw. karteczki do segregatorow,
w oficjalnej nomenklaturze sklepowej zwane wkladami biurowymi do
segregatorow, ktére w drugiej polowie lat 9o-tych — z nie do konca
znanych mi powodow — staly sie niezwykle pozadanym przedmiotem
kolekcjonerskim'. Niestety dla polskich fan6w mangi i anime takze
i w tym wypadku zawiedli wydawcy, ktorzy obok setek, jesli nie tysie-
cy brulionéw z niewinnymi wzorami postanowili wprowadzi¢ na rynek
takze kilkana$cie wzoréw karteczek ozdobionych ilustracjami nagich
dziewczat narysowanych w tzw. mangowym stylu. Wsrdd nich byla fe-
ralna karteczka z rozebrana Usagi Tsukino, gldbwna bohaterka ubdstwia-
nego przez dzieci serialu Czarodziejka z Ksiezyca, ktéra na przetomie
kwietnia i maja 1998 roku wpadla w rece czlonkow krakowskiego od-
dzialu stowarzyszenia Mlodzi Konfederaci, inicjujac lawine niekorzyst-
nych dla fanéw zdarzen. Szybko okazalo sie bowiem, iz dzialacze wspo-
mnianej organizacji postanowili nie pozosta¢ bierni wobec tej sytuacji
ijuz trzy dni pdzniej, tj. 4 maja 1998, zlozyli w nowohuckiej prokuratu-
rze zawiadomienie o mozliwoéci popelnienia przestepstwa przez jedna
z krakowskich hurtowni dystrybuujacej tego typu materialy, zarzuca-
jac jej rozpowszechnianie artykutéw papierniczych dla dzieci z wi-
zerunkiem nagiej kobiety, a tym samym demoralizacje polskiej mio-
dziezy. Chodzilo oczywiScie o sprzedaz przywolanej wezeéniej karteczki
z Czarodziejkq z Ksiezyca. Sprawa porno-karteczek szybko zaintere-
sowaly sie media w calym kraju. O rozneglizowanej czarodziejce zi-
lustrowanej w do$é perwersyjnej pozie rozpisywaly sie najwieksze

197 MAL (pseudonim), Bajki dla dorostych, ,Gazeta w Bydgoszczy”, 1998, nr 2248
(289), s. 3.

198 T. Lukaszczyk, Gola bajka, ,,Gazeta w Krakowie”, 1998, nr 2447 (104), s. 4.

199 B. Koziczynski, 333 popkultowe rzeczy... Lata 90 ..., s. 251-252.
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polskie dzienniki?*°, a redaktor serwisu informacyjnego Wydarzenia
emitowanego na antenie kanatlu Polsat blyskotliwie zauwazyt, iz — Cza-
rodziejka z Ksiezyca, bohaterka japonskiej kreskéwki, chyba nigdy
nie spodziewalaby sie, ze zostanie gwiazdq porno®.

Z perspektywy historii polskiego fandomu zdecydowanie naj-
wazniejszym aspektem afery karteczkowej byt fakt, iz juz w dwa dni
po jej wybuchu polskie media sprawnie powiazaly ja z obecnoScia

.l : ? b

S —r-“

1

Il. 3. Karteczka z naga Czarodziejkq z Ksiezyca wy-
dana przez firme EMPOL (kwiecien / maj 1998).
Autor projektu nieznany. Zbiory wlasne autora

200 Por. T. Lukaszczyk, Gota bajka ..., s. 4; AM (pseudonim), Prawie naga czaro-
dziejka, ,Dziennik Polski”, 1998, nr 16337 (104), s. 17; PAP (pseudonim), Pornobajka,
,Trybuna Slaska”, 1998, nr 104 (17801), s. 1.

201 Nagranie audio tego reportazu znajduje sie w obrebie zbioré6w Archiwum
polskiego fandomu mangi i anime.
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mangi w Polsce i wplotly w nig bogu ducha winnych fanéw. W ten
sposob, zaledwie kilka lat po pierwszych oskarzeniach o propago-
wanie przemocy, polscy mangowcy zostali ponownie publicznie po-
tepieni, tym jednak razem w kontek$cie propagowania pornografii,
a nawet pedofiliiz®2.

Gdyby do podobnego wydarzenia doszlo dzi$, z pewno$cig nic
wielkiego by z calej tej sprawy nie wyniklo. W latach 9o-tych polskie
spoleczenstwo byto jednak o wiele bardziej konserwatywne od obecnego
i o wiele bardziej wrazliwe na problem seksualizacji dzieci i mlodziezy
niz my teraz, stad nawet to niezawinione przez fanéw zajsScie bardzo
mocno odbilo sie na ich zyciu. Aby zrozumie¢, jak wielki wplyw na fa-
nowska codzienno$¢ miala ta i inne podobne jej sprawy, nalezy odwolaé
sie do wspomnien fanéw z tamtych lat, z ktérych jasno wynika, iz nie-
che¢ i szykany wobec milo$nikow japonskich komikséw byly wowcezas
na porzadku dziennym, a co jakis$ czas dochodzito takze do atakow agre-
sji czy nawet pobi¢ [W25; W28; W32; W49; W50]. OczywiScie, wbrew
opiniom niektérych fanéw [np. W49; W50], antymangowa nagonka me-
dialna towarzyszaca aferze karteczkowej nie byla jedyna, a tym bardziej
wylaczna przyczyna tej sytuacji. Owcezesna niecheé ogohu spoleczenstwa
do mangowcow miala bowiem dtuzsza i bardziej skomplikowana histo-
rie. Podkresdli¢ nalezy tu jednak, iz na pewno nie poprawila ona sytuacji,
a wrecz przeciwnie, stosowana wtedy w mediach niezwykle mocna re-
toryka antymangowa tylko zaostrzyla istniejacy juz konflikt spoleczny
[W50] i jeszcze bardziej zepchnela fanéw na margineses.

202 T. Lukaszezyk, Gola czarodziejka, ,Gazeta w Krakowie”, 1998, nr 2449 (106),
s. 8.

203 W ramach uzupelnienia tematu afery karteczkowej dodaé nalezy tu jeszcze,
iz w mediach sprawa zyta okolo oémiu dni, a w prokuraturze kilka miesiecy. W dniu
20 lipca 1998, czyli po 77 dniach §ledztwa, prokuratura rejonowa Krakow—Nowa Huta
podjeta bowiem decyzje o odmowie wszczecia postepowania przeciwko hurtowni Adam-
pol i umorzono sprawe. Niestety nie moge w tym miejscu napisac nic wiecej o jej prze-
biegu. Akta tej sprawy zostaly bowiem juz kilka lat temu przekazane do zmielenia na
makulature. Wszystkie podane powyzej szczegdly pochodza wiec od prowadzacego ja
Prokuratora Rejonowego Tomasza Moskwy, ktéremu w tym miejscu gorgco dziekuje za
pomoc. Pan Tomasz opisal mi pobieznie przebieg $ledztwa w liscie, ktory znajduje sie
obecnie w zbiorach Archiwum Polskiego Fandomu Mangi i Anime.
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Do kolejnych istotnych zmian w sposobie medialnej prezen-
tacji japonskiej popkultury doszlo w Polsce pod koniec lat 9o-tych.
Wtedy to bowiem do dwodch znanych nam juz podstaw inkryminacji
mangi i anime, czyli oskarzen o epatowanie seksem i przemoca, dolgczyt
kolejny ciezki zarzut, czyli posadzenie japonskich komiksow i filmow
animowanych o popularyzowanie tresci satanistycznych i okultystycz-
nych. W omawianym w tej pracy okresie glownym przedstawicielem
tego nurtu krytycznego mangi byta l6dzka pedagozka i przedszkolanka
Malgorzata Wieczkowska, ktéra w serii artykutow publikowanych na
lamach prasy codziennej i specjalistycznej niezwykle krytycznie ocenia-
la japonska popkulture, zarzucajac jej m.in. demoralizujacy wplyw na
dzieci oraz ukazywanie treSci nieprzeznaczonych dla najmlodszychz=o4.
Wirdd tych ostatnich najniebezpieczniejsze dla polskiej mlodziezy mia-
to by¢ — wedlug niej — rzekome satanistyczne przestanie japonskich
seriali animowanych, ponoé silnie emanujgce z Dragon Balla, Cza-
rodziejki z Ksiezyca czy Pokemondéw oraz wynikajaca z niego zacheta
do obcowania z okultyzmem i demonologiq°s. Niestety wspomniana
autorka w zadnym znanym mi tekscie nie precyzuje, co dokladnie ma
na mysli, piszac o satanistycznych tresciach i satanistycznym przesta-
niu, wiec trudno mi w jakikolwiek sposob odnieéc¢ sie do tego zarzu-
tu. Moge sie tylko domysla¢, iz chodzi tu o kilkukrotnie wspomniane
w jej pracach odniesienia do jakie$ blizej niezdefiniowanej bialej magii,
rzekomo licznie poswiadczone w Czarodziejce z Ksiezyca, ewentualnie
waloryzowana przez nig jednoznacznie negatywnie maniere budowania
opowieéci w oparciu o mariaz watkow zaczerpnietych z tradycji chrze-
Scijanskiej, judaistycznej czy hinduistycznej (por. m.in. Neon Genesis
Evangelion)*°. W swoich artykulach Pani Wieczkowska jednoznacznie
krytycznie wypowiadatla sie zaré6wno o fanach mangi i anime oraz samej
idei fanostwa, jak i o organizowanych przez fanéw zlotach, ktére uwa-
za za przedsiewziecia w trakcie ktérych manipuluje sie dzieémi i mio-

204 M. Wieczowska, Japoriska manga ..., s. 126; idem, Wplyw japoriskiej mangi
na dzieci i mlodziez, [w:] Nowe konteksty (dla) edukacji alternatywnej XXI wieku, red.
B. Sliwerski, Krakow 2001, s. 91-92; idem, Manga i anime ..., s. 30.

205 M. Wieczowska, Manga i anime ..., s. 30.

206 M. Wieczowska, Wplyw japoriskiej mangi ..., s. 95-96.
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dziezq poprzez narzucanie im obcych wartosci oraz niepozqdanych
modeli zachowan i upodoban?’.

Co ciekawe, pomimo slabego poparcia w postaci faktow wy-
pracowana przez Panig Wieczkowska teoria satanistyczno$ci mangi
i anime bardzo szybko znalazla licznych zwolennikow. Skale jej 6wcze-
snej popularno$ci najdobitniej ilustruje fakt, iz zaledwie w ciagu kilku
pierwszych lat nowego milenium ideowi spadkobiercy Pani Malgorzaty
opublikowali w polskiej prasie co najmniej kilkanascie artykutow kon-
tynuujacych jej mysl oraz — niejako przy okazji — coraz bardziej pod-
grzewajacych atmosfere wokot polskich mangowcow=°8. Rzecz jasna
publikacja tych tekstow nie pozostawala bez wplywu na zycie polskich
fanow. Jednym z przykladow ilustrujacych ich skrajnie destruktyw-
ny charakter jest przypadek niedoszlego l6dzkiego zlotu fandéw Man-
ga i anime o nazwie Manga ni Muchiu III** (planowanego na 11-12
listopada 2000 roku), ktéry na skutek anonimowych oskarzen o sata-
nizm oraz réznego rodzaju praktyki sekciarskie zostal odwolany na
dzien przed swym startem, gdyz dyrekcja budynku, w ktérym mial sie
on odby¢, zszokowana wysunietymi oskarzeniami, postanowita profi-
laktycznie wymowic organizatorom umowe najmu i w ten sposob od-
cig¢ sie od potencjalnego skandalu. Jak latwo sie domysleé¢, zaowoco-
walo to olbrzymimi stratami finansowymi l6dzkiej grupy fanow, tak
w wymiarze instytucjonalnym, jak i osobistym, oraz niemalym dra-
matem lokalnej spolecznos$ci mangofilskiej*°. Omawiajgc wplyw pu-
blikacji Pani Wieczkowskiej na medialny wizerunek mangi i anime,
nie mozna nie wspomnie¢ tu takze o Pokémonach, czyli bohaterach
japonskiego serialu animowanego Pokémon, ktére m.in. na skutek
jej aktywnosSci publicystycznej zaczely byé powszechnie postrzegane

207 Ibidem, , s. 97-98; idem, W magicznym Swiecie Pokemonow..., s. 26-27.

208 MAK (pseudonim), Zabdjcze blyski, ,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr 295 (2588),
s. 10; idem, Wieczor potwora, ,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr 294 (2587), s. 1; R. Ksiazek,
Inwazja kieszonkowych potwordéw, ,Polityka”, 2001, nr 8 (2286), s. 84-85; J. Olech,
Pluszowi Zabdjey, ,Tygodnik Powszechny”, 2001, nr 11 (2697), s. 5; B. Dobroczynski,
Pikachu pokaz rogi, ,Tygodnik Powszechny”, 2001, nr 11 (2697), s. 5.

209 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 38.

210 J. Walczak, M. Markowski, Manga tabu, ,Gazeta L.odzka”, 2000, nr 264 (3133),
s. 1; P. Musialowski, Manga i satanizm, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29 ), s. 6.
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jako jedno z najwiekszych zagrozen duchowych i psychologicznych
dla dzieci*"'. Tak samo jak w przypadku omoéwionego wyzej satanizmu
i okultyzmu, takze i w tym wypadku wypracowany przez Pania Malgo-
rzate schemat narracji zostal bardzo szybko podchwycony przez innych
dziennikarzy i aktywnych publicystycznie pedagogow, ktorzy w ciagu
pierwszych kilku lat nowego milenium sprawnie obudowali Pokémo-
ny szeregiem negatywnych skojarzen, wiazac je choc¢by z finansowym
wyzyskiem dzieci i ich rodzicéw?'? oraz satanizmem i okultyzmem?:.
O tym ostatnim zagadnieniu najszerzej rozpisywal sie niejaki
TOR, ktéry w pisanych przez siebie tekstach nagminnie przezywat
Pokémony Pokédemonami?®+.

Przywolane powyzej przykltady nie wyczerpujg oczywiscie listy
wszystkich nurtow krytycznego opisu japonskiej popkultury wystepu-
jacych w polskich mediach w pierwszej dekadzie nowego milenium.
Obok nich w prasie i telewizji w omawianym okresie spotka¢ mozna
byto bowiem takze jeszcze szereg innych zarzutéw wobec mangi i ani-
me, w tym m.in. do tej pory szerzej nieeksploatowany watek zwigzku
mangi i anime z polskim podziemiem dzieciecej pornografii='s. Jak wiec
widzimy, w nowym milenium kontrowersje woko6l mangi nie ucichly,
a wrecz przeciwnie, zdawaly sie nieustannie przybiera¢ na sile, o czym
Swiadczy fakt pojawienia sie w tym okresie kilku nowych gatunkow
oskarzen. Niestety, pomimo iz zagadnienie wizerunku mangi w prze-
kazach medialnych XXI wieku jest niezwykle ciekawym tematem, to
z przyczyn stricte chronologicznych nie jestem w stanie scharaktery-
zowac go w tym miejscu szerzej, gdyz dalece wykracza ono poza ramy
czasowe i tematyczne przyjete dla niniejszego studium. Pozwole wiec

211 M. Wieczkowska, W magicznym Swiecie pokemonow ..., s. 24-29.

212 Por. W. Orlinski W., Chronicie dzieci przed zarazq, ,Gazeta Telewizyjna”, 2000,
nr (240), s. 6; M. Nowakowski, G. Szydlowski, Pokemonomania, ,Gazeta Warmii i Ma-
zur”, 2001, nr 110 (2562), s. 1.

213 R. Ksiazek, Inwazja kieszonkowych potworoéw ..., s. 84-85; J. Olech, Pluszowi
Zabojey ..., s. 5; B. Dobroczynski, Pikachu pokaz rogi, ,,Tygodnik Powszechny”, 2001,
nr 11 (2697), s. 5.

214 TOR (pseudonim), Pokemony jak demony, ,Gazeta Torunska”, 2001, nr 302
(3169), s. 5.

215 B. Mikolajewska, Manga towi Age, ,Polityka”, 2001, nr 12 (2250), s. 80-82.
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sobie na tym zakonczy¢ opis kontrowersji towarzyszacych recepcji
mangi w tym miejscu, a osoby zainteresowane tym tematem odestaé¢
m.in. do publikacji Pani Witkowskiej>'¢, ktora omdwila go w szerszym
horyzoncie czasowym.

216 E. Witkowska, Komiks japonski w Polsce. Historia i kontrowersje, Torun 2012.



ROZDZIAL TRZECI—
NARODZINY POLSKIEGO FANDOMU MANGI I ANIME

TRUDNE POCZATKI

We wspolczesnej potocznej polszezyznie wyraz ,fan” to termin bardzo
nieostry. Z moich obserwacji wynika, iz w zZyciu codziennym uzywamy
go najczeSciej jako prostego i powszechnie zrozumialego okreslenia
wielbiciela gwiazd i celebrytow, ewentualnie czlonka grupy szalikow-
cow kibicujacego jakiej$ druzynie pitkarskiej. Na tym jednak nie koniec.
W codziennych niezobowigzujacych rozmowach Polakéw wyraz ,fan”
pojawia sie bardzo czesto takze jako wygodna i intuicyjna alternatywa
dla stow milto$nik lub entuzjasta, czyli jako kolejne w naszym slowni-
ku nazwanie oséb zainteresowanych lub zafascynowanych jakims$ te-
matem. Jestem pewien, ze kazdy z nas znajdzie w swoim najblizszym
otoczeniu co najmniej kilka os6b mianujacych siebie ,,fanami” jakiego$
filmu lub serialu, lodéw czekoladowych, kotéw, psow, kuchni $rod-
ziemnomorskiej, ewentualnie jakiego$ regionu turystycznego®’. Jak
wiec widzimy, w jezyku potocznym pojecia ,fan” uzywamy w do$é¢ do-
wolny sposéb, opisujac za jego pomoca wiele zjawisk, czesto niewspol-
miernych oraz znacznie réznigcych sie od siebie. Jest to oczywiscie
blad. Wbrew powszechnie utartej opinii wyraz ,fan” nie jest bowiem
jedynie prostym synonimem stéw: milo$nik, wielbiciel czy entuzjasta.
Owszem, jego znaczenie pokrywa sie w pewnym zakresie z treScia
powszechnie przypisywana trzem przywolanym powyzej stowom.

217 Por. P. Siuda, Cierpliwosé fana fantastyki. O tym czy fan to marionetka czy
partyzant, ,Kultura i Spoleczefistwo”, 2010, nr 2 (54), s. 75.
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Jednakze podkresli¢ nalezy tu wyraznie, Ze jest to podobienstwo tylko
powierzchowne. Jesli dokladniej przyjrzeé sie wyrazowi ,fan”, szybko
okaze sie, ze ma on tylko sobie wlasciwe znaczenie dalece rézne od tego
przynaleznego stowom ,mitoénik” czy ,wielbiciel”*8. W gruncie rzeczy
cala roztrzasana tu rdznica zasadza sie na tym, iz o ile bez wiekszych
przeciwwskazan niemal kazdego czlowieka na $wiecie mozemy nazwaé
milo$nikiem lub wielbicielem jakiegos$ zjawiska, np. czlowieka X wiel-
bicielem literatury fantasy, a czlowieka Y milo$nikiem kultury japon-
skiej, o tyle nie kazdego, komu podoba sie jakis film, serial czy ksigzka,
mozemy mechanicznie nazwac jego fanem. W przeciwienstwie do mi-
los$nictwa czy wielbicielstwa bycie ,,fanem” nie polega wyltacznie na pa-
laniu sympatia do jakiego$ zjawiska, lecz jest to specjalny rodzaj zwigz-
ku czlowieka z tekstem kultury, swoista dyspozycja psychologiczna
i nastawienie odbiorcze, polegajace na traktowaniu ukochanego dzie-
la jako istotnej cze$ci swojej tozsamos$ci®. W przypadku wiekszo-
Sci ,prawdziwych fanéow” zwigzek emocjonalny z ulubionym tekstem
jest tak silny, iz wymusza na nich nie tylko budowanie sieci powigzan
spolecznych w oparciu o wspoélne upodobania, lecz takze podejmo-
wanie szeregu dzialan majacych na celu zintensyfikowanie swojego
odbioru ulubionych dziel>2°.

W przypadku fanéw popkultury (w tym takze mangi i anime)
intensyfikacja odbioru realizowana jest przede wszystkim przez tzw.
wielokrotne odczytywanie, czyli po prostu bardzo czeste obcowanie

218 W. Godzic, Rozumieé¢ telewizje, Krakow 2001, s. 183-185; P. Siuda,
A. Czaplinska, Fandomy jako element ruchu spolecznego ,wolnej kultury”, czyli pra-
wo autorskie a produktywno$é fanéw, [w:] Homo Creator czy Homo Ludens? Tworcy
— internauci — podroéznicy, red. W. Muszynski, M. Sokolowski, Torun 2008, s. 50-53;
P. Siuda, Fani jako specyficzna subkultura konsumpcji. Pomiedzy fanatycznq kon-
sumpcjqg a oporem przeciwko konsumeryzmowi, [w:] Czas ukoi nas?. Jako$é zy-
cia 1 czas wolny we wspodlczesnym spoleczenstwie, red. W. Muszynski, Torun 2008,
s. 59-65; idem, Wplyw internetu na rozwdj fandomow, czyli o tym jak elektroniczna
sie¢ rozwija i popularyzuje spolecznosci fanéw, [w:] Media i spoleczernistwo. Nowe stra-
tegie komunikacyjne, red. M. Sokotowski, Toruni 2008, s. 240-242; idem, Cierpliwosé¢
fana fantastyki. O tym czy fan to marionetka czy partyzant, ,Kultura i Spoteczenstwo”,
2010, nr 2 (54), s. 75-77; idem, Jednostkowe aspekty bycia fanem, czyli w strone nowego
paradygmatu .fan studies”, ,Kultura i Edukacja” 2010, nr 4 (78), s. 74-75.

219 Lisowska-Magdziarz M., Fandom dla poczqtkujqcych. Czesé I, Spolecznosé
1 wiedza, Krakow 2017, s. 15.

220 Ibidem, s. 16.
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z przedmiotem uwielbienia. Fani ogladaja kazdy odcinek ulubio-
nego serialu kilkadziesiat razy, uczeszczaja na wszystkie koncer-
ty ukochanej gwiazdy muzyki, pielgrzymuja do miejsc powiazanych
z przedmiotem swoich zainteresowan lub znajg na pamie¢ ustepy fa-
scynujacej ich ksigzki*?'. Innym bardzo waznym sposobem realizowa-
nia sie jako fan jest rozwijanie wtérnej fanowskiej produkeji débr kul-
tury, czyli tworzenie amatorskich dziel w oparciu o uwielbiany przez
siebie produkt oryginalny. Do podstawowych galezi tej dzialalnoSci
fanoéw, nazywanej z angielskiego fan labor, nalezy: pisanie fanfiction,
czyli opowiadan literackich nawiazujacych do ulubionych tekstow, oraz
filkingowanie, czyli tworzenie piosenek np. o postaciach z ulubionego
filmu. Bardzo waznymi formami fanowskiej dzialalnoSci jest takze: ma-
lowanie spekulatywnych obrazow i grafik, wydawanie fanzinéw=22, two-
rzenie fanklubéw, organizowanie zlotow fanow lub tworzenie przebran
i strojow, majacych upodobnié¢ fandéw do postaci ze Swiata przed-
stawionego w ulubionym utworze, czyli tzw. cosplay*®. Paleta moz-
liwosci jest wiec olbrzymia. Oczywiscie, zeby by¢ fanem, nie trze-
ba robi¢ wszystkiego z powyzszej listy. Wystarczy jedna lub dwie
formy aktywno$ci. Ale jako prawdziwy fan czyms trzeba sie zajmowac.
I jest to wymog konieczny! W odroéznieniu od wszelkiej masci mito-
$nikow i wielbicieli, bedacych w wiekszoSci jedynie biernymi konsu-
mentami, fani sg istotami tworczymi®*. Jesli wiec lubisz jakis popkul-
turowy produkt, ale nie robisz w zwigzku z tym nic poza jego bierna
konsumpcja, nie powiniene$ nazywaé sie fanem. Przykro mi, takie
sq zasady.

221 P. Siuda, Jednostkowe aspekty bycia fanem ..., s. 74-75.

222 Fanzin to rodzaj nieprofesjonalnego czasopisma tworzonego przez milo$ni-
kéw jakiego$ tematu (np. gatunku muzycznego lub, w naszym przypadku, japonskiej
popkultury) i skierowany do oséb podzielajacych owe zainteresowania. Fanziny wy-
dawane sa wlasnym nakladem autordw, najczesciej nieregularnie, i dystrybuowane
w obiegu niezaleznym w niewielkiej liczbie. Najczesciej od kilku do kilkuset egzemplarzy.
Najpowszechniejsza technika ich produkeji jest ksero. Oprocz tego spotka¢ mozna tak-
ze fanziny wykonywane w roznych technikach artystyczno-manualnych (np. kaligrafia,
malarstwo, rysunek) lub drukowanych na drukarce komputerowej. M. Peczak, Fanzin ...,
s. 23-25; A. Firlej-Buzon, Historia polskich fanzinéw..., s. 45-56; W. Kajtoch, Co to jest
zin? ..., s. 4; A. Lech, Fanzin ..., s. 144; A. Nowakowski, Fanziny SF ..., s. 10-12..

223 P. Siuda, A. Czaplinska, Fandomy jako element ..., s. 51-52; P. Siuda, Jednostko-
we aspekty ..., s. 74-75.

224 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czes¢ I ..., s. 15-16.
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Z uwagi na swoje ponadprzecietne zaangazowanie w odbior ulu-
bionych dziet popkultury przez wiele dziesiecioleci fani uznawani byli
przez ogét otaczajacego ich spoleczenstwa za warstwe patologiczna.
Bezposrednia reminiscencja tego niegdysiejszego stygmatyzowania
i demonizowania fanoéw jest choc¢by samo slowo ,,fan”. Obecnie malo kto
zdaje sobie sprawe z faktu, iz poczatkowo bylo to okreélenie pejoratyw-
ne, utworzone przez antagonistow tego ruchu na bazie lacinskiego stowa
fanatic (szalony, opetany), do dzi$ oznaczajacego w wiekszoSci jezykow
europejskich osobe, ktorej entuzjazm lub zapat do czegos przekracza
powszechnie akceptowalne granice*?. Zgodnie z zamyslem tworcow
tego slowa, ,fani” mieli by¢ postrzegani przez zdrowa czes¢ spoleczen-
stwa jako zwyrodnialcy i szalenicy, a w najlepszym wypadku jako naiwne
i bezwolne ofiary przemystu rozrywkowego, ktore nie potrafily zacho-
wacé zdrowego dystansu miedzy soba a obiektem konsumpcjiz°.

Analizujac dostepne przekazy historyczne, spostrzec mozna, iz
pierwszymi grupami milo$niczymi, ktérym przyszto mierzy¢ sie z piet-
nem fan(atykow) byly dziewietnastowieczne spolecznosci wielbicie-
li tworczosci pisarskiej Jane Austen oraz sir Arthura Conan Doyle’a.
Jak wynika ze Zrodel, juz w polowie tego wieku obie te grupy przekro-
czyly cienka granice pomiedzy przecietnym odbiorca jakiego$ dziela
a jego fanem, zapoczatkowujac tym samym proces narodzin global-
nego fandomu. Materialnym wyrazem tej ewolucji s3 liczne amator-
skie produkty inspirowane ksiazkami obojga tych autoréw, za pomo-
ca ktoérych najzagorzalsi milo$nicy pisarzy dawali §wiatu jasny znak,
iz nie wystarcza im juz bierne $ledzenie przygod ulubionych bohate-
row literackich oraz ze od tej pory zamierzajg oni aktywnie wlgczyé
sie w kreowanie ich §wiata. Jednym z licznych znanych sposobow re-
alizacji tego celu bylo pisanie wlasnych amatorskich opowiadan in-
spirowanych oryginalnymi dzielami swoich mistrzéw oraz rysowanie
nawiazujacych do nich grafik??7.

225 P. Siuda, Fanfiction — przejaw medialnych fandoméw, [w:] Cztowiek a media.
Obserwacje — wizje — obawy, red. W. Gruszczynski, A. Hebda, Warszawa 2007, s. 143;
M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Cze$¢ I ..., s. 34-35.

226 J. Storey, Studia kulturowe i badania kultury popularnej. Teorie i metody,
Krakoéw 2003, s. 116.

227 R. Pearson, It’s Always 1895: Sherlock Holmes in Cyberspace, [w:] The Fan Fic-
tion Studies Reader, red. K. Hellekson, K. Busse, Lowa City 2014, s. 45-46; M. Lisowska-



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 103

Zapoczatkowana w ten spos6b idea fanizmu szybko znala-
zla nasladowcéw. Sposérdd jej licznych podzZniejszych kontynuatorow
zdecydowanie najistotniejsi dla dalszych loséw globalnego fandomu
okazali sie amerykanscy wielbiciele fantastyki naukowej, ktérzy juz
w latach 30-stych XX wieku jako pierwsi na $wiecie zaczeli zakladac
ogo6lnokrajowe kluby korespondencyjne oraz wydawaé pierwsze fan-
ziny?®®. Szczegblne miejsce w dziejach tej spolecznosci zajmuje Hugo
Gernsback, wydawca czasopisma ,Amazing Stories”, ktéry na lamach
tego magazynu juz w latach 20-tych XX wieku publikowal liczne tek-
sty mobilizujace czytelnikbw do laczenia sie w grupy i rozwijania
wlasnej fanowskiej tworczosci.

Spolecznosci amerykanskich fanéw science fiction zawdziecza-
my takze zorganizowanie pierwszego na $wiecie zlotu fanow, tj. kon-
wentu. To wladnie z ich inicjatywy w 1939 roku zorganizowany zo-
stal Worldcon, czyli pierwszy zlot fanéow szeroko pojetej fantastyki,
w trakcie ktorego fani mieli szanse wzia¢ udzial w panelach dyskusyj-
nych, wykladach, konkursach, plebiscytach i spotkaniach autorskich.
Od 1945 roku impreza ta organizowana jest niemal rokrocznie??°.
Ostatni jak dotychczas, siedemdziesiaty sibdmy Worldcon odbyt sie
w 2020 roku w Wellington w Nowej Zelandii.

W przypadku naszego kraju najstarsze dobrze udokumento-
wane przyklady zorganizowanej fanowskiej aktywnoéci datowane
sa dopiero na polowe lat 70-tych ubieglego wieku, czyli o kilkadzie-
siat lat p6Zniej niz w Stanach Zjednoczonych czy Wielkiej Brytanii.
To wlaénie wtedy przy cichym wsparciu socjalistycznych wladz w naj-
wiekszych miastach naszego kraju zaczely powstawac pierwsze pol-
skie kluby mito$nikow literatury fantastycznej. Poczatkowo zaklada-
li je miejscowi studenci i uczniowie szkdt $rednich, aczkolwiek warto
tu zaznaczy¢, iz z czasem inicjatywe w tej kwestii przejal socjalistycz-
ny aparat panstwa, ktéry w §lad za swym radzieckim odpowiednikiem
zamierzal wykorzystaé fantastyke i tworzacy sie wokot niej ruch fanow-

-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Cze$¢ I ..., s. 36.
228 P. Siuda, Wplyw Internetu na rozwdj ..., s. 240.

229 L. Kaszkowiak, Spoleczny swiat polskich fanéw fantastyki, ,,Opuscula Sociolo-
gica”, 2015, nr 4 (14), s. 35-36.
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ski jako miejsce szerzenia treSci propagandowych2:°. Bezpos$rednim
wyrazem takiej polityki polskich wladz bylo udzielenie zgody na powota-
nie w 1976 roku Ogélnopolskiego Klubu Milosnikéw Fantasty-
ki i Science Fiction, tj. pierwszej polskiej oficjalnie zarejestrowanej
organizacji zrzeszajacej milosnikow fantastyki, a takze zorganizowanie
towarzyszacej temu wydarzeniu szeroko zakrojonej akcji medialnej,
zachecajacej polska mlodziez do uczestnictwa w tego typu ruchach.
Kluczowym i zarazem najbardziej znanym elementem tej kampanii
byla prezentacja Klubu w magazynie telewizyjnym Pegaz, dzieki ktorej
o tej nowej inicjatywie uslyszata cala Polska?3'. OczywiScie, przychylnosé
partii wobec fanéw miala swoja cene. Dla wielu klubow i stowarzyszen
byla nig konieczno$¢é niemal catkowitego podporzadkowania sie poli-
tycznej i ideologicznej linii partii, co w praktyce oznaczalo — wymuszo-
ne odgoérnie — zwigzywanie sie poszczegélnych grup fanéw z konkret-
nymi i jasno wskazanymi osiedlowymi domami kultury, bibliotekami
miejskimi lub lokalnymi oddzialami Zwigzku Socjalistycznej Mlodziezy
Polskiej. Jak latwo sie domysle¢, z nakazu wladz centralnych instytu-
cje te mialy kontrolowaé i koordynowaé merytoryczng dzialalnosé po-
szczegbdlnych klubéw i w miare potrzeby szybko korygowaé wszelkie
ewentualne dryfy ideologiczne?32.

Do istotnych zmian w sposobie funkcjonowania ruchu fa-
nowskiego doszlo w naszym kraju dopiero na przelomie lat 8o-tych
i 90-tych, kiedy to wraz z upadkiem komunizmu zniknela wiekszo$¢
barier prawno-ustrojowych, do tej pory skutecznie tlumiacych zapal
i kreatywno$¢ polskich fanéw. Nowa sytuacja polityczna oraz wyni-
kajaca z niej niespotykana wczeéniej swoboda dzialania umozliwily
realizacje wielu nowatorskich projektéw znajdujacych sie dotychczas
w systemowej zamrazarce oraz daly szanse stosunkowo szybkiego

230 Cz. Chruszczewski, Konstruktywna rola fantastyki naukowej, ,Nowe Drogi:
czasopismo spoleczno-polityczne” 1976, nr 10, s. 173-174; P. Siuda, Kultury prosump-
¢ji. O niemoznosci powstania globalnych i ponadparnstwowych spotecznosci fanéw,
Warszawa 2012, s. 220-223; L. Kaszkowiak, Spoteczny swiat polskich fanéw ..., s. 36.,
M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czes$¢ I ..., s. 82-83.

231 T. Pindel, Historie Fandomowe, Wolowiec 2019, s. 47.

232 P. Siuda, Kultury presumpgji ..., s. 220-223; M. Lisowska-Magdziarz, Fandom
dla poczqtkujgcych. Czegsé I ..., s. 82-83.
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nadrobienia kilkudziesieciu lat organizacyjnego zacofania polskiego
fandomu. Niezwlocznie po obaleniu zelaznej kurtyny, pod wplywem
impulséw zewnetrznych, polski fandom zaczat szybko ewoluowaé
w kierunku form zachodnich, czego bezposrednim skutkiem byta gwal-
townie postepujaca atomizacja wspolnoty polskich fanéw. Warto pod-
kresli¢ tu bowiem, iz do poczatku lat 9o-tych pod wzgledem swych
zamitowan i upodoban polski ruch fanowski byl niemalze monolitem,
zlozonym w glownej mierze z miloénikoéw literatury fantastyczno-
-naukowej posiadajacych jedynie niekiedy drobne odchylenie gustu
w kierunku klasycznej literatury fantasy (np. twoérczosci Johna Ronal-
da Reuela Tolkiena) lub gier fabularnych (np. ,Dungeons & Dragons”,
»Magia i Miecz”). Dopiero wraz z poczatkiem lat 9o-tych i naplywem
nowych zachodnich idei te do tej pory tylko delikatnie zarysowa-
ne roznice zaczely coraz bardziej zyskiwaé na znaczeniu, co z czasem
doprowadzilo do podzialu do tej pory jednolitego fandomu na kilka,
a nastepnie kilkanascie mniejszych wspolnot.

Jako pierwsi z ogotu polskiej spolecznosci fanéw wyodrebni-
li sie milo$nicy tworczoséci J.R.R. Tolkiena i Andrzeja Sapkowskiego,
ktorzy juz w schylkowym okresie PRL-u ukonstytuowali sie jako sa-
modzielna spoteczno$é samookre$lajaca sie jako polski fandom fan-
tasy. Jako ciekawostke dodam, iz przez szereg lat byl to zdecydo-
wanie najbardziej tworczy element polskiego ruchu fanowskiego.
Juz pod koniec lat 80-tych, majac do dyspozycji jedynie papier, dtugo-
pis i poczte, czlonkowie tej spoteczno$ci stworzyli kilka naprawde do-
brze ocenianych fazinéw oraz w niezwykle sprawny i umiejetny sposéb
archiwizowali zwiazang z ksigzkami wiedze233.

Inna godna uwagi grupa polskich fanéw, ktéra bardzo szyb-
ko usamodzielnila sie jako niezalezny fandom, byli milosnicy gier
fabularnych, nazywani przez fandomowy mainstream turlaczami
(to od ciaglego turlania kostek)+. Jak juz wcze$niej wspominalem,
w polskim fandomie ludzie o tego typu zamilowaniach dostrzegalni byli

233 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czes¢ I ..., s. 82.

234 D. Grzybkowska, Gry fabularne - ontologia, komunikacja, zjawisko spoteczno-
-kulturowe, ,Literatura Ludowa”, 2001, nr 3 (45), s. 23.
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niemalze od samego poczatku jego istnienia, aczkolwiek jako o samo-
dzielnej i zorganizowanej spoleczno$ci mozemy mowic o nich dopiero
od 1993 roku, czyli od momentu wydania pierwszego numeru czaso-
pisma ,Magia i Miecz”23%. Omawiajac zagadnienie fandomowej erupcji
lat 9o-tych, nie mozna nie wspomnieé¢ tu jeszcze o polskich komik-
siarzach, czyli rodzimej spolecznoéci milosnikow powiesci obrazko-
wych, obecnych w polskim fandomie od lat 70-tych, a usamodzielnio-
nych od 1991 roku2. Warto nadmieni¢ tu takze o polskim fandomie
Gwiezdnych Wojen, siegajacym swymi korzeniami do roku 1979,
aczkolwiek jako samodzielna i wyraznie wyodrebniona spolecznosé
dostrzegalnym dopiero od potowy lat 9o-tych=s7.

Otwarcie sie na kulturowe wplywy zachodu sprawilo, iz w la-
tach 9o-tych zaczely powstawaé w Polsce takze spolecznoSci fanow-
skie nieposiadajace w naszym kraju zadnych wcze$niejszych lokal-
nych tradycji. Wedlug zdecydowanej wiekszoSci badaczy zajmujacych
sie tym zagadnieniem, jednym z pierwszych debiutantéw tego typu
byla polska spoleczno$¢ mitoénikéw japonskich komikséow i filmow
animowanych, nazywana tez polskim fandomem mangi i anime.
Z opublikowanych dotychczas opracowan dotyczacych tego zagadnie-
nia wynika, iz do ukonstytuowania sie tej wspodlnoty doszto w Polsce
w polowie lat 9o-tych?3®. Co ciekawe, w literaturze przedmiotu spo-
tka¢ mozna nawet propozycje konkretnych wydarzen i dat dziennych,
od ktoérych miala ona wzigé swoj poczatek. I tak oto, wedlug niekto-
rych autoréw, polski fandom mangi i anime narodzit sie 6 czerwca 1995
wraz z polska premiera serialu Czarodziejka z Ksiezyca, wedlug innych
doszto do tego w lipcu 1996 roku, tj. w momencie opublikowania pierw-
szego tomu komiksu Az do nieba (w rozumieniu autora tej hipotezy,

235 T. Pindel, Historie Fandomowe ..., s. 160-161.

236 P. Kasinski, W. Tkaczyk, Festiwal z roku na rok, [w:] 25 Miedzynarodowy
Festiwal Komiksu i Gier, red A. Radon, £6dZ 2014, s. 12-14.

237 W. Lewandowski, Fenomen Gwiezdnych Wojen na przyktadzie polskiej spotecz-
nosci fanéw. Studium etnograficzne, Gdansk 2017, s. 20-25. Maszynopis pracy licencjac-
kiej w archiwum Instytutu Archeologii i Etnologii Uniwersytetu Gdanskiego.

238 E. Witkowska, Komiks japoriski ..., s. 31; N. Dmitruk, Fanki ,yaoi”na gruncie
polskim. Miejsce ,yaoistki” w fandomie mangi i anime, [w:] Chinskie Bajki. Fandom
mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 123-124.
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pierwszej mangi w Polsce), a wedtug kolejnych, w czerwcu 1997 roku,
czyli wraz z ukazaniem sie pierwszego numeru czasopisma ,, Kawaii’2°,
Jak wiec widzimy, pomimo braku jednomys$lnoéci co do konkretnej
daty poczatku, w dotychczasowej literaturze sprawa narodzin polskie-
go fandomu mangi i anime wydaje sie w gruncie rzeczy rozstrzygnieta.
Moi poprzednicy byli bowiem zgodni co do tego, ze polski fandom man-
gi i anime narodzil sie gdzie$ w polowie lat 9o-tych (dokladnie pomie-
dzy rokiem 1995 a 1997), pod wplywem jednego konkretnego wydarze-
nia, stanowiacego — wedlug nich — co$ na ksztalt punktu przelomowego
w jego historii.

Z przeprowadzonych przeze mnie badan wynika jednak, iz przed-
stawiona powyzej wizja narodzin polskiego fandomu mangi i anime,
mimo ze piekna i klarowna, nie znajduje potwierdzenia w faktach.
Juz pobiezne przejrzenie dostepnych materialdow przekonuje, iz rze-
czywisty przebieg tego procesu byl duzo bardziej zlozony i skompliko-
wany niz sadzili moi poprzednicy. Z ich tresci jasno wynika bowiem,
ze polski ruch milo$nikow popkultury japonskiej nie narodzil sie
w jednym konkretnym czasie ani miejscu, tak jak sugerowano wcze-
$niej, lecz formowal sie na przestrzeni kilkudziesieciu lat rozdzielaja-
cych moment premiery pierwszego japonskiego filmu animowanego
w Polsce i terminu zorganizowana pierwszych polskich zlotow fanéw
mangi i anime. Tak zdefiniowany proces narodzin polskiego fandomu
rozpoczal sie wiec juz we wezesnych latach 70-tych XX wieku, wraz
z pojawieniem sie w polskich kinach animacji Kot w butach®®,
a zakonczyt w drugiej potowie 1997 roku, kiedy to w kilku miastach
naszego kraju z inicjatywy lokalnych fanéw zorganizowane zostaly

239 E. Witkowska, Komiks japoriski ..., s. 31; R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw ...,
s. 6-7; P. Lech, Fenomen popkultury japoriskiej w Polsce, £.6dz 2013, s. 23. Maszyno-
pis pracy magisterskiej w archiwum Wyzszej Szkoly Studiéw Miedzynarodowych w Lo-
dzi; A. Lipsa, Konwent — festiwal kultury i popkultury japonskiej w Polsce, £.6dZ 2013,
s. 12. Maszynopis pracy magisterskiej w archiwum Wyzszej Szkoty Studiéw Miedzynaro-
dowych w Eodzi; M. Ostrowska, Problemy rynku ..., s. 77; D. Brzost, A. Kobus, K. Marek,
M. Markocki, Recepcja japoriskiej popkultury w Polsce. Préba wyjsScia poza para-
dygmat antropologiczny, [w:] Chiriskie Bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red.
D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 10; M. Kotrych, P. Musialowski, Anime
w Polsce. Narodziny fandomu, ,Kawaii”, 2018, nr 3 (46), s.80.

240 R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw ..., s. 6.
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pierwsze edycje trzech najstarszych polskich konwentéw mangowych,
czyli Manga no Sekai w Gdyni (16-17.08.1997), Animadu w Lodzi
(20-21.09.1997) oraz MangaNation Party w Olsztynie (04-05.10.1997)
[Woz2; Wo8; W11; W25]. Jak latwo policzy¢, w tym ujeciu ksztaltowanie
sie podwalin polskiej wspolnoty fanéw trwalo mniej wiecej 25 lat.

W my$l powyzszej koncepcji pierwszy krok na drodze do po-
wstania polskiego fandomu mangi i anime postawiony zostal juz w la-
tach 70-tych minionego wieku. Wedlug dostepnych danych to wlaénie
wtedy, w efekcie pierwszego kontaktu z takimi japonskimi animacja-
mi, jak Kot w butach czy Dzieci wsréd piratéow, pojawily sie w Polsce
pierwsze osoby zafascynowane japonskimi filmami animowanymiz4.
Oczywi$cie w tym pionierskim okresie zdecydowana wiekszo$é z nich
nie spelniala jeszcze nawet podstawowych kryteriow pozwalajacych
uznac ich za prawdziwych fanéw. Przede wszystkim nie wiedzieli oni,
z czym sie zetkneli i raczej nie byli §wiadomi nawet tego, ze oglada-
ja film japonskiz+:. Mimo wszystko co$ jednak juz wowczas drgnelo.
Jak dzi§ wspominaja ci ludzie, mimo niedostatkow wiedzy juz
wtedy intuicyjnie wyczuwali oni odmienno$¢ tych produkcji od in-
nych znanych sobie wowczas kreskowek, co szybko przerodzilo sie
w jaka$ forme fascynacjiz+.

Sytuacja polskich protofan6w mangi i anime poprawila sie nie-
co w latach 8o-tych XX wieku, wraz z pojawieniem sie pierwszych
japoniskich animacji w polskiej telewizji. W tym okresie jednak tak-
ze nie mozemy mowié jeszcze o polskim fandomie mangi i anime.
Brak podstawowej wiedzy o przedmiocie swojej fascynacji w dal-
szym ciggu uniemozliwial Polakom przejécie z pozycji przecietnego
odbiorcy (tj. mitoénika lub wielbiciela) do zaangazowanego i w pehi
Swiadomego fana. Coz z tego, ze niektdorym bardzo podobaly sie emi-
towane w Polsce japonskie animacje, skoro tylko nieliczni z nich, jesli
w ogole kto$, zdawali sobie wowczas sprawe z tego, z czym tak

241 Por. W. Nowakowski, Kot w butach, ,Kawaii”, 1999, nr 2-3 (18), s. 43; P. Musia-
lowski, Rejs w beczce po ogérkach, ,Reset”, 2017, nr 1 (1), s. 76. Tez: [W15; W25].

242 M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s. 77.

243 P. Musiatowski, Rejs w beczce ..., s. 76.
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naprawde sie styka?#. A jest to sprawa fundamentalna dla bycia ,fa-
nem”. Oczywiécie, wéréd ogolnej liczby oséb zauroczonych Dzieémi
wsrod piratéw lub Zatogq G z pewnoScia znalazly sie jakie§ bardziej
spostrzegawcze jednostki, ktore dostrzegly pewne wspoélne cechy tych
tytulow. Ale na tym z pewno$cia sie konczylo. Pewne jest bowiem, ze
w latach 70-tych i pierwszej polowie lat 80-tych prawie nikt w Polsce
nie laczyl tych produkeji z Japonia, a juz praktycznie niemozliwe jest,
by kto$ nazywal je wowcezas manga lub anime?®. Zgodnie z tym, co pi-
salem pare rozdzialow wczeéniej, gléwny problem ze zdefiniowaniem
fenomenu japonskiej popkultury w Polsce doby PRL-u tkwil w tym,
iz zdecydowana wiekszo$¢ japonskich filméw animowanych emitowa-
nych 6wcze$nie w naszym kraju przybywata do nas okrezna droga przez
kraje trzecie, gdzie w imie obrony moralno$ci poprawiono w nich to
i owo, doszczetnie zacierajac w ten sposob wszelkie informacje o miej-
scu ich pochodzenia. Polski widz ogladal, podziwial, ale najczeéciej nie
zdawal sobie sprawy z prawdziwej natury zjawiskaz4. Miedzy innymi
z tych powoddow wielka miloé¢ Polakéw do Kota w butach i Zalogi G
nie mogla przelozy¢ sie w tamtym okresie na jakiekolwiek masowe
dzialania spoleczne, jak choéby zorganizowanie sekcji milo$nikow ja-
ponskich filméw animowanych w ramach Ogdélnopolskiego Klubu Mi-
tosnikéw Fantastyki i Science Fiction. Wszystko rozbijalo sie o brak
podstawowej wiedzy. O ile w latach 70-tych i 80-tych przecietny Ko-
walski dobrze znal pojecie ,fantastyka” i po przeczytaniu Solaris Sta-
nistawa Lema mogl bez wiekszych probleméw zostaé fanem fantastyki
i dolaczy¢ do jej fandomu, o tyle zyjacy w tym samym czasie Wi-
$niewski nie wiedzial, ze jego ulubione kreskowki zostaly narysowane
w Japonii, w zwigzku z czym po obejrzeniu Pszczétki Mai czy Zalogi
G nie mial szans zosta¢ pelnoprawnym fanem japonskiej animacji.
Nie ma tu znaczenia to, ze bardzo lubil te produkcje. Bez wplywu byt
takze fakt, ze chodzil na nie do kina wielokrotnie i wnikliwie je ana-
lizowal. Wedlug obowiazujacych kryteriow brak podstawowej wiedzy

244 M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s. 77-78.
245 R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw ..., s. 6.

246 E. Witkowska, Komiks japoriski ..., s. 31; P. Musialowski, Transformacja ...,
s. 48-49; M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s. 77.
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o ulubionym tek$cie popkultury, uniemozliwiajacy jego bardziej za-
angazowany odbior, przekresla mozliwo$é¢ sklasyfikowania kogo$ jako
jego prawdziwego fana. W latach 80-tych nie mieliémy wiec w Polsce
pelnoprawnych fandéw mangi i anime, za to dysponowaliSmy olbrzy-
mia rzesza ludzi zafascynowanych tym zjawiskiem i oczekujacych
na swoje fanowskie przebudzenie+.

Pomimo niesprzyjajacych okolicznoSci déwczesna sytuacja nie
byla jednak az tak niekorzystna dla narodzin fandomu, jak mogloby
sie wydawac. Z zebranych danych wynika, iz juz w latach 8o-tych po-
jawily sie w Polsce pojedyncze osoby orientujace sie w tym, czym jest
manga i anime. Oproécz nielicznych mieszkajacych wowczas w naszym
kraju Japonczykow byli to gtownie milosnicy komiksow, wielbicie-
le literatury fantastycznej**® oraz tlumacze jezyka japonskiego, ktorzy
swa wiedze o popkulturze Kraju Kwitnacej Wisni zawdzieczali przede
wszystkim lekturze zachodniej prasy specjalistycznej?#. Niestety, tak
samo jak o opisanych wczeé$niej nie§wiadomych odbiorcach Zatogi G,
takze i o tych ludziach nie mozemy z czystym sumieniem moéwic jako
o fanach mangi i anime. Zdecydowana wiekszo$¢ z tych oséb nie byta

247 M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s. 77-78.

248 Spoérod ludzi zwigzanych ze srodowiskiem mito$nikéw szeroko pojetej fantasty-
ki zaznajomionych z manga juz w latach 80-tych XX wieku moge wymieni¢ cho¢by Mar-
ka Zalejskiego. Ten dlugoletni grafik i ilustrator miesiecznika , Fantastyki” z japoniskimi
komiksami po raz pierwszy zetknal sie w 1987 roku podczas kilkutygodniowego pobytu
w Japonii. Jak dzi§ wspomina, woéwczas bardzo podobal mu sie ten styl rysowania,
w zwigzku z czym po powrocie do kraju probowal go z réznymi skutkami nasladowac.
Pomagaly mu w tym przywiezione z Japonii komiksy i inne publikacje okolomangowe.
W ten sposdb w ciagu kilku nastepnych miesiecy powstalo co najmniej kilka prac zain-
spirowanych japonskim stylem rysowania, w tym m.in. tzw. rysunek Ksiezniczki, ktory
w 1988 trafila na okladke kwartalnika ,Mala Fantastyka” [W43]. Inna godna odnotowa-
nia postacia, juz w latach 80o-tych swiadoma znaczenia stow manga i anime, byt Jarostaw
Musial, grafik i ilustrator, znany polskim fanom fantastyki przede wszystkim jako wsp6l-
pracownik czasopism ,Fantastyka” i ,Magia i Miecz”. Niestety, w odr6znieniu od Marka
Zalejskiego, Pan Jarostaw nie pamieta juz dzi$§ dokladnie, w jakich okoliczno$ciach wszed}
w posiadanie wiedzy o japonskiej popkulturze. Jak wspomina, byt to albo efekt lektury
jakiego$ artykulu prasowego, albo owoc kontaktu z blizej nieokre$long francuska seria
filméw dokumentalnych poswieconych komiksom [W44].

249 Por. J. Kubik, Japoriskie komiksy czytajq wszyscy..., s. 4; W. Nowakowski, Black

Knight ..., s. 26; idem, Z archiwum mangi i anime..., s. 48-49; K. Sokolowski, Kup mi,
tato ..., s. 47-48.
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bowiem w rzeczywistoSci fanami komikséw i animacji japonskich,
lecz jedynie osobami, ktore w konsekwencji rozwijania swojego bazo-
wego hobby weszly w posiadanie jakiej$ czeSci wiedzy o interesujacym
nas fragmencie popkultury japonskiej [W37]. Wiedzieli, czym jest man-
ga, prawdopodobnie znali tez kontekst kulturowy animacji emitowa-
nych w Telewizji Polskiej, ale jako masa nie byli fanami calego zjawiska.
Od japonskich komikséw i filméw animowanych bardziej fascynowa-
ly ich komiksy wloskie lub francuskie, ewentualnie dobra japonska
powiesc fantastyczna [W37].

Jedyna znana mi postacia z tego kregu, ktora z czystym sumie-
niem moglbym okresli¢ mianem prawdziwego fana mangi i anime, byt
wspomniany juz kilka rozdzialéw wczes$niej Witold Nowakowski, czy-
li pionier polskiego mangamaniactwa, a zarazem pierwszy polski fan,
ktory podjal probe rozpropagowania komiksu i animacji japonskiej
w Polsce. Co ciekawe, wedlug informacji udzielonych mi przez dwoch
niezaleznych informatoréw [W37; W45], w efekcie dziatan Witolda juz
w polowie lat 80-tych uformowala sie w Warszawie niewielka grup-
ka os6b $wiadomie zafascynowanych japonska popkultura, zlozona
przede wszystkim z czlonkdéw Warszawskiego Stowarzyszenia Kendo.
Jej zwornikiem byl oczywiscie sam Witold Nowakowski, 6wcze$nie je-
den z trener6ow sekcji, ktory raz na jaki$ czas organizowat w swoim pry-
watnym mieszkaniu pokazy japoniskich filméw (nie tylko animowanych)
oraz w réznych miejscach w stolicy aranzowal spotkania i pogadanki
tematyczne dotyczace szeroko pojetej kultury japonskiej (w tym takze
mangi i anime)°. Niestety Pan Witold zmarl we wrze$niu 2008 roku,
w zwigzku z czym nie bylo mi dane porozmawia¢ z nim na temat
tego niezwykle fascynujacego okresu w dziejach polskiego fandomu.
Nie jestem wiec w stanie napisa¢ nic pewnego na temat pozostalych
cztonkow tej grupy. Jedynie w oparciu o przestanki posrednie moge
domniemywac, iz w jej sklad, obok Pana Witolda, wchodzito jeszcze
co najmniej kilkoro mitoénikéw japonskich komikséw, w tym m.in.
thumacz jezyka japonskiego Cezary Komorowicz, Adam Ziotkowski,

250 Wspomniane spotkania odbywaly sie najczesciej w kawiarni muzycznej Pod Ku-
rantem, mieszczacej sie wowcezas w lokalu przy ul. Wilczej 35/41, lub w kawiarni Niespo-
dzianka, zlokalizowanej na Placu Konstytucji pod numerem 6 [W45].
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kendoka i p6zniejszy Czlonek Kadry Narodowej Kendo, oraz Andrzej
Szatkowski, dlugoletni prezes Polskiego Stowarzyszenia Mito$nikow
Fantastyki, czyli bezpoéredniego ewolucyjnego nastepcy parokrotnie
juz wspominanego w tej pracy Ogodlnopolskiego Klubu Milosnikow
Fantastyki i Science Fiction.

Przywolany wyzej przyklad warszawskiej grupy Witolda No-
wakowskiego pokazuje, iz rzeczywiste poczatki polskiej spotecznosci
fanéw mangi i anime siegaja o wiele glebiej w przeszloé¢ niz postulo-
wana w literaturze polowa lat 9o-tych, a sama historia polskiego fan-
domu jest o wiele bardziej zlozona, niz ktokolwiek do tej pory sadzit.
O ile w przypadku opisywanych wczeéniej nieSwiadomych miloé§nikow
Zalogi G istnieja uzasadnione watpliwosci co do statusu ich fanostwa
(sa?, nie s3?), o tyle w przypadku Witolda Nowakowskiego i pozosta-
lych czlonkéw jego nieformalnej grupy chyba nie powinni$my miec
tego typu rozterek. Wedlug mnie organizowanie projekeji filmowych
jest przejawem fanowstwa, a fakt co najmniej kilkuletniego rozwija-
nia tego projektu jest bezsprzecznie przejawem aktywnosci fanowskie;j.
A skoro mamy grupe fané6w, mamy aktywno$¢ fanowska, to mamy takze
ifandom! Maly, ale jednak!

Co do aktywnoSci omawianej grupy, to oprocz organizowa-
nia przywolanych powyzej pogadanek i projekcji [W37; W45] nie-
znane sa mi niestety prawie zadne inne jej dzialania. Z dostepnych
danych wynika nawet, ze grupa ta nie realizowala zadnych innych
szerzej zakrojonych form aktywnoSci [W45]. Chcialbym tu jednak
zaznaczy¢, iz wedlug dostepnych relacji [W45], sytuacja ta nie wy-
nikala z braku checi dzialania, lecz raczej stanowila efekt dwczesnej
ogolnie zlej sytuacji ekonomiczno-politycznej naszego kraju. Przypo-
mne tu tylko, iz w drugiej polowie lat 80-tych Polska byt w glebokim
kryzysie ekonomicznym, a chylacy sie ku upadkowi komunistyczny
rezim generala Jaruzelskiego ciagle jeszcze silna reka kontrolowal
wszelkie $rodki komunikacji masowej. Do tego dolozy¢ nalezy stabo
rozwinieta telekomunikacje i niezwykle rygorystyczne koncesje na pa-
pier. Wedlug dostepnych wspomnien [W37; W45], to miedzy innymi
z tych powodow w ciagu kilku lat swojego istnienia warszawska grupa



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 113

Witolda Nowakowskiego nie mogla podja¢ zadnych szerzej zakrojo-
nych akcji popularyzatorskich, majacych na celu poprawe swiadomo-
Sci wspolezesnych sobie polskich milo$nikoéw japonskich kreskowek.
Jedynym znanym mi wyjatkiem od tej reguly bylo przygotowanie do
druku i opublikowanie oméwionego juz wczesniej rozdzialu mangi
Przygéd ksiezniczki Batto. Ten epizod, pomimo iz niezwykle cieka-
wy, nie mial jednak wiekszego wplywu na rozwoj polskiego fandomu.
W poprzedzajacej komiks przedmowie autorstwa Witolda Nowakow-
skiego ani razu nie uzyto stow manga czy anime, co by¢ moze byloby
pewnym przelomem. Nie podjeto tam tez proby chocby skréotowego
zdefiniowania fenomenu komiksu i animacji japonskiej®:. Jak wiec
widzimy, fakt istnienia i kilkuletniego dzialania warszawskiej grupy
w niczym nie zmienial sytuacji polskich sympatykéw japonskich kre-
skowek. Do konca lat 8o-tych zdecydowana wiekszo$¢ z nich w dal-
szym ciagu byla calkowicie nie§wiadoma japonskiego rodowodu swych
ulubionych filméw animowanych i, tak samo jak w latach 70-tych, nie
laczyta ich z pojeciami manga lub anime®2. Co do samego warszaw-
skiego klubu, to brak szerzej zakrojonych dzialan sprawil, iz pamieé
o nim szybko zaniknela. W latach 9o-tych juz malo kto byl §wiadomy,
ze kiedy$ co$ takiego w ogole istnialo [W37].

Na kolejny krok w dziejach formowania sie polskiego fandomu
przyszto wiec poczeka¢ nam az do poczatku lat 9o-tych, kiedy to uru-
chomione zostaly dwie pierwsze polskie komercyjne stacje telewizyjne.
To wlasnie dzieki Polonii 1 i Polsatowi, a dokladniej dzieki emitowa-
nym na ich antenie niezdejaponizowanym kreskéwkom japonskim,
w $wiadomoéci Polakéw zaczelo powoli rodzié sie masowe prze-
konanie o wschodnioazjatyckim rodowodzie wszystkich animacji
z wielkookimi i matonosymi postaciami®3. Co bardziej spostrzegawczy
widzowie szybko zauwazyli, ze wiekszo$¢ glownych bohateréw Kapita-
na Jastrzebia i Generatla Daimosa byla Azjatami, o czym $wiadczyly

251 W. Nowakowski, Black Knight ..., s. 26; idem, Z archiwum mangi i anime...,
s. 48-49; T. Gawronski, Czarodziejka od Mazur po stodole, [w:] Manga po polsku, red.
W. Sellmann, Warszawa 2003, s. 5; E. Witkowska, Komiks japoniski ..., s. 28.

252 M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s. 77-78.
253 Ibidem, s. 79.
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nie tylko ich upodobania kulinarne latwo obserwowalne w nieocen-
zurowanych wersjach tych seriali (duzo ryzu i sushi), lecz takze ich
typowo azjatyckie imiona: Tsubasa, Kazuya czy Kyoshiro. Kolejnymi
przestankami wskazujacymi na Daleki Wschod jako miejsce pocho-
dzenia tych seriali byly takze dziwne, krzakowate napisy pojawiajace
sie co jaki$ czas w tle gléwnych wydarzen (np. transparenty kibicow
w Kapitanie Jastrzebiu) [W49] oraz azjatycko brzmiace zdania i wy-
razy z oryginalnej $ciezki dzwiekowej, przebijajace sie czasami przez
polskie tlumaczenie**. Przypomne tu, ze niektoére serie emitowane
wowcezas w Polsce (np. Kapitan Jastrzgb) dotarly do nas w oryginal-
nych japonskich wersjach jezykowych i nadawane byly w polskiej tele-
wizji z japonskim dubbingiem i nalozonym na niego polskim lektorem.
Pomimo staran rodzimych studiow dzwiekowych jezyk japonski
byt tam zazwyczaj wyraznie styszalny. Polski lektor nie byt bowiem
w stanie catkowicie go zagluszy¢.

Mniej wiecej w tym samym czasie, w roznych miejscach na-
szego kraju, obserwowalny jest takze fakt pojawienia sie co najmniej
kilku anonimowych oséb §wiadomych znaczenia stow manga i anime
oraz prawdopodobnie zafascynowanych tym zjawiskiem. Potwierdza to
chocby krotka wzmianka dotyczacaa zlotu pasjonatéw rozrywki kom-
puterowej Intel Outside'94, wedtug ktorej w trakcie tego spotkania ja-
ki$ blizej nieokreélony osobnik zorganizowat pokaz japonskiego filmu
animowanego z serii Urotsukidoji*ss. MySle, ze mozemy wykluczy¢, iz
byt to Witold Nowakowski, gdyz, ze tak sie wyraze, nie byto to jego Sro-
dowisko. W tym samym kontek$cie warto odnotowa¢ tu rowniez fakt,
iz w okolicy 1992 i 1993 roku w kilku miastach naszego kraju pojawi-
ly sie domowe kopie VHS kilku zagranicznych wydan filméw anime.
Wsrdd nich byta m.in. Akira w wersji brytyjskiej firmy Manga Enter-
tainment [W25; W49]. Ktos, by¢ moze jaki§ fan, musial sprowadzic¢
te filmy do Polski i pokazac je swoim znajomym. Oni zapewne — jesli

254 D. Brzost, A. Kobus, K. Marek, M. Markocki, Recepcja japoriskiej popkultury...,
s. 0.

255 [Diskmag] Little Horror (pseudonim), Intel outside party 1 report, ,Poczy-
taj mi mamo”, 1994, nr 6; Jetboy (pseudonim), Intel Outside Party I. Warszawa ‘94,
»~Comodore & Amiga”, 1994, nr 10 (34), s. 8.
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filmy im sie spodobaly — zrobili sobie ich kopie i pokazali je nastep-
nie innym swoim znajomym, ktérzy by¢ moze takze sobie je przegrali.
W ten sposob filmy te trafily miedzy innymi do Warszawy, Lodzi czy
Mragowa [W25], gdzie przez kilkanaScie nastepnych miesiecy sta-
nowily fascynujaca zagadke dla wielu mlodych ludzi pamietajacych
Zatoge G5,

Ostatni krok na dlugiej drodze formowania sie podwalin pol-
skiego fandomu postawiony zostal w polowie 1995 roku. Wowezas to
swoja dzialalnoé¢ popularyzatorska rozpoczal Robert ,Mr. Root” Korze-
niewski, uwazany przez wielu fanéw za faktycznego tworce tej wspol-
noty. Od poczatku 1995 roku ten zafascynowany manga publicysta
i zaciety amigowiec zaczal propagowac¢ wiedze o japonskich komik-
sach i filmach animowanych na zlotach ludzi zwigzanych ze sztu-
ka cyfrowa®”, a po6zZniej takze na tamach czasopism zajmujacych sie
tematyka gier komputerowych?®. Pomimo iz Robert nie byl pio-
nierem w tej dziedzinie, przed nim zblizona aktywno$¢ prowadzil
wielokrotnie juz tu wspominany Witold Nowakowski, to jednak do-
piero jego dzialania byly na tyle dynamiczne i efektywne, ze skutecz-
nie rozpropagowaly japonska popkulture w naszym kraju. To dzieki
jego artykulom, opublikowanym najpierw w ,Gamblerze”, a pdzniej
w ,Secret Service”, ludzie tworzacy pdzniejsze pierwsze pokolenie
polskich fanéw poznali podstawowe fakty na temat fascynujacych ich
juz od dawna kreskowek z Polsatu (Czarodziejka z Ksiezyca) i Polo-
nii 1 (m.in. Kapitan Jastrzgb, General Daimos) i skojarzyli te pro-
dukcje z nieznanymi sobie dotychczas pojeciami manga i anime2s°.
To za sprawa Roberta oba powyzsze terminy oraz zwigzana z nimi

256 R. Swolt, Zakochany w M ..., s. 10.

257 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 32-33. Por. tez: [Diskmag]
Chris (pseudonim), Krétkie sprawozdanie z party PRIMAVERA 2, ,Bigoz”, 1995, nr 7;
[Diskmag] Little Horror (pseudonim), Eastern Conference, ,Poczytaj mi mamo”, 1995,
nr 8. Dalsze przyklady w nastepnym rozdziale.

258 R. Korzeniewski, Manga!, ,Gambler”, 1995, nr 2 (15), 56-58; Root-San (pseudo-
nim), Manga Room, ,Secret Service”, 1995, nr 11 (29), 82-83.

259 L. Pulka, Kultura mediéw i jej spektakle na tle przemian komunikacji spotecz-
nej i literatury popularnej, Wroctaw 2004, s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia
todzkiego ..., s. 32.
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idea otakizmu2®® bardzo szybko rozpowszechnily sie wsréd polskich
mitosnikow japonskich animacji, zapoczatkowujac proces przeksztal-
cenia sie fanéw pojedynczych serii w sympatykow calego gatunku
anime. Finalna konsekwencja tego procesu bylo powstanie polskie-
go zorganizowanego fandomu mangi i anime, czyli wspoélnoty fa-
néw japonskich komikséw i animacji, zlozonej z ludzi $wiadomych
przedmiotu swojej pasjiz®*. Gdybym mial i§¢ droga wytyczona przez
moich poprzednikéw i wskazaé jakieS jedno konkretne wydarzenie,
ktére w moim odczuciu najbardziej zasluguje na miano momentu
narodzin polskiego fandomu mangi i anime, to odwolujac sie do idei
poczatku symbolicznego, wybralbym date publikacji pierwsze-
go artykulu Mr. Roota w ,Secret Service”, czyli listopad 1995 roku
(29 numer czasopisma ,Secret Service”)2®2. Jak juz sygnalizowalem
w innym miejscu®3, w moim odczuciu to wlasnie za sprawg tego tek-
stu w $wiadomo$ci ogdlnej masy polskich sympatykéw japonskich
kreskéwek, do tej pory niezorientowanych zbytnio w tym temacie, po-
wstalo skojarzenie identyfikujace ich ulubione produkcje z nieznany-
mi im dotychczas pojeciami: anime (japonski film rysunkowy) i manga
(japonski komiks), oraz narodzil sie masowy, zorganizowany i rozwi-
niety fandom. Jak juz jednak parokrotnie wspominatem w tej pracy,
nie jestem zwolennikiem tego typu uproszczen. Moim zdaniem proces
ksztaltowania sie wspolnoty polskich fan6w mangi i anime miat dlugo-
trwaly i niezwykle skomplikowany przebieg, a sam fandom ma wielu,
bardzo czesto anonimowych, ojecow. Chocby z szacunku do pracy tych
ludzi nie nalezy wiec calego tego procesu zbytnio upraszczadé.

260 Otakizm (od jap. Otaku) to zjawisko fanostwa ukierunkowanego na temat mangi
i anime. Por. P. Rogdz, Otaku, ,Kawaii”, 1997, nr 1 (1), s. 50-51; Angel Rinoa (pseudo-
nim), MaXxX (pseudonim), Otakizm, ,Kawaii”, 2001, nr 3 (31), s. 60-61; J. Krzyzanow-
ska, ,Otaku” — zarys znaczenia terminu, [w:] Chinskie Bajki. Fandom mangi i anime
w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Toruni 2019, s. 19-36.

261 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 32.

262 Root-San (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1995, nr 11 (29),
s. 82-83.

263 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 32.
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OQJCIEC ZALOZYCIEL

Mangowy boom, ktéory wybuchl w Polsce w drugiej polowie lat
9o-tych byl zjawiskiem wyjatkowym na skale Europy Srodkowej
i Wschodniej. W momencie, gdy polska mlodziez z wypiekami na po-
liczkach $ledzita przygody bohateréw japonskich kreskowek i zachly-
stywala sie nowo odkryta japonska popkultura, w wielu krajach naszej
cze$ci Europy (np. na Wegrzech, w Czechach, Stowacji, Rumunii czy
nawet Austrii) manga i anime byly jeszcze wowczas zjawiskiem prawie
nieznanym?%. O tym, ze to wta$nie Polska stala sie drugim po Niem-
czech regionalnym liderem w kwestii tempa i skali rozwoju fandomu
japonskiej popkultury, zadecydowat w gtéwnej mierze szczesliwy splot
dwoch czynnikéw. Po pierwsze, w czerwcu 1995 roku telewizja Polsat
rozpoczela emisje serialu Czarodziejka z Ksiezyca®®s. Pomimo ze bu-
dzil on skrajne opinie wérod polskich widzow?%°, to jednak dla Srodo-
wiska przyszlych mangowcow, a wowczas jeszcze tylko sympatykow
egzotycznych japonskich filméw animowanych, byl niczym objawie-
nie [Wo1;Wo5; W10; W13; W16; W23; W29; W31; W49]2%7. W przeci-
wienstwie do nieco juz anachronicznych seriali z Polonii 1, powstalych
w wiekszo$ci jeszcze w latach 60-tych i 70-tych, byla to bowiem nowa,
wspolczesna seria, mocno nasycona niesamowita japonska popkultu-
ra i opowiadajaca o wowczas aktualnych problemach nastolatkow?¢8,

264 J. M. Bouissou, M. Pellitteri, B. D. Weinkauff, A. Beldi, Manga in Europe:
A Short Study of Market and Fandom, [w:] Manga. An Anthology of Global and Cul-
tural Perspectives, red. T. Johnson-Woods, New York 2010, s. 253-265; P. M. Malone,
The Manga Publishing ..., s. 327; Z. Kacsuk, Subcultural entrepreneurs, path dependen-
cies and fan reactions: The case of NARUTO in Hungary, [w:] Intercultural Crossovers,
Transcultural Flows: Manga/Comics. Global Manga Studies, vol. 2, red. Jaqueline Ber-
ndt, Kyoto 2012, s. 20-21; P. Cringuta-Irina, Japanese popular culture and its impact
on Romanian cultural space, ,Romanian Journal of Sociology”, 2014, nr 1-2, s. 73-77;
A. N. Cazacu, Anime culture in Romania — environment to promote manga comics,
,Journal of Romanian Literary Studies, 2016, nr 8, s. 544-545.

265 D. Pacocha, Porucznik Colombo wraca do Edenu ..., s. 2.
266 Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy ..., s. 14.

267 Por. Dzoasia (pseudonim), Fandorama. Sailor Moon forewer, ,Kawaii”, 2001,
nr 6 (34), s. 52-53.
268 E. Witkowska, Komiks japoriski ..., s. 29-31.
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Drugim z czynnikow, ktéry w walny sposob przyczynit sie do populary-
zacji japonskiej popkultury w Polsce, a zarazem w symboliczny sposob
sfinalizowal dlugotrwaly proces narodzin polskiego fandomu mangi
i anime, byla wzmiankowana juz wczeéniej popularyzatorska dzialal-
no$¢ Roberta ,Mr. Roota” Korzeniewskiego. To glownie dzieki jego
wysitkom po kilkunastu latach trwania w biernej niewiedzy polscy
sympatycy japonskich kreskowek dowiedzieli sie wreszcie, czym jest
manga i anime, co w polaczeniu z éwczesnie olbrzymia popularnoscia
Czarodziejki z Ksiezyca zaowocowalo istng eksplozja zainteresowania
tematem mangi i anime?=*°.

Z uwagi na swoje niebywale zaslugi na polu popularyzacji ja-
ponskiej popkultury w naszym kraju juz w 2 pol. lat 9o-tych Robert
Korzeniewski zyskal sobie wsrod polskich fanéw przydomek prekur-
sora polskiego mangamaniactwa, ojca chrzestnego mangi w Pol-
sce lub nawet boga mangi w Polsce?”°. Sam zainteresowany przy
kazdej mozliwej okazji dystansowal sie od wszelkich tego typu ty-
tulow, podkreslajac, iz byli w Polsce lepsi i mqdrzejsi od niego.
Jak twierdzi, robil on po prostu to co do niego nalezalo i to co uwa-
zat za stuszne. Reszta, jego zdaniem, to juz tylko kwestia przypadku®".
Nawet jesli przyjmiemy, ze tak bylo i ze powyzsze stlowa nie sg tylko
zwykla zbedna kurtuazja, to i tak — jak mawial Napoleon Bonaparte —
przypadek sam nic nie zdziala. Aby uzmyslowié, jak wiele polski fan-
dom mangi i anime zawdziecza Robertowi Korzeniewskiemu, musimy
cofna¢ sie w zrekonstruowanym lancuchu zdarzen o kilka ogniw przed
uchwycony juz moment finalizacji dlugotrwalego procesu rozwoju
polskiego fandomu i dokladnie przyjrzeé sie calej aktywnos$ci Roberta
Korzeniewskiego na polu popularyzacji japoniskiej popkultury w Polsce.

Zanim Robert Korzeniewski posiadl wiedze na temat tego,
czym jest manga i anime, oraz zostal popularyzatorem japonskiej po-
pkultury nad Wisla, podobnie jak wielu swoich réowiesnikéw intereso-

269 L. Pulka, Kultura mediéw ..., s. 184-185.
270 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, czes¢ 1, ,Kawaii”, 1998, nr 11 (16), s. 50.

271 [pl.rec.anime], temat: ,Mr.ROOT naszym mangowym GURU??????"
(11.03.1999), wpisy uzytkownika: /\/\r.RQQT.
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wal sie technika komputerowa oraz sztukg cyfrowa?2. Najwcze$niej-
szym uchwytnym Zrodlowo przyktadem publicznego uzewnetrzniania
obu tych pasji jest dzialalno$¢ Roberta na lonie polskiej demosceny
(nazywanej tez czasem po prostu sceng), czyli nieoficjalnego, niefor-
malnego ruchu uzytkownikéw komputeréw osobistych, zajmujacego
sie tworzeniem programoéw demonstracyjnych, nazywanych potocznie
demami. Demonstracje te byly rodzajem prezentacji multimedialnych,
ktore laczyly w sobie konwencjonalng grafike dwuwymiarowa, mu-
zyke i animowane efekty wizualne osiaggniete droga programowania.
Ich celem bylo nie tylko testowanie mozliwoséci komputeréw, na kto-
rych powstawaly, lecz przede wszystkim demonstrowanie mozliwosci
i umiejetnoSci ich tworcow, tj. programistow, grafikdw i muzykow=73.
Poczawszy od roku 1990, Robert Korzeniewski, znany juz wowczas
jako Mr. Root, byl czlonkiem kilku grup scenowych zajmujacych
sie kreowaniem tego typu programéw na komputery marki Amiga.
Byly to m.in. Pyrrusians (w roku 1991), Action Direct (w roku 1992)
czy Acme Factories (w latach 1990-1992). Swoje najwieksze sukcesy
w tej dziedzinie osiggnal jednak dopiero jako czlonek teamu Union
(1992-1998), gdzie po raz pierwszy w swej scenowej karierze mogl
skoncentrowac sie wylacznie na tworzeniu muzyki, czyli tego, co wow-
czas interesowalo go najbardziej?’+. Swoje zamilowanie do komputerow
Mr. Root potrafit przeku¢ jednak nie tylko w ciekawy sposéb na zycie,
lecz takze i w prace zawodowa przynoszaca realny zysk. Dzieki licz-
nym znajomoS$ciom w branzy komputerowej, zawigzanym gléwnie za
posrednictwem sceny, w marcu 1992 roku dolaczyl on do zespotu re-
dakcyjnego czasopisma ,Amiga Magazyn”, gdzie przez kilka nastep-
nych lat publikowal teksty dotyczace Zycia polskiej demosceny oraz
amigowych programoéw stuzacych do tworzenia i edycji muzykiz7.

272 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, czesé 1, ,Kawaii”, 1998, nr 11 (16), s. 50.

273 J. Rozen-Wojciechowska, Sceny i nurty [demoscena], [w:] Tekstylia bis. Stownik
miodej polskiej kultury, red. P. Marecki, Krakow 2006, s. 401-411.

274 Mr. Root. Music Artist, Texter, Graphics Artist, [Online] http://janeway.exotica.
org.uk/author.php?id=977 [dostep: 12.01.2020].

275 Por. R. Korzeniewski, Scena na targach ,World of Commodore”, ,Amiga Maga-
zyn”, 1993, nr 3 (7), s. 52; idem, Tricki w protrackerze, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 7 (11),
s. 28; idem, 680XX Convention, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 10 (14), s. 40; idem, Jak
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W tym momencie swojego zycia Robert nie wiedzial jeszcze,
czym jest manga i anime. OczywiScie z telewizji znal kilka produkcji
spod tego znaku, jak chocby Gigi La Trottola czy Yattamana. Jed-
nakze, jak wspominat w jednym ze swoich tekstow, kontakt wylacznie
z takimi nedznymi namiastkami calego gatunku sprawil, iz japonskie
kreskowki kojarzyly mu sie wtedy tylko z mato ciekawymi czy wrecz
gltupimi bajkami dla dzieci®’®. Sytuacja ta zmienila sie niespodziewa-
nie pod koniec 1994 roku, kiedy to jego pasja do komputer6w Amiga
zawiodla go na londynskie targi sprzetu i oprogramowania kompute-
rowego Future Entertainment Show’94, odbywajace sie od 26 do 30
pazdziernika [W20]. Wraz z kilkoma kolegami réwnie mocno jak on
zakochanymi w Amidze wybrat sie tam gléwnie w celu odwiedzenia pa-
wilonu swojej ukochanej marki komputeréw, a przy okazji, jako wspol-
pracownik ,Amiga Magazynu”, chcial zebra¢ tam jakie§ informacje
o nadchodzacych nowinkach ze $wiata Amigi®”7. W trakcie targéw od-
byt wiec niezliczong ilo$¢ rozmoéw i odwiedzil setki stoisk, zdobywajac
w ten sposob informacje o dziesiatkach zblizajacych sie premier sprzeto-
wych i programowych. Przewrotny los chcial jednak, iz najcenniejszym,
co przywio6zl on z Londynu do Polski, nie byly skrupulatnie zbierane
informacje o amigowych nowoéciach, lecz dwa niepozorne i przypadko-
wo poznane slowa: ,manga” i ,anime”, ktére w ciggu nastepnych kilku
lat calkowicie zmienily jego zycie [W20]. To wlaénie na tych targach,
w trakcie jednej z setek odbytych rozméw, Robert uslyszal legendarne
juz dzi$ stowa: hej man, manga videos are cool!, ktoére — jak mialo sie
z czasem okaza¢ — staly sie istotna cezura w historii polskiej kultury
mlodziezowej?’8. Niestety nie znamy kontekstu tej wypowiedzi; nie
wiemy tez, kto wyrazil te opinie. Wiemy tylko, iz w kilka godzin po jej

powstaje Demo?, ,Amiga Magazyn”, 1994, nr 1 (17), s. 13; idem, You cen’t beat thefeel-
ing!, ,Amiga Magazyn”, 1994, nr 3 (19), s. 56; idem, Wieza Babel, !, ,Amiga Magazyn”,
1994, nr 6 (22), s. 90.

276 R. Korzeniewski, Manga! ..., s. 56.

277 W prasie branzowej zachowaly sie relacje kilku uczestnikéw tego wyjazdu. Mowa
tu choéby o Romanie Sadowskim i jego publikacjach z ,Gamblera” i ,Amiga Magazynu”.
Por. R. Sadowski, Co nowego w Swiecie rozrywki, ,Gambler”, 1995, nr 1 (14), s. 75; idem,
Future Entertainment Show’94, ,Amiga Magazyn”, 1995, nr 1 (29), s. 8.

278 L. Pulka, Kultura mediéw ..., s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia #6dz-
kiego ..., s. 32.
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uslyszeniu pdzniejszy ojciec zalozyciel polskiego fandomu udal sie
z ciekawosci do jednej z londynskich galerii handlowych, gdzie, kieru-
jac sie rekomendacja przypadkowego rozmoéwcy z targéw i gustem eks-
pedienta sklepu (prawdopodobnie Virgin lub Tower Records), zakupit
swoje pierwsze trzy kasety VHS z filmami anime [W20]. Byly to: Akira,
Wicked City i Monster City. Niestety w trakcie pobytu w Londynie Ro-
bert nie mial technicznej mozliwoéci i okazji zapozna¢ sie z zakupiony-
mi filmami. Zrobil to wiec dopiero po powrocie do kraju. Pomimo tego,
ze po czterech dniach targoéw i przeszlo 20 godzinach podrozy samo-
chodem byl potwornie zmeczony, pierwsza czynnoScia, jaka wykonat
po wejsciu do domu, bylo obejrzenie przywiezionych z Anglii filmow.
Jak wspomina, zaczal od kasety, ktorej oktadka wedtug niego najfajniej
wyglagdala, wlozyl ja do magnetowidu, wcisnal przycisk play i zaczal
ogladaé. Obejrzany film tak mu sie spodobal, ze po jego zakonczeniu
przewinal tadéme do poczatku i pomimo tego, ze byl zupelnie wyczer-
pany, obejrzal go jeszcze raz. Dla $cistoSci, byla to Akira, czyli film
trwajacy dokladnie 124 minuty [W20].

Odkrycie nowego, nieznanego wcze$niej Swiata japonskiej
popkultury bylo dla Roberta swoistym objawieniem. Jak wspomina,
jego pierwsza reakcja po obejrzeniu trzech zakupionych filmoéw byta
cheé dowiedzenia sie o nich czego$ wiecej. Na szczeScie razem z kase-
tami w Londynie zakupil on takze biezacy numer brytyjskiego czasopi-
sma dla milo$nikéw japonskiej popkultury ,Manga Mania”, z ktorego
dowiedziat sie co nieco o japonskich komiksach i filmach animowanych.
Znalazt tam takze adresy kilku angielskich sklepow wysylkowych
z mangami i filmami anime, skad w ciagu nastepnych kilku tygodni
sprowadzil kilka kolejnych filméw, w tym m.in. 3x3 Eyes i Tokyo Ba-
bilon [W20]. Cheé poszerzania swojej — jeszcze wowczas — skromnej
wiedzy oraz konieczno$¢ zaspokojenia wciaz rosngcego glodu no-
wych tytuléw nie byly jednak jedynymi potrzebami palacymi Roberta
w tym czasie. Niemalze od samego poczatku swojej mangowej fascy-
nacji pragnat on takze jak najszybciej podzieli¢ sie swoim odkryciem
z innymi. Manga (i anime) byly dla niego tak fascynujqce i tak
rewelacyjne, ze uwazal, iz wszyscy powinni je poznaé¢ [W20].
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Rozmy$lajac nad mozliwymi formami rozpropagowania ja-
ponskiej popkultury w Polsce, bardzo szybko wpadl na pomyst,
ze wySmienitym miejscem do realizacji tego celu beda spotkania ludzi
zwigzanych z demoscena komputerowa, nazywane w slangu scenow-
coOw demoparty, copy party lub po prostu party>”. Byly to stosun-
kowo duze imprezy (od 200 do 2000 uczestnikow), przyciggajace wielu
mtodych ludzi zainteresowanych wszelkimi nowos$ciami i otwartych na
zagraniczne trendy. Byl tylko jeden problem. Ot6z na przelomie 1994
i 1995 roku, czyli w momencie, w ktérym w glowie Roberta narodzit
sie pomyst popularyzowania mangi w naszym kraju, dysponowal on
jedynie kilkoma kasetami $ciggnietymi z Anglii, wiec pole manew-
ru dla potencjalnych dzialan promocyjnych bylo mocno ograniczone.
Pomimo tych niedostatkéw zadecydowal on jednak, iz nie ma na co cze-
ka¢. Wazac wszystko, czym w tym momencie dysponowal, szybko pod-
jat decyzje, iz poczatkowo skoncentruje sie on gtéwnie na organizacji
pokazéw filmowych, a dopiero z czasem i przyrostem wiedzy oraz mate-
rialow poszerzy spektrum swojego dzialania o kolejne projekty [W20].

Przygotowania do pierwszego pokazu filmowego rozpoczely sie
juz w pierwszych tygodniach 1995 roku. Robertowi bardzo szybko uda-
lo sie nawigzaé¢ kontakt z kilkoma organizatorami imprez scenowych
zainteresowanych tym pomyslem. Pierwszymi z nich byli pomysto-
dawcy starachowickiej imprezy Primavera’9s, ktérzy bez wahania
i niemal na Slepo zgodzili sie przekazaé na potrzeby mangowego poka-
zu jedng z sal technikum, w ktérym w dniach 11-12 marca 1995 roku
mial odby¢ sie zlot [W20]. Tak pozytywne i przychylne nastawienie do
pomystu Roberta wynikalo z pewnoécia z faktu, iz od dawna wszyst-
kie polskie imprezy scenowe odbywaly sie wedlug tego samego, wciaz
powielanego schematu, wiec kazda nowa atrakcja, ktéra pozwalala
Primaverze choc¢by odrobine wyréznic sie na tle innych konkurencyj-
nych imprez, byla na wage zlota.

279 Demoparty (w latach go-tych tez — copy party), w skrocie party — to spotkanie
ludzi zwigzanych z demoscena komputerowa, polaczone z pokazem prac z pogranicza in-
formatyki i szeroko pojetej sztuki elektronicznej: od muzyki, przez grafike, do multime-
dialnych prezentacji i animacji czasu rzeczywistego. Party trwa od dwoch do nawet pieciu
dni bez przerwy, punktem kulminacyjnym spotkania jest zaprezentowanie prac w kon-
kursach (tzw. compo). Por. J. Rozen-Wojciechowska, Sceny i nurty..., s. 401-411.
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Zgodnie z wcze$niejszymi ustaleniami w dniu imprezy Robert
zapakowal wiec do swojego samochodu prywatny 24-calowy telewizor,
owiniety w reklamowke magnetowid, przedluzacz i karton kaset, po
czym wyruszyl do Starachowic [W20]. Gdy po przeszto dwoch godzi-
nach podroézy dotart wreszcie na miejsce, pozostato mu juz tylko ogolne
ogarniecie sali, ustawienie sprzetu oraz wyrazne oznaczenie drzwi wej-
Sciowych do sali projekeyjnej. Jak wspomina, paradoksalnie, ostatnia
z tych czynnosci okazata sie najtrudniejsza. Z braku alternatywnych
pomyslow stanelo wiec na nazwie Manga Room, czyli prostej zbitce
stlownej, ktora, wpisujac sie w przyjeta na copy party angielskojezycz-
na konwencje nazewnicza, w jasny sposob odrdzniata mangowy pokdj
od innych pomieszczen, jak sala gléwna (main rooom), sala do spania
(sleeping room) czy jadalnia (eating room). Z czasem ta ukuta ad hoc
nazwa przeniesiona zostala do czasopisma ,Secret Service”, gdzie
przez kilka lat funkcjonowala jako zastrzezony znak towarowy dzialu
mangowego redagowanego przez Mr. Roota [W20].

Juz po kilku pierwszych godzinach trwania Primavery Robert
z ulgg zauwazyl, ze jego pomyst zorganizowania projekcji filmowej byt
strzalem w dziesiatke oraz ze temat mangi i anime trafit w $rodowisku
scenowcdéw na podatny grunt [W20]. Swiadezyt o tym fakt, iz przez
wiekszo$¢ swojego trwania primaverowy Manga Room byl thumnie ob-
legany przez widzoéw=%°, co w p6zniejszym czasie zaowocowalo licznymi
pozytywnymi recenzjami i komentarzami publikowanymi na tamach
amigowych Diskmagow?t. W jednej z nich niejaki Chris entuzjastycz-
nie relacjonowal, iz [na Primaverze] byt specjalny pokdj, tzw. Man-
ga Room, w ktérym przez wiekszos¢ party wyswietlane byty Anime,
czyli japonskie filmy rysunkowe. To bylo po prostu super i bardzo

280 Jetboy (pseudonim), PRIMAVERA PARTY V2.0, ,Commodore & Amiga”, 1995,
nr 6 (41), s. 21.

281 Diskmag, potocznie znany jako Magazyn dyskowy lub diskzine, to rodzaj amator-
skiego magazynu, ktory rozprowadzany jest wylgcznie w formie elektronicznej, glownie
na dyskietkach, i mozna go odczytac tylko za pomoca komputerow. Okres swojej najwiek-
szej Swietnosci diskmagi przezywaly w Polsce w latach go-tych gléwnie za sprawa spo-
lecznosci uzytkownikow komputeréow Commodore i Amiga. Zobacz: Lifter (Pseudonim),
Polskie Ziny Dyskowe, cz. 1, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 8 (12), s. 16-19; idem, Polskie
Ziny Dyskowe, cz. 2, ,Amiga Magazyn”, 1993, nr 9 (13), S. 55-57.
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duzo 0s6b korzystalo z tego pomieszczenia. Spedzilem tam polowe
party?#. W podobnym tonie wypowiadali sie takze The Knight**3 oraz
Jetboy=%4, tj. dwaj kolejni uczestnicy, a zarazem recenzenci Primave-
ry’95. Ten drugi w swym tekécie wspominal nawet, iz Manga Room by}t
najbardziej oblegana atrakcja imprezy.

Kolejna scenowa grupa zainteresowana zorganizowaniem na
swojej imprezie mangowego pokazu byli organizatorzy bialostockie-
go party EASTERN CONFERENCE planowanego na 29-30 kwietnia
1995 roku. Podobnie jak w przypadku Primavery, takze i tamtejszy
Manga Room okazal sie gigantycznym sukcesem, cieszac sie olbrzymia
popularnoscia wéréd uczestnikow party2®. Jeden z recenzentdéw tego
spotkania sugerowal nawet, iz byl to jedyny pozytyw tej zdecydowanie
nieudanej imprezy. Jego zdaniem tylko puszczane non stop filmy ani-
me powstrzymaty ludzi przed wczesniejszym powrotem do domow?=°.

Pierwszym powaznym sprawdzianem dla idei Manga Roomu
byl jednak dopiero zorganizowany w Warszawie w dniach 30-31 sierp-
nia 1995 zlot Intel Outside II. W przeciwienstwie do dwoch opisanych
powyzej spotkan, bedacych w gruncie rzeczy tylko niewielkimi lokal-
nymi imprezami, gromadzacymi odpowiednio ok. 300 i 200 0s6b=*¥7,
warszawskie demoparty zapisalo sie w dziejach polskiej demosceny
jako jedno z najwiekszych spotkan tego typu. Zgromadzilo ono blisko
1000 uczestnikow=#, co daje mu trzecia pozycje na liscie najbardziej

282 [Diskmag] Chris (pseudonim), Krétkie sprawozdanie z party PRIMAVERA 2,
»Bigoz”, 1995, nr (7).

283 [Diskmag] The Knight (pseudonim), PRIMAVERA’95, relacja z Party,
»Gedan”, 1995, nr (3).

284 Jetboy (pseudonim), PRIMAVERA PARTY V2.0 ..., s. 21.

285 [Diskmag] Timi (pseudonim), Eastern Conference’9s — raport, ,Nie Z Tej
Beczki”, 1995, nr (7); [Diskmag] Little Horror (pseudonim), Eastern Conference,
,Poczytaj mi mamo”, 1995, nr (8).

286 [Diskmag] Little Horror (pseudonim), Eastern Conference, ,Poczytaj mi
mamo”, 1995, nr (8).

287 Por.: [Diskmag] The Knight (pseudonim), PRIMAVERA 95, relacja z Par-
ty, ,Gedan”, 1995, nr (3); [Diskmag] Klaf (pseudonim), EASTERN CONFERENCE.
Wrazenia, ,,Gedan”, 1995, nr (3).

288 [Diskmag] HIV (pseudonim), Intel Outside 2, ,Gedan”, 1995, nr (4); M. Gorec-
ki, Intel Outside 2, ,Secret Service”, 1995, nr 10 (28), s. 12.
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obleganych polskich parties, zaraz za dwoma nastepnymi edycjami
tej imprezy, tj. Intel Outside III?* i Intel Outside IV*°. Dla Roberta,
planujacego zorganizowanie tu kolejnego, trzeciego juz z kolei Manga
Roomu, byla to wyémienita okazja do zaprezentowania mangi szersze-
mu gronu odbiorcéw. W tym konkretnym przypadku nie mog}l on jed-
nak skupi¢ sie tylko na tym jednym zadaniu. Glownym organizatorem
Intel Outside byla bowiem jego macierzysta grupa demoscenowa
czyli Union, w zwigzku z czym na tej imprezie Robert wystepowal nie-
jako w podwdjnej roli: jako jeden z gléwnych organizatoréw oraz koor-
dynator Manga Roomu. Pomimo niedogodno$ci wynikajacych z faktu
pelienia podwojnych obowigzkow, trwajacy dwa dni Intelowy pokaz
wypad}l bardzo dobrze i ponownie cieszyl sie olbrzymia popularno-
Scig wérod uczestnikdow party. Przynajmniej tak wynika z dostepnych
recenzji opublikowanych w prasie branzowej i diskmagach=9'.

W ciagu nastepnych trzech lat Robert lub inne namaszczone
przez niego osoby poprowadzilty Manga Roomy jeszcze co najmniej na
dziewieciu zlotach komputerowcow (por. tabela 2). Byly to m.in. po-
znanskie targi Labirynt’96 (14-17.05.1996)%92, dwie pierwsze edycje
opolskiej imprezy scenowej Gravity (9-19.11.1996 i 29-30.08.1997)3
czy trzecia edycja warszawskiego demoparty Staszic Compo
(2.06.1996)>%4. Laczny dorobek Roberta w tej dziedzinie wynosi wiec
okolo dwunastu zorganizowanych pokazéw (a przynajmniej o tylu mi
obecnie wiadomo), z ktérych pierwszy odbyl sie w marcu 1995 roku na
omowionej juz powyzej starachowickiej Primaverze, a ostatni w sierp-

289 R. Belke, Intel Outside III raport, ”Amiga Computer Studio”, 1996, nr 6 (6), s. 41;
[Diskmag] HIV (pseudonim), INTEL OUTSIDE 2, ,Gedan”, 1995, nr (4).

290 A. Borowiecka, Kalendarium wojewddztwa wloclawskiego za rok 1997,
»Zapiski Kujawsko-Dobrzynskie”, 1999, nr 13, s. 449.

291 [Diskmag] Larry (pseudonim), THERE'S A PARTY, ,Gedan”, 1995, nr (4).

292 W. Nowak, Z kraju, ,Secret Service”, 1996, nr 4 (34), s. 6; idem, Labirynt'96,
»Secret Service”, 1996, nr 5 (35), s. 11.

293 Voyager (pseudonim), Raport z Gravity party’96, ,Amiga Magazyn”, 1997,
nr 2 (54), s. 34; [Diskmag] K.K. (pseudonim), Wrazenia z Gravity 96, ,AntyDresiarz”,
1996, nr (0); M. Bujak, Gravity 97, ,Amiga Magazyn”, 1997, nr 11 (63), s. 51; [Diskmag]
Belos (pseudonim), Gravity 97, ,Excess”, 1997, nr (2).

294 Ranger (pseudonim), Parties, parties..., ,Amiga Computer Studio”, 1996,
nr 5 (5),s. 38
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niu 1998 na warszawskim zlocie Intel Outside V*%. Biorac pod uwage
realia epoki oraz 6wczesng sytuacje osobista i zawodowa Roberta, byt
to nie lada wyczyn. Pamietajmy, ze w przypadku tego konkretnego
projektu do jego zadan nalezalo nie tylko bezposrednie przygotowanie
pokazow, tj. zdobycie i dostarczenie na miejsce niezbednego sprzetu
i tadém z filmami, lecz takze i ich faktyczne zorganizowanie, czyli po
prostu ugadanie sprawy z poszczegdlnymi organizatorami. Podkresli¢
nalezy tu, iz poczatkowo inicjatywa zorganizowania Manga Roomu za-
wsze lezala po stronie Roberta, co znaczy, ze to on, dazac do jak naj-
szerszego rozpropagowania mangi i anime, zglaszal sie do organizato-
row poszezegdlnych imprez z prosba o zgode na przeprowadzenie na
nich mangowego pokazu [W20]. Organizatorzy mogli sie zgodzi¢ lub
nie. NajczeSciej sie zgadzali, ale zaznaczy¢ nalezy tu wyraznie, iz —
przynajmniej poczatkowo — inicjatywa zorganizowania Manga Roomu
zawsze lezala po stronie Roberta. Powyzsza sytuacja zaczela zmieniaé
sie dopiero po polowie roku 1996, kiedy to po kilku spektakularnych
sukcesach frekwencyjnych niektoérzy organizatorzy imprez amigowych
zaczeli sami zwracac sie do Roberta z proéba o zorganizowanie u nich
Manga Roomu. W ten sposob po dwoch latach od swojego debiutu ob-
wozne pokazy japonskich filméw animowanych, nazywane juz wow-
czas szyderczo objazdowymi cyrkami Mr. Roota>%®, staly sie atrakcja
niezwykle pozadana przez organizatoréw wiekszosci demoscenowych
zlotow i niemal obowigzkowym punktem programu kazdego szanuja-
cego sie party [W40]. Znakomitym przykladem niedostosowania sie
do tej zmiany gustow uczestnikow amigowych imprez bylo koszalin-
skie demoparty Astrosyn’gy, zorganizowane w dniach 13-14 grudnia
1997 roku. Otdz, gdy przybyli na zlot komputerowcy zorientowali sie,
ze nie ma na nim Manga Roomu, doszlo do nieprzyjemnych taré¢ po-
miedzy nimi a organizatorami, po czym cze$¢ z przybylych na impre-
ze scenowcoOw zazadala nawet natychmiastowego zwrotu pieniedzy za
wejSciowki i niezwlocznie po ich wyplaceniu opuscila teren zlotu®?.

295 G. Juraszek, Dwa w jednym, ,Amiga Magazyn”, 1998, nr 10 (74), s. 16.

296 Voyager (pseudonim), Rush Hours Copy Partu, Czestochowa 22-23.02.97,
~Amiga Magazyn”, 1997, nr 5 (57), s. 64.

297 [Diskmag] Norman (pseudonim), Astrosyn ‘97 - party raport, ,Beret”, 1998,
nr (0.5); [Diskmag] Pnx (pseudonim), Ja na Astrosyn ‘97, ,Excess”, 1998, nr (3);
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Jaki$ czas poOzZniej organizatorzy Astrosynu tlumaczyli sie w prasie
branzowej, iz przygotowujac zjazd, byli Swiadomi istnienia zapotrzebo-
wania na Manga Room, aczkolwiek pomimo szczerych checi nie mie-
li jak go przygotowac, gdyz nikt z nich nie interesuje sie mangq i nie
posiada filméw tego typu, a usilne poszukiwania kogos, kto by ten
teatrzyk poprowadzil, spelzty na niczym?s8. Jak latwo sie domysélié,
takie thumaczenie tylko zaostrzylo krytyke ze strony rozczarowanych
uczestnikéw imprezy.

Tabela 2 — Podstawowe informacje na temat znanych mi amigowych

demoparties, na ktorych zorganizowany zostal Manga Room

Nazwa Data Lokalizacja
(51212;:5;;;;) 11-12.03.1995 Starachowice
Eastern Conference 20-30.04.1995 Bialystok
Intel Outside II 20-30.08.1995 Warszawa
Labirynt'96 14-17.05.1996 Poznan
Staszic Compo IIT 01-02.06.1996 Warszawa
I(’;l;lsllslhs lslumnr?;;ia;tg 69 )6 22-23.06.1996 Poznan
Intel Outside III 30-31.08.1996 Warszawa
Gravity'96 09-10.11.1996 Opole
R‘E;};gloﬁfu(s;pg;’;gty 22-23.02.1997 Czestochowa
Intel Outside IV 12-13.07.1997 Wioclawek
Gravi.ty 97 20-30.08.1997 Opole
(GravityII)
Intel Outside V 24-25.08.1998 Warszawa

[Diskmag] Sauron (pseudonim), Bylo sobie party..., ,FatAgnus”, 1998, nr (20).

298 T. Wisniewski, Astrosyn’gy z pozycji organizatora, ,Amiga Magazyn”, 1998,
nr 3 (66), s. 14-15.
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Co ciekawe, pomimo swojej olbrzymiej i wciaz rosnacej popu-
larno$ci Manga Roomy bardzo czesto traktowane byly przez organi-
zatoréw amigowych parties jako atrakcja drugiej lub trzeciej katego-
rii. Jednym z przejawoéw takiego podejscia byla choéby tendencja do
lokowania mangowych pokoi w malych i obskurnych salkach usytu-
owanych w najbardziej zaniedbanych czeSciach budynkéw konwento-
wych. Bardzo czesto pomimo dostepnoéci innych, duzo lepszych i czy-
stych pomieszczen. Na przyklad na czestochowskim Rush Hours Copy
Party (22-23.02.1997)*° Manga Room zorganizowany zostal w za-
puszczonej szkolnej szatni usytuowanej w bezpos$rednim sgsiedztwie
Swiezo wyremontowanej sali gimnastycznej pelnigcej chwilowo funkcje
Main Roomu. Jeden z uczestnikow tego zlotu, wspominajgc to ma-
lutkie, klaustrofobiczne pomieszczenie, jeszcze dzi§ nie szczedzi or-
ganizatorom stow krytyki. Jak twierdzi, byto mi bardzo smutno, gdy
po kilku godzinach podrézy i zakupieniu wcale nietaniej wejSciowki,
zobaczytem, ze do dyspozycji mangowcow organizatorzy przekaza-
li jedynie malutkq i brudnq szkolnq szatnie pozbawiong na dodatek
mozliwosci otwarcia okna. Calo$ci tego niewesotego obrazu dopeknial
nieprzyjemny zapach kilkunastu sttoczonych tam mtodych mezczyzn
oraz nieco przerazajqcy widok gestej pajeczyny roéznej masci kabli
1 przedluzaczy, szczelnie oplatajqcej caly mangowy pokoik 1 lqczq-
cych w jednq sie¢ 24-calowy telewizor ustawiony w jego narozniku
oraz kilkanascie pracujgcych nonstop magnetowidoéw, na ktérych
na biezqco kopiowano oglgdany obecnie film. W takich warunkach
przyszlo spedzi¢ mangowcom calg te impreze. W tym konkretnym
przypadku reklamacji niestety nikt nie przyjmowal [W28]. Kolejnym
godnym odnotowania przypadkiem pogardliwego podejécia do man-
gowcoéw byl Manga Room na Polish Summer Party, ktore odbylo sie
w Poznaniu w dniach 22 i 23 czerwca 1996 roku3®°. Tym razem Scisk

299 Voyager (Pseudonim), Rush Hours Copy Partu, Czestochowa 22-23.02.97,
~Amiga Magazyn”, 1997, nr 5 (57), s. 64.

300 Ranger (pseudonim), Parties, parties..., ,Amiga Computer Studio”, 1996, nr 5
(5), s. 38; [Diskmag] Belos (pseudonim), Polish Summer Party, ,Excess”, 1996, nr (1);
[Diskmag] Ctp (pseudonim), Polish Summer Party "96. Partyreport, ,Excess”, 1996,
nr (1); [Diskmag] Franc (pseudonim), Polish Summer'96 — raport, ,Coma”, 1996,
nr (2).
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i gesta atmosfera nie byly najgorszym, co spotkalo mangowcow.
Jak wspomina jeden z uczestnikéw tego party, niedogodnosci loka-
lowe dalo sie jakos przezyé. O wiele trudniej bylo pogodzié sie z tym,
ze organizatorzy [zlotu] przerwali nam pokazy filméw na okolo
dwie godziny tylko dlatego, ze za pieniqgdze zarobione na wejsciow-
kach $Sciggneli sobie prostytutke, z ktérq postanowili zabawié sie
akurat w sali Manga Roomu. Po skoriczonej konsumpcji pokoj pro-
jekcyjny wydawat sie nam nieco zbrukany, ale pragnienie oglgda-
nia anime zwyciezylo i szybko wroécilismy do ponownego oglgdania
przywiezionych przez Roota filmow [W25].

Dwa przytoczone powyzej przyklady nie wyczerpuja oczywi-
Scie listy niedogodnosci, z ktorymi przyszlo borykac sie sympatykom
japonskich kreskéwek na amigowych parties. W oparciu o zebrane
materialy moglbym przywolaé tu jeszcze co najmniej kilka podobnych
relacji, niejednokrotnie w bardziej wymowny sposob naswietlajacych
6wczesng sytuacje polskich mangowcoéw. Nie uwazam jednak, by bylo
to konieczne. Sytuacje tego typu, pomimo iz nie nalezaly do rzadko-
$ci [W28], nie byly wiekszym problemem dla fanéw, a tym samym
w zaden sposéb nie hamowaly rozwoju polskiego mangamaniactwa.
Wrecz przeciwnie, byl to swojego rodzaju folklor amigowych zlotow,
ktory paradoksalnie, jak sie wydaje, tylko przyczynil sie do wzmocnie-
nia wiezi pomiedzy pierwszymi polskimi mangowcami. Warto podkre-
§li¢ tu bowiem, iz w tym pionierskim okresie konsolidacja spolecznosci
polskich fanéw mangi i anime odbywala sie glébwnie poprzez wprowa-
dzanie czytelnego podzialu na ,my” i ,,oni” gdzie: ,,my”, czyli mangowcy,
musieli wspolnie bronié swojego hobby przed nieustannymi atakami ze
strony tych ,innych”, czyli przedstawicieli kulturowego mainstreamu
(w naszym przypadku pojedynczymi nielubigcymi mangi amigowcami
czy nieprzychylnymi mandze dziennikarzami)3°'.

301 D. Brzost, A. Kobus, K. Marek, M. Markocki, Recepcja japoniskiej popkultury ...
S. 10.
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Zgromadzony material Zrédlowy przekonuje, iz objazdowe
pokazy filmowe byly niezwykle efektywnym sposobem promowa-
nia japonskiej popkultury wsréd mlodego pokolenia Polakowsez,
Pod wzgledem mierzalnych efektow dalece ustepowaly one jednak
kolejnemu projektowi popularyzatorskiemu wdrozonemu w zycie
przez Roberta, czyli pomystowi przygotowania serii artykuléw oma-
wiajacych fenomen mangi i anime oraz opublikowania ich na tamach
ktorego$ z czasopism mlodziezowychss. Analogicznie jak w przypad-
ku pokazow filmowych, takze i ta idea narodzila sie na przelomie 1994
i 1995 roku [W20], przy czym swej ostatecznej realizacji doczekala
sie ona dopiero kilkanaScie tygodni p6Zniej, kiedy to Grzegorz Eider,
owczesny redaktor naczelny magazynu komputerowego ,Gambler”,
ulegl namowom Roberta i zgodzil sie¢ wydrukowa¢ na lamach swojego
magazynu jeden z przygotowywanych przez niego tekstows®4. W ten
sposéb w lutym 1995 roku, w pietnastym numerze miesiecznika
komputerowych surferéow ,,Gambler”, ukazal sie przelomowy artykut
Manga!, w ktérym po raz pierwszy w historii polskiej prasy i literatu-
ry przedstawiono w miare kompleksowy obraz mangi i anime, a takze
powigzano ten fenomen z dostepnymi woéwczas w Polsce produkta-
mi japonskiego przemyshu rozrywkowego. Oczywiscie nie byt to tekst
idealny. Jak po latach wspominal Robert, w momencie przygotowy-
wania tego artykulu dysponowal on jedynie dziesiecioma kasetami
VHS z anime, jednq broszurq autorstwa [brytyjskiej badaczki popkul-
tury japonskiej] Helen McCarthy oraz kilkoma numerami brytyjskie-
go czasopisma ,Manga Mania”3°. Byl to material niezwykle skapy,

302 Por. m.in. [Diskmag] Chris (pseudonim), Krétkie sprawozdanie z party PRI-
MAVERA 2, ,Bigoz”, 1995, nr (7); [Diskmag] The Knight (pseudonim), PRIMAVERA’95,
relacja z Party, ,Gedan”, 1995, nr (3); [Diskmag] Little Horror (pseudonim), Eastern
Conference, ,Poczytaj mi mamo”, 1995, nr (8); [Diskmag] Klaf (pseudonim), EASTERN
CONFERENCE. Wrazenia, ,Gedan”, 1995, nr (3); [Diskmag] HIV (pseudonim), Intel
Outside 2, ,Gedan”, 1995, nr (4); M. Goérecki, Intel Outside 2, ,Secret Service”, 1995,
nr 10 (28), s. 12; [Diskmag] Larry (pseudonim), THERE'S A PARTY, ,Gedan”, 1995,
nr (4). [Diskmag] Korball (pseudonim), Relacja z meetingu w Raciborzu, ,Excess”,
1997, nr (1).

303 L. Pulka, Kultura ..., s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ...,
s. 32.

304 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, czes¢ 1, ,Kawaii”, 1998, nr 11 (16), s. 50-51.

305 Ibidem, s. 50.
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stad w finalnej wersji artykutu znalazlo sie kilka drobnych przeinaczen
i uproszezen, z ktérych dzi§ najbardziej razi przedstawiona tam cha-
rakterystyka mangi i anime, ograniczona jedynie do opisu produkcji
spod znaku horroru i cyberpunku. WeZmy jednak pod uwage,
iz Robert byl w tym czasie niemal absolutnym nowicjuszem, jak tez
i to, ze w tym okresie jego zycia fascynowaly go gléwnie krwawe ani-
me dla dorostych, co [jak dzi§ podkresla] powaznie ograniczato jego
horyzonty oraz wplywato na tendencje zakupowes®.

Z nieznanych nam przyczyn omawiany artykul nie doczekal sie
kontynuacji. Niebawem po jego publikacji komitet redakcyjny ,,Gam-
blera” podziekowal Robertowi za dalsza wspolprace, co definitywnie
przekreslilo mozliwoé¢ utworzenia stalej rubryki mangowej w tym
czasopiSmie3®”. W chwili obecnej mozemy sie tylko domysla¢ przyczyn
takiego posuniecia redakeji. By¢é moze tekst Roberta nie spehil ich
oczekiwan, ewentualnie spotkat sie z niechecia czytelnikéw, na co mo-
glaby wskazywac tre$c¢ niektorych listow przesylanych do redakcjises.
Niezaleznie od faktycznych przyczyn tej decyzji zaniechanie publika-
¢ji kolejnych tekstow bylo wielkim ciosem dla dopiero co rodzacego
sie polskiego fandomu mangi i anime3*.

Kolejna okazja do wprowadzenia tematu mangi i anime na famy
popularnego czasopisma mlodziezowego pojawila sie przed Robertem
w sierpniu 1995 roku, czyli w okolo sze$¢ miesiecy po nie do konca
udanym debiucie w ,Gamblerze”. W trakcie imprezy scenowej Intel
Outside II Marcin ,Gulash” Gorecki zaproponowal mu bowiem po-
nowny powr6t do tego zagadnienia, tym razem jednak na tamach cza-
sopisma ,,Secret Service”, czyli 6wczeénie najpoczytniejszego polskie-
go miesiecznika po$wieconego wirtualnej rozrywce [W20]. OczywiScie

306 Ibidem, s. 50.

307 Ibidem, s. 50.

308 Por. Piotrek (pseudonim), Prosto z powodzi, ,Gambler”, 1996, nr 11 (36), s. 33.

309 Por. Pino (pseudonim), Gdzie ta Manga?!, ,Gambler”, 1995, nr 8 (21), s. 58; Glan
Anonim (pseudonim) MAAAANGAAAAA!!!, ,Gambler”, 1995, nr 10 (23), s. 65; Filip Re-
nifer (pseudonim), Jeszcze Manga, ,Gambler”, 1995, nr 12 (25), s. 56; Anna von Dracula
(pseudonim), Redakcja mdleje, ,Gambler”, 1996, nr 4 (29), s. 70; Bany (pseudonim),
Manga rulet!, ,Gambler”, 1996, nr 8 (33), s. 58; S.K. (pseudonim), Manga Again, ,Gam-
bler”, 1996, nr 11 (36), s. 33.
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Robert przystal na te propozycje i niezwlocznie po porozumieniu sie
z redaktorem naczelnym ,Secreta” Marcinem ,Martinezem” Przasny-
skim oraz jego zastepca Waldemarem ,,Pegaz Ass” Nowakiem rozpoczat
prace nad dwoma pierwszymi tekstami, ktére mialy wysondowaé grunt
podewentualneutworzeniew,,Secret Service” stalejrubrykimangowejs:©.
Publikacja pierwszego z tych artykuléw, a tym samym symboliczna in-
auguracja ,secretowego” Manga Roomu3", miala miejsce pod koniec
1995 roku, w 29 numerze tego czasopismas3'2. Analogicznie jak w przy-
padku ,,Gamblera” pierwszy z przygotowanych tekstow koncentrowat
sie przede wszystkim na zdefiniowaniu zjawiska mangi i anime, z ta
jednak réznica, iz tym razem fenomen japonskiej popkultury zaprezen-
towany zostal czytelnikom w o wiele szerszym i pelniejszym zakresie.
Zmiana ta stanowila z pewnoscia odzwierciedlenie rozwoju wiedzy au-
tora. W ciggu poélrocza dzielacego publikacje tekstow w ,,Gamblerze”
i ,Secret Service” Robert w znaczacy sposob powiekszyl swoja ko-
lekcje filmow i czasopism mangowych, a tym samym jego wiedza
o mandze znacznie sie poszerzyla. Drugi z probnych tekstow, wydru-
kowany w nastepnym, tj. grudniowym numerze ,Secret Service”, kon-
centrowal sie glbwnie na omoéwieniu filmu Plastic Little oraz przybli-
zal polskim fanom mozliwoéci pozyskania oryginalnych taém VHS
z anime z Zachodu3®.

Oba oméwione powyzej artykuly oraz sama rubryka Manga
Room spotkaly sie z niespodziewanie pozytywnym odzewem czytelni-
kow ,Secret Service”. Jak wspomina Robert Korzeniewski, niebawem
po publikacji pierwszych tekstow do redakcji zaczely sptywaé setki
listbw od zachwyconych czytelnikéw, w ktorych wyrazali oni swo-
ja ekscytacje z odkrycia mangi oraz dziekowali Robertowi za to, ze
otworzyt im oczy i u$wiadomil istnienie tego niezwykle fascynujacego

310 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, czesé 1 ..., s. 50.

311 Nazwa rubryki zaczerpnieta zostala oczywiscie z tzw. ,objazdowego cyrku Mr. Ro-
ota” czyli objazdowych pokazoéw japonskich filméw animowanych przeprowadzanych na
zlotach amigowcow. Por. Bazyl (pseudonim), Fandominacja, cze$é 1 ..., s. 50.

312 Por. Root-San (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1995, nr 11 (29),
s. 82-83.

313 Por. Root-San (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1995, nr 12 (30),
s. 82-83.
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zjawiskas4, Autorzy niektorych listow zadali nawet od redakeji natych-
miastowego powiekszenia Manga Roomu o dodatkowe strony oraz
poszerzenia zakresu tematycznego tej rubryki, m.in. o lekcje jezyka
japonskiego. Skrajnym przypadkiem roszczeniowej postawy mango-
wych neofitow byl list niejakiego Docenta, ktéry w ramach rozlicze-
nia za ewentualng publikacje wiekszej ilosci materialtbw mangowych
proponowat redakcji ,,Secret Service” przestanie im wilasnej nastolet-
niej siostry3s. OczywiScie redaktorzy z grzeczno$cia odmoéwili, odpi-
sujac Docentowi, iz w wiekszo$ci majq oni juz swoje wlasne siostry
1 nie potrzebujq cudzych ktopotéw3*°. Dla ScistoSci wspomnieé nalezy
tu jednak, iz nie wszyscy sympatycy ,Secret Service” podzielali to eu-
foryczne nastawienie wobec nowego dzialu. Dla sporej czeSci starych
czytelnikow, powolanie do zycia rubryki poswieconej chinskim baj-
kom bylo niczym innym jak marnotrawstwem cennych stron, ktére
[w ich odczuciu] mozna byto wykorzystaé o wiele lepiej [W34].
Najbardziej zatwardziale z tych oséb do dnia dzisiejszego nie wybaczy-
ly ekipie ,Secreta” tego, ze sprzeniewierzyla sie grom komputerowym
i wprowadzila na lamy (ich kiedy$ ukochanego) czasopisma mange
i anime3V., W og6lnym rozrachunku Manga Room cieszyl sie jednak
o wiele wieksza sympatia, anizeli antypatia czytelnikow, w zwigzku
z czym, poczawszy od 31 numeru, stal sie on stala rubryka w ,Secret
Service” i funkcjonowat na jego lamach nieprzerwanie przez nastepne
6 lat, tj. do ostatniego 95 numeru, wydanego w listopadzie 2001 roku
[W34].

Utworzenie rubryki Manga Room bylo bezsprzecznie jednym
z najwazniejszych wydarzen w dziejach polskiego fandomu mangi i ani-
me38, Jak juz kilkakrotnie zostalo w tej pracy wspomniane, to wlasnie
za jej sprawa ludzie, ktérym podobaly sie gdzie$ przypadkowo obejrza-
ne japonskie filmy animowane (takie jak Czarodziejka z Ksiezyca czy

314 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, cze$é 1 ..., s. 50.

315 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 1 (31),
s. 82; idem, Przecieki, ,Secret Service”, 1996, nr 5 (46), s. 82-83.

316 Mr. Root (pseudonim), Przecieki..., s. 82-83.
317 B. Sieja, Historia pism o grach, cz. 2, ,CD Action”, 2013, nr 8 (219), s. 92.

318 L. Pulka, Kultura mediéw..., s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia
todzkiego..., s. 32
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Kapitan Jastrzqb), zostali uSwiadomieni, ze sa one czescia wieksze-
go zjawiska. Zjawiska, ktore nie wzielo sie znikad. Zjawiska, ktére ma
swoja nazwe [Wo4; Wo9; W13; W17; W21; W27; W30]. Manga Room
nie byl jednak jedynym owocem wspdlpracy Roberta Korzeniewskie-
go z czlonkami ekipy ,Secret Service”. Z czasem do grona wspoélnych
projektow dolaczyla jeszcze firma Planet Manga, tj. pierwsze polskie
przedsiebiorstwo zajmujace sie dystrybuowaniem kaset VHS z anime,
oraz czasopismo ,Animegaido”, chronologicznie drugi polski magazyn
po$wiecony tematowi mangi i anime3®.

Poczatki starszej z tych inicjatyw, tj. firmy Planet Manga, sie-
gaja okresu przelomu lat 1995 i 1996. Wszystko zaczelo sie, gdy
w poszukiwaniu materialébw do kolejnych Manga Roomoéw Robert po-
stanowil obdzwonié¢ wszystkie znane sobie wowczas brytyjskie i ame-
rykanskie firmy zajmujace sie dystrybucja japonskich filméw animo-
wanych i sprobowac — jak to okreslit — wysepié od nich jakie$ filmy.
Prawie wszystko, czym prywatnie dysponowat (i co nadawato sie do opi-
sania), zostato juz w ,,Secret Service” omdéwione [W20]. W trakcie jed-
nej z tego typu rozmoéw, przeprowadzonej konkretnie z pracownikiem
firmy Pioneer LDC, Robert dostat propozycje, ktorej sie nie spodziewal
i z ktoérej nie moglt nie skorzysta¢. Otéz ni stqd, ni zowqd jego roz-
moéwca zaproponowal mu objecie funkeji oficjalnego dystrybutora
filméw firmy Pioneer na rynku polskim [W20]. Robert po krotkim
namys$le przystal na te propozycje i w ten spos6b wmurowal kamien
wegielny pod powstanie firmy Planet Manga. Do ostatecznego sfina-
lizowania tego projektu bylo jednak jeszcze daleko. Do rzeczywiste-
go uruchomienia Planet Manga doszlo bowiem dopiero w kwietniu
1996 roku, kiedy to w trakcie londynskich targow ECTS96 Robert
wraz Waldemarem ,,Pegaz Ass” Nowakiem (drugim z wiaécicieli i za-
lozycieli firmy) udal sie do siedziby brytyjskiej filii Pioneer LDC i osta-
tecznie podpisal umowe [W20; W34]. W kilka miesiecy po tym wyda-
rzeniu w polskiej prasie pojawily sie pierwsze zdawkowe informacje
o Planet Manga3°, a w 41 numerze ,Secret Service” wydrukowano

319 E. Witkowska, Komiks japonski ..., s. 29, 40; R. Swoll, Zakochany w M..., s. 12.

320 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 9 (38), s. 97;
Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 11 (40), s. 97.
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pierwsza reklame firmy wraz z jej katalogiem. Od tego czasu oferta re-
klamowa firmy byla systematycznie zamieszczana na lamach ,Secret
Service” lub rozsylana poczta do zainteresowanych osob.

Poczatkowo na oferte firmy skladaly sie wylacznie produkcje
Pioneera, takie jak sensacyjno-futurystyczne: Armitage III, komedio-
we: Tenchi Muyo! czy przygodowe: Moldiver i Green Legend RAN.
Mlodszym fanom tytuly te zapewne niewiele mowig, natomiast osoby,
ktore zaczynaly interesowaé sie manga okolo 1996 roku, na pewno gdzie$
na strychu lub w piwnicy posiadaja ich kopie. Warto przypomnie¢,
ze za kasete z jednym odcinkiem w angielskiej wersji jezykowej trzeba
byto zaplaci¢ w tym wypadku okolto pieédziesieciu zlotych. Dla wielu
fanéw byla to cena zaporowa, aczkolwiek w poréwnaniu z oferta innych
mtodszych firm (np. gdanskiego Comics Uniwersum) i tak konkuren-
cyjna. W pdzniejszych latach firmie udalo sie tez wydac¢ anime po pol-
sku. Byly to m.in. cztery filmy kinowe z serii Czarodziejka z Ksiezyca
(Sailor Moon R: The Movie, Sailor Moon Super S Special, Sailor
Moon Super S: The Movie i Sailor Moon S: The Movie), Armitage III:
Polymatrix czy dwie cze$ci filmu Tenchi Muyo! In Love. Firma dzia-
lala glownie wysyltkowo lub wystawiala swoje stoiska na zlotach fa-
n6éw mangi i anime (np. Manga ni Muchiu II) [W25] i spotkaniach
demoscenowcow (np. Intel Outside V)32,

Dzialalno$¢ firmy Planet Manga nie ograniczala sie jednak tyl-
ko do redystrybucji zagranicznych wydan filméw anime w Polsce.
W 1998 roku obaj zalozyciele postanowili poszerzy¢ portfolio prowa-
dzonego przez siebie przedsiebiorstwa o jeszcze jedna forme aktyw-
noéci, tj. organizacje zlotow fanéw mangi i anime. Pierwsze spotkanie
tego typu, noszace nazwe Dzien z Sailor Moon (lub Sailor Moon Day),
odbylo sie w dniu 19 wrzesnia 1998 roku, a jego tematem przewod-
nim stala sie oczywiscie Czarodziejka z Ksiezyca®??. Na miejsce kon-
wentu wybrano dobrze juz znany Robertowi warszawski klub Stodola,
gdzie wezeéniej, jako czlonek grupy Union, zorganizowat cztery edycje

321 [Diskmag] Amst (pseudonim), Invitation to Intel Outside 5, ,8 Ohms”, 1998,
nr (9).
322 Robin (pseudonim), Dzien z Sailor Moon, ,Kawaii”, 1998, nr 10 (15), s. 45-47.
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demoscenowej imprezy Intel Outside. Poczatkowo obaj wlasciciele Pla-
net Manga obawiali sie nieco wynajmowania tak duzego budynku na po-
trzeby zlotu fanéw mangi i anime. Duzy znaczyt drogi. Ostatecznie zde-
cydowali jednak, iz zaryzykuja. Doszli bowiem do wniosku, iz pomimo
dwoch lat, ktore uptynely od polskiej premiery Czarodziejki z Ksiezyca,
seria ta w dalszym ciagu byla bardzo popularna wsrod polskiej mlodzie-
zy, istniala wiec minimalna szansa, ze na konwencie pojawi sie nawet
kilkuset uczestnikow [W20].

Tego, co stalo sie 19 wrzeénia 1998 roku, nikt sie jednak na-
wet w naj$mielszych snach nie spodziewal! Jak wspomina dzis
Robert Korzeniewski, juz na kilka godzin przed oficjalng godzi-
nq rozpoczecia imprezy wokét Stodoty zgromadzito sie ok. 2000
0s0b zainteresowanych uczestnictwem w zlocie, a w chwili otwar-
cia drzwi budynku liczba ta wynosita juz okolo 4000-5000 ludzi.
Dla Scislosci nalezy tu doda¢, iz warunki bezpieczenstwa klubu
Stodola pozwalaly przebywaé na jego terenie maksymalnie 2500 0s6b
jednoczeénie [W20].

Tak wielkie zainteresowanie zaskoczylo organizatoréow. Po kil-
ku godzinach trwania imprezy i wpuszczeniu na teren obiektu oko-
lo 3000 fanéw Robert Korzeniewski musial wiec wyj$¢ przed Stodole
i z wielkim zalem poinformowac oblegajqcych jq ludzi, ze ze wzgle-
dow bezpieczenstwa juz nikt wiecej do $rodka nie wejdzie, oraz po-
prosi¢ rozwscieczony thum zgromadzony przed wejSciem o powrét do
domu [W20]. Byl to chyba jedyny taki przypadek w historii polskich
konwentoéw mangowych. Jak latwo sie domysle¢, prosby Roberta o ro-
zejécie sie nie przyniosly zadnego skutku. Na konwent ludzie zjechali
z calej Polski i wiekszo$¢ z nich nie zamierzala tak po prostu, bez niczego
i z pustymi rekami wroéci¢ do domu. Bardzo szybko na zewnatrz Sto-
doly powstala wiec konkurencyjna impreza plenerowa zorganizowana
oddolnie przez zgromadzony na zewnatrz tlum. Z dostepnych re-
lacji wynika, iz uczestniczacy w niej fani bawili sie na niej nie gorzej
od swoich kolegow wewnatrz budynku. Kwitl tam handel wymienny,
prowadzono lekcje rysowania i odbyl sie nawet stosunkowo duzy po-
kaz cosplayu. Nie zawiedli takze wystawcy. Na przyklad Witek Idczak
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z Lodzi na szybko zorganizowal lawki i krzesta i otworzyl drugi ze-
wnetrzny front handlowy. Pierwszy znajdowal sie oczywiScie wewnatrz
Stodoly323. Pomimo wszystkich tych probleméw konwent zostal bardzo
dobrze przyjety przez Srodowisko polskich fanéw, co w ciggu trzech
nastepnych lat zaowocowalo organizacja dwoch kolejnych edycji tej
imprezy. Tym razem jednak cieszyly sie one o wiele mniejszym zain-
teresowaniem polskich mangamaniakéw. Na drugiej edycji Dnia z Sa-
lor Moon zorganizowanej 21 lutego 1999 roku w gdynskiej hali EXPO
pojawilo sie 800 0s6b®*, a na trzeciej, przeniesionej ponownie do War-
szawy, 700 0s0b3?5. Ostatnia impreza zorganizowana przez Planet Man-
ge bylo Mega Manga Christmas Party, na ktérym wedtug oficjalnych
zrodel zjawilo sie ok. 2000 uczestnikéw. Tak samo jak ostatnia edycja
Dnia z Sailor Moon odbyta sie ona w biurowcu Millennium Plazas=°.

Wielki sukces rubryki Manga Room, wyrazajacy sie m.in. olbrzy-
mig ilo$cia pochlebnych listéw oraz wciaz powtarzajacymi sie prosba-
mi czytelnikow o poszerzenie tego dzialu o kilka dodatkowych stron3?,
musial predzej czy p6zniej skloni¢ kogo$ z redakeji ,,Secret Service”
do rozwazenia mozliwosSci stworzenia osobnego czasopisma dla fanow
mangi i anime. I tak tez sie stalo. Dzi$ jednak juz ani Robert Korzeniew-
ski ani Waldemar Nowak nie pamietaja, ktory z nich pierwszy wpadl
na pomyst stworzenia ,Animegaido” i kiedy dokladnie to sie stalo.
Jak obecnie wspomina Robert: tak samo jak w przypadku Planet Man-
g1 byla to spontaniczna decyzja. Ktéregos dnia razem z Waldkiem
stwierdziliSmy po prostu, ze to zrobimy i tyle. DziataliSmy pod wply-
wem impulsu [W20; W34]. Pierwszy numer ,Animegaido” ujrzal $wia-
tlo dzienne w sierpniu 1997 roku, czyli dwa miesigce po debiucie ,Ka-
waii”. Dzieki wysitkom Waldemara Nowaka, Roberta Korzeniewskiego
oraz kilkorga innych czlonkéw ekipy ,,Secreta” juz od samego swojego

323 Informacja ustna od Witka Idczaka.

324 Konsolite (pseudonim), Relacja z SMD 2, ,Secret Service”, 1999, nr 4 (67),
s. 112-113; Mr Jedi (pseudonim), Dzien z Sailor Moon 3, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 64.

325 Mr Jedi (pseudonim), Dzien z Sailor Moon 3, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 64.

326 Tori (pseudonim), Mega Manga Christmas Party — MMCP, ,Kawaii”, 2001,
nr 2 (30), s. 68-69.

327 Mr. Root (pseudonim), Mangowe przecieki!, ,Secret Service”, 1997,
nr 5 (46): 1996a nr 5 (46)7 S. 82_83'
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poczatku prezentowal sie on naprawde w pelni profesjonalnie, a po-
ziom stylistyczny i merytoryczny zawartych w nim artykuléw nie budzit
zastrzezen. Dzieki Piotrowi Sokolowskiemu, laureatowi konkursu gra-
ficznego ,Secret Service”, nowy magazyn mial takze przejrzysta i przy-
ciagajaca oko szate graficzna [W34]. Dodatkowym atutem czasopisma
byla takze jego bardzo niska cena, wynoszaca jedynie 1.90 zl za numer.
Dla poréwnania, w tym samym czasie cena ,Kawaii” oscylowala po-
miedzy 4.95 zl a 5.95 z. Pomimo wszystkich tych zalet ,Animegaido”
ukazalo sie zaledwie pie¢ razy, po czym niespodziewanie zniknelo
z rynku. Je$li wierzy¢ ustaleniom Radostawa Swola, jedna z glow-
nych przyczyn takiego obrotu spraw mogta by¢ wlasnie owa niska cena
czasopisma, niekompensujaca w pelni wszystkich kosztow jego produk-
cjis?8. Z pewnoscia na niekorzy$é tego magazynu dziatal rowniez fakt,
iz do samego swojego konca nie powiekszyl on objetosci i nie zmienit
formy, w zwigzku z czym z liczbg trzydziestu dwoch stron i cienka,
wiotka okladka prezentowal sie on przy ,, Kawaii” bardziej jak gazetka
reklamowa hipermarketu anizeli powazny miesiecznik.

Pod koniec roku 1999 z przyczyn osobistych Robert Korzeniewski
postanowil zrezygnowac z aktywnego uczestnictwa w polskim ruchu
mangowym. We wrzeéniu 1999 roku opublikowal ostatni tekst
w Manga Roomie, po czym przekazal opieke nad nim Pawlowi
~Pejotlowi” Jankowskiemu i Dariuszowi ,Konsolite” Pasturczakowi.
Na poczatku roku 2000 sprzedal takze swoje udzialy w firmie Planet
Manga3®. Niebawem po zakonczeniu przygody z mangg powrocit
do swojej pierwszej wielkiej pasji, czyli muzyki. Zaczal wystepowaé
w klubach i pisywaé do prasy muzycznej (,Estrada”, ,Studio”, i ,DJ
Magazyn”). Obecnie Mr. Root od wielu juz lat jest producentem
muzycznym i wlascicielem studia nagraniowego Over3o Studio. Jako
disc jockey DJ Mr. Root wystepuje takze na licznych imprezach w kraju,
jak i za granica. Jest takze menadzerem muzycznym w warszawskim
klubie Bank Club.

328 R. Swoll, Zakochany w M..., s. 12.

329 Mr Jedi (pseudonim), Planet Manga zmienia wiasciciela, ,Kawaii”, 2000, nr 3
(25), s. 10.
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PIERWSZE WSPOLNOTY POLSKICH FANOW

Pierwsze wymierne efekty popularyzatorskiej aktywnoéci Rober-
ta Korzeniewskiego zaczely by¢ dostrzegalne juz w drugiej polo-
wie 1995 roku, czyli zaledwie w kilka miesiecy po zorganizowaniu
pierwszego objazdowego pokazu na starachowickiej Primaverze.
Z tekstow opublikowanych w Diskmagach33° wywnioskowaé¢ mozna, iz
wskutek dzialan podjetych przez Mr. Roota w ciagu kilku pierwszych
miesiecy 1995 roku co najmniej kilkadziesiat os6b bezposrednio zapo-
znalo sie przynajmniej z jednym puszczanym przez niego japonskim
filmem animowanym, a nastepne kilkaset — réznymi drogami i spo-
sobami — dowiedzialo sie, czym jest manga i anime. Na tym jednak
nie koniec. Wezytujac sie dokladnie w tre$¢ wspomnianych tekstow,
znajdziemy w nich takze jeszcze jedng bardzo ciekawa informacje
dotyczaca 6wczesnych dziejow polskiego fandomu. Mam tu na my-
$li spostrzezenia Marcina Goreckiego3s' oraz niejakiego HIVass?,
z ktorych jasno wynika, iz pod koniec 1995 roku cze$é os6b odwie-
dzajacych amigowe zloty przyjezdzala na nie jedynie dla japon-
skich bajek. W opinii wymienionych autoréw, poza Manga Rooma-
mi ludzie ci nie interesowali si¢ zadnymi innymi atrakcjami party.
Pono¢ zaraz po wejsciu na teren imprezy [od razu udawali sie oni]
do mangowego pokoju i wychodzili z niego dopiero nastepnego
dnia nad ranem, w chwili gdy party nieuchronnie zblizalo sie do
konca®®. Co ciekawe, autorzy tych spostrzezen podchodzili z pogar-
da do takich osdb i oceniali ich postawe zdecydowanie negatywnies3s+.

330 Por.: [Diskmag] Chris (pseudonim), Krétkie sprawozdanie z party PRIMAVE-
RA 2, ,Bigoz”,1995, nr (7); [Diskmag] The Knight (pseudonim), PRIMAVERA 95, relacja
z Party, ,Gedan”, 1995, nr (3); [Diskmag] Little Horror (pseudonim), Eastern Conferen-
ce, ,Poczytaj mi mamo”, 1995, nr (8); [Diskmag] Klaf (pseudonim), EASTERN CONFE-
RENCE. Wrazenia, ,Gedan”, 1995, nr (3); [Diskmag] HIV (pseudonim), Intel Outside 2,
,Gedan”, 1995, nr (4); M. Gérecki, Intel Outside 2, ,Secret Service”, 1995, nr 10 (28), s. 12;
[Diskmag] Larry (pseudonim), THERE'S A PARTY, ,Gedan”, 1995, nr (4).

331 M. Gorecki, Intel Outside 2, ,Secret Service”, 1995, nr 10 (28), s. 12

332 [Diskmag] HIV (pseudonim), Intel Outside 2, ,Gedan”, 1995, nr (4).

333 M. Gorecki, Intel Outside 2 ..., s. 12; [Diskmag] HIV (pseudonim), Intel
Outside 2, ,Gedan”, 1995, nr (4).

334 Por. [Diskmag] CTP (pseudonim), Polish Summer Party ‘96 - partyreport -,
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Dla niniejszej pracy ich opinie nie majg jednak najmniejszego zna-
czenia. Z naszej perspektywy najwazniejsza jest sama tre$¢ przeka-
zanego przez nich komunikatu, informujaca nas o tym, iz pod ko-
niec 1995 roku z lona sceny wyodrebnila sie grupa oséb
zafascynowanych manga i anime, a takze wynikajaca z niej kon-
kluzja, zgodnie z ktéra po kilku miesigcach dzialan Roberta
w Polsce zaczynala powoli rodzié¢ sie swiadoma i zorganizo-
wana spoleczno$¢ zafascynowana japonska popkultura.

Na tym wczesnym etapie swoich dziejow raczkujacy polski
fandom nie mial jeszcze zbyt wielu czlonkéw. Wedlug szacunkowych
danych, opartych w gtéwnej mierze o wspomnienia fanéw [W40] oraz
o analize dostepnych recenzji imprez scenowych, pod koniec 1995 roku
moglo by¢ ich nie wiecej niz trzystu, z czego zdecydowana wiekszo$¢é
stanowili ludzie zrekrutowani sposérod stalych uczestnikow demoparty.
Sytuacja ta bardzo szybko ulegla jednak zmianie. Wraz z poczatkiem
1996 roku, tj. w kilka tygodni po opublikowaniu pierwszego Manga
Roomu w ,Secret Service”, doszlo bowiem w naszym kraju do gigan-
tycznej erupcji zainteresowania tematem mangi i anime, co w oczy-
wisty sposéb zdynamizowalo liczebny i jako$ciowy rozwoj polskiego
ruchu mangowego33%. Od tego momentu $wiadomych fanéw z dnia na
dzien przybywalo, a spektrum grup spolecznych, z ktérych wyrajali
sie $wiezo nawrdceni mangowcy, poszerzylo sie o szereg nowych $ro-
dowisk i subkultur mlodziezowych, w tym m.in. o milo$énikéw fanta-
styki i gier RPG, graczy komputerowych, czy milo$nikow serialu Cza-
rodziejka z Ksiezyca®°, nazywanych pieszczotliwie moonies. Jako
ciekawostke chcialbym tu doda¢, iz szczegblnie pozytywny wplyw
na ksztalt i strukture mlodego polskiego fandomu miala ostatnia
z wymienionych powyzej grup. Z uwagi na swo6j wysoki stopien sfemi-
nizowania wprowadzila ona w szeregi mangowcow pierwsze dziewcze-
ta, ktore nadaly nieco lagodnosci i uroku temu do tej pory do§é mocno
zmaskulinizowanemu §rodowisku33”.

,Excess”, 1996, nr (1).
335 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 32-33.
336 R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw ..., s. 7.
337 Ibidem, s. 7.



142 Eukasz Reczulski

Gwaltownemu przyrostowi liczby nowych fanéw nie towarzy-
szyl niestety réwnolegly i proporcjonalny rozwdj oficjalnego rynku.
W 1995 i 1996 roku Polska w dalszym ciggu byla mangowa pustynia,
niemajgca do zaoferowania nowym mangowcom nic ponad kilka ja-
ponskich kreskowek emitowanych na biezaco na antenie Polsatu
i Polonii 1. Filmy na kasetach VHS wydawane na poczatku lat 9o-tych
przez Video Rondo i EL-Gaz byly juz wéwczas niedostepne w obiegu
sklepowym, tak samo zreszta jak przedostatni numer ,SFery”, na la-
mach ktérego opublikowany zostal jeden rozdzial Przygdd ksieznicz-
ki Batto. Sytuacja poczatkujacych mangowcoéw byla wiec nie do po-
zazdroszczenia. Zdecydowana wiekszo$¢ z nich, nie mogac zaspokoic
swojego wcigz narastajacego glodu na japonskie tresci, wegetowala
w oczekiwaniu na kolejne numery ,Secret Service” gdyz w tym czasie
byto to jedyne Zrodlo jakiejkolwiek wiedzy i materialéw [W25]. Chcac
jak najlepiej zobrazowac 6wczesna sytuacje, odwotam sie do wspomnien
pewnego lddzkiego fana. Ot6z Krzysztof [W49] do dzi§ bardzo dobrze
pamieta dzien, w ktorym jako Swiezo upieczony fan wybral sie na swoje
pierwsze poszukiwanie mangi i anime po kioskach, ksiegarniach i wy-
pozyczalniach kaset wideo na swoim osiedlu. Jak wspomina: niesiony
skrzydlami fanowskiego entuzjazmu wychodzitlem wéwczas z proste-
go zalozenia, ze skoro manga jest taka super, taka ekstra i taka tal,
to powinienem znalezZ¢ jq po prostu wszedzie, wystarczy tylko rozej-
rze¢ sie po okolicy. Niestety rzeczywisto$é bardzo szybko i w brutalny
sposob zweryfikowata moje, jak sie okazalo, naiwne nadzieje. Kazdy
kolejny odwiedzony punkt przynosit kolejne rozczarowania. Owszem
komiksy znajdowatem, ale polskie i amerykanskie, a filmy animowa-
ne juz tylko amerykanskie. Czare goryczy przelat pracownik ostatniej
odwiedzonej przeze mnie tego dnia wypozyczalni kaset wideo, ktory
kompletnie nie wiedzial, o co mi chodzi, i1 za nic nie mégt zrozumieé
dlaczego tak bardzo upieram sie, ze nie interesujq mnie produkcje
Disneya. Totalna porazka. Jak tatwo sie domyslié, efekty catodniowe-
go rajdu byly zerowe — zaczqlem dzien z pustymi rekoma i tak tez go
skonczylem. Kolejng prébe podjgtem w nastepny weekend. Pomysla-
lem sobie, ze przyczyna maojej porazki z pewnosciq nie tkwita w tym,
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1z mangi w Polsce nie ma, lecz w tym, ze szukatem jej w ztym miejscu.
Moje osiedle byto w tym czasie dalekq, zasciankowaq peryferiq Lodzi.
Szybko wméwilem wiec sobie, ze w bardziej rozwinietych i cywili-
zowanych dzielnicach miasta na pewno co$ znajde. Niestety, posze-
rzenie obszaru poszukiwan o tereny Scistego centrum miasta takze
przyniosto zerowy skutek. Dopiero po tej drugiej wycieczce zaczgtem
dopuszczaé do siebie mysl, ze by¢ moze manga nie jest w Polsce po-
wszechnie dostepna i ze aby jq zdobyé, trzeba sie naprawde mocno
napracowaé. Te pesymistycznq konstatacje potwierdzitem jakis czas
poézniej w trakcie VII-mego Ogélnopolskiego Konwentu Tworcow
Komiksow w Eodzi, gdzie podczas rozmowy z Witkiem Idczakiem
[jednym z prekursoréw lodzkiego ruchu komiksowego3:®], dowiedzia-
tem sie, jak w rzeczywistosci wyglgda dostepnos$é mangi i anime
w naszym kraju oraz jak trudne i drogie jest Sciggniecie choéby
jednego komiksu do Polski.

Z dzisiejszej perspektywy najprostszym rozwigzaniem pro-
blemu Krzysztofa (oraz wiekszoSci Owczesnych polskich fanow),
wydawaloby sie poéjécie droga Mr. Roota i $ciagniecie sobie fil-
moéw 1 mang z zachodnich sklepéw i w ten sposoéb wejScie w po-
siadanie tak pozadanej japonszczyzny. Niestety, tu przeszkoda
dla przecietnych polskich mangowcoéw byly bardzo wysokie ceny
doébr japonskiej popkultury na oficjalnych rynkach zagranicznych.
OczywiScie wysokie z polskiej perspektywy. Przykladowo, na poczatku
1996 roku koszt zakupu i sprowadzenia do Polski pojedynczej tasmy
VHS z Wielkiej Brytanii wynosit ok. 20-25 funtéws3%, co po przelicze-
niu na zlotowki wedlug obowiazujacego wowcezas kursu przekladalo sie
na sume ok. 90-110 zB4°, czyli rownowarto$¢ 10-15 procent 6wczesne-

338 Na temat Witka Idczaka zob.: P. Kasinski, Wyrazny wplyw UFO i Birka,
,Zeszyty Komiksowe”, 2003, nr 2 (16), s. 66-67.

339 Cene te uzyskalem poprzez uérednienie cen kaset VHS z anime, ktore zaczerp-
natem z katalogow brytyjskich firm wysytkowych publikowanych w 1996 roku na tamach
czasopism ,Manga Mania” i ,AnimeUK” — 7-12 £. Do uérednionej ceny taémy dodalem
koszty przesylki kasety z Wielkiej Brytani do Polski, takze zaczerpniety z tych samych
katalogow — 12-15 £.

340 Wedhug danych Narodowego Banku Polskiego (NBP) usredniony kurs funta bry-
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go przecietnego miesiecznego wynagrodzenia3+. Oczywiscie przy zaku-
pie wiekszej liczby filmow (np. trzech) cene te mozna bylo zbi¢ do ok.
70-80 zt za pojedyncza kasete, ale dalej byly to sumy nieosiggalne dla
wiekszosSci mlodych fanéow. W takim wypadku jednorazowo trzeba
bylo wyda¢ okolo 210-240 zl, czyli blisko jedng czwarta przecietnej
miesiecznej pensjis+2.

W trakcie zbierania materialdbw do niniejszej ksigzki przeko-
nalem sie, iz przywolane wyzej do$wiadczenia Krzysztofa nie byly
przypadkiem odosobnionym. Wielu fanéw z tzw. pierwszego pokole-
nia przechodzilo przez to samo co on i tak samo jak on borykalo sie
w poczatkowym okresie swojej fascynacji z olbrzymi trudnos$ciami ze
zdobyciem jakichkolwiek mangowych treéci. Przypomne tu tylko, iz
zgodnie ze slowami Witka Idczaka, jedynymi dostepnymi woéwczas
drogami pozyskania japonskich komikséow i filméw animowanych
bylo: albo $ciagniecie ich z zagranicy, co wymagato olbrzymich sum
pieniedzy, albo ich fizyczne pozyczenie od kogo$ i p6zniejsze skopio-
wanie — co z drugiej strony wiazalo sie z koniecznoécia znania kogos,
kto zna kogos$ [W49]34. Innych drég nie bylto. Zapobiegliwi fani znalezli
jednak sposoéb i na to. Jedna z najczesciej spotykanych metod radze-
nia sobie z ta trudng sytuacja bylo dokonywanie zakupow zbiorowych,
polegajacych, najogoélniej rzecz ujmujge, na $ciggnieciu z zagranicy
kilku produktow za pieniadze uzyskane ze zrzutki kieszonkowego kil-
ku lub kilkunastu blisko powiazanych ze soba fan6w. Po dotarciu do
kraju zakupione w ten sposdb materialy z automatu stawaly sie wspol-
na wlasno$cia calej grupy i przechowywane byly rotacyjnie w domach
poszczegbdlnych skladkodawcow (np. po tydzien u kazdego) [W25].

tyjskiego w roku 1996 wynosil ok. 4,24 zi. Por. [Online] https://www.nbp.pl/kursy/Ar-
chiwum/archiwum_tab_a_1996.xls [dostep: 12.01.2020].

341 Wedtug danych Zakladu Ubezpieczen Spolecznych (ZUS) przecietne wynagrodze-
nie w Polsce w roku 1996 wynosilo 873 zl. Por. [Online] https://www.zus.pl/baza-wie-
dzy/skladki-wskazniki-odsetki/wskazniki/przecietne-wynagrodzenie-w-latach [dostep:
12.01.2020].

342 O tym, jak wielkie byly to sumy dla 6wczesnych fanéw, i o tym, jak sobie z nimi
radzili zob. T. B. Wielinski, Manga wychodzi z podziemia, ,Gazeta Wyborcza. Gazeta
w Katowicach”, 2000, nr 49 (2000), s. 4.

343 Zob. R. Bolalek, Trzy pokolenia fanéw ..., s. 7.
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Dzi$§ praktyki tego typu moga $mieszyc¢, jednakze biorgc pod uwa-
ge Owcezesng sytuacje ekonomiczng wiekszo$ci mieszkancOw naszego
kraju, byla to czesto jedyna mozliwo$¢. Nie kazdy moglt pozwoli¢ sobie
wowcezas na wydanie kilkuset zlotych na pojedynczy film lub odcinek
serialu. Z czasem zawigzane w ten sposob lokalne (czesto osiedlowe)
wspoélnoty fandéw nawigzywaly kontakt z innymi podobnymi sobie gru-
pami i dokonywaly wzajemnej wymiany posiadanych débr. A potem
dalej i dalej z kolejnymi grupami. W ten sposob jakos$ wszystko sie kre-
cilo [W25]. Warto wspomnie¢ tu takze, iz bardzo czesto grupy fanow
zawigzane ad hoc wokol sprawy wspoélnych zakupow przeistaczaly sie
z czasem w niewielkie i efemeryczne klubiki szkolne lub osiedlowe.
Zazwyczaj prowadzily one jednak bardzo ograniczona dzialalno$c
i oferowaly swoim nielicznym czlonkom niewiele wiecej ponad
to, co bylo juz wéwczas ogblnie dostepne [W25].

Bardziej zaradni fani wybierali jednak inna, szybsza i tansza,
ale zarazem o wiele trudniejsza droge dotarcia do mangi i anime. Je-
sli dobrze znalo sie jaki$ jezyk obcy, najlepiej angielski, to w potowie
lat 9o-tych mozna bylo zapisaé sie do jednego z dziesiatkow zagranicz-
nych klubéw korespondencyjnych i ta droga poszerzy¢ swoje zbiory.
Wiegkszo$¢ zrzeszen tego typu dysponowala bowiem olbrzymimi ko-
lekcjami komikséw i filmoéw, ktore udostepniane byly czlonkom da-
nego klubu na zasadach zblizonych do wypozyczen bibliotecznych3+.
Jedynym warunkiem skorzystania z tych zbioréw bylo zazwyczaj: za-
pisanie sie do klubu i regularne, z reguly raz w roku oplacanie skla-
dek czlonkowskich wynoszacych w przypadku klubéw brytyjskich
ok. 10 funtows+,

Oczywiscie, w realiach Polski polowy lat 9o-tych problemem
moglo by¢ juz samo zdobycie namiaréw na te kluby. Tu na szcze-
Scie z pomoca polskim fanom przyszedl Robert Korzeniewski, ktéry
w swym pierwszym artykule dotyczacym mangi opublikowanym
w ,Gamblerze” zamiescil adresy kilku zachodnich zrzeszen mango-
wych, a przy okazji goraco zachecit polskich mangamaniakéw do jak

344 [Fanzin] P. Rogoz, Jest sobie KLUB..., ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1), s. 2.
345 Por.: Glan Anonim (pseudonim) MAAAANGAAAAA!!! ..., s. 65.
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najszybszego nawigzania z nimi kontaktu3+. Z dostepnych danych wie-
my, iz powyzszy apel poskutkowal i wielu polskich fanéw poszto ta wila-
$nie drogg. Juz w kilka miesiecy po opublikowaniu przywolanej wyzej
listy zagranicznych klubéw co najmniej kilkudziesieciu fanéw z Polski
stalo sie czlonkami brytyjskiego klubu Anime Kyo oraz amerykanskie-
go klubu Anime Hasshin, a kolejnych czterdziestu nawigzalo listowny
kontakt z redakcja angielskiego czasopisma ,Anime FX”34,

Co do sprawy sprowadzania do Polski filméw i komiksow, to
nie wiem, czy nawigzane wtedy i w ten sposéb kontakty zwienczo-
ne zostaly jakim$ sukcesem. A przynajmniej nie mam na to wiekszej
iloéci dowodows+®, Domyslam sie jednak, ze tak. Z duza doza praw-
dopodobienstwa zalozy¢ mozemy, iz to wlasnie ta droga splynely do
Polski pierwsze amerykanskie i brytyjskie fansuby anime3+, ktore
w latach 1995-1997 staly sie pozywka pierwszego polskiego mango-
wego boomus?*°. Prawdopodobnie skala tego importu nie byta jednak
duza. Aktywnie uczestniczylo w nim zapewne jedynie kilka lub kilka-
nascie os6b. Wystarczylo to jednak, by po jakim$ czasie $ciagniete ta
droga produkcje staly sie w polskim fandomie niemal ogbélnodostepne.
W omawianym czasie nikt nie mial bowiem rozterek moralnych do-
tyczacych legalnoéci procederu niemal masowego kopiowania i mie-
dzyfanowskiego rozpowszechniania uzyskanych ta droga filmow.
Domowymi sposobami powielano je niejednokrotnie dziesigtki lub
nawet setki razy, a nastepnie, na zasadzie sporzadzania kopii z kopii,
rozprowadzano je dalej i dalej pomiedzy polskimi fanami. Ci, kto-
rzy znajdowali sie najblizej gléwnego zrddla, zazwyczaj cieszyli sie
calkiem dobra jako$cig obrazu i dzwieku swoich kopii. Niestety im
dalej w las, tj. im odleglejsze byto pokrewienstwo naszej kopii wzgle-
dem tasmy-matki, tym gorzej dla nas. W przypadku technologii VHS

346 R. Korzeniewski, Manga! ..., s. 56.
347 Root-san (pseudonim), Manga Room, ,Secret Servic”, 1996, nr 3 (33), s. 81.
348 Potwierdza to jedynie: Glan Anonim (pseudonim), MAAAANGAAAAA!!! ..., s. 65.

349 Fansub (z ang. fan + subtitles — napisy na filmie obcojezycznym) to fanow-
skie thumaczenie filmu z obcego jezyka. Termin moze odnosié si¢ zarowno do samych
napisoéw, jak i kopii filmu z takimi napisami. Por. D. Brzost, A. Kobus, K. Marek, M. Mar-
kocki, Aneks ..., s. 202.

350 M. Kotrych, P. Musiatowski, Anime w Polsce ..., s. 80. Zob. tez [W27].
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kazda kolejna szeregowa kopia z kopii cechowala sie coraz gorsza
jakoScig obrazu i dzwieku; powoli zanikaly kolory i fonia, a klatki fil-
mu coraz bardziej sie rozmywatly. W skrajnych przypadkach, dajmy na
to w kopiach o czterdziestym lub piec¢dziesigtym stopniu pokrewien-
stwa wzgledem oryginalu, trudno bylo odréznié czasem poszczegol-
nych bohater6w od siebie lub nawet ich czesci ciala od znajdujacych sie
w tle budynkéw lub pojazdéwsst. To jednak nie przeszkadzalo fanom.
Kazdy nowo skopiowany film, niewazne, czy byto na nim cokolwiek wi-
da¢ czy nie, traktowany byl przez nich jak relikwia. Ogladano go wie-
lokrotnie, starano sie dostrzec kazdy szczeg6l graficzny, kazdy niuans.
W zwiazku ze znikoma dostepnoécig mangi na oficjalnym rynku oraz
wcigz rosngcym zapotrzebowaniem kopiowane i gromadzone bylo
wszystko, co narysowane bylo w tzw. mangowej stylistyce, niezaleznie
od jakosci, tematyki czy docelowej grupy wiekowej3s2. Osobiécie bardzo
dobrze pamietam, jak w 1997 roku, na jednym z t6dzkich konwentow
z serii Animad, pewien fan nie mogl uwierzy¢ w swoje szczescie, kiedy
organizatorzy imprezy pozwolili mu na przegranie bardzo dobrej ko-
pii jednego z odcinkdw serialu Iria: Zeiram the Animation. Nie byloby
w tym nic dziwnego, gdyby nie to, ze pod pojeciem bardzo dobra ko-
pia wszyscy uczestnicy tego zdarzenia rozumieli prawie czarno-bialy
film, z widoczna tylko gérna potowa obrazu (dolng juz parenascie ko-
pii temu zjadly tzw. VHS-owe artefakty), prawie w ogole pozbawiony
juz dzwieku. Jak wida¢, kiedy$ trzeba bylo naprawde niewiele, zeby
uszezesliwi¢ fana.

Wspolpraca polskich fanéw z zachodnimi fanklubami zaowo-
cowala Sciggnieciem do naszego kraju olbrzymiej iloéci mangowych
materialow. Wérod nich najwiecej bylo oczywiscie filmoéw i mang3s,
aczkolwiek co jaki§ czas do Polski docieraly ta droga takze artbooki,
kasety z muzyka czy roézne klubowe fanziny. Zagranicznym klubom
polski fandom zawdziecza jednak nie tylko to. Do dlugiej listy korzysci
wynikajacych z tej wspolpracy dopisaé¢ nalezy jeszcze mozliwo$é pod-
patrywania i kopiowania wzorcow. W momencie, w ktérym rodzily sie

351 R. Swolt, Zakochany w M ..., s. 12.
352 M. Kotrych, P. Musialowski, Anime w Polsce ..., s.. 80.
353 Por. Glan Anonim (pseudonim) MAAAANGAAAAA!!! ..., s. 65.
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organizacyjne podwaliny polskiej spolecznosci mangofilskiej, tworzacy
ja fani nie mieli zadnych lokalnych wzorcow, z ktérych mogliby czer-
pac inspiracje dla wlasnych form fanowskiej aktywno$ci. Do tamtego
czasu w polskim fandomie nie funkcjonowaly bowiem zadne wspoélnoty
o zblizonym do mangowcow charakterze. Fantasci we wszystkich spo-
tykanych woéwczas w Polsce odmianach (tj. milo$nicy fantastyki na-
ukowej, fantasy itp.) byli raczej spoteczno$cia bibliofilsko-czytelnicza,
nastawiong gléwnie na spotkania z autorami, rozmowy o ksiazkach
oraz wydawanie fanzinow literackich3s4. Niewiele bylo tu wspdlnych
mianownikéw z mangowcami. Podobnie sprawa wygladala z miloéni-
kami komikséw. Oni rowniez koncentrowali sie przede wszystkim na
aranzowaniu spotkan z ulubionymi rodzimymi autorami, rozmowach
o komiksach, a takze organizowaniu wystaw i gield kolekcjonerskichsss.
Dobrym wzorem do nasladowania dla mangowcéw nie byli réw-
niez sympatycy gier fabularnych. Ich gléwnymi zajeciami bylo granie
w papierowe i figurkowe RPG-i oraz tworzenie amatorskich rozszerzen
do oficjalnych systemowss® — stad miloénicy japonskiej popkultury tez

raczej nie mieli czego uszczknaé.

Oczywiscie, rozpatrujac te sprawe w duzym stopniu ogdlno-
Sci, latwo dojs¢ do wniosku, ze wszystkie spolecznoéci fanowskie
(w tym takze trzy wymienione powyzej) majg tak naprawde jeden
wspoélny kanon uprawianych form aktywno$ci. Wszystkie zakladaja
swoje kluby, wszystkie organizuja konwenty i wszystkie wydajg fan-
ziny. Mangowcy wiec moga zrobi¢ tak samo; powinno wystarczyc.
Sedno omawianej sprawy tkwi jednak w szczegoélach. JeSli blizej
przyjrze¢ sie wszystkim tym aktywnoSciom w ich réznych fandomo-
wych kreacjach, szybko okaze sie, iz pod wzgledem formy i tresci sa
to calkowicie inne kluby, inne konwenty i inne fanziny. Kazdy fandom

354 T. Pindel, Historie Fandomouwe ..., s. 82-90, 94-103.

355 Por. D. Szcze$niak, Polski komiks ery xero, ,Zeszyty Komiksowe”, 2003, nr 2
(16), s. 28-32; M. Turek, Z pamietnika komiksowego Freaka, ,Zeszyty Komiksowe”,
2003, nr 2 (16), s. 36-39; T. Prokupek, ,Rosk”, , Trust”i ziny, ,,Zeszyty Komiksowe”, 2003,
nr 2 (16), s. 44-45; P. Kasifiski, W. Tkaczyk, Festiwal z roku na rok..., s. 12-35.

356 D. Grzybkowska, Gry fabularne - RPG. Nowy ,gatunek” folkloru?, [w:] Genolo-
gia literatury ludowej. Studia folklorystyczne, rec. A. Mianecki, V. Wréblewska, Torun
2002, s. 171-184; T. Pindel, Historie Fandomowe ..., S. 160-161.
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ma swoja i tylko sobie wlasciwa specyfike dzialania, wyraznie odroz-
niajaca go od innych wspoélnot fanowskich. W latach 9o-tych fan-
tasci na konwentach gléwnie rozmawiali, mangowcy ogladali filmy
irysowali, a eRPG-owcy grali w gry. Jak wiec widzimy, nie da sie sprowa-
dzi¢ do jednego mianownika konwentéw fantastycznych, mangowych
i eRPG-owych. Niby wszystkie sg konwentami, a tak naprawde kazdy
z nich to inna impreza.

Mozliwo$¢ podpatrywania, jak dzialaja zagraniczne fando-
my byla wiec blogostawienstwem dla dopiero co rodzacej sie polskiej
wspolnoty fanéow. Skopiowanie i zaadoptowanie sprawdzonych wzor-
céw umozliwilo szybkie i sprawne skanalizowanie drzemiacej w fanach
energii tworczej i przekierowanie jej na rozwoj polskiego fandomu.
Na efekty tego transferu nie trzeba bylo dlugo czekaé. Juz pod ko-
niec 1995 roku, w drodze przeniesienia na polski grunt rozwig-
zan organizacyjnych zaczerpnietych od angielskich i amerykan-
skich fandéw, powstal Krakowski Klub Milosniké6w MANGA
i ANIME ,KAWAII”, czyli pierwsza w naszym Kkraju organiza-
c¢ja ponadregionalna, stawiajaca sobie za cel zrzeszanie polskich
miloénikéw popkultury japonskiej. Podobnie jak swoje zagranicz-
ne pierwowzory, w tym przede wszystkim brytyjski klub Anime Kyo,
krakowskie zrzeszenie koncentrowalo swoja poczatkowa dzialal-
no$¢ glownie na budowaniu wiezi miedzy czlonkami, czemu shu-
zy¢ mialy codwutygodniowe spotkania klubowe, organizowane
rotacyjnie w domach poszczegblnych czlonkéw, oraz na wydawa-
niu klubowego fanzinu ,Kawaii” [Wo5; W35]. Plany zalozycieli byly
jednak o wiele wieksze. Ich wyrazem jest krotki tekst opublikowany
w pierwszym numerze klubowego pisemka, w ktéorym czlonko-
wie zarzadu zadeklarowali, iz idgc za przykladem zagranicznych
fanklubéw [...] chcieliby [oni] nawiqzaé kontakt ze wszystkimi sym-
patykami ANIME i MANGA w [swoim kraju], aby méc w ten sposob
efektywniej propagowaé sztuke i kulture japonskq. Poprzez wspol-
nqg korespondencje chcielibysmy takze doprowadzi¢ do wymia-
ny informacji miedzy czlonkami [klubu Kawaii] a ludZmi zrze-
szonymi w innych podobnych klubach w Polsce i na Swiecies?.

357 [Fanzin] P. Rogo6z, Jest sobie KLUB ..., s. 2.
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Il. 5. Okladka pierwszego numeru fanzinu ,Kawaii”
(listopad 1995 r.). Projekt: Piotr Rog6z. Zbiory wlasne autora

Jak wida¢, niemalze od samego poczatku swojego istnienia krakowski
klub mial ambicje o zasiegu ogblnopolskim, a nawet kontynentalnym.
Obok dzialalnoSci stacjonarnej, skoncentrowanej przede wszystkim
na integracji lokalnych malopolskich fanéw, czlonkowie zarzadu pla-
nowali takze prowadzenie szeroko zakrojonej aktywno$ci koresponden-
cyjnej, polegajacej m.in. na posredniczeniu w nawigzywaniu kontaktow
pomiedzy fanami mangi i anime zamieszkujacymi w kraju i za granica.

Do realizacji tych ambitnych planéw czlonkowie klubu przy-
stapili na poczatku 1996 roku. Na ich ogromng pro$be w marcowym
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numerze ,Secret Service” Robert Korzeniewski opublikowal krot-
ka notke o klubie, w ktorej poza jego adresem oraz goraca zacheta
do nawigzywania z nim kontaktu znalazla sie takze zdawkowa in-
formacja o szerokich, zagranicznych kontaktach jego zalozycieli.
Caloéci przekazu dopelila wzmianka o wydawanym przez klub fan-
zinie oraz umieszczona obok miniaturka pieknej okladki pierwszego
numeru tego czasopisma3®. Jak latwo sie domys$le¢, pomysl zorgani-
zowania ogdlnopolskiego klubu korespondencyjnego dla milo$nikow
mangi i anime spotkal sie z olbrzymim i pozytywnym odzewem, cze-
go bezposrednim wyrazem byly tysiace listbw z prosbami o przyjecie
w jego szeregi, ktore w ciagu nastepnych kilku tygodni splynely do kra-
kowskiej siedziby klubu3%. Jako ciekawostke dodam, iz wéréd osob
zainteresowanych aktywnym uczestnictwem w tej inicjatywie znalezli
sie m.in. prekursor polskiego mangamaniactwa Witold Nowakowski,
Agnieszka ,A’gu$” Lech, p6zZniejsza wspodlpracowniczka czasopisma
L~<Animegaido”, oraz Michal Radomil Wiéniewski, redaktor naczelny
magazynu ,Kawaii” w latach 2003-20053%. Niestety juz w kilka tygo-
dni po oficjalnym uruchomieniu klubu dla wielu polskich mangow-
cOw oczywiste stalo sie, iz tworzaca go kilkuosobowa grupa fanow
nie byla logistycznie i organizacyjnie przygotowana do realizacji tak
szeroko zakrojonego projektu. Z krotkich notek autorstwa Roberta
Korzeniewskiego publikowanych w kolejnych numerach ,Secret Se-
rvice” jasno wynika, iz pod koniec kwietnia 1996 roku osoby odpo-
wiedzialne za obsluge klubowej korespondencji nie byly juz fizycznie
w stanie odpisywaé na wszystkie przychodzace listy, w zwiazku z czym
po prostu ignorowaly duza cze$¢ z nich3®. Zaowocowalo to sytuacja,
w ktorej zdecydowana wiekszo$¢ fanéw z nadzieja oczekujacych
na to, ze kto§ im odpisze, nigdy nie doczekala sie zadnej reakcji

358 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 3 (33), s. 81.

359 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 4 (34), s. 81;
idem, Manga Room, ,,Secret Service”, 1996, nr 6 (36), s. 80.

360 [Fanzin] P. Rogdz, Redakcja, ,Kawaii”, 1996, nr 1 (2), s. 63; R. M. Wi$niew-
ski, Stare dobre czasy (TM). Pierwszy, ,Magazyn Arigato. Azjatycki komiks i animacja”,
2009, nr 1 (3), s. 72.

361 Mr. Root (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 6 (36), s. 80;
idem, Mangowe przecieki! ..., s. 82.
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ze strony klubu3®2. W ten sposob, w atmosferze ogélnofandomowe-
go skandalu, po kilku tygodniach dzialania swoje istnienie zakonczyt
pierwszy ogolnopolski klub korespondencyjny skierowany do fanow
mangi i anime.

Krakowski klub zawiédl nadzieje wielu polskich mangowcow
i byl wielkim rozczarowaniem dla calego dopiero co organizujacego
sie fandomu. Wbrew temu, czego mozna byloby sie spodziewac, naj-
wieksze gromy z tego tytutu spadly jednak nie na glowy jego zalozycieli,
lecz na Bogu ducha winnego Roberta Korzeniewskiego. To wlaénie
jemu wielu zawiedzionych fanéw miato za zle, ze wydrukowat w Man-
ga Roomie niesprawdzone informacje, a tym samym narazil ich na
rozczarowania i liczne nieprzyjemne sytuacje’®. Sam jako jedna z se-
tek tego typu os6b przez pewien czas czulem niesmak do redakcji
»Secret Service” za cale to zajScie. Na szczeScie z czasem zrozumialem,
iz to nie byla ich wina.

Co ciekawe, pomimo fiaska idei ogdlnopolskiego klubu kore-
spondencyjnego, w samym Krakowie stacjonarne wecielenie klubu
Kawaii mialo sie calkiem dobrze. W sierpniu 1996 roku nawiazat on na-
wet wspolprace z Domem Kultury ,,STRYCH”, gdzie od 20 wrzeénia jego
cztonkowie aranzowali cotygodniowe spotkania dla miejscowych fanow
kultury japonskiej, na ktorych organizowane byly m.in. pokazy filmo-
we czy zabawy integracyjne. Wedlug danych STRYCHu, na kazdym ze
spotkan zjawialo sie od 30 do 50 0s6b3%4. Niestety, na skutek zawirowan
organizacyjnych na poczatku 1997 roku klub Kawaii niespodziewanie
zakonczyl swoja dzialalno$éss, a schede po nim (wraz z jego majat-
kiem, w tym bogata filmoteka) przejela nowa organizacja pod nazwa
Klub Manga-Anime YOKAI [Wos; W351.

362 Por. Bazyl (pseudonim), Fandominacja, cze$¢ 2, ,Kawaii”, 1999, nr 1 (17), s. 56.

363 Mr. Root (pseudonim), Mangowe przecieki!..., s. 82

364 Zeszyt za rok 1996, Krakow 1996, Materialy w archiwum Klubu Strych (Krakow-
skie Forum Kultury).

365 Zeszyt za rok 1997, Krakow 1997, Materialy w archiwum Klubu Strych (Krakow-
skie Forum Kultury).
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Warto w tym miejscu podkresli¢, iz nieudany debiut klubu Ka-
waii nie byl w tym czasie przypadkiem odosobnionym. W pierwszym
potroczu 1996 roku, na fali ogblnofandomowe;j fascynacji ideg klubu ko-
respondencyjnego, wielu polskich mangowcéw postanowilo aktywnie
wlaczy¢ sie w globalng sie¢ fanowskiej wspolpracy i powolalo do zycia
wlasne zrzeszenia tego typu. Niestety czesto okazywalo sie, iz mocno
przecenali oni swoje sily i mozliwoéci, co skutkowalo tym, ze prowa-
dzone przez nich kluby juz po kilku pierwszych tygodniach dzialania
zaczynaly po cichu obumierac. Sposrdd tego typu efemeryd wymienié
nalezy tu choéby Klub Otaku, ktory miatl olbrzymie problemy z odpi-
sywaniem na listy i realizacja zobowiazan wobec swoich czlonkdwsee,
czy olsztyniski Klub Dojinishi, ktéry pomimo wielkiego zapalu swojego
zalozyciela3®” nigdy nie wyszed! z pierwszej fazy organizacji i zakonczyt
swoje istnienie na etapie szumnych zapowiedzi [W11].

Dla zachowania rownowagi wspomnie¢ nalezy tu jednak tak-
ze i o tych nielicznych klubach z tego okresu, ktéorym udalo sie stwo-
rzy¢ trwalsze struktury i co najmniej przez kilka lat w profesjonalny
i rzetelny sposob realizowaé zalozone cele. Najstarszym znanym mi
zrzeszeniem z tej grupy byl warszawski klub milosnikéw mangi
i anime ,,Hikari”, powolany do zycia pod koniec 1996 roku przez
Michala ,Jui” Grzywacza [W29]. Analogicznie wzgledem innych klu-
bow z omawianego okresu, u jego zarania legla potrzeba kontaktu
zinnymi fanami oraz che¢ podzielenia sie posiadanymi przez siebie ma-
terialami. W tym konkretnym wypadku byly to glownie przywiezione
z Wielkiej Brytanii kasety VHS z anime, mangi oraz angielskie czaso-
pisma ,Manga Mania”i ,,Anime FX”. Na przelomie lat 1996 i 1997 klub
liczyl juz okoto stu czlonkéw z calej Polski. Tak duze zainteresowanie
przynaleznoScia do zrzeszenia wynikalo w znacznej mierze z faktu, iz
Hikari jako jeden z pierwszych klubéw w Polsce (jesli nie pierwszy!)
odpisywal na wszystkie przychodzace do niego listy, nawet na te, do
ktorych nie dotaczono — wymaganego zwyczajem — zwrotnego znaczka
pocztowego. Jak wspomina zalozyciel, srednio tygodniowo na adres

366 Bazyl (pseudonim), fandominacja czesé 2..., s. 56.

367 Root-san (pseudonim), Manga Room, ,Secret Service”, 1996, nr 9 (38), s. 97.
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klubu przychodzilo od 10 do 20 listéw; ludzie pisali w nich o wszyst-
kim, o swoim zyciu, o tym, jakie anime chcieliby zdobyé, przysylali
swoje rysunki, artykuty, komiksy, opowiadania itp. Aby utatwié [wza-
jemny kontakt], do wszystkich cztonkéw klubu co jakis czas wysytana
byla aktualna lista klubowiczéw, wraz z ich adresami, dzieki czemu
ludzie mogli kontaktowaé sie sami ze sobq, pomijajqc warszawskq
centrale klubu. Za sprawq wspomnianej listy klubowicze mogli zo-
rientowac sie takze, ile 0s6b w ich miescie [lub jego okolicy] interesuje
sie mangq i anime [W29]. Od samego poczatku swojego istnienia Klub
Hikari wydawal réwniez fanzin o nazwie ,,Hikari”. W ciagu dwbch lat
ukazalo sie dziewie¢ numerdéw tego czasopisma, ktore wedlug Micha-
la Grzywacza rozeszly sie lacznie w iloSci przeszlo 1000 egzemplarzy.
Na jego lamach publikowane byly m.in. informacje o nowo$ciach ze
Swiata mangi i anime, opisy filméw, komiksow, rysunki klubowiczow,
a nawet zapisy nutowe do znanych utworéw z anime. Fanzin wysylany
byl bezplatnie do wszystkich cztonkéw klubu, ktdrzy regularnie uiszcza-
li sktadke czlonkowska, oraz sprzedawany przez zatozyciela klubu na
legendarnej juz warszawskiej gieldzie komputerowej na ul. Grzybow-
skiej. Przez pewien czas fanzin ,Hikari” mozna bylo zakupi¢ réwniez
w ksiegarni krakowskiego Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej
»Manggha” [W29].

W ciggu nastepnych kilku lat liczba nowo powstajacych klu-
bow korespondencyjnych systematycznie rosta. Szczegoélnie owocny
pod tym wzgledem byt okres lat 1997-1998, kiedy to uksztaltowala sie
zdecydowana wiekszo$¢ polskich zrzeszen tego typu. W pierwszym
kwartale 1997 roku swoja dzialalno$¢ rozpoczelo choéby olsztyniskie
MangaNation3%® czy szczecinski Fantazjan3®, a w p6zniejszym okre-
sie dolaczyly do nich jeszcze t6dzkie Kusu-kusu®”° oraz pilskie Manga
X [W21; W23]. Mniej wiecej w tym samym czasie wystartowal takze

368 [Fanzin] doKURObey (pseudonim), MangaNation Klub, ,MangaNation”,
1997, nr 1 (1), s. 33.

369 Mr. Root (pseudonim), Nowosct, ,Secret Service”, 1997, nr 2 (43), s. 97.

370 [Fanzin] GIGI (pseudonim), K. K. KusuKusu, ,MPO”, 1997, nr 1 (1), s. 12-13.
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wloclawski MangaSurff”, czyli, jak sie mialo z czasem okazac, je-
den z najwazniejszych klubéw korespondencyjnych w dziejach
polskiego fandomu.

W swoim poczatkowym okresie wszystkie z wyzej wymienionych
zrzeszen dzialaly w bardzo zblizony sposob, tj. podobnie jak omoéwio-
ne wczesniej Hikart, koncentrowaly swa aktywno$¢ przede wszystkim
na aranzowaniu kontaktéw miedzy fanami oraz wydawaniu wlasnych
fanzinbw. Wyjatkiem od tej reguly byt jedynie wyrdzniony powyzej
MangaSurf, ktory jako pierwszy wyszedl poza te ramy i wzbogacil
idee mangowego klubu korespondencyjnego o szereg form aktywnosci
niespotykanych dotychczas w polskich zrzeszeniach tego typu. Jedna
z nich bylo zorganizowanie korespondencyjnej wypozyczalni filmow
anime, za posrednictwem ktoérej kazdy z przeszto 300 czlonkow klubu
mogl na jakis czas wypozyczy¢ tasme z jednym z kilkudziesieciu tytutow
dostepnych w klubowej filmotece. Pomyst ten zalozyciele MangaSur-
fu skopiowali oczywiécie od klubéw zachodnich (w tym konkretnym
wypadku z amerykanskiego klubu Anime Hasshin)?2. Innym godnym
odnotowania nowatorskim pomystem zalozycieli wloclawskiego klubu
byto zorganizowanie niemal systemowego wsparcia dla poczatkujacych
fanéw. Polegalo ono na tym, iz kazda osoba zainteresowana cztonko-
stwem w MangaSurfie mogla przysta¢ na adres klubu pustg kasete wi-
deo, na ktora wlodarze klubu nagrywali calkowicie za darmo jaki$ — ich
zdaniem — godny uwagi film anime, po czym odsylali ja z powrotem373,
Warto w tym miejscu podkresli¢, iz takie otwarte podejécie do fanow
byto konsekwencja olbrzymiego rozczarowania dzialalnoScia wcze-
$niejszych polskich zrzeszenn mangowych, ktére — w opinii zalozycieli
wloclawskiego klubu — bardzo czesto z lekcewazeniem podchodzilty do
korespondencji od poczatkujacych fanow. Jak po latach ttumaczy Da-
riusz ,Robin” Mietlicki, jeden z tworcow MangaSurfu, nasze przykre
doswiadczenia z klubami Kawaii czy Otaku sprawily, iz postanowili-
$my razem z Kisielem [drugim zalozycielem MangaSurfu] zatozyé klub

371 Mr. Root (pseudonim), Nowosci, ,Secret Service”, 1997, nr 3 (44), s. 95.
372 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, czesé 2 ..., s. 56. Tez [W27].
373 Ibidem, s. 56.
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w ktorym poczqtkujqcy fani poczujq sie wreszcie dowarto$ciowant
1 ktory realizowaé bedzie wizje odmiennq od dotychczas powszech-
nie realizowanej3’+. Pomimo iz bywaly dni, w ktérych nasze skrzynki
pocztowe pekaly w szwach, to zawsze [staraliSmy sie] odpisywac i wy-
staé¢ odpowiedZ tego samego dnia lub najpézniej w dniu nastepnym
[W27].

CYBEREITY 0ED0 81

s

Il. 6. Okladka trzeciego numeru fanzinu ,MangaSurf”
(pierwsza pol. 1997 r.). Projekt: Dariusz ,Robin” Mietlicki
[W27]. Zbiory wlasne autora

374 Ibidem, s. 56.
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Z uwagi na swoje nowatorskie i profesjonalne podejscie do fa-
now klub MangaSurf cieszyl sie olbrzymim zainteresowaniem ze strony
polskich mangowcow. Jak juz wczesniej zasygnalizowalem, w szczyto-
wym okresie jego dzialalnoSci przynalezalo do niego ponad trzysta oséb
z calej Polski. Co ciekawe, tak wielka liczbe czlonkow klub przycia-
gnal do siebie juz w pierwsze dwa lub trzy miesiace dzialania [W27].
Wérod glownych czynnikoéw odpowiedzialnych za ten sukces wymie-
ni¢ nalezy w pierwszym rzedzie sumienno$¢ w odpisywaniu na li-
sty oraz specyficzne, niespotykane gdzie indziej formy dzialalno$ci,
w tym m.in. nieodplatne kopiowanie i wypozyczanie filméw anime.
Jak sie jednak z czasem okazalo, taka zyczliwo$¢ wobec fanéw oraz
nadmierne afiszowanie sie z procederem nielicencjonowanego ko-
piowania i udostepniania filméw mialy mie¢ w przyszlosci katastro-
falne skutki dla klubu. W kilka miesiecy po starcie MangaSurfu do
mieszkania rodziny Matlickich zapukali bowiem funkcjonariusze
z wydzialu ds. przestepczoSci gospodarczej i wreczyli rodzicom nielet-
niego jeszcze wowczas Robina wezwanie na przestuchanie dotyczace
uprawiania piractwa wideofonicznego 1 prowadzenia nielegalnej
dziatalnosci wydawniczej. OczywiScie, jak latwo sie domyslec, tyczy-
o sie ono osoby Dariusza. Jak po latach wspomina najbardziej zain-
teresowany, byl to chyba najgorszy okres w moim owczesnym zyciu.
Na komendzie dostatem taki wykltad, ze szkoda gadaé. Oskarzono
mnie o szereg przestepstw gospodarczych, w tym przede wszystkim
o publikowanie 1 odptatne rozprowadzanie niezarejestrowanego
czasopisma®. Na szczeScie po kilkudniowym $ledztwie dzialalno$é
Robina uznano tylko za mlodzienczy wybryk, w zwiazku z czym po za-
mknieciu sprawy w ramach kary wychowawczej zobligowano go jedy-
nie do zwrotu wszystkich pieniedzy, ktére do tej pory pobrat od klu-
bowiczow za wysyltke fanzinow?®. O ile wiec z punktu widzenia Robina
sprawa przynajmniej teoretycznie rozeszla sie po ko$ciach (wszystko
mogto skonczy¢ sie duzo gorzej), o tyle z perspektywy klubu wygladalo
to naprawde Zle. Bez mozliwosci legalnego przegrywania i wypozycza-
nia filméw oraz wydawania fanzinu nie mogl on dluzej funkcjonowaé

375 Ibidem, s. 56-57.
376 Ibidem, s. 56-57.
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w swojej dotychczasowej formie, w zwiazku z czym pod koniec czerwca
1997 roku klub MangaSurf zawiesit swoja dzialalno$¢ [W27].

Whbrew temu, czego mozna byloby sie spodziewaé, opisane wy-
zej wydarzenia nie zniechecily Robina do dalszego aktywnego uczest-
nictwa w zyciu polskiego fandomu. Fakt, przez moment rozwazal on
mozliwo$¢ catkowitego odciecia sie od mangi i anime; na szczescie
szybko zarzucil ten pomyst i niezwlocznie, po wypekhieniu dwustu prze-
kazow pocztowych na laczna kwote szeSciu milionéw starych zlotych
(obecne 600 zl), ponownie powrécit do czynnego popularyzowania
japonskiej popkultury nad Wisla. Juz w kilka tygodni po feralnym
zajSciu z policja pelna para pracowal nad ponownym uruchomie-
niem MangaSurfu, z ta jednak rbznica, iz tym razem cala dzialalno$c
klubu miala byé¢ calkowicie legalna. Gorzka lekcja przyniosta owoce.
Niestety w chwili podjecia staran o reaktywacje klubu Robin w dalszym
ciggu byt osobg niepelnoletnig, co oznaczalo, iz oficjalnie nie mégt on
zalozy¢ MangaSurfu na siebie ani tym bardziej pelni¢ w nim zadnych
decyzyjnych funkcji. Klub musial jednak dziala¢, wiec po rozwaze-
niu wszystkich za i przeciw Robin postanowil odwola¢ sie do idei tzw.
stupa, czyli zarejestrowaé klub na osobe, ktora Swiadomie uzyczy mu
swojej tozsamosci 1 wezmie na siebie prawng i finansowq odpowie-
dzialno$é za dzialalno$é reaktywowanego zrzeszenia. Po trudnych
pertraktacjach rodzinnych padlo na babcie Robina, ktéra po dlugich
namowach wnuczka zgodzila sie na pare pierwszych miesiecy objaé
funkcje — nominalnego lecz de facto marionetkowego — prezesa fir-
my pod nazwa Klub Milosnikéw Japonskiej Animacji — MangaSurf.
W ten sposob, w okolo p6t roku po zawieszeniu dzialalno$ci, wloctawski
klub oficjalnie wznowil dzialanie. Tym razem juz w pelni legalnie®”’.

Dzialania zwigzane z restytucja MangaSurfu absorbowaly bar-
dzo duzo czasu i energii. Nie oznacza to jednak, iz w okresie rozdzie-
lajacym koniec i poczatek dwoch omoéwionych wyzej weielen klubu
Robin nie angazowal sie w zadne inne fandomowe aktywnosSci. Wrecz
przeciwnie, byl to dla niego niezwykle pracowity czas, w trakcie ktore-
go zrealizowal on co najmniej kilka okolojaponskich projektow [W27],
w tym przede wszystkim w dniach 12-13 lipca 1997 zorganizowal tzw.

377 Ibidem, s. 56.
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Mangowy Namiot, czyli pokaz filméw anime na imprezie scenowej
Intel Outside 437°. W poprzednim rozdziale duzo pisalem o tzw. ob-
jazdowym cyrku Mr. Roota, czyli o obwoZnych projekcjach japonskich
filméw animowanych organizowanych przez Roberta Korzeniewskiego
na zlotach amigowej demosceny. W tym miejscu musze na moment
wrocic¢ do tego tematu, gdyz w lipcu 1997 roku historia tych pokazow
Scisle splotla sie z losem klubu MangaSurf.

Gdy w marcu 1997 roku z inicjatywy Robina i Kisiela powsta-
wal klub MangaSurf*”, najwiekszy z dotychczasowych objazdowych
Manga Roomé6w odbyl sie na imprezie Intel Outside 3. Bylo to uko-
ronowanie calej dotychczasowej dzialalnosci Mr. Roota oraz piekne
zwienczenie blisko poéhora roku ciezkiej popularyzatorskiej pracy.
Niestety, o ile sam pokaz anime byl olbrzymim sukcesem i zostal bardzo
dobrze oceniony przez odwiedzajacych, o tyle cale demoparty, na kto-
rym sie on odbyl, oceniane bylo duzo gorzej*°. Po miazdzacej krytyce
ze strony uczestnikow i calego $rodowiska demosceny dotychczaso-
wi organizatorzy imprezy, czyli grupa Union, postanowili wycofaé sie
na jaki$ czas z organizacji tego typu przedsiewzie¢ i przekazali piecze
nad kolejng edycja Intela w rece Jonasza ,Jonka” Sieradzinskiego
i Dariusza ,Voyagera” Dramczykas:. Pod tym nowym zarzadem
marka Intel Outside przeszla szereg radykalnych zmian, z ktoérych
bezsprzecznie najwiekszg byla zmiana lokalizacji imprezy z dotych-
czasowej Warszawy na Wloctawek, czyli rodzinne miasto obu no-
wych organizatorow. Istotne zmiany dotknely takze Manga Room.

378 P. Jedrzejezyk, M. Pampuch, Intel Outside (?) 4, ,Amiga Magazyn”, 1997, nr 9
(61), s. 50; R. Belka, Raport z Intel Outside 4, ,Amiga Computer Studio”, 1997, nr 6 (14),
S. 44-45.

379 Mr. Root (pseudonim), Nowosci, ,Secret Service”, 1997, nr 3 (44), s. 95.

380 [Diskmag] Ctp (pseudonim), Co$ wiecej, niz tylko Intel Outside 3. Partyre-
port,  Excess”, 1996, nr (1); [Diskmag] Qix (pseudonim), telegram, ,Excess”, 1996,
nr (1); [Diskmag] Belos (pseudonim), Intel Outside Party III, ,,Poczytaj Mi Mamo”,
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Nowi organizatorzy podtrzymali cheé organizacji kacika mangowego,
byla to juz bowiem tradycja na imprezach z cyklu Intel Outside, jed-
nakze z przyczyn osobistych Mr. Root nie mogt zajac sie nim tym ra-
zem [W20]. W zaistnialej sytuacji Sieradzinski i Dramczyk zglosili sie
wiec o pomoc do Dariusza Mietlickiego, proponujac mu, jako wlocla-
wianinowi i 6wczeénie jednemu z najdynamiczniej dzialajacych pol-
skich fanéw mangi i anime, zastgpienie Mr. Roota w roli koordynatora
Manga Roomu. Oczywiécie Robin przystal na te propozycje [W27].

Niestety, niemalze od samego poczatku nad organizowanym
przez Robina Manga Roomem wisiatlo fatum. Najpierw, w okolo dwa
tygodnie przed planowanym rozpoczeciem imprezy organizatorzy po-
informowali Dariusza, ze po wstepnym rozplanowaniu przestrzeni nie
zostal im w budynku wloclawskiej hali MOSiR nawet malutki skrawek
miejsca, ktory mogliby przeznaczyé na Manga Room, w zwiagzku z czym
zmuszeni s oni przenie$¢ te atrakcje poza obreb gmachu. W ramach
rekompensaty zaoferowano Robinowi dwa namioty wojskowe typu NS-
64 (zaprojektowane na 10 16zek, czyli ok. 30 stojacych osbb), ktore po
rozbiciu nieopodal budynku MOSiR-u mialy by¢ — w ich mniemaniu
— niezwykle atrakcyjng i klimatyczng alternatywa dla wnetrz hali spor-
towej [W27]. Oczywiscie Dariusz nie mial innego wyj$cia, jak zaakcep-
towac to, co mu zaoferowano. W dniu imprezy okazalo sie jednak, iz po-
wyzsze klopoty z miejscem byly tylko preludium wtasciwej katastrofy.
Po przybyciu na miejsce ze zgroza odkryl bowiem, iz zamiast dwoch
namiotow jest tylko jeden (dlatego ta edycja Manga Roomu nosi na-
zwe Mangowy Namiot), a dodatkowo, ze zawalili sponsorzy od sprzetu.
Zamiast obiecanego gigantycznego telewizora, najnowocze$niejszego
wideo z systemem Stereo HiFi oraz czterech kolumn, na miejscu za-
stal stary 28-calowy telewizor marki Unimor [w dodatku bez pilota],
Sredniej klasy wideo oraz dwie stare kolumny, z ktérych jednq trzeba
bylo w polowie imprezy wylqczyé, bo zaczela przerazliwie charczet.
Na domiar zlego namiot, w ktérym ulokowano mangowcodw, nie po-
siadal otwieranych okien, co w polaczeniu z rekordowymi lipcowymi
upalami doprowadzilo do sytuacji, w ktorej w okolo godzine po wlasci-
wym starcie imprezy temperatura w jego wnetrzu wynosita okoto 40°C.
Po6Zniej w trosce o wlasne zdrowie psychiczne juz nikt nie odwazyl sie
uzy¢ w namiocie termometru [W27].
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W tej trudnej sytuacji jedynym pocieszeniem dla przybylych
na Intel mangowcow byl fakt, iz ich namiot rozbity zostal w bezpo-
Srednim sgsiedztwie stoiska z zimnym piwem, z czego — zgodnie
z relacja jednego z uczestnikow — do$¢ powszechnie korzystanos®.
Pomimo tych przeciwnoéci losu spotkanie jednak sie udalo, o czym
najdobitniej Swiadcza liczne pozytywne recenzje [Wo2; Wo6; Wo7;
Wo8]. Ponadto za taka oceng przemawiaja takze dane dotyczace fre-
kwencji. Wedlug Robina przez caly czas trwania pokazéw w man-
gowym namiocie ciggle przebywalo okoto stu oséb, a lacznie w trak-
cie calej imprezy przewingé moglo sie przezen nawet kilkuset ludzi.
Co ciekawe, informacje te posrednio potwierdzilo kilku niezaleznych,
niemangowych obserwatoréw, ktorzy w swych relacjach skrupulat-
nie odnotowali, iz wokolo mangowego namiotu, non stop klebity sie
tlumy ludzi oraz ze cieszyt sie on takim zainteresowaniem, ze nawet
zaciekawieni ochroniarze co jakis$ czas go odwiedzali i godzinami wy-
trzeszczali gatki na mangasowe filmiki, robigc mqgdre miny 1 udajqc,
ze co$ z nich rozumiejg3®. Oczywiécie, $wiadomi mangowcy stanowi-
li tylko niewielki procent ogoblnej liczny oséb odwiedzajacych namiot.
By¢ moze 10 lub 15 procent. Lacznie do Wloclawka moglo wiec przyje-
cha¢ co najwyzej 100 fanéw z calej Polski. Oprocz dawnych czlonkow
nieaktywnego wowczas MangaSurf byli to glowne reprezentanci in-
nych polskich zrzeszen mangowych, ktorych na Intel Sciagnely liczne
nowosci anime, ktore Robin dzieki szerokim zagranicznym kontaktom
sprowadzil do Polski specjalnie na te impreze. Wérod nich znalazla sie
seria The Vision of Escaflowne [W27]. Jak wspomina Robin, pod wie-
czOr w namiocie na moment pojawit sie nawet sam Mr. Root, ktory
[wracajac z zagranicznej delegacji do domu], postanowit na moment
zjechaé z trasy i wstqpi¢ do Wioclawka, gdzie przy piwku obejrzat ze
zgromadzonymi Sailor Moon S The movie [W20; W27].

382 R. Belka, Raport z Intel Outside 4 ..., S. 44.

383 [Diskmag] Lunar (pseudonim), Zdan pare o ,Outsidzie 4”, ,AntyDresiarz”,
1997, nr (2).
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POCZATKI FANDOMU SIECIOWEGO

Z mojego osobistego doswiadczenia wynika, ze wielu mtodych lu-
dzi uwaza obecnie, iz komputery osobiste i internet towarzysza
czlowiekowi niemal od zawsze. Zajmuja one tak wazne miejsce
w naszej codziennoSci, ze pewna cze$¢ naszego spoteczenstwa nie po-
trafi juz wyobrazi¢ sobie zycia bez smartfona czy laptopa i uwaza funk-
cjonowanie bez tych urzadzen za niemozliwe. Prawda jest jednak taka,
iz s3 to wynalazki stosunkowo nowe. Pierwsze masowo produko-
wane komputery przeznaczone do uzytku domowego pojawily sie
w powszechnej sprzedazy dopiero na przelomie lat 70-tych i 8o-tych
XX w., a pierwsze ogo6lnodostepne lacza internetowe uruchomiono
w polowie lat 80-tychs®. Powyzsze daty tycza sie rzecz jasna Standéw
Zjednoczonych i szeroko pojetego Zachodu. W przypadku naszego
kraju sytuacja wygladala oczywiscie calkowicie inaczej. Z powoddéw
polityczno-ekonomicznych tempo adaptacji obu powyzszych wyna-
lazkéw bylo bowiem u nas opdznione o kilka lub nawet kilkanasScie
lat wzgledem Zachodu, w zwigzku z czym na dobra sprawe komputer
z dostepem do internetu przestal by¢ w Polsce rzadko$cig dopiero okolo
przetlomu mileniows®s.

W lata dziewieédziesigte Polacy wkroczyli wiec jako spoleczen-
stwo przedinformatyczne, z licznymi oznakami zacofania w dziedzinie
komputeryzacji i teleinformatyzacji. Potwierdzajg to dane z raportow
Glownego Urzedu Statystycznego, wedlug ktorych w pierwszej potowie
lat 9o-tych komputer osobisty (glownie Commodore lub Amiga) znaj-
dowal sie jedynie w co czternastym polskim gospodarstwie domowym,
a dostep do internetu byt taka rzadko$cia, ze ankieterzy przeprowadza-
jacy sonde nie uwzglednili go nawet w badaniach2®¢. Jako uzupelnie-
nie nalezy doda¢ tu jeszcze, iz wedtug tych samych raportow mozliwosé

384 M. Juza, Miedzy wolnosciq a nadzorem. Internet w zmieniajgcym sie
spoleczenistwie, Warszawa 2019, s. 49; 165.

385 D. Baran, Internet w Polsce, [w:] Polski system medialny 1989 — 2011, red.
K. Pokorna-Ignatowicz, Krakow 2013, s. 87-90.

386 Osrodek Badania Opinii Publicznej, Tabele wynikowe. ,Wyposazenie gospo-
darstw domowych” oraz ,dostep do internetu”, Warszawa 1995.
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skorzystania z sieci w miejscu swojej pracy posiadato wowczas jedynie
kilka promili calego spoleczenistwa i byli to gldbwnie pracownicy duzych
zachodnich firm oraz polskich uczelni wyzszych. W drugiej polowie lat
90-tych, czyli w momencie pierwszej masowej erupcji fascynacji te-
matem japonskiej popkultury, stopieni informatyzacji polskiego spo-
leczenstwa nie prezentowat sie duzo lepiej. W 1998 roku w komputer
osobisty wyposazone bylo jedynie co dziesiate polskie gospodarstwo
domowe, a dostep do internetu w miejscu swojego zamieszkania miata
tylko jedna na sto rodzin3®.

Co ciekawe, pomimo tych niedostatkéw infrastruktury telein-
formatycznej juz w polowie lat 9o-tych uksztaltowaly sie w naszym
kraju pierwsze spolecznos$ci sieciowe, czyli zbiorowoéci ludzi utrzy-
mujacych z soba kontakt gléwnie za posrednictwem internetus®®.
Poczatkowo tworzyli je glownie pracownicy uczelni wyzszych i stu-
denci polskich politechnik, 6wczesna awangarda polskiej sieci, kto-
rzy — przynajmniej deklaratywnie — wykorzystywali mozliwosci kom-
puteréw i internetu wylacznie do wymiany do$wiadczen z kolegami
z innych oérodkéw akademickich. Prawda jest jednak taka, iz od sa-
mego poczatku obecnoSci internetu w naszym kraju studenci i ludzie
nauki masowo marginalizowali dydaktyczny i badawczy potencjal
sieci i wykorzystywali ja gléwnie do celow towarzyskich lub rozrywko-
wych, przez co bardzo szybko stala sie ona miejscem wymiany dowci-
pow czy zabawnych obserwacji z zycia codziennego. Poczucie humoru
pionieréw polskiego internetu do tej pory odzwierciedlaja Usenet’owe
grupy dyskusyjne pl.rec.hihot oraz pl.rec.humor.najlepsze utworzone
juz na samym poczatku lat 9o-tychs®.

387 G. Walega, Gospodarstwa domowe a proces globalizacji. Wybrane problemy,
[w:] Polska wobec proceséw globalizacji. Aspekty spoleczno-ekonomiczne, red. Z. Dach,
Krakow 2010, s. 197; Oérodek Badania Opinii Publicznej, Tabele wynikowe. , Wyposaze-
nie gospodarstw domowych” oraz ,dostep do internetu”, Warszawa 1998.

388 L. Pokrzycka, B. Romiszewska, Oblicza polskich mediéw po 1989 roku, Torun
2008, s. 216; A. Naruszewicz-Duchlinska, Internetowe grupy dyskusyjne. Analiza
Jezykowa i charakterystyka gatunku, Olsztyn 2011, s. 11.

389 M. Juza, Elitarne i masowe formy komunikacyjnego wykorzystania interne-

tu, [w:] Re: Internet - spoteczne aspekty medium, red. L. Jonak, P. Mazurek, M. Olcon,
Warszawa 2006, s. 51-52.
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Proces trywializacji internetu w Polsce zdecydowanie przySpie-
szyl po potowie 1992 roku, kiedy to na Politechnice Warszawskiej uru-
chomiono pierwszy polski serwer sieci IRC (ang. Internet Relay Chat).
W odroéznieniu od wielu wezeéniejszych internetowych ustug komuni-
kacyjnych, takich jak e-mail czy grupy dyskusyjne, bedacych jedynie
substytutami bezposredniego kontaktu, IRC umozliwial prowadzenie
rozméw w czasie rzeczywistym, dzieki czemu blyskawicznie stal sie
podstawowym narzedziem komunikacji polskich internautéw. Inte-
rakcja pomiedzy uzytkownikami IRC-a odbywala sie na tzw. kanalach,
czyli odpowiednikach pokoju na czatach. Kanaly mialy zazwyczaj Scisle
okreslong tematyke, na przyklad kanal #metal-pl gromadzil polskich
wielbicieli ciezkiego grania, a #trojka-pl fanow tej konkretnej stacji
radiowej. Osoby znajdujace sie na tym samym kanale mogly rozmawiaé
ze soba tak, jak gdyby znajdowaly sie w tym samym pomieszczeniu,
z ta jednak rdznica, iz w przypadku IRC-a komunikacja odbywa sie wy-
lacznie za pomocg tekstu automatycznie wys$wietlajacego sie na ekra-
nach wszystkich obecnie aktywnych uzytkownikow danego kanalus®°.
Dla naszych rozwazan bardzo istotny jest takze fakt, iz w poczatkowym
okresie obecno$ci IRC-a w Polsce osoby zwigzane z jakim$ kanalem
bardzo szybko tworzyly male i niezwykle zzyte spoteczno$ci, posiada-
jace silng tozsamo$¢ grupowa i szereg niepisanych praw i obyczajow.
W latach $wietnoéci IRC-a, przechodzac z kanatu na kanal, latwo mozna
bylo wychwyci¢ te miedzykanalowe rézniceso.

Dzieki szybko postepujacej informatyzacji kraju w drugiej
polowie lat 9o-tych internet przestal by¢ elitarnym medium do-
stepnym tylko garstce wybrancow i zaczal powoli wkracza¢ pod
strzechy. Przelomowym momentem w tym procesie stalo sie urucho-
mienie w 1996 roku przez Telekomunikacje Polska S.A. ogblnodo-
stepnego numeru 0-20 21 22, dajacego mozliwo$¢ korzystania z sieci
kazdemu, kto mial w domu komputer, modem i lacze telefoniczneo2.

390 L. Jonak, Wojny w IRC jako przyklad spolecznej konstrukcji technologii, [w:]
Re: Internet - spoteczne aspekty medium, red. L. Jonak, P. Mazurek, M. Olcon, Warsza-
wa 2006, S. 104-106.

391 P. Siuda, Spolecznosci wirtualne. O wspélnotowosci w spoleczenstwie siecio-
wym, [w:] Oblicza Internetu, Internet w przestrzeni komunikacyjnej XXI wieku, red.
M. Sokolowski, Elblag 2006, s. 185.

392 M. Juza, Elitarne i masowe ..., s. 52.
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Od tego czasu odsetek Polakéow deklarujacych dostep do internetu
systematycznie sie zwiekszal, a grono jego uzytkownikow stawalo sie
coraz bardziej zréznicowane pod wzgledem spoleczno-demograficz-
nyms393, Z upowszechniania i uspolecznienia sie internetu bardzo szybko
skorzystali takze i polscy mangowcy. W polowie 1996 roku jak grzyby
po deszczu zaczely powstawac polskojezyczne strony internetowe na
temat Czarodziejki z Ksiezyca oraz mangi i anime w ogole, a na po-
wszechnie dostepnych platformach komunikacji internetowej, ta-
kich jak wspomniany powyzej IRC, zaroilo sie od polskich milo$ni-
kéw japonskiej popkultury. Wielu zachodnich fanéw z tamtych lat do
dzi$ z trwoga wspomina naszych rodzmych mangowcow, ktoérzy swoimi
cigglymi narzekaniami i nieustajacymi prosbami o przeslanie jakichs$
materialdbw mangowych skutecznie dezorganizowali zycie wielu mie-
dzynarodowych kanalow IRC-owych o tematyce okolomangowej3%+.

W przypadku polskiej sieci IRC mangowcy spotykali sie poczat-
kowo na kanalach #rpg-pl, #amiga-pl oraz #bajka-pl, po$wieconych
odpowiednio tematom: fantastyki i gier RPG, komputeré6w Amiga czy
komiksow i filméw animowanych. Jako mloda i jeszcze niezorganizo-
wana spotecznos$¢, nie mieli oni w tym czasie swojego miejsca w sieci,
w zwigzku z czym az do konica 1996 roku musieli korzystac z infrastruk-
tury sieciowej innych grup fanowskich. Nie bylo to jednak dla nich
jakim$ specjalnym problemem. Zdecydowana wiekszo$¢ z nich miata
oprdcz mangi jeszcze szereg innych zainteresowan, takich jak infor-
matyka, komiks czy fantastyka, wiec przynajmniej poczatkowo swoje
mangowe pasje pierwsi polscy mangowi internauci rozwijali niejako
przy okazji aktywnego uczestnictwa w zyciu kanalow przynaleznych
do innych — bliskich im — grup mitoéniczych [W13; W16; W42; W48].
Taki stan nie trwal jednak dlugo. Szybko okazalo sie bowiem, iz na nie-
ktorych kanalach, np. #amiga-pl czy #rpg-pl, liczba os6b zafascynowa-
nych manga jest na tyle duza, iz czestotliwos¢ i skala prowadzonych tam
rozmow okotomangowych stala sie ucigzliwa dla innych, niemango-

393 G. Walega, Gospodarstwa domowe ..., s. 197; M. Juza, Elitarne i masowe ...,
s. 52.

394 Bazyl (pseudonim), Fandominacj czesé czwarta czyli dzieci na sieci, ,Kawaii”
1999, nr 5 (21), s. 63.
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wych, uzytkownikéw tych kanaléow. Przypomne, iz w przypadku IRC-a
cala tre$¢ konwersacji prowadzonej w danym pokoju wyswietlana jest
na wspélnym ekranie czatu i kazdy zaangazowany uzytkownik danego
kanalu, chcac czy nie chcace, musiat je czytac. W tej sytuacji nie ma sie
co dziwi¢ niektéorym RPG-owcom czy amigowcom, ze niekiedy nazbyt
nerwowo reagowali na wybuchy entuzjazmu swoich kanalowych man-
gowcow wywolane emisja nowych odcinkéw Czarodziejki z Ksiezyca
lub nowo zdobytym mangowym rysunkiem.

Aby zaradzi¢ tej sytuacji, a przede wszystkim zachowaé¢ dobra
atmosfere wsrdd znajomych RPG-owcoOw i amigowcdw, mangowcy
zgromadzeni do tej pory na kanalach #amiga-pl i #rpg-pl posta-
nowili utworzyé¢ wlasny kanal, by tam omawia¢ temat mangi i ani-
me tylko w swoim gronie [W13; W42; W48]. W ten sposo6b z inicja-
tywy uzytkownikéw o pseudonimach Aisha, Gerard, Kyoshiro, MAG
i Night w dniu 28 paZdziernika 1996 roku utworzony zostal kanal
#anime-pl, czyli pierwsze w polskim internecie miejsce spotkan de-
dykowane tylko fanom mangi i anime. Jak wspomina jeden z zalozy-
cieli, kazdy z twércow #anime-pl pochodzil z innego zakqtka Polski,
wiec poczqtkowo kanal wykorzystywalismy gtéwnie do komento-
wania wydarzen z nowych odcinkéw ,Sailor Moon”, wymieniania
sie filmami i mangami, ciekawymi adresami, a przede wszystkim luz-
nych, przyjacielskich rozméw [Wo6; W13; W16;W32; W48].

Powstanie #anime-pl stanowilo moment przelomowy dla pol-
skiego fandomu sieciowego. Wraz ze startem kanatu do tej pory rozpro-
szeni polscy mangowcy mogli wreszcie zgromadzi¢ sie w jednym, tylko
swoim miejscu i bez skrepowania oddawac sie tam rozmowom na inte-
resujace ich tematy. Poczatkowo uzytkownikami kanatu byli wylacznie
jego zalozyciele. Z czasem jednak zaczela dolaczaé¢ do nich coraz wiek-
sza liczba nowych ludzi. W ten sposéb po kilku tygodniach funkcjo-
nowania kanalu liczba stalych aktywnych uzytkownikéow wynosila
kilkadziesigt os6b. Tak dynamiczny rozwoj #anime-pl pociggnal za
soba koniecznoé¢ jasnego sformalizowania jego wladz oraz skodyfiko-
wania — przynajmniej ogblnych — rzadzacych nim praw [W13; W32;
W48]. Jak wspomina jeden z zalozycieli, przy tak duzej liczbie uzyt-
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kownikéw bylo to niezbedne aby [w przyszloSci] zapewnié jako taki
porzqgdek. Poczatkowo kwestie te rozwigzano, odwolujac sie do pod-
stawowych funkcji IRC-a, ktory z automatu nadawal prawa operatora
(w skrocie OP) wszystkim zalozycielom kanatu. Dawalo im to mozli-
wo$té tzw. zamykania ust, czyli blokowania mozliwo$ci wysylania ko-
munikatow na kanale, wybranemu uzytkownikowi, wyrzucania oséb
z kanalu (tzw. kick) lub nawet blokowania mozliwo$ci wejscia na ka-
nal wybranym osobom (tzw. ban). Uzytkownik z prawami operato-
ra mogl tez nadawaé prawa operatora innym, zrownujac ich tym sa-
mym w prawach ze sobg. Z czasem, reagujgc na nieustajacy przyrost
liczby nowych uzytkownikéw, piatka zalozycieli postanowila rozbu-
dowact ten system i dopasowaé go do ciggle zmieniajgcej sie sytuacji.
W ten sposob aparat wladzy kanalu znacznie sie poszerzyl i uzyskal
trojstopniowg gradacje. Takze i w tej nowej kreacji najwieksza, niemal
absolutng, wladze na kanale mieli zalozyciele. Dysponowali oni wszyst-
kimi wyzej opisanymi mozliwo$ciami oraz niepisanym prawem nomi-
nowania nizszych szczeblem funkcjonariuszy kanalu. Zaraz po nich
plasowali sie masterzy (czyli tzw. MasterOPowie) posiadajacy nieco
mniej uprawnien niz zalozyciele (w szczytowym okresie rozwoju ka-
nahlu bylo ich dziesiecioro), a w nastepnej kolejnoSci operatorzy, zwani
tez OPami, pelnigcy glownie funkcje porzadkowa. Przez caly okres
istnienia kanatlu bylo ich lgcznie trzydziestu dwoch [W48].

Aby zdoby¢ godno$¢ MasterOPa lub OPa, nalezalo uzyska¢ no-
minacje od zalozyciela, zda¢ specjalny egzamin i uzyskac¢ akceptacje
pieciu MasterOPow i dwoch zalozycieli®®s. O dopuszczenie do egzami-
n6w mogly ubiegac sie jedynie osoby spedzajace duzo czasu na kanale
i zastuzone dla jego rozwoju. Poczatkujacy cztonkowie spolecznosci nie
mieli wiec szans na blyskawiczny awans w hierarchii. Na egzamin skta-
dalo sie 10 pytan z zakresu mangi i anime, absolutnych podstaw wiedzy
o kanale oraz réwnie podstawowych wiadomoSci dotyczacych jezy-
ka japonskiego. Aby egzamin uznaé za zdany, nalezalo odpowiedzie¢
na co najmniej 6 pytan [W13; W16; W32; W42; W48]. Jako ciekawost-
ke przytocze jedno autentyczne pytanie z egzaminu: prosze wymienic

395 Kyoshiro (pseudonim), Chwila na kanale — flashback z #animepl, [w:] Kompen-
dium Secret Service, red. A. Cwalina, Warszawa 1998, nr 3, s. 56.



168 Lukasz Reczulski

1 opisaé¢ przynajmniej trzy z naklejek z motocykla Kanedy [chodzi
oczywiScie o pojazd jednego z bohateréw filmu Akira] [W42].
W ramach wladz kanatu istniala jeszcze funkcja tzw. honorowego ope-
ratora (HonorowyOP), ktora przystugiwala tylko i wylacznie Rober-
towi ,Mr. Rootowi” Korzeniewskiemu. Byl to skromny, aczkolwiek
wymowny gest uznania zastug Roberta dla polskiego fandomus39°.

W przypadku kanalow dzialajacych stale, a takim bylo #anime-
-pl, porzadku w czasie nieobecnoéci zalozycieli, MasterOP6w i OP6w,
pilnowaly na nim wyspecjalizowane programy, tzw. boty, nazywane
zbiorczo Security Squadem. Jak juz pisalem, wykonywaly one automa-
tycznie rozmaite funkcje porzadkowe, np. wyrzucanie za wulgaryzmy.
Na tym nie koniczyla sie jednak ich doniosla rola. W okresie, gdy ksztal-
towat sie kanal #anime-pl, wiekszo$¢ polskich serweréw IRC nie po-
siadala jeszcze funkcji rezerwowania kanalow, w zwiazku z czym kaz-
dorazowo, po nocy czy jakiejkolwiek przerwie w dostawie prqdu
wlascicielem i zarzadcg danego kanalu zostawal ten, kto wszedl na niego
jako pierwszy. Jak latwo sie domysle¢, powodowalo to wiele probleméw
i niesnasek. Dlatego tez w pewnym momencie zalozyciele, majac
dosy¢ ciaglych walk o wladze nad #anime-pl, postanowili posta-
wié na nim pierwszego z trzech botoéw, by podczas ich nieobecnosci
zabezpieczal on ich prawa do kanatu. Boty oprocz funkeji porzadkowej
pehily wiec takze funkcje stabilizacyjna, strzegac, by kanal nie zostal
przejety (specjalnie lub przypadkiem) przez osoby obce [W32; W48]397.

Okres najwiekszej S$wietnoSci kanalu przypada na lata
1997-1998. Wedlug wspomnien jego uzytkownikoéw, w tym okresie stale
przebywalo na nim od kilkunastu do kilkudziesieciu oséb, a zdarzaly
sie nawet dni, kiedy w rozmowach uczestniczyto naraz okoto stu 0séb.
Codziennosciq byly rozmowy na tematy wszelakie. Oczywiscie kro-
lowata tematyka anime i manga, ale nikt nie uciekal od dyskusji na
temat Japonii czy nauki jezyka japonskiego.... Wiele 0so6b z kanatu
rozwijato swoje pasje - literackie (piszqc fanfiki®*® lub wiersze), malar-

396 Ibidem, s. 56.
397 Ibidem, s. 56.

398 Fanfiction (skrotowo: fanfic lub ff) sa to opowiadania tworzone nieofi-
cjalnie przez fanéw filmu, ksigzki, serialu itp., wykorzystujace postaci i $wiat
z oryginalnego utworu. Znajomo$¢ pierwowzoru jest zwykle niezbedna do zrozumienia
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sko/rysownicze (tworzqc czesto wspaniate dziela - zaréwno powaz-
ne, jak i czysto humorystyczne). WspieraliSmy sie w tym nawzajem,
zglaszajqgc uwagi, czasem krytykujqgc, a przede wszystkim cieszqc
sie 1 doceniajqc kazdq takq aktywnosé. Kilka osob zajelo sie na-
wet robieniem fansubow, dzieki czemu anime mogly oglgdaé oso-
by gorzej zaznajomione z jezykiem angielskim [W13; W42; W48].
Kiedy tylko pojawila sie okazja, uzytkownicy kanatu spotykali sie osobi-
Scie, w mniejszych lub wiekszych grupach. Najwieksze i najlepiej zorga-
nizowane z tych spotkan nazywane byly Oficjalnymi Ogoélnopolski-
mi Zlotami Kanatu #anime-pl, w skrocie OOZKami.

Pierwsze z nich, okre§lone z czasem OOZK zero, zorganizowane
zostalo przez Seweryna ,Sera” Karlowicza 1 marca 1997 roku, w ser-
werowni Wydzialu Matematyki, Informatyki i Mechaniki Uniwersytetu
Warszawskiego (MIMUW), czyli w 6wczesnym miejscu pracy pomysto-
dawcy i glownego organizatora tego spotkania. Przybylo na nie okolo
dwudziestu uzytkownikoéw i operatoréow #anime-pl; przelotnie pojawit
sie nawet Mr. Root. Gléwnie ogladano i kopiowano tam anime oraz pro-
wadzono luzne rozmowy [Wo6; W12; W13; W17; W32]. Jak wspomina
Piotr ,John Reactor” Lapicz, jeden z uczestnikow zerowego OOZK-aq,
cze$¢ oso6b dopiero po zakonczeniu tego spotkania zdala sobie sprawe
z faktu, iz oglgdajqc anime na tym malym ,party”, opierali oni swq
przystowiowq reke lub noge o komputer z serwerem warszawa.irc.pl
czyli 6wczesne serce polskiej sieci IRC-a. Wystarczyl jeden niewlasci-
wy ruch i caly polski IRC mégt nagle przestaé dziata¢ [Wo6].

Kolejne dwa OOZK-i, noszace numery 11i 2, odbyly sie odpowied-
nio w kwietniu i czerwecu 1996 roku, juz w catkowicie innym antura-
Zu. Zorganizowane zostaly w warszawskim domu Krystiana ,Yatena”
Galaja, jednego z uzytkownikéw kanalu. Jak wspominaja uczest-
nicy obu tych spotkan, zjechalo na nie mnéstwo 0séb z calej Polski,
w tym gléwnie warszawiacy i lublinianie, a ich gléwnqg atrakcjq
bylo oglgdanie filméw anime z kolekcji gospodarza [Wo6; W10;
W17; W32]. Ten na pierwszy rzut oka niecodzienny sklad uczestnikow

w pehni treéci fanfika. Istnieja takze fanfiki opowiadajgce historie stawnych osobisto$ci
z realnego $wiata, np. czlonkdéw zespoldw muzycznych. Por. D. Brzost, A. Kobus,
K. Marek, M. Markocki , Aneks ...,s. 202.
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obu powyzszych OOZK-6w wynikal z faktu, iz w swoim poczatkowym
okresie kanal #anime-pl tworzony i rozwijany byl przede wszystkim
przez fandéw z Warszawy i Lublina. Z czasem, jako zartobliwe zabezpie-
czenie swojej tozsamos$ci grupowej, czlonkowie obu tych pionierskich
grup zaczeli samookreslac siebie jako Warsaw Team i Lublin Team.
Nalezy w tym miejscu podkresli¢ jednak, iz obie te nazwy speknia-
ly jedynie funkcje stylizacji towarzyskiej i nie kryt sie za nimi zaden
konkretny projekt z wyraznie wytyczonymi celami [Wo1; W48].

Trzecia edycja OOZK-a (a takze wszystkie nastepne) miala juz
calkowicie inny charakter. Na wzor polskich konwentéw fantastyki
zorganizowany zostal on w wynajetym budynku szkoly, a sama impre-
za 0 wiele bardziej przypominala typowy konwent niz trzy wczeéniej-
sze kameralne spotkania przyjaciot z kanalu. Jedynym elementem
odrézniajacym trzecia edycje OOZK-a od wspélczesnych mu spotkan
fanéw mangi i anime byl fakt, iz podobnie jak w przypadku wczesniej-
szych zlotow kanalu, byla to impreza w pewnym sensie zamknieta dla
wiekszosSci 6wcezesnych polskich mangowcoéw. Informacja o niej opu-
blikowana zostala jedynie na #anime-pl (lub przeslana mailem do
stalych uzytkownikow), co w oczywisty sposob ograniczylo liczbe poten-
cjalnych uczestnikéw spotkania jedynie do os6b aktywnie uczestnicza-
cych w zyciu kanalu [W17; W18].

Jak na realia polskiego IRC-a, #anime-pl byl stosunkowo du-
zym kanalem. Mial wiec on swoje zmory i problemy, ktore co jaki$
czas zaklocaly spokdj przecietnych uzytkownikéw. Jednym z nich byly
tzw. wojny OPowe, czyli zdarzajace sie raz na jaki$ czas przepychan-
ki pomiedzy skonfliktowanymi operatorami, majace na celu przejecie
wladzy na kanale3%. NajczeSciej konflikty te wybuchaly z inicjatywy
kilku lub kilkunastu urazonych czyms$ uzytkownikéow i OPeratorow,
ktoérzy w konkretnym, umowionym wezedniej terminie atakowali kanat
i przy pomocy specjalnie przygotowanych do tego celu botéw i skryptow
starali sie odebraé status operatorow (MasterOP6w i OP6w) ich pra-
wowitym wiascicielom, a nastepnie rozdzielali funkcje pomiedzy siebie.
We wszystkim kluczowy byl czas. Atakujacy musieli zrobi¢ to na tyle

399 L. Jonak, Wojny w IRC ..., s. 106-115.
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szybko, by strzegace kanaltu boty (czyli HarukA, Naru, TypE-0) nie zda-
zyly im w tym przeszkodzi¢. W razie porazki najezdzcy wpisywani byli
bowiem na czarngq liste, a nastepnie dozywotnio banowani na kanale4°.
Pomimo calej swej ucigzliwo$ci wojny OPowe nie stanowity jednak wiek-
szego zagrozenia dla kanalu. Byl to raczej nieszkodliwy IRC-owy folk-
lor, ktory jedynie w skrajnych wypadkach owocowal wiekszymi szko-
dami. Z perspektywy czasu duzo istotniejszym problemem dla kanatu
okazaly sie zwykle miedzyludzkie antagonizmy i drobne réznice zdan.
Juz w okolo rok po jego powstaniu wewnetrzne napiecia pomiedzy
skonfliktowanymi grupami uzytkownikéw doprowadzily do podzialu
calego srodowiska skupionego wokdl #anime-pl na kilka zwa$nionych
obozow, z ktorych kazdy posiadal wlasna wizje grupy. Po jakims cza-
sie cze$¢ z nich zaczela opuszcza¢ macierzysty kanat i zaklada¢ wlasne.
Tak zwana stara gwardia, zlozona w wiekszodci z zalozycieli,
MasterOPow i OP6w, pozostala przy #anime-pl. Kolejna z grup za-
lozyta #manga-pl, a jeszcze inna #japonia-pl [W29]. Z czasem swoj
wlasny kanal zalozylo takze czasopismo ,Kawaii”. Powstal on w dwa
lata po opublikowaniu pierwszego numeru pisma, czyli w 1999 roku.
Mozna tam bylo porozmawia¢ z redakcja gazety, np. z Mr Jedim, oraz
podsuwacé pomysly artykulow [W29]. Jak wiec widzimy, pod koniec lat
90-tych polski fandom sieciowy ulegt daleko posunietej atomizacji.

Na IRC-u polski mangowy sieciowy $§wiat jednak sie nie koniczy.
W dwa miesigce po starcie kanalu #anime-pl Seweryn ,Ser” Karlo-
wicz, czyli organizator zerowego OOZK-a, uruchomil na serwerze
MIMUW-u powiazang z nim liste dyskusyjna anime-pl. Aby sie do
niej zapisa¢, wystarczyto wysta¢ maila o tre$ci Subscribeanime-pl na
adres majordomo@hydra.mimuw.edu.pl [W12]. Jak w przypadku
wszystkich 6wcezesnych list tego typu, jej dzialanie polegato na auto-
matycznym rozsylaniu e-maili przysylanych na bazowy adres listy do
wszystkich osob, ktore zdecydowaly sie do niej dolaczy¢. Z poczat-
ku lista miala niewielu uzytkownikéw, wiec system ten nie stanowil
problemu. Lista jednak szybko sie rozwijala; w kwietniu 1997 mia-
ta juz ok. 60 uzytkownikéw, a w maju ok. 100, co okolo potowy roku

400 P. Kwiecien, IRC — sieciowe CB Radio, ,Panorama Olesnicka: tygodnik Ziemi
Olesnickiej”, 1998, nr 38 (378), s. 13.
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zaowocowalo tym, ze kazdy z subskrybentow anime-pl dostawal
dziennie ok. 150-200 maili. Nawet dzi§ doprowadziloby to czlowie-
ka do rozstroju nerwowego, za$ wtedy konczylo sie nie tylko nerwica,
lecz takze i zapchaniem konta. Srednia pojemno$¢ é6wezesnej skrzyn-
ki mailowej wynosila ok. 2-3 megabajtow, czyli ok. jedna tysieczna
tego, co obecne [W12]. Biorgc po uwage wszystkie powyzsze proble-
my i niedociagniecia listy mailingowej, Seweryn Karlowicz rozpoczal
w marcu 1997 roku dzialania zmierzajgce do utworzenia listy dysku-
syjnej w ramach o wiele przyjazniejszej uzytkownikom sieci Usenet.
W przypadku tego systemu uzytkownicy tworzacy grupe wysylaja wia-
domosci do serweréw Usenetu, po czym serwery automatycznie wymie-
niaja je tylko miedzy sobg i udostepniaja czytelnikom i subskrybentom
konkretnej grupy. Co najwazniejsze, w tym wypadku wszystkie publi-
kowane na grupie wiadomosci przechowywane byly tylko na serwerze
Usenetu. Zeby je odczytaé nie trzeba bylo $cigga¢ ich na wlasng skrzyn-
ke pocztowa lub komputer. Pomyst Usenetowej grupy dyskusyjnej wy-
palil. Pod nazwa pl.rec.anime ruszyla ona 28 maja 1997 roku i na dobra
sprawe funkcjonuje do dnia dzisiejszego. Ostatni znany mi wpis pocho-
dzi z 10 listopada 2017 roku [W12].



—ROZDZIAL. CZWARTY —
ROZKWIT POLSKIEGO FANDOMU MANGI I ANIME

KONWENTOWA REWOLUCJA

Wedlug moich szacunkéw w Polsce zyje obecnie okolo 100 000
0s6b samookreslajacych sie fanami mangi i anime**. Pomimo Ze

401 W latach 2015 i 2016 przeprowadzilem badania statystyczno-socjologicz-
ne todzkiego fandomu mangi i anime, czyli spotecznoéci fanéw popkultury japon-
skiej zamieszkujacej i dzialajacej na obszarze tzw. regionu lodzkiego, czyli terytorium
centralnej czeSci obecnego wojewddztwa l6dzkiego, obejmujacej cztery powiaty, tj.:
powiat 16dzki, powiat 16dzki wschodni, powiat pabianicki oraz powiat zgierski. Ba-
dania polegaly na ankietowym spisywaniu podstawowych danych o ludziach odwie-
dzajacych 16dzkie konwenty mangowe i imprezy po$wiecone tematowi szeroko pojetej
kultury japonskiej, takich jak: deklarowany wiek, ple¢ i miejsce zamieszkania (nazwa
miejscowo$ci). Spisy przeprowadzone zostaly w trakcie: ,Dni Kultury Japonskiej”,
odbywajgcych sie w drugim liceum og6lnoksztalcacym w Lodzi w roku 2015 i 2016,
oraz w trakcie konwentu mito$nikéw mangi i anime ,,Gakkon 2”. W efekcie tych dzia-
lan ustalono, iz w latach 2015 i 2016 minimalna liczba os6b samookre§lajacych siebie
jako fani mangi i anime zamieszkujacych w regionie 16dzkim wyniosta ok. 1000 0s6b.
Tylu fanéw z tego obszaru pojawilo sie na konwencie ,Gakkon 2” (28-30.08.2015).
W przypadku dwoch pozostalych imprez, tj. ,Dni Kultury Japonskiej”, liczba ta wyniosta
523 osoby w roku 2015 i 456 0s6b w roku 2016. Oczywiécie nie jest to pelna liczba fanéow
7 tego obszaru. Trudno wyobrazi¢ sobie, zeby wszyscy mangowcy z regionu pojawili sie na
,Gakkonie 2”. W celu ustalenia rzeczywistej liczby fanéw mangi i anime w regionie 16dz-
kim na wszystkich powyzszych imprezach podjeto wiec jeszcze jedna kategorie dziatan.
Polegala ona na wypytaniu 10% ich uczestnikéw o to: 1) ile 0sob zainteresowanych tema-
tem mangi i anime zamieszkujacych w regionie 16dzkim znaja osobiscie i 2) ile z tych os6b
pojawilo sie na danej imprezie. Na tej podstawie, wyliczajac stosunek pomiedzy obiema
zadeklarowanymi liczbami i biorac pod uwage znana mi liczbe 0s6b z regionu obecnych na
danej imprezie, zamierzalem wyliczy¢ przyblizona liczbe fandéw mieszkajacych na bada-
nym obszarze. W przypadku ,,Gakkon 2” okazalo sie, ze przybyli na konwent ludzie — przy-
najmniej teoretycznie — stanowili ok. 31% wszystkich fanow z regionu, czyli ze taczna liczba
mangowcow na badanym terenie wyniosta ok. 3200 0séb. Na ,Dniach Kultury Japoniskiej”



174 Eukasz Reczulski

w skali calego naszego spoleczenistwa jest to liczba niewielka, orien-
tacyjnie jedynie okolo dwoch promili calej populacji kraju, to jednak
juz na tyle duza, iz przypadkowe spotkanie jakiego$ przedstawiciela tej
spolecznos$ci i nawigzanie z nim bezposredniego kontaktu nie powin-
no stanowi¢ wiekszego problemu. Z wlasnego doswiadczenia wiem, ze
w wiekszo$ci miast naszego kraju zajeloby to co najwyzszej kilka go-
dzin. Nieco trudniejsze byloby to oczywiscie w przypadku obszarow
mniej zaludnionych, aczkolwiek zapewniam, iz nawet na terenach
wiejskich po kilkudziesieciu godzinach sumiennych poszukiwan zna-
lezlibyémy co najmniej kilka oséb w réznym stopniu zafascynowanych
lub zainteresowanych japoniska popkulturg+°2. Jak wiec widzimy, kazdy
polski fan mangi i anime poszukujgcy obecnie innych podobnych so-
bie 0s6b nie powinien mie¢ wiekszych probleméw z ich znalezieniem.
Wystarczy, ze wyjdzie na ulice i dobrze sie rozejrzy.

Chcialbym tu jednak wyraznie podkresli¢, iz przedstawiony
powyzej obraz charakterystyczny jest wylacznie dla obecnego sta-
dium rozwoju polskiego fandomu mangi i anime i nie moze by¢ me-
chanicznie przenoszony na wcze$niejsze okresy jego dziejow. Jeszcze
dziesie¢ lat temu nawiazanie kontaktu z innymi fanami japonskiej
popkultury bylo w Polsce o wiele trudniejsze niz obecnie, a w latach
90-tych przypadkowe spotkanie sie dwdch nieznajacych sie wczesniej
0sOb zainteresowanych tym tematem graniczylo z cudem i bylo ra-
czej kwestiag lutu szczeScia anizeli efektem metodycznych poszukiwan.
Gloéwnym zrédlem zasygnalizowanych wyzej roznic w mozliwo$ci nawig-
zania kontaktu z innymi fanami jest fakt, iz na skutek wielu sprzyjaja-

w 2015 roku bylo to ok. 15%, co przeklada sie na liczbe ok. 3300 fanoéw w regionie, a na
»Dniach Kultury Japonskiej” w 2016 roku ok. 13%, co daje ok. 3400 fanéw. Z przeprowa-
dzonych badan i obliczen wynika wiec, ze liczba fanéw mangi i anime w regionie t6dzkim
wyniosta ok. 3300 0s6b, czyli ze stanowili oni ok. 0,32% og6tu ludnosci zamieszkujacej
na tym obszarze. Jesli przelozymy uzyskany w ten sposéb stosunek liczby fanéw do liczby
niefandéw na ogdlna liczbe mieszkancow Polski, otrzymamy liczbe ok. 122 tysiecy man-
goweow w skali catego kraju. Stad wynika podana powyzej liczba.

402 Obecnie elementem codziennego stroju odrozniajacym fanéw mangi
i anime od innych przedstawicieli spoleczenstwa sa przede wszystkim przypinki z po-
staciami z anime i mang (tzw. piny) noszone przez nich na torbach i plecakach. Por.
M. Rutkowska, Polska subkultura otaku wobec Zrédel japorniskich, ,Zalacznik Kulturo-
znawcezy”, 2014, nr 1 (1), s. 20.
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cych okoliczno$ci w ciggu ostatnich dwudziestu pieciu lat polski fandom
mangi i anime co najmniej kilkukrotnie powiekszyt swoja liczebnosé,
przeksztalcajac sie z nielicznej i rozproszonej spolecznosci undergro-
undowej w jedna z najwiekszych i najlepiej zorganizowanych wspo6lnot
fanowskich w Polsce. O ile dzi$ liczbe polskich fanéw szacuje na okolo
100 000 0s0b, o tyle na przelomie 1996 i 1997 roku wynosila ona — we-
dlug moich szacunkéw — nie wiecej niz 15 000 0s6b, czyli o okolo 85-
90 tysiecy mniej. Ta gigantyczna réznica musiala mieé i miala wplyw
na czestotliwo$¢ i sposoéb nawiazywania kontaktéw pomiedzy fanami.
Niestety, tak samo jak pierwsza, tak i druga z podanych powyzej liczb
jest wylacznie moim szacunkiem, nalezy wiec podchodzi¢ do niej
z duza doza ostrozno$ci. W trakcie badan uznalem jednak, iz w niniej-
szej pracy wskazane jest chocby szacunkowe okre§lenie liczby 6wcze-
snych polskich fané6w mangi i anime. Postanowilem wiec podjac sie
proby jej okreslenia. W tym celu przeanalizowalem zmiennosé¢ nakladu
czasopisma ,Secret Service” (6wcze$nie jedynego ogdlnodostepnego
polskiego medium, w ktérym pojawialy sie mangowe tresci)+°, wycho-
dzac z zalozenia, ze przynajmniej cze$¢ jego przyrostu powinny stano-
wi¢ egzemplarze nabywane przez $wiezo ,nawréconych” mangowcow.
W latach 1995-1997 wzroést on o okolo 40 000 egzemplarzy, z 120 000
w przypadku 29 numeru czasopisma, czyli pierwszego zeszytu z Man-
ga Roomem, do blisko 160 000 w przypadku numeru 44, opublikowa-
nego pod koniec pierwszego kwartalu 1997 roku**4. Dodatkowo, przy

403 Dane o nakladach pochodza ze stopki redakcyjnej czasopisma ,,Secret Service”,
z numerdéw od 29 do 59.

404 Jestem $wiadom, iz przywolany przyrost nakladow czasopisma ,Secret Servi-
ce” mogl stanowi¢ konsekwencje wielu zmian ekonomiczno-spolecznych dokonujacych
sie w naszym kraju w latach 9o-tych. Na przyklad, w alternatywnym ujeciu, moéglt on
w calo$ci wynika¢ z szybkiego przyrostu liczby komputeréw osobistych w Polsce, czyli
odzwierciedlaé¢ gwalttowny wzrost liczby polskich graczy komputerowych. Z powodu bra-
ku szczegblowych danych obie koncepcje, moja omdéwiona powyzej i ta przedstawiona
w tym miejscu, sa mozliwe. Uwazam jednak, iz bardziej prawdopodobna z nich jest ta
zakladajaca przynajmniej kilkunastoprocentowy udziat fanéw mangi i anime w przyro-
$cie nakladow ,Secret Service”. Potwierdzaja ja bowiem przywolane juz wezeéniej relacje
owezesnych pracownikow redakeji tego magazynu (zobacz rozdzial 4.2), wspominajace
o setkach, jesli nie tysiacach listow nadsylanych do redakcji ,Secret Service” przez czy-
telnikow zainteresowanych manga [W20; W34]. Koncepcje te potwierdzaja takze fani
z tamtych lat, ktorzy w trakcie wywiaddw czesto wspominali o tym, iz czasopismo ,Secret
Service” zaczeli kupowac regularnie dopiero po publikacji rubryki ,Manga Roomu”.
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szacowaniu 6wczesnej liczby polskich fanow opartem sie takze o retro-
spektywna analize nakladéw magazynow ,Kawaii” i ,Animegaido”°s,
oraz na sugestiach i uwagach czolowych dzialaczy polskiego fandomu
aktywnych w latach go-tych. Na zakonczenie tego tematu chcialbym
jeszcze zaznaczyé, iz w powyzszej liczbie nie uwzglednilem kilkusetty-
siecznej rzeszy tzw. ,casualowych”, czyli okolicznoSciowych i niezaan-
gazowanych, ogladaczy Czarodziejki z Ksiezyca i zawartem w niej jedy-
nie moje przypuszczenia (i wyliczenia) odno$nie dwczesnej liczebnosci
ludzi w pelni §wiadomych zjawiska mangi i anime, bedgcych fanami
calego gatunku, a nie tylko jednego wybranego serialu.

Wezytujac sie w fanowskie relacje dotyczace drugiej polowy lat
90-tych, z przykro$cig odkrytem, iz problem fanowskiego osamot-
nienia byl wéwczas do$¢é powszechny wsrdéd polskich mangowcow.
Bardzo czesto trafiaja sie w nich opisy poszukiwania innych podob-
nych sobie osob, ktére bardzo, bardzo trudno byto znalezé, oraz
nie mniej wymowne wspomnienia podniecenia towarzyszacego
poznaniu jakiego$ innego fana [W49]. Nalezy wiec przyja¢, iz dla wie-
lu 6wezesnych polskich mangowcoéw niemozno$é nawiazania kontak-
tu z innymi fanami stanowila realny i trudny do rozwiazania problem.
W tej sytuacji nie ma sie wiec co dziwié¢, ze niektérzy zdesperowani
fani chwytali sie czasami do$¢ nietypowych metod nawigzywania kon-
taktu z innymi mangowcami, jak cho¢by znany mi z Lodzi i Warszawy
proceder rozwieszania ogloszen kontaktowych na stupach [Wo1; W25].
Innym ciekawym sposobem poszukiwania pokrewnej mangowej duszy
byto malowanie sygnalizacyjnych graffiti na Scianach blokéw i kamie-
nic, w ktorych mieszkali fani [W25], ewentualnie znany mi z autopsji
proceder tworzenia grafik anonsowych w miejscach najchetniej odwie-
dzanych przez mlodziez. Na przyklad na przystankach autobusowych
lub — jak mialo to miejsce w moim przypadku — na rurach cieptow-
niczych. W ten ostatni sposéb osobiScie poznalem pierwszego fana
(a dokladniej fanke) spoza mojej grupy podworkowej. Na szczeScie

405 Jak juz wezesniej pisatem, pierwsze dwa numery czasopisma ,Kawaii”, opubliko-
wane odpowiednio w czerwcu i wrzeéniu 1997 roku, sprzedaly sie w liczbie ok. 25 tysiecy
egzemplarzy. Na tym samym poziomie (j. 25-30 tysiacach egzemplarzy) ksztattowala sie
takze sprzedaz pierwszych numeréw pisma ,Animegaido”, ukazujacego sie od sierpnia
1997 roku [W20; W34].
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KLUB

Mangi i Anime
przy

B KOMIKSLANDZIE

' todz, ul. Piotrkowska 22

ZaPRASZA

Mitosnikéw, znawkow, fanow
komiksow i filmow japonskich
na SPOTKANIA w kazdy PIATEK
od godz.15 do 18

II. 7. Plakat reklamowy l6dzkiego klubu
Aino Manga (pazdziernik 1997 r.). Projekt: Eliot.
Zbiory wlasne autora

z kazdym kolejnym numerem ,Secret Serverice” i kazdym kolejnym
przeprowadzonym objazdowym Manga Roomem liczba fan6w mangi
i anime w Polsce rosta+*®, dzieki czemu coraz czeéciej dochodzilo
do naturalnych, przypadkowych spotkan fanéw, a tym samym wszel-
kie tego typu desperackie, a zarazem wandalskie praktyki zaczely
powoli zanikaé.

Jedna z pierwszych, a przy tym najciekawszych — znanych mi
— grup mangowych uformowanych w taki naturalny sposéb byta spo-
lecznos$é fanéw mangi i anime skupiona wokél tzw. mlechowisk,
czyli spotkaii mangowych odbywajacych sie w latach 1996-1999 na
terenie Wydzialu Elektronicznego Politechniki Warszawskiej [Wo1;
Wio; W1y7; Wi18; W29; W32]. Jak wspomina jeden z pierwszych

406 L. Pulka, Kultura mediéw ..., s. 184-185; L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dz-
kiego ..., s. 32-33.
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Sekcja anime/manga przy Rzeszowskiej Akademii Komiksu zaprasza na:
« prezentacje japoriskiego komiksu
« projekcie filméw anime

3.10.98, sobota, godz. 13.00
WDK, ul. Okrzei 8; Il p., sala audiowizualna

Il. 8. Plakat reklamowy Sekcji anime/manga
przy Rzeszowskiej Akademii Komiksu (pazdzier-
nik/listopad 1998 r.). Autor ilustracji i projektu
nieznany. Zbiory wlasne autora

uczestnikéw tych zebran, wszystko zaczelo sie gdzieS pod koniec
1996 roku, w jednej z sal informatycznych, gdzie wladze Politech-
niki za darmo udostepnialy internet i gdzie studenci poszukujgcy
w siect materiatéw o mandze i anime po prostu przez przypadek sie
odnalezli. Na poczqtku spotkania te mialy glownie charakter wy-
miany materiatéw (tj. dyskietek z rzeczami Sciggnietymi z interne-
tu, sprowadzonymi z zagranicy mangami lub kasetami VHS z ani-
me), z czasem jednak przybraly one charakter bardziej towarzyski
1 zaczely koncentrowaé sie przede wszystkim na luznych przyjaciel-
skich rozmowach dotyczqcych mangi, anime, Japonii i fantastyki
[W18]. Raz na jaki$ czas z budynku elektroniki mlechowiska przeno-
sily sie do znajdujacej sie nieopodal niego klubokawiarni studenckiej
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Amplitron. Byl to niewielki lokal, w ktérym studenci mogli spokojnie
porozmawiac i napi¢ sie kawy. Dla mangowcéw najwazniejsze w tym
klubie bylo jednak to, iz jedno z jego pomieszczen wyposazone bylo
w magnetowid i telewizor, dzieki czemu mozliwe bylo organizowanie
tam cyklicznych bezplatnych pokazéw anime, na ktére, wedlug rela-
¢ji uczestnikdow, zwalali sie fani z catej Warszawy [Wo1; W17; W29].
Jak juz wspomnialem w jednym z wcze$niejszych rozdzialow, zdobycie
anime w tych czasach bylo bardzo trudne i zazwyczaj bardzo kosztow-
ne, wiec szkoda bylo przepusci¢ taka okazje. Niestety niektorzy z fanow
uczestniczacych w mlechowiskach nad wyraz ekspresywnie mani-
Sfestowali swojq milo$é do mangi, anime i Japonii, co z czasem stalo
sie zarzewiem konfliktow miedzy mangowcami a wlascicielami Ampli-
tronu oraz zarzadcami sal informatycznych Wydziatu Elektronicznego.
W konsekwencji tych taré¢ po kilku pierwszych miesigcach swojego
istnienia politechniczne spotkania mangowe musialy znaczaco zmie-
ni¢ swoj charakter i przenie$¢ wieksza cze$¢ zebrain w inne miejsce.
Z braku lepszych pomystow padlo na okolice glownego wejscia do gma-
chu Elektroniki. W tym rejonie mlechowiska odbywaly sie bez wiek-
szych przeszkod przez nastepnych kilkanascie miesiecy, z reguly trzy
razy w tygodniu i, przynajmniej w 1997 i 1998 roku, gromadzily kazdo-
razowo po ok. 15-30 0s6b [Wo1; W17; W29]. Problemy z zaktécaniem
spokoju na terenie politechniki pojawily sie ponownie na poczatku 1999
roku, kiedy liczba uczestnikow mangowych zbiegowisk zaczela prze-
kraczaé czterdzieSci os6b na zebraniu. Oczywiscie wzbudzilo to zain-
teresowanie uczelnianych stuzb ochroniarskich, w konsekwencji czego
mangowe spotkania ponownie musialy zmieni¢ miejsce odbywania sie,
tym razem na niewielki plac poza terenem uczelni [W32].

Pozostajac jeszcze na moment w temacie mlechowisk, chcial-
bym wspomnieé, iz z uwagi na fakt, ze uczestnicy tych spotkan mo-
gli korzysta¢ w ich trakcie z internetu, od samego swojego poczat-
ku byly one silnie powigzane z kanalem IRC-owym #anime-pl.
Wiekszo$¢ uczestnikow politechnicznych spotkan mangowych byla
aktywnymi uzytkownikami kanalu, a zarazem stalymi uczestnika-
mi zwiazanych z nim spotkan z serii OOZK. Dwaj z nich, tj. Pyrite
i Wing, stali sie nawet z czasem gléwnymi organizatorami OOZ-etkow.
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To wlasnie z ich inicjatywy po swych dwdch pierwszych edycjach spo-
tkania te zerwaly z konwencja kameralnej doméwki i przeistoczy-
ly sie w typowy konwent mangowy organizowany w wynajetych do
tego celu budynkach warszawskich szkot Srednich [Wo1; W18; Wa9].
W przypadku trzeciego i czwartego OOZK-a byl to gmach Spoleczne-
go Liceum Ogolnoksztalcacego nr 19, na potrzeby piatej i szostej edycji
zlotu Pyrite i Wing wynajeli budynek XXVIII Liceum Ogolnoksztalca-
cego im. Jana Kochanowskiego, a ostatnia, sibdma edycja zlotu odbyta
sie na terenie Olimpijskiego Liceum Ogo6lnoksztalcacego nr 41 [W18].
O silnym zwiazku mlechowisk z kanalem #anime-pl oraz sie-
cig internetowa w ogole $wiadczy takze ich nazwa. Otéz duza czesé
uczestnikébw tych spotkan korzystala w ich trakcie z internetu
i IRC-a za posrednictwem studenckiego konta Michala Lecha, logu-
jac sie do systemu uczelnianego jego loginem MLech. Byla to prakty-
ka na tyle powszechna, iz z czasem z loginu tego ukuto nazwe spotkan,
czyli MLech-owiska [Wo1; W32].

W podobnym czasie co mlechowiska, czyli w szeroko po-
jetej drugiej polowie 1996 roku, zawigzala sie takze inna niezwy-
kle wazna polska grupa mangowa, tj. spolecznos¢ fanéw z Gdyni.
W tym wypadku tlem, a zarazem katalizatorem wydarzen byly coty-
godniowe zebrania Gdynskiego Klubu Fantastyki ,,Collaps”
(w skrocie GKF ,,Collaps” lub tylko Collaps), gdzie w réznym czasie
i w réznych okolicznoéciach zetkneli sie ze soba niemal wszyscy
najwazniejsi czlonkowie tej grupy, w tym przede wszystkim jej dwaj
glowni przedstawiciele, czyli Tomasz ,,Demonek” Truszkowski i Ar-
kadiusz ,Arkady-san” Cicholinski [Wo2; Wo08]. Tym, co odro6znialo
gdynskich mangowcéw od szeregu innych powstajacych w tym samym
czasie ekip fanowskich, byt gtéwnie ich wiek. W momencie konstytu-
owania sie gdynskiej grupy $rednia wieku jej cztlonkoéw wynosilta 24/25
lat, czyli jak na realia 6wczesnego polskiego fandomu byli oni stosunko-
wo dojrzalymi ludzmi, co najmniej o kilka lat starszymi od wiekszosci
6wczesnych polskich fanoéw [Wo4; Wos; Wo6; Wo9; W11; W13; W14;
W16; W21; W24; W27; W30; W31]. Dla poréwnania $rednia wieku
uczestnikow odbywajacych sie w tym samym czasie mlechowisk wy-
nosita 19 lat [Wo1; W10; W17; W18; W29]. Swoja przygode z fando-
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mem mangi i anime gdynscy fani zaczeli wiec z catkowicie innej pozycji
niz reszta polskiego fandomu, gdyz w momencie swojego mangowego
przebudzenia w wiekszo$ci byli oni juz samodzielnymi i niezalezny-
mi ludZzmi, posiadajacymi wlasne pieniadze i pelng swobode dyspo-
nowania swoim czasem wolnym. Z pewnoScia ulatwialo im to chocby
uczestnictwo w objazdowych pokazach anime organizowanych przez
Mr. Roota, na ktore w wiekszosSci jezdzili, czy Sciaganie materialow
z zagranicy [Wo2; Wo8].

Wyzszy wiek to jednak nie tylko wieksze mozliwoSci. Bogatszy
bagaz doswiadczen zyciowych sprzyjal takze wiekszej kreatywnoSci.
Dowodem na to jest chocby fakt, iz juz w kilka miesiecy po pierwszym
spotkaniu Arkadego i Demonka w glowach obu gdynian narodzil sie po-
mysl zorganizowania spotkania zblizonego koncepcja do objazdowych
Manga Roomoéw, aczkolwiek pomys$lanego jako w pelni samodzielna
impreza poSwiecona wylacznie tematowi japonskiej popkultury. Jak
wspominaja obecnie obaj przywolani powyzej gdynhscy mangowcy,
jako cztonkowie GKF ,,Collaps” braliSmy wczesniej udzial w orga-
nizacji wielu podobnych spotkan dedykowanych fanom fantastyki,
w pewnym momencie pomysleliSmy wiec ze 1 dla fanéw mangi po-
winno sie zorganizowaé co$ takiego [Wo2; Wo8]. Byl to pomyst
o tylez godny rozpatrzenia, iz dwa najwieksze problemy stojace przed
kazda osoba checaca zorganizowac tego typu impreze, czyli zalatwienie
lokalu i sprzetu, nie stanowily w tym konkretnym przypadku wiek-
szego klopotu. Od 1993 roku Klub Fantastyki ,Collaps” zwigzany
byt z gdynskim ogniskiem Zwigzku ChrzeScijanskiej Mlodziezy Me-
skiej YMCA, w zwiazku z czym jego czlonkowie, w tym takze Arkady
i Demonek, mieli niezwykle ulatwiony dostep do sal i sprzetu gdynskie-
go YMCA oraz mogli liczy¢ na profesjonalna pomoc i wsparcie jego pra-
cownikow. Pomyst zorganizowania spotkania tylko dla mangowcéw
zdecydowanie przy$pieszyt krotko po czwartej edycji imprezy sceno-
wej Intel Outside, w trakcie ktérej w mangowym namiocie Arkady
i Demonek poznali Dariusza ,Robina” Mietlickiego, a nastepnie, po
kilku godzinach rozmoéw, przekonali go do wlaczenia sie w ten projekt
[Wo2; Wo08; W27]. W ten sposéb, z inicjatywy fanow z Gdyni i Wto-
clawka, w dniach 16-17 sierpnia 1997 roku w siedzibie gdynskiej YMCA
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zorganizowany zostal pierwszy polski konwent+7 milo§nikéw mangi
i anime, czyli Manga no Sekai, nazywany tez Swiatem Mangi**®.
W gwoli Scisto$ci, impreza ta zdecydowanie roznila sie od dzisiejszych
konwentéw mangowych4®. Zgodnie z pierwotnym zalozeniem organi-
zatoréw nie odbiegala ona swa konwencja od oméwionych wcezesniej
objazdowych pokazéw Mr. Roota, czyli koncentrowata sie wylgcznie na
ogladaniu filméw anime. W programie tego konwentu nie znalazly sie
wiec zadne atrakcje typowe dla dzisiejszych zlotow mangowcow, takie
jak chocby prelekcje czy pokazy cosplay i tworzyly go tylko pokazy fil-
mowe. Jedynym wyjatkiem od tej zasady byla propozycja wspblnego,
mangowego wyj$cia nad morze, aczkolwiek ten punkt programu obar-
czony byta klauzulg jesli pogoda pozwoli [W27]. Dla szczeg6lnie zain-
teresowanych tematem przytaczam tytuly kilku wyswietlonych na tym
konwencie filmow. W kolejno$ci godzinowej byly to m.in.: Black Magic
M-66 na start, Laputa jako drugi film w kolejnoéci, a dalej Ghost in
the Shell, Ninja Scroll, 3x3 Eyes, epizody 1 i 2, pierwszy OAV z serii
Burn Up W, Dragon Half oraz, jako glowna atrakcja konwentu, dwa
pierwsze epizody Evangeliona wy$wietlone okolo godziny dwudziestej
[Woz2; Wa7].

407 Slowo konwent wywodzi sie od ang. convention i oznacza zjazd fandw jakiego$
tematu lub dyscypliny, np. fantastyki, gier fabularnych lub mangi i anime. Zwykle kon-
wenty trwaja trzy dni — od piatku do niedzieli — niekiedy sa krotsze (w tym jednodniowe)
lub dluzsze (m.in. w trakcie dtugich weekendow). Zazwyczaj konwent przebiega wedtug
wezesniej przygotowanego programu, ktory obejmuje prelekcje przedmiotowe, spotkania
ze znanymi osobisto$ciami danej zbiorowosci czy wydarzenia artystyczne. Por. L. Reczul-
ski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 33-34, przypis 13.

408 Dla Scistosci wspomnieé nalezy tu, iz oprocz Arkadego, Demonka i Robina
w organizacji pierwszej edycji konwentu Manga no Sekai uczestniczyli jeszcze: Stawek
,Player” Giergielewicz oraz Marcin ,Kobra” Pacholski. W p6Zniejszych latach do grona
organizatoréw dolaczyt szereg kolejnych oséb, w tym m.in. Marek ,,Apsik” Zielonkowski,
Radostaw ,Tenchi” Bolatek, Piotr ,John Reactor” Lapicz, Rafal ,,Gabriel” Swiqtkowski czy
Marek ,Teclis” Tychy. Wielkie zastugi dla konwentéw Manga no Sekai miala takze lo-
kalna gdanska fanka Emilia ,Emi” Golaszewska, ktéra przez lata wspierala organizacje
konwentu swoimi rysunkami, przygotowujac plakaty i identyfikatory [Wo2; Wo6; Wo7;
Wo8; W41].

409 O tym, jak wygladaja obecne konwenty fanéw mangi i anime, zobacz: A. Ko-
$ciuch, Konwent jako karnawat fanéw mangi i anime, ,Okolice. Rocznik Etnologiczny”,
2009, nr 1 (7), s. 27-52.
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W niecale trzy miesiace pdzniej, tj. w dniach 8-9 listopada
1997 roku, ta sama ekipa, czyli Gdynski Klub Fantastyki ,Collaps”,
wesp6l z Robinem, zorganizowala w tym samym budynku druga
edycje konwentu. Tym, co roéznito Manga no Sekai II**° od pierwszej
edycji, bylo przede wszystkim to, iz tym razem gléwna sale projekcyjna
zorganizowano nie w zwyklym pokoju, a w duzej hali sportowej, oraz
to, ze filmy puszczane byly z projektora na sporych rozmiaréw ekranie,
a nie jak poprzednio na telewizorze. Waznym novum wzgledem pierw-
szej edycji konwentu bylo takze pojawienie sie drugiej sali projekeyj-
nej, tzw. classic roomu, w ktérej non stop na telewizorze wyswietlano
bardziej znane i juz nieco leciwe produkcje, jak choéby Akire czy fil-
my kinowe Czarodziejki z Ksiezyca. Omawiajac nowosci zainicjowane
przez ten konwent, warto wspomnieé tu takze o pomysle wprowadzenia
polgodzinnych przerw pomiedzy projekcjami na sali gtownej, czyli
W tzw. ,main roomie”, w trakcie ktérych mozna bylo rozprostowaé ko-
Sci, a przy okazji nawigzaé nowe kontakty i znajomosci [Wo2; W27].

Najwiekszym osiggnieciem gdynskiego fandomu byla jednak
dopiero trzecia edycja Manga no Sekai, zorganizowana w dniach
28-29 marca 1998 roku. Oprécz projekeji filmowych, stanowigcych
podstawowa atrakcje wszystkich konwentéw mangowych z lat 9o-tych,
odbyly sie tam bowiem takze: pierwsze w historii polskich konwentow
mangowych panele tematyczne i prelekcje, pierwsza w historii polskiego
fandomu konferencja wydawcow czasopism i mang oraz przede wszyst-
kim, pierwszy w Polsce cosplay mangowy, nazywany jeszcze wowczas,
mangowq maskaradg**. Co ciekawe, wzielo w nim udziat az 15 os6b!
W ramach uzupelienia wspomnieé wypada tu jeszcze o trzech mango-
wych wystawcach, ktérzy pojawili sie na tym konwencie. Po raz pierw-
szy az tylu naraz. Byly to: Japonica Polonica Fantastica z premiera
piatego tomu mangi Czarodziejki z Ksiezyca, Planet Manga z nowym
filmem Phantom Quest Corp oraz warszawski antykwariat komiksowy

410 [Fanzin] SmokU (pseudonim), Swiat mangi 2, ,Animagic”, 1998, nr 1 (1), s. 3.
411 Cosplay to artystyczne hobby, w ramach ktérego osoby nazywane cosplayerami
tworza przebrania i wcielaja sie w postaci z filmow, gier lub ksiazek. Termin ,.cosplay”
powstal w Japonii w 1984 roku, ale za poczatki tego zjawiska uwaza sie konwent ,,1st World
Science Fiction Convention”, ktéry mial miejsce w Nowym Jorku w 1939 roku. Por. Mr.
Root (pseudonim), Costume Play czyli maskarada, ,Animegaido”, 1998, nr 1(4), s. 26-27.
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Mangazyn, 6wczesny debiutant na polskim rynku mangowym, oferu-
jacy konwentowiczom olbrzymi wybor oryginalnych japonskich mang,
garage kitow, plakatow, magazynow mangowych oraz plyt CD z muzyka
z anime. Wszystko prosto z Japonii#2. Po Manga no Sekai III juz nic
w polskim fandomie mangi i anime nie bylo takie samo jak wczeéniej.
Konwent przyémil konkurencje i dat poczatek wielu nowosciom, kto-
re przez nastepnych kilkanaScie lat stanowily podstawe programowa
wiekszosci polskich konwentéw mangowych.

Omawiajac zagadnienie najstarszych, a zarazem najwazniej-
szych lokalnych spoteczno$ci mangofilskich w Polsce, nie mozna nie
wspomnie¢ o fandomie 16dzkim. Przez lata byt to bowiem jeden z naj-
aktywniejszych i zarazem najbardziej twdrczych elementéw polskiego
fandomu mangowego, odpowiedzialny m.in. za zorganizowanie ponad
dziesieciu konwentéw (lata 1997-2003) oraz co najmniej trzech klu-
bow stacjonarnych (lata 1997-2002)42. Analogicznie wzgledem dwdbch
przywolanych powyzej przykladow, takze i w Lodzi zaczynem lokalnego
fermentu mangowego bylto przypadkowe spotkanie kilku miejscowych
fanéw. W tym wypadku byli to Bil, Tetno i Eliot, ktérzy pod koniec
1996 roku poznali sie w nieistniejagcym juz sklepie komputerowym
Actione, mieszczacym sie 6wcze$nie we frontowej cze$ci kamienicy
przy ul. Piotrkowskiej 40 [W38; W39]. Poczatkowa aktywnos¢ uksztal-
towanej w ten sposob lodzkiej grupy fanow miala charakter glow-
nie towarzyski i koncentrowala sie przede wszystkim na rozmowach
na temat gier, nowych konsol i oczywiscie na temat mangi i anime.
Po kilku miesigcach znajomosci ktory$ z trojki przyjaciot wpadt jed-
nak na pomysl, iz fajnie bytoby zorganizowaé¢ w Lodzi jakgs im-
preze dla mangowcéw, co$ na ksztalt Manga Roomoéw Mr. Roota,
tyle ze lepszq, bo tylko o mandze [W38; W39]. Warto tu podkresli¢,
ze idea ta narodzila sie w Lodzi calkowicie niezaleznie od Gdyni.

412 Mr. Root (pseudonim), Pegaz (pseudonim), Swiat Mangi 3. Maskarada po
polsku, ,Secret Service”, 1998, 7-8 (59), s. 110-111; D. Styrna, Gdyriski Swiat Mangi 3,
~Kawaii”, 1998, 5(10), s. 48-49; Mr. Gato (pseudonim), Swiat Mangi 3, ,Kawaii”, 1998,
5 (10), s. 50-51; [Fanzin] SmokU (pseudonim), Swiat mangi 3, ,Animagic”, 1998,
nr 2 (2), s. 3; [Fanzin] JUI (pseudonim), Manga no Sekai 3 (czyli Swiat Mangi 3)
,Hikari”, 1998, nr 1 (9), s. 7-13.

413 Por. L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 28-44.
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1. 9. Plakat gdynskiego konwentu Swiat Mangi 3 / Manga no Sekai 3
(luty 1998 r.). Tlustracje: Anko, projekt: Dariusz ,,Robin” Mietlicki [W27].
Zbiory wlasne autora
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Pomysl zorganizowania imprezy mangowej wyszedl z pewno-
$cig od Tetno albo Eliota, gdyz z calej 16dzkiej trojki to wlasnie ci dwaj
najmocniej interesowali sie tematem mangi i anime, a zarazem byli
stalymi uczestnikami imprez scenowych, na ktérych niejednokrotnie
mieli okazje bra¢ udzial w pokazach organizowanych przez Roberta
Korzeniewskiego [W39]. W ten sposob narodzil sie pomysl, ktéry po
kilku tygodniach planowania i przygotowan zaowocowal zorganizo-
waniem Animadu, czyli pierwszego w Lodzi, a przy tym drugiego
w Polsce konwentu dla miloénikow mangi i anime. Impreza odbyta sie
w budynku Eo6dzkiego Domu Kultury w dniach 20-21 wrze$nia
1997 roku i, w odréznieniu od starszego o miesiac Manga no Sekai I,
juz od pierwszej edycji gwarantowata mozliwo$¢ uczestnictwa w projek-
cjach filmowych w warunkach kinowych, czyli realizowanych na duzym
ekranie i z dobra jakoScia dzwieku#4. Podkresli¢ nalezy tu jednak, iz te
mozliwo$ci sprzetowo-lokalowe nie zawsze mozna bylo w pelni wyko-
rzystaé. Spora cze$c¢ filmow emitowanych na tej imprezie dotarla na nig
bowiem w fatalnej kopii. Niektore w wyniku konwersji z francuskiego
systemu SECAM na polski PAL stracily kolory, a inne, z uwagi na fakt,
iz byly ktérymis z kolei kopiami kopii kopii kopii..., prezentowaly bar-
dzo slabg jako$¢ obrazu i dzwieku [Wa25; W38; W39]. Mimo wszyst-
ko impreza jednak sie udata. W ciagu nastepnych kilkunastu miesiecy
ta sama grupa (aczkolwiek juz w nieco poszerzonym skladzie) zorga-
nizowala kolejnych pie¢ edycji Animadéw, z ktérych cztery pierwsze,
tj. Animady od II do V, odbyly sie w kinowej czeéci obecnego budynku
16dzkiej YMCA (ul. Moniuszki 4a), a ostatnia, tj. Animad VI, w 16dzkim
Patacu Mlodziezy (al. Ks. Kard. St. Wyszynskiego nr 86)+5.

Organizacja konwentéw nie byla jedyng forma aktywnoSci po-
dejmowang przez t6dzkich mangowcéw w tym pionierskim okresie.
Warto odnotowac tu takze, iz 10 pazdziernika 1997 z ich inicjatywy

414 Informator [repertuar kina EDK-Telebim], ,Express Ilustrowany”, 1997,
nr 20700, s. 53; L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 33.

415 Sprawozdanie roczne, zbiorcze dzialow Palac Mlodziezy im. J. Tuwima w Lodzi
za rok 1997, L6dZ 1998. Maszynopis dokumentu w archiwum Palac Mlodziezy im. J. Tu-
wima w Lodzi; Sprawozdanie roczne, zbiorcze dziatéw Patac Miodziezy im. J. Tuwima
w Eodzi za rok 1998, L6dz 1999. Maszynopis dokumentu w archiwum Patac Mlodziezy
im. J. Tuwima w Eodzi; L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 33-34-.
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Il. 10. Plakat l6dzkiego konwentu Animad IIT
(marzec / kwiecien 1998 r.). Projekt: Eliot.
Zbiory wlasne autora

utworzony zostal przy ksiegarni komiksowej Komiksland 2000 pierw-
szy 16dzki klub milo$nikow mangi i anime o nazwie Ai no Manga#**.
Patronem i duchem opiekunczym tego projektu byl znany 16dzki po-
eta i 6wczesny wlasciciel Komikslandu Miroslaw ,Torsen” KuzZniak,
a jego glownymi realizatorami zostali przywolany juz wcze$niej Eliot,
czyli jeden z pierwotnej trdjki przyjaciél ze sklepu Actione, Pawel
L~Zwierzak” Hilt, student chemii i zapalony mangowiec, oraz Grzegorz
»El Grey” Cyndler, pracownik Komikslandu*’. Od samego poczatku
swego istnienia klub cieszy! sie olbrzymim zainteresowaniem ze strony

416 PB (pseudonim), Manga, Anime, Otake... ,Express Ilustrowany”, 1997, nr 194
(20712), s. 13; idem, Weekend z komiksem, ,,Express Ilustrowany”, 1997, nr 199 (20717),
s. 13.

417 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 34.
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fanéw z Lodzi i okolic, o czym najdobitniej §wiadczy fakt, iz zaledwie
w ciggu kilku pierwszych miesiecy swojej dzialalnoSci przyciagnat
on do siebie az 120 czlonkéw+8. Dla klubu posiadajacego do swej
dyspozycji tylko niewielki pokdj o powierzchni nieprzekraczajacej
20 m? tak duza liczba zainteresowanych stanowila nie lada problem.
Zarzadowi klubu udalo sie jednak jako$ opanowa¢ te trudng sytuacje,
dzieki czemu mogt on w dalszym ciagu sie rozwijac, oferujac swoim
czlonkom coraz wieksza iloé¢ atrakeji, w tym m.in. cotygodniowe po-
kazy anime, lekcje jezyka japonskiego lub kursy kaligrafii japonskiej+*.
Warto w tym miejscu podkresli¢, iz przy organizacji tych ostatnich
nieoceniona okazala sie pomoc dyrekcji II oraz IX Liceum Ogolno-
ksztalcacego w Lodzi, umozliwiajgca czlonkom t6dzkiego klubu uczest-
nictwo w prowadzonych w obu szkolach bezplatnych kursach jezyka
japonskiego+2°. Niestety nie wszyscy 16dzcy fani mogli w pelni korzystaé
z oferty klubu Ai no Manga. Juz w kilka tygodni po jego urucho-
mieniu okazalo sie, ze rodzice sporej czeSci jego nieletnich czlonkéw
co najmniej nie pochwalali uczestnictwa swoich pociech w spotkaniach
milo$nikdbw mang i anime, a w skrajnych wypadkach, pod rygorem
kar cielesnych, zakazywali im wrecz przychodzenia do Komikslandu.
Byl to oczywiécie jeden z namacalnych owocow trwajacej juz wowczas
od kilku lat antymangowej kampanii medialnej, majacej na celu uwia-
domienie polskiemu spoleczenstwu rzekomej szkodliwosci japonskich
komiksow i filmoéw animowanych [W25; W26].

Opisane powyzej wspolnoty fanowskie byly zdecydowanie naj-
liczniejszymi i najaktywniejszymi spolecznoSciami mangofilskimi
dzialajacymi w Polsce w latach 1996 i 1997 i na poczatku roku 1998.
Nie oznacza to jednak, iz byly jedynymi. Oprocz nich na obszarze

418 PB (pseudonim), Pozdrowienia po japonsku, ,Express Ilustrowany”, 1997,
nr 248 (20766), s. 13.

419 PB (pseudonim), Pozdrowienia po japonsku ..., s. 13.; L. Reczulski, P. Gamus,
Historia tédzkiego ..., s. 34.

420 A. Sadowska, Poczqtki jezyka japonskiego w szkole, [w:] Moja Szkota. II Liceum
Ogolnoksztalcqce im. Gabriela Narutowicza w Lodzi (1904—2014), red. D. Jedrasiak,
A. Eynka, £6dz 2014, s. 165-166; M. Yoshida, Jezyk japoniski w ,Dwdjce”, [w:] Moja Szko-
ta. IT Liceum Ogélnoksztatcqce im. Gabriela Narutowicza w Lodzi (1904—2014), red.
D. Jedrasiak, A. Lynka, £6dz 2014, s. 167-170.
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calego naszego kraju w tym samym czasie funkcjonowalo bowiem
jeszcze szereg mniej licznych i slabiej zorganizowanych skupisk fa-
néw, spoéréd ktorych wymienié nalezy tu przede wszystkim klub
MangaNation z Olsztyna, zwigzany ze wzmiankowanym juz wcze-
$niej fanzinem ,MangaNation”' i odpowiedzialny za zorganizowanie
dwoch konwentdow z serii MangaNation Party. Nalezy przypomnieé
takze o krakowskim klubie Kawaii, ktory od sierpnia 1996 dzialat przy
Domu Kultury ,STRYCH” i ktéry na poczatku 1997 roku przeksztatcit
sie w Klub Manga-Anime YOKAI**2,

KU SWIETLANEJ PRZYSZLOSCI

Wbrew temu, czego mozna byloby sie spodziewaé, pierwsze pol-
skie konwenty mangowe nie przyciggaly ttumow. Wedlug dostep-
nych danych na pierwszej edycji Manga no Sekai zjawilo sie jedynie
okolo 50 os6b, a na pierwszym lodzkim Animadzie okolo 80 osbb.
Ze zblizona sytuacja spotykamy sie takze w przypadku warszawskich
OOZK-6w i olsztynskich MangaNation Party, na ktore przyjechalo
po okoto 60 0s6b, a takze w kolejnych edycjach dwéch wymienionych
wczesniej najstarszych polskich konwentéw mangowych, gromadza-
cych od 80 do 100 uczestnikow [Wo2; Wo8; W11; Wi4; W18; Wag;
W32; W38; W39]. Tak niska frekwencja na wszystkich powyzszych
zlotach jest tym bardziej zadziwiajaca, iz w okresie, w ktérym je or-
ganizowano, z ogolu polskiego spoleczenistwa wyodrebnito sie juz co
najmniej 15 tysiecy osob identyfikujacych sie jako fani mangi i ani-
me#3, czyli liczba jak najbardziej wystarczajgca do kilkusetosobowego
obstawienia przynajmniej czeSci z tych konwentéw. Z jakiego$ powo-

421 [Fanzin] doKURODbey (pseudonim), MangaNation Klub, ,MangaNation”, 1997,
nr1 (1), s. 33.

422 Zeszyt za rok 1996, Krakow 1996, Materiaty w archiwum Klubu Strych (Krakow-
skie Forum Kultury); Zeszyt za rok 1997, Krakow 1997, Materialy w archiwum Klubu
Strych (Krakowskie Forum Kultury).

423 O liczebnoSci polskiego fandomu w tym okresie pisalem juz w poprzednim
rozdziale. Przypomne tu wiec tylko, iz podana tu liczbe 15 tysiecy wyliczytem m.in.
w oparciu o analize danych na temat nakladéw magazynéw ,Kawaii”, ,Animegaido”
i,Secret Service”. Wiecej zobacz poprzedni rozdzial.
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du polscy fani nie pojawiali sie jednak zbyt licznie na tych imprezach.
OczywiScie mozna stara¢ sie thumaczy¢ ten fakt marazmem lub wrecz
brakiem zaangazowania ogotu polskich fanéw. Zapewniam jednak, iz
jest to bledna droga. Przyczyna opisanego wyzej stanu rzeczy byta bo-
wiem — wedlug mnie — calkiem inna i wynikata bezposrednio ze specy-
ficznej struktury organizacyjnej 6wczesnego polskiego fandomu man-
gi i anime, ktory przez kilka pierwszych lat swojego istnienia byt silne
rozwarstwiony i w gruncie rzeczy dzielil sie na dwie niemal nieprzeni-
kajace sie grupy fanow, zréznicowane ze wzgledu na stopien dostepu
do informacji o dzialalnoSci polskiego fandomu. Jak latwo sie domyéle¢,
do pierwszej z nich nalezaly osoby dobrze poinformowane o dzialaja-
cych w Polsce klubach i odbywajgcych sie w naszym kraju konwentach,
a tym samym mogace w nich dziala¢ i uczestniczy¢, a do drugiej ludzie
nie§wiadomi istnienia rodzimego ruchu mangofilskiego, calkowicie nie-
zorientowani w temacie polskich klubow i konwentow, a tym samym
pozbawieni mozliwo$ci aktywnego uczestnictwa w zyciu polskiego fan-
domu. Druga z grup byla oczywiscie o wiele liczniejsza od pierwszej,
stad rzeczywista liczba uczestnikow pierwszych polskich konwentéw
byla poczatkowo tak niewielka i zarazem tak dalece odbiegata od ide-
alistycznych modeli teoretycznych. Przyczyny zaistnienia tego podziatu
s3 w gruncie rzeczy oczywiste i zostaly juz czeSciowo wezeéniej opisane.
Ot6z w drugiej polowie lat 9o-tych zdecydowana wiekszo$¢ informacji
o polskich klubach i konwentach mangowych publikowana byla tylko
w sieci, w tym glownie na kanalach IRC-owych #anime-pl, #amiga-pl
i #rpg-pl i liScie mailingowej anime-pl. Dowiedzenie sie o nich wyma-
galo wiec choéby okazjonalnego dostepu do internetu (co, jak juz weze-
$niej pisalem, bylo w 6wczesnej Polsce rzadko$cia+*4), ewentualnie po-
siadania przyjaciol z dobrymi znajomosSciami i dostepem do internetu
[W25]. Innej mozliwosci nie byto. Powyzsza sytuacja zaczela zmieniac
sie dopiero w drugiej potowie 1998 roku, czyli w okolo rok po zorganizo-
waniu pierwszych polskich konwentéw. Doszlo do tego dzieki wysitkom
Pawta ,Mr Jedi” Musialowskiego i Waldemara ,,Pegaz Ass” Nowaka,

424 G. Walega, Gospodarstwa domowe ..., s. 197. Zobacz tez: Oérodek Badania Opi-
nii Publicznej, Tabele wynikowe. Wyposazenie gospodarstw domowych oraz Dostep
do internetu, Warszawa 1995; Osrodek Badania Opinii Publicznej, Tabele wynikowe.
Wyposazenie gospodarstw domowych oraz Dostep do internetu, Warszawa 1998.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 191

ktorzy na famach redagowanych przez siebie czasopism mangowych,
czyli ,Kawaii” i ,Animegaido”, zaczeli na szeroka skale publikowa¢ in-
formacje o planach i osiagnieciach najwazniejszych polskich grup man-
gofilskich, co szybko doprowadzilo do konsolidacji calego polskiego
srodowiska mangowego, a zarazem fandomowej aktywizacji kilkuna-
stu tysiecy niezinternetyzowanych fanéw. Warto w tym miejscu pod-
kresli¢, iz szczegoblne zaslugi na tym polu mial dzial listow i anonsow
z czasopisma ,Kawaii”, ktory przed powszechna cyfryzacja Polski sta-
nowil jedyne w naszym kraju ogélnodostepne miejsce wymiany mysli
i kontaktéw pomiedzy fanami mangi i anime#. To wlaénie tu wielu
polskich fanéw po raz pierwszy przeczytalo o czyms$ takim, jak polski
fandom mangii anime, i poznalo fanéw z innych miast.

Jednym z pierwszych dostrzegalnych efektow opisanych wy-
zej zmian byl gwaltowny przyrost liczby polskich klub6w mangofil-
skich. W listach i anonsach publikowanych na lamach kilkunastu
pierwszych numeréw ,Kawaii” az roi sie od wzmianek o r6znych tego
typu przedsiewzieciach+*. Z ich analizy wynika, iz w wiekszosci byly
to tylko kilkuosobowe efemerydy skupiajace przyjaciél z podworka
lub osiedla, ktoére najczesciej upadaly rownie szybko, jak powstawa-
ly. Z zebranych danych wywnioskowa¢ mozna, ze tylko niewielkiej
czesci z uformowanych woéwczas klubow udalo sie przetrwaé probe
czasu i przeistoczy¢ w trwalsze i bardziej zorganizowane struktury.
Jednym z chlubnych wyjatkow potwierdzajacych te regule byt byd-
goski klub Amimanga, uformowany w polowie 1997 roku jako szkol-
ne zrzeszenie grupki przyjaciél, a nastepnie, po opublikowaniu

425 D. Brzost, A. Kobus, K. Marek, M. Markocki, Recepcja japoriskiej popkultury...,
S. 10-11.

426 Na lamach kilkunastu pierwszych numer6w czasopisma ,,Kawaii” opublikowano
co najmniej kilkadziesiat wzmianek i informacji o powstajacych klubach. Nie ma jednak
chyba potrzeby wymienia¢ tu ich wszystkich. Ogranicze sie wiec tylko do kilku wybra-
nych, zaczerpnietych jedynie z pierwszych pieciu numeréw ,, Kawaii”: Przemystaw Iwan-
ski, ,Kawaii”, nr 1, ,Listy”; Malgorzata Drzewiecka, ,Kawaii”, nr 2, ,Listy”; Janusz Sonta,
,Kawaii”, nr 2, ,Poznajmy sie”; Damian Juszczuk, ,Kawaii”, nr 3, ,Pomocna dlon”; Mirela
Iwainska, ,Kawaii”, nr 3, ,Poznajmy sie”; Lukasz Szczepaniak, ,Kawaii”, nr 4, ,Pomocna
dlon”; Katarzyna Siwa, ,Kawaii”, nr 4, ,Pomocna dton”; Edyta Grabarz, ,Kawaii”, nr 4,
»~Pomocna dlon” i ,Listy”; Marta Szlanta, ,Kawaii”, nr 5, ,Pomocna dton”; Stanistaw Lesz-
czynski, ,Kawaii”, nr 5, ,Pomocna dlon”.
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ogloszenia anonsowego w jednym z numeréw ,Kawaii™#*’, przeksztal-
cony w o wiele bardziej zlozona strukture skupiajaca kilkudziesieciu
fanéw z Bydgoszczy, Pily oraz kilku innych okolicznych miejscowos$ci
[Wo9]. Wtejdrugiej, bardziej rozwinietej kreacji, klub zajmowal sie gtow-
nie organizacja regularnych spotkan oraz wydawaniem klubowego fan-
zinu ,Amimanga”. Lacznie w ciagu dwoch pierwszych lat istnienia klubu
ukazalo sie az dziewie¢ numerow tego czasopisma. Dodatkowo z czasem
czlonkowie omawianego klubu zajeli sie takze organizacja konwentow.
Pierwsza impreza bydgoskiego klubu Manga & Anime, przemianowa-
nego juz wowczas z Amimangi na Jodan, odbyla sie w sierpniu 1999
izgromadzila okolo 300 uczestnikow [Wo9]. Mowa tu oczywiscie o kon-
wencie Manga Natsu4?®. Chcialbym jednak jeszcze raz mocno podkreslic,
iz przywolany powyzej bydgoski klub byl w swoim czasie przypadkiem
niemal wyjatkowym. Z liczby co najmniej stu pie¢dziesieciu analogicz-
nych przedsiewzieé, ktore zaistnialy w naszym kraju w drugiej polowie
1997 i w 1998 roku“* tylko garstce udalo sie przetrwaé dluzej niz kilka
miesiecy i w jakikolwiek sposob rozwingé swoja dzialalnos¢. Oprocz
przywolanego juz bydgoskiego klubu Amimanga#® byly to jeszcze
m.in. podlaski klub Sakura no Ki**, t6dzki klub Ai no Manga**, pil-
skie Manga X*3 czy Sredzka Yokata*+. Jak wiec widzimy, na kaz-
dy klub, ktéremu udalo sie przetrwac¢ co najmniej kilkanascie mie-

427 Por. anons Mizuno-san w Poznajmy sie, ,Kawaii”, 1997, nr 4 (4), s. 58.

428 T. Zmijewski, Bydgoski klub fantastyki..., ,Express bydgoski”, 1999, nr 161
(2347). s. 7; Simon-W (pseudonim), Manga Natsu, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68; [Fan-
zin] M. Milde, Manga Natsu, ,Jodan”, 1999, nr 1 (1), s. 12; [Fanzin] Kane (pseudonim),
Madness’99, ,Manga X”, 2000, nr 2 (12), s. 18-19.

429 W trakcie swoich badan dotarlem do informacji lub wzmianek o blisko stu pie¢-
dziesieciu klubach mangowych powstalych w Polsce w okresie lat 1997-1998. Informacje
te pochodzily z: zebranych wywiadow, fanzindéw, wpisoéw na liScie dyskusyjnej pr.rec.ani-
me oraz z czasopisma ,, Kawaii”.

430 O dziatalnosci klubu Amimanga / Jodan zobacz: E. Abramczyk, Fantastyka sie-
dzi w glowie, ,Gazeta Pomorska”, 1999, nr 280 (15593), s. 13.

431 [Fanzin] Werewolf (pseudonim), Klub, jaki jest kazdy widzi, ,Manga_plus”,
2006, nr 1 (6), s. 50.

432 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 34-35.

433 [Fanzin] Mizuno-san (pseudonim), Manga X — Poczqtek nowego klubu, ,Ami-
manga”, 1998, nr 4 (6), s. 3. Tez: [W21; W23].

434 [Fanzin] GiGi (pseudonim), YOKATA, ,Yokata”, 1998, nr 1 (1), s. 2.
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siecy, przypadalo kilkanascie lub moze nawet kilkadziesiagt takich,
ktorym z réznych powodow nie udalo sie tego dokonad.

Nagle pojawienie sie w fandomie tak wielu nowych ludzi mia-
lo olbrzymi wplyw takze na ksztalt polskiej sceny konwentowe;j.
Wedtug zebranych danych juz w kilka miesiecy po wydrukowaniu na
lamach ,Kawaii” pierwszych informacji o polskich zlotach mangowych
liczba oséb odwiedzajacych najwieksze rodzime imprezy tego typu
byla o okoto 60 procent wyzsza niz w okresie przed tymi publikacjami
(por. tabela 4). Na tym jednak nie koniec zmian. Mniej wiecej w tym
samym okresie doszlo takze do gwaltownego przyrostu liczby pol-
skich ekip zajmujacych sie organizowaniem konwentéw mangowych.
O ile w roku 1997 i w pierwszej potowie roku 1998 istnialy i aktyw-
nie dzialaly w naszym kraju tylko cztery takie grupy, o tyle w dru-
giej potowie 1998 i w pierwszej potowie 1999 bylo ich juz jedenascie.
Przyrost wyniost wiec blisko dwiescie procent (por. tabela 4). W tym
miejscu chcialbym jednak przestrzec czytelnikow przed wyciaga-
niem zbyt pochopnych wnioskéw z przedstawionych powyzej danych.
Fakt uaktywnienia sie siedmiu nowych grup niebawem po tym, jak
na lamach ,Kawaii” i ,,Animegaido” zaczeto regularnie publikowaé
informacje o polskich imprezach mangowych, nie oznacza, ze wszyst-
kie te ekipy powstaly pod wplywem i w reakcji na to wydarzenie.
Oczywiscie, w przypadku czeéci tych grup faktycznie mozemy mowié
0 wystapieniu takiego zwiazku przyczynowo-skutkowego, aczkolwiek
podkresli¢ nalezy tu wyraZnie, iz nie byl to model genezy wspoélny
wszystkim siedmiu nowym ekipom.

Przykladem potwierdzajacym prawdziwos¢ tych stow jest choc-
by transregionalne zrzeszenie fanow z Gdanska, Warszawy, Lublina
i Bialegostoku odpowiedzialne za zorganizowanie w dniach 13-14
czerwca 1998 roku bardzo dobrze ocenianego konwentu Anime no
Gakko*5. Wedlug dostepnych mi informacji, ekipa ta uksztaltowala sie
bowiem na dlugo przed uruchomieniem rubryki fandomowejw ,Kawaii”,
tj. juz w czasach pierwszych Manga no Sekai lub nawet Intelowe-

435 [Fanzin] Dr Doomsday (pseudonim), Anime no Gakkoo, czyli co zdarzyto sie
w czerwceu, ,ANG”, nr 1 (1), s. 4-5.
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go Mangowego namiotu, przy czym chcialbym tu nadmienié, iz
w poczatkowym okresie swojego istnienia byla to tylko luzno powig-
zana grupka znajomych, nieposiadajgca jeszcze woéwczas zadnych
jasno sprecyzowanych planéw przyszlej fandomowej aktywnoSci.
Pomysl zwarcia szeregébw i wspoOlnego zorganizowania konwen-
tu pojawit sie w tym Srodowisku dopiero na poczatku 1998 roku.
Inicjatorami tego przedsiewziecia byli przede wszystkim fani z Gdan-
ska, ktorzy wzieli na siebie takze wiekszg czeSé ciezaru przygotowan.
Z perspektywy czasu musze stwierdzi¢ jednak, iz moim zdaniem drze-
migcy w tej grupie potencjal nie zostal niestety do konica wykorzysta-
ny. W jaki$ czas po zakonczeniu Anime no Gakko dwaj gtéwni koor-
dynatorzy tego projektu, czyli Radostaw ,Tenchi” Bolalek i Marek
~Apsik” Zielonkowski z przyczyn osobistych zawiesili prace nad kolej-
nymi edycjami imprezy, po czym, jaki$ czas po6zniej, Scisle zwigzali sie
z innymi zaprzyjaznionymi polskimi grupami fanowskimi, wspierajac
m.in. organizacje IV i V edycji Manga no Sekai oraz pomagajac przy
przygotowaniach do kolejnych OOZ-kéw [Wo7; W41].

W dwa miesigce po Anime no Gakko inna mloda i utalentowana
ekipa, tym razem z Opola, zainaugurowala kolejna niezwykle wazna se-
rie polskich konwentéw mangowych. Mam tu na mysli trzy tzw. Pokazy
anime w Opolu, czyli najstarsza serie Slaskich imprez mangowych, or-
ganizowanych od wrze$nia do grudnia 1998 przez kilkuosobowa grupe
lokalnych mangowcéw skupionych wokoél osoby Marcina ,,Yuumeia”
Janusa. Tym, co odr6znialo te imprezy od innych, wspoélczesnych im
konwentow, byl fakt, iz byly to niezwykle klimatyczne jednodniowe spo-
tkania, skierowane przede wszystkim do miejscowych, poczatkujacych
fanéw [W24; W30]. Podobny charakter co opolskie pokazy mialy takze
nieco od nich mlodsze, wroclawskie spotkania o nazwie Anime Show,
zainicjowane pod koniec 1998 roku przez Witolda ,,Vito” Grabowskiego,
lokalnego wroclawskiego fana, oraz Marcina ,Landsila” Swiatkiewicza,
jednego z organizatoréw i pomystodawcow Pokazéw anime w Opolu.
Takze i w tym przypadku zloty trwaly tylko jeden dzien i ograniczaly
sie do ciaglego ogladania filméw anime. Z uwagi na swéj rozmach byly
jednak o wiele mniej przytulne i kameralne [W24; W47].
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Omawiajac zagadnienie mangowego-konwentowego przebu-
dzenia potudniowej czeéci naszego kraju, nie mozna nie wspomnieé
tu o Katowicach. Pod koniec 1998 roku doszlo tam bowiem do niezwy-
kle waznego i brzemiennego w skutki wydarzenia, ktore w kilka lat p6z-
nej zaowocowato wieloma pozytywnymi zmianami w polskim fandomie
mangi i anime. Mam tu na myéli powstanie tzw. Sekcji 9 Slaskie-
go Klubu Fantastykit, czyli spolecznosci Slasko-dabrowskich fanow
mangi i anime, odpowiedzialnej za organizacje Asucondw, czyli jednej
z najwazniejszych, a zarazem w chwili obecnej najstarszej i do dzi$ nie-
przerwanej serii polskich imprez mangowych [Wo4; W36]. Analogicznie
jak w przypadku omawianego powyzej Opola, takze i tu cala historia za-
czela sie od przypadkowego spotkania kilku lokalnych fanéw, do ktére-
go — w tym konkretnym przypadku — doszlo 11 grudnia 1998 w ksiegarni
Matras podczas odbywajacego sie tam wowczas spotkania z animato-
rem i ojcem polskiego fandomu Mr. Rootem oraz zalozycielem wydaw-
nictwa Japonica Polonica Fantastica Panem Shinem Yasuda [Wo4].
Uksztaltowana wowczas grupa mlodych mangamaniakéw bardzo szyb-
ko przeksztalcila sie z luznej grupki znajomych w dobrze zorganizowana
isprawnie zarzadzana strukture, czego bezposrednia konsekwencja bylo
utworzenie w styczniu 1999 roku wzmiankowanej juz powyzej Sekcji 9
Slgskiego Klubu Fantastyki, a nastepnie zorganizowanie w dniu 27 lu-
tego 1999 pierwszej wlasnej imprezy mangowej, czyli tzw. Inwazji Man-
g1, nazwanej z czasem Asuconem O. Do konica roku czlonkowie Sekcji
zorganizowali jeszcze dwa kolejne niezwykle udane i dobrze oceniane
konwenty+; byl to odpowiednio Asucon 1, na ktérym pojawilo sie okolo
50 0s0b, oraz Asucon 2, ktory przyciagnal ponad 150 0os6b [Wo4; W36].
Sekcja 9 to jednak nie tylko organizator Asuconéw. Poczawszy od stycz-
nia 1999 roku, byl to takze jeden z najdynamiczniej rozwijajacych sie
polskich klubéw mangowych, zrzeszajacy w czasach swojej najwiekszej
SwietnoSci kilkuset fanéw z obszaru calej metropolii gérnoslasko-zagle-
biowskiej [W04;W36]. Co ciekawe, pomimo iz katowicki klub byt sporo
mtodszy od swojego t6dzkiego odpowiednika Ai no Manga, to jednak

436 Por. Mr Jedi (pseudonim), Asucon, ,Kawaii”, 1999, nr 4 (20), s. 68; [Fanzin]
Logan (pseudonim), Asucon, ,,Clio”, 2000, nr 1 (4), s. 8; Mr Jedi (pseudonim), Asucon 02,
,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 54.
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nie ustrzegt sie on tych samych probleméw. W jednym z artykulow
prasowych dotyczacych klubu, wydrukowanym na tamach ,,Dziennika
Zachodniego” w sierpniu 1999 roku, czlonkowie Sekcji skarzyli sie roz-
mawiajacemu z nimi dziennikarzowi, iz gltbwnym problemem ich klubu
s ciaggle powracajace oskarzenia o sekciarstwo oraz fakt, ze z uwagi
na zla reputacje japonskiej popkultury niektérzy rodzice zabrania-
ja swoim dzieciom uczeszcza¢ na mangowe spotkania organizowane
w siedzibie Slgskiego Klubu Fantastyki*.

Wyrazny przyrost liczby nowych serii imprez mangowych nasta-
pit w Polsce jednak dopiero w roku 1999. Wéwcezas to, oprocz przywola-
nych juz wezesniej bydgoskiego Manga Natsu i katowickiego Asuconu,
zadebiutowalo jeszcze co najmniej siedem innych konwentéw mango-
wych, w tym m.in. podradomskie Cosmic Manga*® (konwent odbywal
sie w miejscowo$ci Wieniawa koto Radomia) czy 16dzkie Manga ni Mu-
chiu. Ostatnia z wymienionych serii imprez jest szczego6lnie ciekawa,
gdyz byl to kolejny projekt znanej nam juz t6dzkiej ekipy, odpowiedzial-
nej wczeSniej — przynajmniej czeSciowo — za organizacje Animadéw
oraz powolanie do zycia klubu Ai no Manga. Pod koniec 1998 roku,
w wyniku spie¢ na tle kompetencyjnym, do ktérych doszlo pomiedzy
cztonkami l6dzkiego fandomu, cze$é z jego najaktywniejszych dziataczy
odlgczyla sie od rdzenia dotychczasowej grupy i utworzyla nowa orga-
nizacje o nazwie £6dz Manga Team. Pod tym szyldem przez nastep-
nych kilka lat t6dzcy fani zorganizowali cztery edycje wymienionego
juz wyzej i bardzo dobrze ocenianego konwentu Manga ni Muchiu oraz
utworzyli kolejny, stacjonarny t6dzki klub mangowy+°.

Najwazniejszym polskim konwentem mangowym zorganizo-
wanym w roku 1999 byt jednak First Impakt, czyli kolejny projekt-
Dariusza ,Robina” Mietlickiego, znanego nam juz zalozyciela klubu
MangaSurf oraz wspolorganizatora pierwszych imprez z cyklu Manga
no Sekai. Jak przystalo na Robina, takze i ten nowy pomyst byl prze-

437 K. Turzanski, Sekcja 9. Manga i anime majq swoich zwolennikéw w Katowicach,
»Dziennik Katowicki” (lokalny dodatek do ,,Dziennik Zachodni”), 1999, nr 197 (547), s. 1.

438 Robin (pseudonim), Cosmic Manga, ,Kawaii”, 1999, nr 4-5 (19), s. 56; Mr Jedi
(pseudonim), Cosmic Manga 2, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68.

439 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 37-41.
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myslany i zaplanowany w najdrobniejszych szczegblach. Najdobit-
niej $wiadezy o tym fakt, iz na miesigc przed terminem First Impak-
tu, przy wsparciu bliskich znajomych z bialostockiego Klubu Sakura
no Ki, w miejscowo$ci Sokoltka zorganizowany zostal konwent o nazwie
Zadupie’'9g, ktory od samego poczatku zaplanowany byl jako poligon
doswiadczalny, stuzacy przetestowaniu paru pomystéw przed plano-
wanym na sierpien First Impaktem, a przy okazji jako miejsce osta-
tecznego dotarcia sie wszystkich gltéwnych organizatoréw tej impre-
zy [Wo6; W27]. Pomimo tego do$¢ nietypowego charakteru Zadupie,
rozpatrywane jako konwent sam w sobie, wypadlo zadziwiajaco dobrze
i zapisalo sie niezwykle pozytywnie w historii polskiego fandomu mangi
i anime#°, Wielu uczestnikow tego wydarzenia do dzi$ z lezka w oku
wspomina do$¢ nietypowe rozgrywane tam mecze pilki noznej oraz
pelne przygdd przejazdzki Zukiem*' po aprowizacje. Dla wyjasnienia
nalezy nadmienic tu, iz te ostatnie byly konieczne, gdyz impreza od-
bywala sie na terenie Terminalu paliwowego PKN Orlen ulokowanego
w samym $rodku lasu, w odleglo$ci ok. 6 km od najblizszych zabudowan
miasta Sokoélka i ok. 8 km od sokolskiego dworca kolejowego.

Wréémy jednak do First Impaktu. Impreza ta odbyla sie w dniach
14-15 sierpnia 1999 na terenie dobrze nam juz znanej wloctawskiej hali
MOSIR, w ktérej w 1997 roku zorganizowana zostala czwarta edy-
cja scenowej imprezy Intel Outside**. Przypomne, bylo to demopar-
ty z tzw. mangowym namiotem. W odro6znieniu od tamtej imprezy
tym razem mangowcy mieli jednak do swojej dyspozycji caly budy-
nek hali sportowej, a nie tylko jeden namiot wojskowy, jak mialo to
miejsce dwa lata wezeéniej. Jak sie jednak okazalo, i tak przestrze-
ni bylo za malo. Robin przygotowal bowiem tak duza ilo$¢ atrakcji, iz
nawet w tak rozleglym budynku trudno bylo je wszystkie pomiescic.
Juz na starcie wszystkich wchodzacych na teren konwentu na kolana

440 Allor (pseudonim), Zadupie 99, ,,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 69.

441 Mam tu na my$li samoch6d FSO Zuk.

442 Pegaz (pseudonim), First Impakt, ,New S Service”, 1999, nr 10 (72), s. 112-113;
Mr Jedi (pseudonim), First Impakt, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 67; [Fanzin] M. Milde,

First Impakt, ,Jodan”, 1999, nr 1 (1), s. 13; [Fanzin] Kane (pseudonim), First Impakt,
»sManga X”, 2000, nr 2 (12), s. 16-17.
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powalat rozmiar przestrzeni handlowej oraz liczba przybylych wy-
stawcow [W49]. Oprocz firm Planet Manga i JPF, ktore pojawily sie na
First Impakcie z polskimi premierami filmu kinowego Czarodziejki
z Ksiezyca i mangi Akira, swoje stoiska na konwencie rozstawi-
ly takze: dopiero co debiutujace wydawnictwo Waneko, krakowska
Ksiegarnia Komiksowa ,R.A.R”, czasopismo ,Secret Service” wysta-
wiajace sie z najnowszym, czwartym z kolei numerem swojego ,,Kom-
pendium Wiedzy”, warszawski Mangazyn oraz duza liczba prywa-
ciarzy handlujacych $ciagnietymi z Zachodu mangami, plakatami,
mangowymi wydrukami komputerowymi czy przegrywanymi kasetami
wideo z anime#3.

Wraz ze startem konwentu uruchomiona zostala takze galeria
prac polskich rysownikéw mangowych oraz zorganizowana po raz
pierwszy (i chyba jedyny) w naszym kraju ogoélnodostepna czytelnia
japonskich komiksoéw, wyposazona w co najmniej kilkaset tomoéw i ze-
szytobw mang. Atrakcji na konwencie bylo oczywiScie duzo wiecej; nie
bede jednak ich wszystkich tu wymienial i opisywal+++. W dalszej czeSci
pracy skupie sie wiec tylko na dwoch najwazniejszych i najlepiej ode-
branych przez uczestnikow, czyli na: First Impaktowym cosplayu oraz
na koncercie tria Yoshiko, Maki i Ureshi, znanego jako zesp6l Miyu.
W przypadku pierwszej z przywolanych wyzej atrakeji chciatbym zwro-
ci¢ uwage czytelnikow przede wszystkim na rozdane zwyciezcom na-
grody. Otéz byly nimi oryginalne certyfikowane celuloidy z anime
Macross 7. Mlodszym i (lub) mniej zorientowanym czytelnikom wyja-
$nie, iz mowa tu o reliktach z czaséw, kiedy filmy anime rysowane byly
jeszcze recznie, a dokladniej o pojedynczych, odrecznie malowanych
arkuszach termoplastycznego i elastycznego tworzywa sztucznego, na
ktorych artysci plastycy i animatorzy malowali kiedy$ pojedyncze klat-
ki filméw animowanych. Byly to wiec de facto jedne z kilkudziesieciu
tysiecy klatek (ujec) z tego filmu. Rzecz wyjatkowa i niepowtarzalna.
Prawdziwa gratka dla kazdego fana klasycznych japonskich filmow
animowanych.

443 Mr Jedi (pseudonim), First Impact, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 67.
444 Por. [Informator], First Impakt, 1999.
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FIRST IMP}.\KT
. L 0001-452-19
Druga wspomniang powyzej, naj- - 3

II. 11. Identyfikator uczestnika kon-
wentu First Impakt (sierpien 1999 r.).
Projekt: Dariusz ,Robin” Mietlicki [W27].
Zbiory wlasne autora

wieksza atrakcja First Impaktu byt kon- _
cert Yoshiko, Maki i Ureshi, czyli grupy (XYWKA)
polskich fanek mangi i anime zajmuja- r = £1
cych sie scenicznym wykonywaniem ory- ?&ﬁiﬁﬂ
il RA

ginalnych japonskich piosenek z anime. (RANGA )

J

W poczatkowym okresie swojego istnie-
nia zesp6l Miyu prezentowal na kon-
certach gléwnie utwory z Czarodziejki
z Ksiezyca oraz kilku innych serii, aktu-

alnie emitowanych w polskiej telewizji.

Dopiero z czasem, repertuar mangowego — e
zespolu poszerzyl sie o kompozycje pochodzace z produkeji mniej zna-
nych w naszym kraju, w tym m.in. z: The Vision of Escaflowne, Neon
Genesis Evangelion czy Fushigi Yuugi. Pomimo iz zesp6l zadebiutowal
19 wrze$nia 1998 roku podczas pierwszej edycji Dnia z Sailor Moon,
a poOzniej wystapil jeszcze m.in. na podradomskiej imprezie Cosmic
Manga, to jednak rozglos, sympatie i uznanie polskiego fandomu zy-
skal on dopiero po koncercie na First Impakt, w trakcie ktorego dziew-
czyny z zespolu wykonaly kilkanascie utwor6w#+4. W ramach uzupelnie-
nia dodam, iz w 2000 roku nakladem firmy Planet Manga ukazala sie
pierwsza i zarazem ostatnia plyta tego zespotu, czyli maxi-singiel Miyu
zawierajacy cztery utwory, w tym m.in. A gamaeba, czyli najbardziej
znany utwor z pierwszego filmu kinowego Ghost in the Shell, czy Adesso
e fortuna z Record of Lodoss War#®.

445 Mr Jedi (pseudonim), Wywiad z Yoshiko, Maki i Ureshi przeprowadzony
14.08.1999 we Wloclawku na , First Impakcie”, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 58.

446 Mr Jedi (pseudonim), Singiel Yoshiko, Mako i Urehi!, ,Kawaii”, 2000, nr 5 (27),
s. 9; Pegaz Ass (pseudonim), Singiel Miyu, ,Secret Service”, 2001, nr 1 (86), s. 128.
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First Impakt byt bezsprzecznie kolejnym po Manga no Sekai 1
i Manga no Sekai 3 krokiem milowym w rozwoju polskich konwentéw
mangowych. Tak samo jak swoi dwaj wymienieni powyzej przelomo-
wi poprzednicy wykreowal on bowiem szereg nowosci programowych,
ktore przez kilka nastepnych lat byly wielokrotnie kopiowane i powie-
lane przez organizator6w mniejszych imprez, stajac sie w ten sposob
nieodlacznym elementem wiekszosci przyszlych polskich konwentow
mangowych. Wielka, cho¢ zrédlowo nieuchwytng zastugg First Im-
paktu bylo takze przyslowiowe wysokie ustawienie poprzeczki wszyst-
kim nastepnym polskim imprezom mangowym. Nalezy tu podkre-
sli¢, iz przed First Impaktem r6zne niedociagniecia i opdznienia byly
stalym elementem niemal wszystkich polskich imprez mangowych.
Kazdy staly bywalec 6wczesnych konwentéw mangowych zdawat so-
bie sprawe z faktu, ze chaos na imprezach tego typu jest nieunikniony
i, co najbardziej zadziwiajace, godzil sie z tym stanem rzeczy bez
wiekszych oporow. Dzi§ trudno bedzie to zrozumieé, ale dla wiekszo-
Sci 6wezesnych konwentowiczow rzecza normalng i niejako natural-
na bylo to, ze dana impreza raczej na pewno nie przebiegnie zgodnie
z planem. OczywiScie pod warunkiem, ze w ogdle byl jakis plan.

Na potwierdzenie tych stow pozwole sobie przywolac serie sze-
Sciu 16dzkich konwentéw Animad, w przypadku ktorych chyba nigdy
nie zdarzylo sie, aby udostepniony przed impreza program konwentu
zrealizowany zostal w jego trakcie chocby w polowie. Zawsze na im-
prezach puszczane byly inne filmy, niz te zapowiedziane w programie,
a jesli juz jakim$ cudem zdarzylo sie, ze raméwka z zapowiedzi i ta
realna pokrywaly sie tytularnie, to na pewno zmianie ulegly godziny
i kolejno$¢ poszczegdlnych projekeji [W25; W26]. Pomimo tego i tak
nikt nie protestowal. Napisze to jeszcze raz wyraznie: dla wiekszoSci
o6wczesnych uczestnikow polskich konwentéw mangowych natural-
ne bylo, ze i tak bedzie inaczej, niz mialo by¢. Nie bylo sensu drazy¢
tego tematu. W 1999 roku nastal jednak First Impakt i po nim juz nic
nie bylo takie samo. Po tym konwencie Zadne uchybienia nie przecho-
dzily organizatorom imprez tak fatwo. We Wloclawku polscy fani zo-
baczyli, iz zapowiedziany program konwentu moze byé¢ zrealizowany
nie tylko w caloSci, lecz takze i punktualnie. OczywiScie First Impakt
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nie byl konwentem idealnym. I tam zdarzyly sie potkniecia, jednak
ich liczba i kaliber byly o wiele mniejsze od tego, co wezes$niej bylo na
porzadku dziennym. Jesli dotozymy do tego wielka ilo§¢ nowych i cie-
kawych atrakeji, duzo nowosci filmowych z polskimi napisami i gigan-
tyczny budynek z czystymi toaletami, otrzymamy wysoko postawiong
poprzeczke, o ktorej pisalem wczesniej. Szkoda tylko, ze pierw-
sza ofiara sukcesu First Impaktu byla piata edycja Manga no Sekai.
Konwent ten odbyl sie troche ponad miesiac po imprezie Robina i to na
niego wylalo sie niezadowolenie fandw za to, ze nie byt on tak idealny
jak First Impakt. Naprawde szkoda, bo byla to dobrze przygotowana
impreza. Moze nie innowacyjna, ale naprawde solidna.

Pozostajac jeszcze na moment przy roku 1999, chcialbym po-
ruszy¢ jeszcze jedng kwestie godng uwagi. Ot6z w dniu 20 pazdzier-
nika 1999 roku w Sadzie Okregowym w Bialymstoku z inicjatywy
przywolywanych juz wczeéniej kilkukrotnie podlaskich fanoéw zareje-
strowane zostalo Stowarzyszenie Milosnikow Anime i Mangi
sSakura no Ki™*, czyli, jak zwyklo sie w fandomie uwazaé, pierwszy
oficjalne zarejestrowany klub mangowy w Polsce. Nie jest to jednak do
konica prawda. Palma pierwszenstwa pod tym wzgledem nalezy sie o po-
nad dwa lata starszemu Polskiemu Stowarzyszeniu Mitosnikéw Man-
ga-Anime oraz Kultury i Sztuki Japonskiej ,Michi” zarejestrowanemu
w sadzie w Katowicach w dniu 6 czerwca 1997 roku*”. Slaskie stowa-
rzyszenie dzialalo jednak zaledwie dwa miesiace i nie osiaggnelo w tym

447 D. Styrna, Gdynski ,Swiat Mangi”, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68-69; [Fanzin]
Duch (pseudonim), Manga no Sekai 5, ,Neko”, 1999, nr 1 (1), s. 21.

448 Postanowienie z dnia 20 paZdziernika 1999 roku w sprawie wpisania do re-
Jestru stowarzyszen Podlaskiego Stowarzyszenia Mitosnikéw Anime i Mangi ,,Sakura
no Ki”, maszynopis w archiwum Sadu Rejonowego w Bialymstoku, XII Wydzialu Gospo-
darczego Krajowego Rejestru Sadowego. Sygnatura akt: I Ns Rej St 166/99; Statut Pod-
laskiego Stowarzyszenia Mito$nikéw Anime i Mangi ,,Sakura no Ki” uchwalony w dniu
2 pazdziernika 1999 roku w Bialymstoku, maszynopis w archiwum Sadu Rejonowego
w Bialymstoku, XII Wydzialu Gospodarczego Krajowego Rejestru Sadowego. Sygnatura
akt: KRS 0000103657.

449 Postanowienie z dnia 14 kwietnia 1997 roku w spawie wpisania do rejestru
stowarzyszen Polskiego Stowarzyszenia Mitosnikéw Manga-Anime oraz Kultury i Sztu-
ki Japonskiej ,Michi” z siedzibq w Bytomiu, maszynopis w archiwum Sadu Rejonowe-
go Katowice-Wschod w Katowicach, VIII Wydzialu Gospodarczego Krajowego Rejestru
Sadowego. Sygnatura akt: KA VIII NS-REJ. KRS 3396/01/814.
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II. 12. Identyfikator uczestnika konwentu Swiat
Mangi 6 / Manga no Sekai 6 (marzec 2000 T.).
Tlustracja i projekt: Emi. Zbiory wlasne autora

czasie zadnych spektakularnych sukceséw [W28]. Mimo ze, chronolo-
gicznie jest ono pierwsze, to uwazam, ze tytul najstarszego stowarzysze-
nia mangowego w Polsce, przynajmniej symbolicznie, nalezy sie klu-
bowi Sakura no Ki, gdyz to on byl pierwszym zarejestrowanym, a przy
okazji aktywnie dzialajacym zrzeszeniem mangowco4w w Polsce. Z tego,
co sie orientuje, stowarzyszenie Sakura no Ki dziala do dnia dzisiejsze-
go i pomimo blisko dwudziestu lat istnienia ma sie catkiem dobrze.

Przy okazji omawiania zagadnienia pierwszych polskich Stowa-
rzyszefi mangowych chcialbym poruszy¢ jeszcze jedng wazng kwestie.
Ot6z na poprzednich stronach niniejszej ksigzki wielokrotnie uzywa-
lem wyrazu ,klub” w stosunku do réznorakich zbiorowosci polskich fa-
néw mangi i anime, co moglo wzbudzi¢ w czytelniku mylne wrazenie,
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iz tytulowane i tytulujace sie w ten spos6b grupy fanéw byly organi-
zacjami spolecznymi, uregulowanymi przepisami prawa i majacymi
trwale umocowanie w instytucjach panstwa. Jednak nic bardziej myl-
nego. Zdecydowana wiekszo$¢ polskich klubow mangowych, o ktérych
pisalem wczes$niej, czy to todzkie Ai no Manga, czy bydgoskie Amiman-
ga, nigdy nie osiagnely statusu oficjalnie zarejestrowanych instytucji
i przez caly okres swojego trwania funkcjonowaly jedynie jako niefor-
malne zrzeszenia fanoéw, nieposiadajgce zadnego oficjalnego umoco-
wania w systemach prawnych panstwa [Wog; W21, W23; W25; W26].
Ten poziom jako pierwszy osiggnal dopiero biatostocki klub
Sakura no Ki, ktéry po okolo roku funkcjonowania jako nieformalna
grupka przyjaciol spotykajacych sie raz w tygodniu w Parku Branickich
podjal trud przedzierzgniecia sie w oficjalne stowarzyszenie wpisane
do Krajowego Rejestru Sadowego (KRS) [Wo06]. Dla $wiata polskich
klub6w mangowych byt to gigantyczny przetom.

Przyklady First Impaktu i Stowarzyszenia ,Sakura no Ki” po-
kazuja, iz w rok dwutysieczny polski fandom wchodzit z silnym po-
stanowieniem profesjonalizacji. Szybko zmieniajaca sie rzeczywi-
sto$¢ ustrojowo-prawna zaczela bowiem coraz mocniej zaciskaé petle
wokol wiekszoscei form fanowskiej aktywnosSci. Dla wielu czolowych
dzialaczy polskiego fandomu z tamtych lat jasne bylo, ze w tych dy-
namicznie zmieniajacych sie warunkach dalsze bezrefleksyjne balan-
sowanie na granicy prawa predzej czy pézniej musi skonczy¢ sie jakas
katastrofa. Poki co jako$ to jednak szlo [W49]. Organizatorzy kon-
wentow z problemem legalnos$ci radzili sobie, na przyklad, wykupujac
w ZAiKS-ie jednorazowe licencje na emisje filmoéw lub zwracajac sie
bezposrednio do twdrcow z prosba o udzielenie im zgody na pokaz
danej produkcji [Wo8]. Wowcezas to wystarczatlo. Problem jednak
w tym, ze za kilka lat Polska miala sta¢ sie czlonkiem Unii Europejskiej,
a wtedy kwestia praw autorskich i licencji z pewnoscia ulegnie zdecy-
dowanej zmianie. Byla to grozba o tylez realna, ze juz w okresie schytku
lat 9o-tych rézne polskie instytucje nadzorczo-kontrolne zaostrza-
ly swoje przepisy w ramach stopniowego dostosowywania sie do pra-
wa unijnego. Dowodem na to, jak duzy i realny byl to wowczas pro-
blem, jest niedoszly warszawski konwent Dni Mangi’99 planowany na



204 Lukasz Reczulski

5-6 czerwca 1999. Impreza ta nie odbyla sie, gdyz organizatorzy nie
zdobyli w terminie licencji lub zgody na wszystkie planowane projek-
cje. Obawiajac sie kar finansowych, odwotali wiec konwent na kilka go-
dzin przed jego rozpoczeciem, nie baczac na to, ze juz jechali na niego
ludzie z calej Polski [W22]. Podkresli¢ w tym miejscu nalezy jednak,
iz w 6wcezesnych realiach naszego kraju pelne ulegalnienie wiekszoS$ci
fandomowych dzialan bylo niemozliwe. Problemem byl choéby brak
lokalnych polskich dystrybutoréw filméw, z ktérymi mozna byloby za-
latwi¢ sprawe licencji. W zwiazku z powyzszym, pomimo podjecia kilku
prob zorganizowania imprez calkowicie bez zastrzezen, w ciagu roku
dwutysiecznego wiekszo$¢ organizatoréw polskich konwentéow w dal-
szym ciggu korzystata z dwoch opisanych wyzej i jedynych dostepnych
mozliwosci (tj.: z ZAiKS-u lub zgody japonskich autoréw), dzialajac
dalej z cicha nadzieja zZe jako$ to bedzie.

Sposréd inicjatyw konwentowych podjetych w roku 2000 na
szczegblng uwage zastuguje przede wszystkim konwent Manga no Se-
kai 6, czyli ostatnia edycja gdynskiej imprezy mangowej organizowanej
przez GKF ,,Collaps™5°. Jak dzi§ wspominaja glowni organizatorzy tej
serii konwentow, czyli Tomasz ,Demonek” Truszkowski i Arkadiusz ,,Ar-
kadysan” Cicholinski, decyzja o zakonczeniu aktywnego udzialu w zyciu
polskiego fandomu byla niezwykle trudna, aczkolwiek w 6wczesnej sytu-
acji konieczna. Z uwagi na szybko rosnace koszty organizacji kolejnych
edycji Manga no Sekai nie byli oni w stanie dalej ciaggnac tego przed-
siewziecia. Od samego poczatku wszystkie gdynskie imprezy mangowe
finansowane byly tylko i wylacznie z ich prywatnych pieniedzy, co nie
zawsze konczylo sie dobrze dla ich portfeli. Dodatkowo, na opisane po-
wyzej problemy finansowe z czasem nalozyt sie takze nadmiar codzien-
nych obowigzkéw oraz zmeczenie materiatu wywolane kilkuletnim
laczeniem pracy zawodowej z niezwykle aktywna dzialalno$cia fando-
mowa. Nie bez znaczenia dla tej decyzji byl takze fakt, iz u progu nowe-
go milenium dostep do mangi i anime byl w Polsce o wiele latwiejszy
niz trzy lata weze$niej, w zwigzku z czym dotychczasowy model kon-
wentowania oparty na ogladaniu filméw powoli tracil sens i atrakeyj-

450 Nandi (pseudonim), Swiat Mangi 6, ,Kawaii”, 2000, nr 3 (25), s. 65; [Fanzin]
John Reactor (pseudonim), Manga no Sekai 6, ,Manga_plus”, 2000, nr 2 (2), s. 25-28.
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no$¢. Oczywiécie Arkady i Demonek starali sie dopasowywa¢ program
kolejnych edycji konwentéw do wcigz zmieniajgcej sie rzeczywistoSci
rynkowej. Niestety okolo roku dwutysiecznego budynek gdynskiej
YMCA nie byl juz w stanie pomiesci¢ nowoczesnego i rozbudowane-
go konwentu mangowego, a poszukiwania nowego, odpowiedniejsze-
go lokum spelzly na niczym [Wo2; Wo8]. Biorac pod uwage wszystkie
powyzsze okoliczno$ci, niebawem po zakonczeniu szostej edycji Man-
ga no Sekai, obaj glowni organizatorzy tej imprezy postanowili
ostatecznie zakonczy¢ ten projekt i ustapili pola nowej generacji fanow.

Powstala w ten sposob luke w polskim kalendarzu kon-
wentowym staralo sie zalata¢ (a zarazem wykorzystac) wiele ekip.
W samym Tréjmieécie pretendentem do kontynuowania dziedzic-
twa Manga no Sekai byt gdanski konwent Teleport organizowany od
2001 roku przez Gdanski Klub Fantastyki i portal internetowy Nowa
Gildia. Niestety z uwagi na fakt, iz w gléwnej mierze byl to konwent
milo$nikow fantastyki, tylko w niewielkim stopniu okraszony te-
matem japonskiej popkultury, trudno uznaé go za godnego nastep-
ce najstarszej serii polskich konwentow mangowych. W skali calego
kraju najwiekszym beneficjentem decyzji gdynian byly z pewno$cia
Asucony, organizowane przez Sekcje 9 Slgskiego Klubu Fantastyki.
Najlepiej ilustruje to fakt, iz w ciagu roku od ostatniej edycji Man-
ga no Sekai, z niewielkiego konwentu lokalnego, gromadzacego po
ok. 200 osbb, rozwinely sie one w najwieksza w tym czasie polska
impreze mangowa, przyciagajaca kazdorazowo po okolo 600-700
0s6b [Wo4; W36]. Inng serig konwentow, ktéra mogla i z pewnoscia
w jakim§ stopniu skorzystala na tej sytuacji, byly takze krakow-
skie Yokkony, czyli seria konwentdw mangowych organizowa-
nych od marca dwutysiecznego roku przez krakowski klub Yokkai.
Przypomne, iz klub Yokkai powstal na poczatku 1997 w efekcie
rozpadu pierwszego polskiego klubu mangowego o nazwie Kawaii
[Wos5; W35]. Poczatkowo klub Yokkai, tak samo jak wiekszo$¢ wspol-
czesnych mu polskich klub6w mangowych, zajmowal sie glownie or-
ganizacja regularnych spotkan oraz wydawaniem wlasnego fanzinu.
Z czasem poszerzyl on swoje spekirum dzialan takze o organiza-
cje mangowych projekcji filmowych, ktore od 1998 roku realizowane
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byly w ramach Ogdlnopolskiego Konwentu Milo$nikéw Fantastyki
»Krakon” [Wos]. Doswiadczenie, Srodki oraz pozytywna energia po-
zyskane w trakcie przygotowywania tych spotkan przelozyly sie z cza-
sem na cheé organizacji wlasnej stricte mangowej imprezy, czego efek-
tem byla pierwsza edycja Yokkonu, zorganizowana w dniu 25 marca
2000 roku, czyli w niecale trzy tygodnie po ostatniej edycji Man-
ga no Sekai [Wos]. Kolejne spotkanie z tego cyklu, czyli Yokkon 245
odbylo sie podl roku poézniej i zgromadzilo blisko 300 uczestnikow,
a jeszcze nastepne, tj. Yokkon 342, w kolejne siedem miesiecy pdznie;j.
Tym razem pojawilo sie na nim przeszlo 400 oséb [Wo5].

Oprocz Yokkonéw w roku dwutysiecznym na polskiej scenie
konwentowej zadebiutowalo jeszcze kilka innych imprez. Byl to choéby
poznanski BMcon (inaczej: Black MoON Con) ™33, czyli seria konwen-
tow po$wieconych w caloSci tworczosSci japonskiego studia animacyj-
nego Gainax Company Limited, odpowiedzialnego m.in. za stworzenie
takich produkcji, jak Neon Genesis Evangelion czy Gunbuster, oraz
szczecinski konwent Swiaty: Japonia-Polska, w skrbcie nazywany
Swiatami*>*, Spoérod wszystkich nowoéci z tamtego roku najciekawsza
dla mnie byta jednak seria konwentéw o nazwie Anime no Kai organi-
zowanych w Blaszkach, czyli wéwczas najmniejszym i najmniej ludnym
mie$cie w Polsce*s. Pomyslodawcami i organizatorami tej serii spotkan
byli fani z Blaszek, Sieradza i Zdunskiej Woli, ktérzy w polowie lat 9o-
tych udzielali sie aktywnie w zyciu fandomu 16dzkiego, na przelomie
mileniow, wykorzystujac wsparcie lokalnego Centrum Kultury w Blasz-
kach, zorganizowali dwie wlasne niesamowicie udane i klimatyczne
imprezy. Niestety, po drugiej edycji konwentu organizatorzy zaniecha-
li dalszych prac w tym kierunku. Powody tej decyzji byly mniej wiecej
takie same jak w przypadku Arkadego i Demonka [W19].

451 Tori (pseudonim), Yokkon 2, ,Kawaii”, 2000, nr 6 (28), s. 59; [Fanzin] Logan
(pseudonim), Yokkon 2, ,Clio”, 2000, nr 1 (4), s. 7.

452 Maly malz Tori-mi (pseudonim), Yokkon 3 — Scrapyard 2001, ,Kawaii”, 2001,
nr 4 (32), s. 68-69.

453 Tenno (pseudonim), Black MoON Con, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 63.
454 Shinno Michio (pseudonim), Swiaty: Japonia-Polska Szczecin 2000, ,Kawaii”,
2001, nr 1 (29), s. 65.

455 Tayoru (pseudonim), Anime no Ki, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 63;
Tenno (pseudonim), Anime no Ki 2, ,Kawaii”, 2001, nr 3 (31), s. 67.
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SWIAT FANOWSKIEJ TWORCZOSCI

Fandomy generuja olbrzymia ilo§¢ materialu kulturowego.
Badacze spotecznoéci fanowskich oceniaja, ze okolo 1/3 wszystkich tre-
Sci popkulturowych dostepnych obecnie w internecie to wlaénie twor-
czo$¢ fanowska#%. OczywiScie sympatycy mangi i anime nie sg i nigdy
nie byli wyjatkiem od tej reguly. Takze i oni wkladali oraz niejedno-
krotnie wcigz wkladaja wiele wysitku w kreatywne rozwijanie Swiata
ukochanych dziel, zbierajac i wymieniajac sie wiedza, tworzac olbrzy-
mie archiwa i bazy danych, piszac transformacyjne powiesci i nowele,
rysujac spekulatywne grafiki czy wydajac wlasne fanowskie magazyny,
biuletyny, ksigzki, albumy i komiksy. W przypadku polskiego fandomu
mangi i anime z lat 9o-tych twoérczosé fanowska zajmowala szczeg6lnie
wysoka pozycje, gdyz w sytuacji niemal calkowitego braku jakichkol-
wiek oryginalnych japonskich tresci w oficjalnym obiegu jej zbieranie
stanowilo dla wielu fanéw jedyna realna szanse posiadania czegokol-
wiek. Niemal kazdy 6wczesny polski fan czyms sie wiec zajmowal, przy-
czyniajac sie na swoj drobny sposdb do wspoltworzenia i rozwijania
dopiero co organizujacej sie polskiej kultury mangowe;.

Jak latwo sie domysle¢, najpowszechniejsza formg realizowa-
nia swojej mangowe] pasji bylo wowczas rysowanie, stanowiace za-
zwyczaj pierwszy krok tworczego rozwoju dla kazdego fana, a zarazem
punkt wyjscia do wielu innych bardziej rozwinietych form fanowskiej
dzialalno$ci. Niezwykle rozpowszechnionym rodzajem tworczo$ci
wsrdéd o6wcezesnych poczatkujacych polskich mangoweow bylo tak-
ze kopiowanie oryginalnych okladek kaset VHS na czarno-bialych
kserokopiarkach i po6zniejsze ich kolorowanie, ewentualnie projek-
towanie i rysowanie wlasnych obwolut*’. Kiedy$ u zaprzyjaznionej
fanki z Plocka widzialem przepiekna kolekcje wykonanych przez nia
okladek do serii Record of Lodoss War. Byly to kolaze skompilowane
z jej wlasnych rysunkow, wycinkoéw z czasopism ,Kawaii” i ,Anime-
gaido” oraz fotografii z konwentoéw. Mam nadzieje, ze to cudo zostalo

gdzie$ zachowane.

456 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czes¢ I ..., s. 66.
457 R. Swoll, Zakochany w M ..., s. 12.
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Il. 13. Okladka pi -
mera fansina mangvaton” [T JANGANATION

(pierwsza pol. 1997 r.). Projekt:

Krzysztof ,Koyot” Matys [W11] 1,07 )
i Adam ,,doKURObey” Kurowski KWIECIEN 3
[W14]. Zbiory wlasne autora

Stosunkowo duza po-
pularnoscia wéréd oOwcze-

SUPER
KONKURS

snych polskich fanéw cie-
szyla sie takze chalupnicza
produkcja przypinek (tzw.
Pinéw) oraz klejenie lub

Zszywanie tomlkOW mang i o AKIRA & GHOST IN THE SHELL e 3x3 EYES o

5 . HELLHOUNDS ¢ PORCO ROSSO ¢ MON VOISIN

Sk}adanyCh z kserOkopu OI'Y' ; TOTORO e MACROSS PLUS ¢ APPLESEED e
: . BATTLE ANGEL ALITA
ginalnych, zachodnich wy- S

dan. Bardzo czesto przy tej

okazji byty one takze od razu

po fanowsku tlumaczone. W tym wypadku oryginalne, zazwyczaj an-
glo- lub francuskojezyczne dialogi byly korektorowane, a w ich miejsce
dlugopisem lub oldéwkiem wpisywano ich polskie (czesto nieudolne)
tlumaczenia [W25].

W przypadku wielu polskich fanéw doéwiadczenia zdobyte
w trakcie przytoczonych powyzej dzialan artystyczno-poligraficzno-in-
troligatorskich zaowocowaly z czasem tworzeniem fanzinéw, czyli, jak
juz wezeéniej thumaczylem, nieprofesjonalnych czasopism wydawanych
przez osobe badz grupe oso6b, milo$nikdow jakiego$ tematu, i skierowa-
nych do ludzi podzielajacych to zainteresowanie+s®. W przypadku Polski
najstarszym znanym mi fanzinem mangowym byl magazyn ,Kawaii”
publikowany w latach 1995-1996 przez Krakowski Klub Milosnikéw
MANGA i ANIME ,KAWAII”. Opublikowano dwa numery tego fan-
zinu. W ciagu nastepnych czterech lat ukazato sie w Polsce jeszcze co
najmniej 28 innych tego typu czasopism, w tym np. ,Hikari”, ,Manga
Rider” czy ,Yokata”.

458 A. Nowakowski, Fanzin SF ..., s. 10-11.
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anfazjan ..

Pisemko poswiecone Mandze

KIMAGURE ORANGE ROAD
SAILOR MOON

NAUSICAA

GALL FORCE

© Naoko Takeuchi / Toei Animation (I kwartat 1997 roku, nr 1, fanzin o charakterze nie komercyjnym, 3,20 zt)

JAK CZYTAC JAPONSKIE NAZWY?

Il. 14. Okladka pierwszego numeru fanzinu ,Fantazjan” (pierw-
szy kwartal 1997 r.). Projekt: Agnieszka Lech i Agnieszka Bis.
Zbiory wlasne autora
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Chcialbym w tym miejscu jednak wyraznie podkresli¢, iz podana po-
wyzej liczba z pewnoscig jest niepelna. Odzwierciedla ona jedynie moj
obecny stan wiedzy na temat polskich fanziné6w mangowych i oznacza
ni mniej, ni wiecej, ze tylko do tylu serii fanzinéw udalo mi sie osobiscie
dotrzec i zdoby¢ o nich jaka$ wiedze z autopsji. W zadnym razie nie jest
to wiec catkowita liczba mangowych fanzinéw wydawanych w Polsce
do poczatku XXI wieku i nie nalezy jej tak traktowac. Biorgc pod uwage
nieformalny i ulotny charakter tych drukdw, ich rzeczywista liczba na
pewno byla o wiele wieksza. Mam jednak nadzieje, iz zebrany materiat
(por. tabela 3) jest na tyle reprezentatywny, ze przygotowana na jego
podstawie charakterystyka polskich fanzinbw mangowych bedzie jak
najblizsza stanu rzeczywistego. Tak wiec, przechodzac do omoéwienia sa-
mych fanzinéw, na wstepie zaznaczy¢ nalezy, iz zdecydowana wiekszo$¢
z nich wydawana byla przez r6znego rodzaju nieformalne grupy zrze-
szajace mitloénikdow szeroko pojetej popkultury japonskiej. Najczesciej
byly to kluby korespondencyjne, np. Warszawski Korespondencyjny
Klub Mitosnikéw Mangi i Anime ,Hikari” lub t6dzki korespondencyj-
ny Klub ,Kusu Kusu”, dla ktoérych publikowanie fanzin6w bylo niczym
innym, jak kolejna z podstawowych galezi codziennej dzialalnoéci.
W tych przypadkach fanziny dystrybuowane byly zazwyczaj za po-
Srednictwem poczty i raczej tylko wéréd czlonkéw danego klubu,
w zwigzku z czym ich naklady — z dzisiejszej perspektywy — byly na-
prawde niewielkie. W przypadku przywolywanego juz wezeéniej war-
szawskiego Klubu ,,Hikari” liczba wydrukowanych egzemplarzy pierw-
szych numer6ow klubowego pisemka tylko nieznacznie przekraczata 40
sztuk. Dopiero z czasem i przyrostem nowych czlonkoéw klubu naktad
magazynu wzrdst do 150 egzemplarzy na numer. Ten poziom fanzin
,Hikari” osiggnat jednak dopiero pod sam koniec swojego istnienia,
czyli w drugiej polowie 1997 roku [W29]. Z niemal identyczna sytuacja
mamy do czynienia takze w przypadku wloctawskiego klubu korespon-
dencyjnego MangaSurf, prowadzonego przez Robina. I w tym wypad-
ku naktad pierwszych zeszytow klubowego czasopisma nie przekraczal
poziomu 30-40 sztuk i do liczby kilkudziesieciu egzemplarzy wzrost
dopiero przy ostatnim, czwartym numerze [W27].
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Tabela 3 — Podstawowe informacje na temat znanych mi polskich fanzinéw
mangowych wydanych do konca lat 9o-tych XX wieku

. Okres, ..
. . Liczba , Miejsce
. Nazwa instytucji w ktérym A
Nazwa fanzinu R . wydanych publikacji
publikujacej fanzin , wydawany by} .
numeréow fanzin (miasto)
. Bydgoski klub Manga & Anime
Amimanga  Amimanga” 9 1997-1999 Bydgoszcz
S Warszawski . .
Animagic Klub mangomaniakéw 3 1998 Warszawa
Animang X 12* 2000* Debice
AnG X 1 1998 Gdansk
Klub aktywnych fanéw “ .
Ayan japonskich komikséw i animacji ! 1999 Warszawa
Bionica X 1* 2000* Poznan
Clio Grupa C2LAVS 6% 1999* Katowice
Doji DOJI-Anime-Team 40 2000-2004 Krakéow
Dojinishi Klub 41 5% 1999* Laziska Gorne
Fantazjan Pojedyncza osoba prywatna 1 1997 Szczecin
I Korespondencyjny klub mito§nikow ~
Hikari mangi i anime , Hikari” 9 1996-1998 Warszawa
Bydgoski klub Manga
Jodan i Anime .Jodan” 3 1999 Bydgoszcz
Kawaii Krakowski Klub Mito§nikow 5 1005-1006 Krakéw
Manga i Anime , KAWAIT” 995-199
Ksigzycowy * .
Goniec X 5 1998 Jaworzno
. Korespondencyjny klub
MangaNation _MangaNation” 1 1997 Olsztyn
Pilski klub Manga .
Manga X i Anime Manga X 15 1998-2000 Pila
Podlaskie Stowarzyszenie Mito$nikow .
! -
Manga_Plus! Mangi i Anime ,Sakura No Ki” 6 2000-2006 Bialystok
Manga Rider Grupa artystyczna Kal Mojzesza 6 1997-2019 Warszawa
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Nazwa instytucji Liczba w%%gf’;,m Mie{jsce“
Nazwa fanzinu R . wydanych publikacji
publikujacej fanzin f wydawany by}t .
numerow fanzi (miasto)
anzin
. Klub milo$nikéw mangi i anime - .
Manga sekai ,Manga Sekai” 1 1998 Rosnowo
MangaSurf Klub MangaSurf 4 1997 Wioctawek
Manta Fanzin X 1 1998 X
MPO Korespondencyjny klub ,,KusuKusu” 2 1997-1998 L6dz
Szczecinski klub mitoénikoéw .
Neko S . N 2 2000 Szczecin
mangi i anime ,Manekineko
Sad Eyes Pojedyncza osoba prywatna 3 2000-2001 Stalowa Wola
. e . Ostrow
SailorDojinshi Pojedyncza osoba prywatna 4 1998-1999 Wielkopolski
Unit-o0 X 1 1999 Bialystok
. Krakowski Klub Mangi ,
Yokai i Anime ,YOKAT” 2 1999-2000 Krakow
Yokata Fan klub mangi i anime ,,Yokata” 3 1998-1999 Sroda
” Wielkopolska

x — brak danych.

" to liczba ostateczna.

+

"~ potencjalnych kolejnych numeréw.

o tylu numerach fanzinu wiem, ze na pewno sie ukazaly. Nie wiem jednak, czy jest]

w tym roku ukazal sie pierwszy numer fanzinu. Brak danych o latach publikacji
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Drugg pod wzgledem liczebnosci grupa polskich fanzinéw
mangowych byly pisma wydawane przez kluby stacjonarne. Co cieka-
we, ich naklady byly zazwyczaj mniejsze niz tych wydawanych przez
wymienione wyzej kluby korespondencyjne. Jako przyklad przywolam
tu fanzin bydgoskiego klub Amimanga, wydany po raz pierwszy w kil-
ka miesiecy po pierwszym numerze opisanego wcze$niej Robinowego
sMangaSurfu” [Wo9]. W tym konkretnym przypadku naklad pierw-
szych numeréw pisma wynosil dokladnie 20 sztuk. Z czasem oczy-
wiscie wzrosl, aczkolwiek wedlug informacji udzielonych przez
Krzysztofa ,Mizu” Wosinskiego, kilkuletniego koordynatora tego pro-
jektu, nigdy nie przekroczyl poziomu 50 egzemplarzy na numer. Ko-
lejna ciekawostka dotyczaca tego czasopisma jest fakt, iz przez caly
okres jego ukazywania sie, tj. lata 1997-1999, wiekszo$¢ nakladu
L2Amimangi” sprzedawana byla na konwentach lub rozdawana na
spotkaniach klubu, gdzie rozchodzilo sie ono pomiedzy jego czlonka-
mi i dzialaczami [Wog]. Z analogiczng sytuacja mamy do czynienia
takze w przypadku fanzinu pilskiej grupy Manga X; te same naklady
i ta sama metoda dystrybucji, a takze gdanskiego, jednonumerowe-
go czasopisma fanowskiego ,ANG”, wydanego przez organizatorow
konwentu Anime no Gakko [Wo7, W21, W23].

Ostatnig, i zarazem najmniej liczna, grupa polskich fanzinéw
mangowych byly pisemka tworzone przez pojedyncze osoby. W tym wy-
padku wymieni¢ nalezy tu przede wszystkim fanzin ,,Sad Eyes” ze Stalo-
wej Woli, tworzony w latach 2000-2001 przez Mateusza ,,Gambita” Jan-
czyka*. Poczatkowo pismo to rozprowadzane bylo wylgcznie na terenie
liceum, do ktérego uczeszczal jego autor, stad jego niewielki naklad.
W przypadku pierwszego numeru bylo to 20 egzemplarzy, a drugiego
30 egzemplarzy. Dopiero trzeci numer fanzinu doczekal sie przeszlo
100 sztuk nakladu, co stanowilo efekt opublikowania na tamach czaso-
pisma ,Kawaii” obszernej notki o tym fanzinie. Niestety, trzeci numer
byt zarazem ostatnim. Juz w czasie jego tworzenia autor rozpoczat przy-
gotowania do matury, w zwigzku z czym nie mial on czasu na dalsze
rozwijanie tego projektu [W46]. Wielka szkoda, bo fanzin robil rzeczy-

459 Mr. Gato (pseudonim), Sad Eyes, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 10.
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wiscie dobre wrazenie. Na poczatku trudno bylo mi uwierzy¢, ze jest to
owoc pracy tylko jednego czlowieka. Naprawde byl to kawal solidnej
roboty.

Niezaleznie od tego, do ktérej z powyzszych grup nalezaly,
wszystkie polskie fanziny mangowe wygladaly mniej wiecej w taki sam
sposob. Byly to najczesSciej czarno-biale kserokopie wydrukéw kompu-
terowych, zszywane w kilkunasto- lub kilkudziesieciostronicowe ksig-
zeczki formatu A5 (148x210 mm) lub, rzadziej, A4 (210x297 mm).
Niekiedy posiadaly one kolorowe okladki drukowane na drukarkach
atramentowych, jak np. ,Hikari”, ,Animagic” czy pdzniejsze nume-
ry ,Doji”, aczkolwiek byla to rzadko$é. W ramach ciekawostki chcial-
bym tu wspomnie¢ o t6dzkim fanzinie ,MPO”. Bylo to jedyne znane
mi fanowskie czasopismo mangowe wykonane w technice kolazu,
polegajacej w tym konkretnym wypadku na laczeniu wycinkéw z mang
i prasy z odrecznie kaligrafowanym tekstem artykutow.

Jesli chodzi o zawarto$¢ polskich fanzinéw mangowych to zazwy-
czaj, tak samo jak w przypadku profesjonalnych magazynow, skladaly
sie na nig artykuly przyblizajace czytelnikom fabule japonskich komik-
sow i filmow animowanych oraz recenzje konwentéw i innych cieka-
wych imprez. Oprocz powyzszych, w wielu polskich fanzinach spotkac
mozna bylo takze fanfiki, czyli opowiadania tworzone nieoficjalnie przez
fanow jakiego$ filmu lub komiksu, tworczo rozwijajace watki z orygi-
nalnego utworu+°. W naszym przypadku byly to w wiekszoéci bardzo
slabe literacko opowiadania osnute wokol pomystu skrzyzowania w jed-
nym utworze postaci wywodzacych sie z réznych, oryginalnie niepolg-
czonych ze soba produkcji*®'. OczywiScie byly od tej zasady wyjatki. Jed-
na z nich byla choéby tworczos¢ niejakiego Kyoshiro+®?, ktory jako jeden
z niewielu rodzimych autoré6w mangowych fanfikéw naprawde posiadat
talent. Z jego tworczo$cig mozna bylo zapoznaé sie chocby dzieki fan-

460 A. Wlodarczyk, M. Tyminska, Fan fiction a literacka rewolucja fanowska.
Proéba charakterystyki zjawiska, ,Panoptikum”, 2012, nr 11 (18), s. 90-111.

461 Por. np. [Fanzin] Zawieja (pseudonim), Watasi Muyo, ,Bionica”, 2000,
nr o (1), s. 19-21.

462 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, ,Kawaii”, 1999, nr 4-5 (19), s. 54-55.
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zinowi ,Animagic”4%3, aczkolwiek w wiekszo$ci dostepna byta ona jedy-
nie w sieci. Na przyklad na stronie >Kyoshiro’svenuschamber FanFiX
Archive< lub za posrednictwem listy mailingowej anime-pl#4.

Kolejnym niezwykle waznym elementem wczesnych polskich
fanzinéw mangowych byly komiksy. Sposrod 28 znanych mi z au-
topsji fanowskich czasopism tego typu az w 13 publikowane byly ja-
kie§ powiesci graficzne. Czasami byly to oryginalne japonskie man-
gi przedrukowywane w fanzinach z amatorskim tlumaczeniem, czyli
tzw. skanlacje. Z taka sytuacja spotykamy sie na przyklad w fanzinie
»,Kawaii”, ,Manga Rider” oraz ,Yokata”. NajczeSciej byly to jednak ro-
dzime autorskie produkcje polskich fanow, ktorzy z lepszym badz gor-
szym skutkiem starali sie kopiowa¢ styl i technike swoich ulubionych
japonskich twoércéw. Pomimo iz w literaturze przedmiotu funkcjonuja
co najmniej trzy obszerne oméwienia tzw. polskich komikséw inspiro-
wanych manga+®, to jednak w zadnym z nich ani slowem nie wspomnia-
no o powieSciach graficznych publikowanych w polskich fanzinach.
Wynika to z faktu, ze autorzy wspomnianych tekstéow z nieznanych mi
powoddéw skoncentrowali sie wylgcznie na komiksach funkcjonujacych
w oficjalnym obiegu, w zwiazku z czym w przygotowanych przez nich ze-
stawieniach pojawily sie jedynie trzy polskie mangi powstale do konca
lat 9o-tych. W kolejnoéci chronologicznej byly to: Silver Eye autorstwa
Piotra Kowalskiego, publikowane w odcinkach na lamach czasopisma
~Kawaii”, cyberpunkowe Bzzz, stworzone przez Bartosza Kedzierskiego
i wydane przez niego wlasnym sumptem w 1998 roku, oraz Opowiesci
z Zielonej Polany Krzysztofa Korzeniaka, czyli dwutomowa erotyczno-
-pornograficzna opowie$¢ o polskich harcerzach wydana w 1999 roku
przez wydawnictwo Urocza+®.

463 [Fanzin] Kyoshiro (pseudonim), Ghost in the Shell — zakorniczenie, ,Animagic”,
1998, nr 3 (3), s. 14-16.

464 Bazyl (pseudonim), Fandominacja, ,Kawaii”, 1999, nr 4-5 (19), s. 54-55.

465 J. Chojnacki, Polski komiks inspirowany mangq. Kompendium, ,Zeszyty Ko-
miksowe”, 2012, nr (1) 13, s. 22-25; A. Sutkowska, Dojiny w Polsce, ,,Zeszyty Komiksowe”,
2015, nr 2 (20), s. 84-90; idem, Tworzenie mangi w Polsce, [w:] Chiniskie Bajki. Fandom
mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 37-74-.

466 A. Sutkowska, Tworzenie mangi ..., . 44-45.
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Dla Scisto$ci, i tak nie jest to pelna lista oficjalnie wydanych pol-
skich komiks6w inspirowanych mangg. Autorzy wszystkich przygoto-
wanych jak dotychczas zestawien tzw. polskich mang pomineli w nich
niestety co najmniej kilka ciekawych prac, w tym chocby tworczosé
Tomasza Kozlowskiego, lubelskiego plastyka i grafika, a zarazem fana
japonskiej popkultury, odpowiedzialnego m.in. za stworzenie komiksu
Bezpieczne miasto, wydanego w 1999 roku przez Biuro Promocji
Urzedu Miejskiego w Lublinie*”. Jest to niedopatrzenie tym bardziej
zaskakujace, iz w latach 9o-tych Pan Tomasz byl zdecydowanie naj-
bardziej utytulowanym polskim rysownikiem mangowym majacym
juz wtedy na swoim koncie liczne wyrdznienia oraz wystawy krajo-
we i zagraniczne. Tylko w 1996 roku jego prace mozna bylo bowiem
oglada¢ m.in. na francuskich festiwalach komiksowych w Caderousse
(Festival de bandedessinée a Caderousse) i Saint-Just-en-Chaus-
sée**8  a rok pdzniej na wystawie zorganizowanej w galerii miejskiej
w niemieckim mieécie Delmenhorst4®. W tym samym czasie miat on
takze kilka wystaw krajowych, w tym m.in. w warszawskiej Bibliotece
Narodowej oraz Mlodziezowym Domu Kultury w Lublinie+”.

Omawiajgc temat tzw. polskich mang, warto w tym miejscu
wspomnie¢ takze o pracy niemal calkowicie juz zapomnianego Krzysz-
tofa ,Furju” Leéniaka, polskiego rysownika i nauczyciela buddyzmu
Zen, ktory w polowie lat 9o-tych stworzyl silnie japonizujaca powie$c
graficzna o tytule Droga miecza. Pod wzgledem stylistycznym i fa-
bularnym nawigzywala ona bezposrednio do klasykow japonskiego
komiksu samurajskiego, w typie Samotny wilk 1 szczenie autorstwa
Kazuo Koike i Goseki Kojime, przy czym w odréznieniu od swoich
pierwowzorow skupila sie raczej na filozoficznym, a nie militarnym
aspekcie zycia samuraja. Komiks wydany zostal w 1997 roku nakladem
Os$rodka Misji Buddyjskiej w Lublinie+”.

467 WIT (pseudonim), Informacje krajowe, ,AQQ”, 1999, nr 1 (17), s. 63

468 1. Kowalczyk, Czym jest manga, ,Kurier Lubelski”, 1997, nr 248 (10342), s. 8;
J. S. (pseudonim), Manga — basn komiksowa, ,Kurier Lubelski”, 1997, 254 (10348), s. 6;
R. Lipowy, Manga — coz to jest, ,AQQ”, 1997,nr 2 (14), s. 26.

469 T. Kozlowski, Manga w Delmenhorst. Niemiecka wystawa lubelskiego
komiksu, ,Kurier Lubelski”, 1998, nr 267 (10661), s. 6.

470 1. Kowalczyk, Czym jest manga ..., s. 8.

471 [Fanzin] Bart J. Rubber (pseudonim), ,,Droga Miecza” fuRju Le$niaka, ,Manga
Rider”, 1998, nr 1 (2), s. 12-13.
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Jak wiec widzimy, znana z literatury przedmiotu lista pol-
skich mang powstalych i w jakikolwiek sposob opublikowanych do
konica lat 9o-tych XX wieku jest dalece niepelna. Brakuje w niej bo-
wiem bardzo wielu pozycji (1j. serii / tytuldéw), w tym co najmniej kilku
wydanych oficjalnie oraz kilkunastu kolejnych znanych tylko z fanzi-
now i funkcjonujacych jedynie w nieoficjalnym obiegu fanowskim.
W rzeczywistoéci zamiast trzech bylo ich z pewno$cia grubo ponad
dwadzieScia; ustalenie pelnej ich liczby jest jednak na chwile obecna
niestety niemozliwe.

Na koniec omoéwienia tematu tzw. polskich mang chcialbym
poruszy¢ jeszcze jedna zwiazang z nimi kwestie. Ot6z, po lekturze kil-
ku ostatnich akapitow czytelnik moze pomysleé, ze zaprezentowany
powyzej podzial polskich komikséw inspirowanych manga na te ofi-
cjalnie opublikowane i te opublikowane tylko nieoficjalnie moze mieé
charakter warto$ciujacy. To jest, na przyktad, ze komiksy udostepnio-
ne w fanzinach byly gorsze lub mniej dopracowane od swoich oficjal-
nie opublikowanych kuzynéow. Nic bardziej mylnego. W mojej opinii
spora cze$¢ polskich mang drukowanych w fanzinach reprezentowata
przynajmniej ten sam poziom, co te wydane oficjalnie, a co jakis czas
wsrod nich zdarzaly sie nawet dziela o wiele od nich dojrzalsze lub ce-
chujace sie lepszym warsztatem technicznym. Sposrod tych ostatnich
wymieni¢ nalezy tu choéby Semi Deformed Teens, publikowane na la-
mach fanzinu ,Animagic”, czy Craly Little, znane z fanzinu ,Manga X”.
Godne uwagi i polecenia s takze komiksy Project Future i Zmierzch
zimy, drukowane w ,Amimandze”, oraz Sucubus, udostepniony szer-
szemu gronu odbiorcéw przez wydawcodw fanzinu ,,Yokai”.

Nie ulega watpliwo$ci, iz w omawianym okresie fanziny sta-
nowily podstawowa platforme tworczej ekspresji polskich fanow.
Z uwagi na wzgledna latwo$é tworzenia oraz swoj stricte analogowy
charakter idealnie nadawaly sie do rozpowszechniania fanowskiej twor-
czosci wérod wowezas jeszceze stabo zinformatyzowanego polskiego fan-
domu. Nie wszystkie 6wczesne formy fanowskiej aktywnoéci dalo sie
jednak przela¢ na papier i udostepni¢ w ramach fanzinu. W miare jak
rosta w Polsce dostepno$é do najnowszych technologii komputerowych,
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Il. 15. Okladka czwartego
numeru fanzinu ,Manga X”
(pazdziernik 1998 r.). Pro-
jekt: Bartosz ,Mr. Perfect,
Alchimowicz [W21]. Zbiory
wlasne autora

II. 16. Okladka trzeciego
numeru fanzinu ,Jodan”
(grudzien 1999 r.). Ilustracja
i projekt: Michal ,Nimitz”
Milde. Zbiory wlasne autora
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coraz czedciej polscy fani podejmowali takze proby tworzenia réznego
rodzaju fanowskich dziel audiowizualnych, stanowiacych owoc sprze-
gniecia technologii VHS z mozliwo$ciami obliczeniowymi komputerow
Amiga lub PC.

Najstarsza znang mi grupa produktéw tego typu sg tzw. hard
fansuby, czyli fanowskie thumaczenia $ciezek dialogowych filméw lub
seriali (w naszym wypadku anime) na stale wtopione (tj. wrenderowane)
w ich obraz i rozpowszechniane jako jedna calo$¢ na kasetach wideo+72.
Jak wiele innych form fanowskiej aktywnosci, takze i ta idea przywe-
drowala do nas ze Stanéw Zjednoczonych, gdzie juz w latach 8o-tych
z inicjatywy tamtejszych mangowcow zaczely powstawac pierwsze
produkcje tego typu#3. Jak wspomina Tomasz ,Demonek” Truszkow-
ski, pionier polskiego fansubingu mangowego, w polowie lat 9o-tych
w naszym kraju dostepna byta bardzo duza ilo$é anglojezycznych fan-
subow Sciqganych przede wszystkim ze Stanéw, Kanady i Australii.
Niestety tylko niewielu 6wczesnych polskich fanéw znalo jezyk an-
gielski na tyle dobrze, by je w petni rozumieé, wiec podchwycitem ten
pomyst i postanowilem zrobi¢ co$ takiego po polsku. W ten sposob,
w listopadzie i grudniu 1997 roku powstal pierwszy polski mango-
wy fansub, czyli polskie ttumaczenie filmu Ranma ¥2: The Movie 2,
Nihao My Concubine stworzony przez grupe fanéw z Gdyni [Woz2].

O ile dzi$ tworzenie fansubéw jest stosunkowo proste i wymaga
jedynie znajomosci jakiego$ jezyka obcego i posiadania przecietnego
komputera, o tyle w latach 9o-tych bylo to dzialanie niezwykle skompli-
kowane i drogie, gdyz wymagalo precyzyjnego zgrania ze soba techniki
cyfrowej i analogowej++. Zeby tego dokona¢, konieczny byl po pierwsze
dobry komputer, jaki§ PC-et lub bardzo dobra Amiga. Po drugie trzeba
bylo posiada¢ Genlocka, czyli 6wczeénie dosé drogie urzadzenie elek-
troniczne pozwalajace nakladaé na siebie obraz cyfrowy (z komputera)

472 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 194-195; D. Brzost, A. Kobus,
K. Marek, M. Markocki, Aneks ..., s. 202.

473 S. Leonard, Progress against the law: Anime and fandom, with the key to the
globalization of culture, ,International Journal of Cultural Studies” 2005, nr 3 (8),
s. 281-305; P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 198-199.

474 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 194-195.
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i analogowy (np. z kamery wideo lub magnetowidu). Po trzecie,
niezbedna byla czysta, oryginalna japonska wersja danego filmu,
zapisana w systemie PAL, na ktéra mialy by¢ w przyszlosci natozone
napisy. Byt to towar bardzo trudny do zdobycia, szczegdlnie w dobrej
jakosci. 1 wreszcie, po czwarte, konieczny byl anglojezyczny skrypt
Sciezki dialogowej. O dziwo, z tym ostatnim zazwyczaj byl najmniej-
szy problem. Jak wspomina Demonek, dzieki IRC-owi i zaprzyjaznio-
nym fanom z zagranicy dalo sie zdobyé tego typu materialy niemal
od reki [Woz2].

Kiedy juz bylo sie w posiadaniu wszystkich powyzszych elemen-
tow ukladanki, mozna bylo przystapi¢ do dlugotrwalego i niezwykle
zmudnego procesu tlumaczenia, dopasowywania i ostatecznego wren-
derowywania napisé6w na film. W przypadku przywolanego powyzej
pierwszego polskiego fansubu wszystkie dzialania zwigzane z jego two-
rzeniem podzielone byly pomiedzy cztery gldwne osoby. Zdobyciem nie-
zbednych materiatéw, tj. przede wszystkim filmu i anglojezycznej trans-
krypcji Sciezki dialogowej, zajal sie Demonek. Do jego zadan nalezalo
takze przygotowanie i wygenerowanie ostatecznego polskojezycznego
skryptu. Za tlumaczenie filmu odpowiadali Piotr ,,Amber” Nowakowski
oraz Agnieszka ,Ranko-chan” Falejczyk, przy czym do zadan Ambera
nalezalo przetlumaczenie $ciezki dialogowej z jezyka angielskiego na je-
zyk polski, a do zadahh Ranko-chan, 6wczesnie studentki warszawskiej
japonistyki, korekta polskiego thumaczenia autorstwa Ambera oraz po-
roéwnanie go z japonskim oryginalem. Ostatnim czlonkiem grupy byt
Marcin ,Kobra” Pacholski, ktéry przy uzyciu genlocka podlaczonego
do komputera Amiga 1200 i oprogramowania JACOsub#> przygoto-
wywal ostateczng wersje filmu i nagrywat ja na taSme VHS. Dla Scislo-
Sci dodam, iz dobre dopasowanie napiséw z filmem wymagalo czesto
przeprowadzenia kilkunastu renderéw, ktore w przypadku technolo-
gii VHS realizowane byly w czasie rzeczywistym. W przypadku prze-

475 Co ciekawe, wspomniany program JACOsub stworzony zostal przez fanéw mangi
i anime specjalnie z my$la o tworzeniu fansubu do filméw anime. Jego twoércami byli
mangowcy ze Standéw Zjednoczonych skupieni wokoét klubu funkcjonujacego w miescie
Orlando. Swiadectwem takiej genezy omawianego programu jest choéby jego nazwa.
Zawarty w niej skrot ,,JACO” odezytuje sie bowiem po rozwinieciu jako Japanese Anima-
tion Club of Orlando.
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cietnego pottoragodzinnego filmu przekladalo sie to na okolo 30-40
godzin#° cigglego zgrywania filmu z komputera na wideo [Wo2].

Fansub Ranmy byl pierwszym, aczkolwiek nie ostatnim dzie-
lem gdynskiej ekipy. W ciagu nastepnych kilkunastu miesiecy po jego
ukoniczeniu z inicjatywy Demonka i Kobry powstalo jeszcze kilkadzie-
sigt innych polskich ttumaczen filméw anime, w tym m.in. Nausicad
z doliny wiatréw, X: The Movie, Laputa czy Grobowiec Swietlikéw.
Oczywi$cie wszystkie one zostaly stworzone z mysla o kolejnych edy-
cjach konwentu Manga no Sekai, gdzie w wiekszo$éci mialy one swoje
premiery [Wo2; Wo08]. Z czasem do nielicznego grona polskich fansu-
beréow dolaczyt takze Robin. W tym wypadku w gre wchodzily jednak
glownie tlumaczenia jego ukochanej serii Neon Genesis Evangelion,
w tym zwigzanego z nig filmu kinowego Evangelion: Death (true), wy-
Swietlonego po raz pierwszy w trakcie konwentu First Impakt [W27].

Sytuacja polskiego fansubingu zmienila sie diametralnie wraz
z poczatkiem nowego milenium. Pojawienie sie nowej generacji kom-

476 Jak wspomina Marcin ,,Kobra” Pacholski: naktadanie napiséw na 1,5 godzinny
film zajmowalo zazwyczaj okoto dwéch godzin. Praca odbywala sie w czasie rzeczywi-
stym. Trzeba bylo oglgda¢ film i korygowaé synchronizacje napiséw na biezqco. Jesli
rozbieznosci byty drobne, to dalo sie to skorygowaé w czasie zgrywania. Jesli rozbiez-
nosci byty zbyt duze, trzeba bylo poprawié¢ skrypt i zaczynaé naktadanie napiséw na
film od poczqtku. Tak samo dzialo sie, jesli byly jakies poprawki w thumaczeniu — wtedy
tez naktadanie napiséw na film nalezalo powtérzyé od poczqtku. Czasami wynikaly tez
rézne zdarzenia losowe 1 wtedy tez trzeba bylto ponawiaé¢ subowanie od nowa. Pamie-
tam zdarzenie podczas jednego z MnS [chodzi o konwent Manga no Sekai], niestety nie
pamietam juz ktérego, ale byt to ktérys z pierwszych. W niedziele miat sie odby¢ pokaz
anime z polskimi napisami, byta to chyba Nausicaa z Doliny Wiatréw. Problem w tym,
ze skrypt dostatem dopiero w sobote wieczorem, wiec na przygotowanie ostatecznej
wersji filmu mialem jedynie okolo dwunastu godzin. W czasie konwentu zgrywatem
go chyba pieé razy. Pierwsze trzy okazaly sie zle, bo bylo w nich za duzo literéwek,
a do tego napisy za bardzo rozjezdzaly sie z dialogami w filmie. Poprawilem wszyst-
ko 1 juz nad ranem zaczqlem zgrywanie filmu po raz czwarty. Tym razem pod sam
koniec naktadania napisow (jakies kilka, kilkana$cie minut przed kornicem filmu) jakis
konwentowicz podszedt nieostroznie obok mojego stanowiska i — mam nadzieje ze przez
przypadek — roziqczyl sprzet. No i dzieki temu trzeba bylo nakladaé napisy od poczqtku
po raz piqty. Na szczescie tym razem obylo sie bez niespodzianek. Tak wiec naktadanie
napisow na pottoragodzinny film zajmowalo okolo dwie godziny, lqcznie z uruchomie-
niem sprzetu i oprogramowania. Niestety czesto trzeba byto ponawiaé subowanie. Wiec
tgcznie zajmowalo to wiele godzin, ale mozna bylto robié¢ sobie przerwy. No chyba, ze
gonity terminy, jak w przypadku powyzszego MnS.
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puteré6w oraz nowych, lepszych programoéw znacznie ulatwilo pra-
ce tworcom oraz umozliwilo fansuberom oderwanie sie od ucigzliwej
technologii VHS. Wraz z poczatkiem nowego milenium polskie thu-
maczenia filméw anime tworzone byly wiec juz glownie w wersjach
cyfrowych, w réznych formatach audiowizualnych i przy wykorzysta-
niu r6znych kodekéw [Wo2; W27]. W tym samym okresie radykalnie
wzrosla takze liczba polskich tlumaczy filméw anime. O ile w latach
90-tych bylo ich w polskim fandomie najwyzej kilkudziesieciu (lub
raczej kilkunastu), o tyle w pierwszych latach nowego milenium ich
liczba wzrosta do co najmniej kilkuset. Potwierdzeniem tego stanu rze-
czy s3 dane serwisu ANFO.pl+”7 (z 28 kwietnia 2008 roku, za P. Siuda
i A. Karolewska+®), wedlug ktérych w latach 2003—2008 istnialo
w Polsce okolo dziewietdziesieciu zespoléw zajmujacych sie two-
rzeniem hardsubéw, w wiekszosci skladajacych sie z co najmniej
kilku osob.

Kolejnym przykladem audiowizualnej tworczo$ci polskich fanow
mangi i anime byly tzw. AMV-y (skrét od ang. Anime Music Video),
czyli specyficzny typ teledyskow tworzonych przez polaczenie dowolnej
muzyKki z pocietymi i odpowiednio przerobionymi scenami z jednego lub
wiecej filmoéw anime#. Takze i w tym wypadku inspiracja dla polskich
tworcow byly dziela zachodnich fanéw Sciagniete do kraju zza oceanu.
Pierwsze AMV-y powstaly bowiem juz w latach 80-tych w $rodowisku
polocnoamerykanskich fanéw, a za tworce tego konceptu powszech-
nie uznaje sie kanadyjczyka Jima Kaposztasa, ktéry w 1983 roku przy
pomocy dwbch sprzegnietych z soba magnetowidéw zmiksowal sceny
z anime Gundam i polaczyl je z piosenka Mr. Roboto zespotu STYX45°,
W drugiej polowie lat 80-tych i w pierwszej polowie lat 9o-tych pio-
nierskie dzielo Kaposztasa doczekalo sie licznych — lepszych i gorszych

477 W latach 2002-2008 byl to najwiekszy polski serwis o fansubach anime.

478 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 199-200.

479 Mile widziane i dobrze oceniane przez fanow jest, jesli pomiedzy muzyka a wyko-
rzystanymi fragmentami filméw zachodzi zwigzek rytmiczny badz fabularny, ewentualnie
najlepiej oba naraz. Por. D. Brzost, A. Kobus, K. Marek, M. Markocki, Aneks ..., s. 201.

480 M. Knobel, C. Lankshear, M. Lewi, AMV remix: Do-it-yourself anime music

videos, [w:] DIY Media: Creating, Sharing and Learning with New Technologies, red.
M. Knobel, C. Lankshear, New York-Washington 2010, s. 211.
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— na$ladownictw, dzieki ktéorym idea tworzenia teledyskow mango-
wych nazywanych juz wowczas AMV-ami rozprzestrzenila sie po calym
mangowym $wiecie i urosla z czasem do rangi jednej z podstawowych
form, twoérczo$ci fanéw mangi i anime.

Do naszego kraju koncepcja AMV-6w dotarla z kilkunastolet-
nim opo6znieniem wzgledem krajow Europy Zachodniej i Poinocne;j.
Pierwszy znany mi polski teledysk mangowy powstal bowiem dopiero
w drugiej polowie 1998 roku (czyli okolo 15 lat po swym kanadyjskim
pierwowzorze) i byl to klip promujacy konwent Manga no Sekai 4%,
skompilowany przez Robina z fragmentéw kilkunastu filméw anime
polaczonych z utworem My Path-24070 autorstwa DJ-a o pseudonimie
RAZ [W27]. Co ciekawe, tak samo jak w przypadku pierwszych zachod-
nich teledyskow mangowych, takze i omawiany tu polski AMV stworzo-
ny zostal tylko przy uzyciu dwoéch magnetowidéw i telewizora. Proces
jego tworzenia wigzal sie wiec ze zmudnym analogowym przegrywaniem
fragmentow filmow z dziesiatek kaset wideo na inne tasmy, a nastepnie
ponownym }aczeniu ich z iScie chirurgiczna precyzja w nowa, szczego-
lowo zaplanowana wcze$niej calo$é. Oczywiscie, jak to w przypadku
technologii VHS bywa, wszystko odbywalo sie bez przedpodgladu czy
mozliwo$ci wprowadzenia jakichkolwiek korekt. Kazdy blad wigzal sie
wiec z konieczno$cig rozpoczecia pracy od nowa [W27]. W ciaggu kil-
kunastu nastepnych miesiecy polscy fani stworzyli jeszcze co najmnie;j
kilka kolejnych AMV-6w. Byly to m.in. teledyski promujace dwie na-
stepne edycje konwentu Manga no Sekai, przygotowane przez Gabriela
(Manga no Sekai 5)** i Akumasa (Manga no Sekai 6)+3, oraz po-
krewny im klip zwiazany z impreza First Impakt autorstwa Robina4®4.
Byly to juz jednak owoce calkowicie innej technologii i metody pracy.
W przeciwienistwie do prekursoréw gatunku wszystkie one powstaly
juz na komputerze i zedytowane zostaly przy uzyciu specjalistycznych
programoéw stuzacych do liniowej edycji plikow wideo. Z tradycyj-
nymi AMV-ami laczyl je tylko material wyjéciowy, czyli filmy anime

481 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=hCQu88D3_kA
482 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=1NWKg_ owo4l
483 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=yP6gFKp3Vt4

484 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=TjQaQCBVozE
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na taSmach VHS, aczkolwiek podkresli¢ tu nalezy, iz w przypadku
trzech wymienionych wyzej teledyskow udzial technologii ana-
logowych w procesie tworczym zredukowany byl prawie do zera
i ograniczal sie jedynie do koniecznoS$ci zgrania fragmentéw filmow
z kaset na komputer. Zazwyczaj odbywalo sie to przy pomocy tzw.
karty telewizyjnej, nazywanej niekiedy tunerem telewizyjnym, czyli
urzadzenia shuzacego do laczenia komputera z wideo lub telewizorem
i umozliwiajacego konwersje analogowego sygnatu audio-wideo na za-
pis cyfrowy. Po zgraniu scen dalsze czynnoSci prowadzone byly juz tylko
na komputerze i polegaly na miksowaniu zripowanych#® fragmentow
filméw z muzyka. Jak wiec widzimy, postep technologiczny znacznie
ulatwil tworzenie AMV-6w i uczynit to hobby zajeciem mniej frustruja-
cym i bardziej przewidywalnym.

Omawiajac zagadnienie najstarszych polskich AMV-6w, nie
mozna nie wspomnie¢ tu jeszcze o Marcinie ,,Landsilu” Swiqtkiewiczu,
czyli o znanym nam juz organizatorze konwentéw w Opolu i Wrocla-
wiu, a przy okazji najbardziej uznanym polskim twdrcy klipéw man-
gowych dzialajacym w drugiej potowie lat 9o-tych i na poczatku no-
wego milenium. Byl on jednym z pierwszych polskich fanéw, ktory
podszed}l do tematu teledyskéw mangowych jako do sztuki samej w
sobie i tworzyl je w oderwaniu od jakichkolwiek doraznych potrzeb re-
klamowych, jak miato to miejsce do tej pory. Jak dzi§ wspomina Land-
sil, zawsze chcialem tworzyé animacje zsynchronizowane z muzykq.
Kiedy po raz pierwszy natknqlem sie na anime, zrozumialem, iz jest to
wysmienity materiat wizualny do tego celu. Tak wiec, kiedy zyskatem
Jjuz dostep do anime, zdobylem sporo muzyki i miatem odpowiednie
mozliwosci techniczne, zaczqlem wreszcie robi¢ to, o czym od dawna
marzytem, czyli AMV-y. Podkreslam jednak, iz w kwestii ich tworze-
nia bytem catkowitym samoukiem, poczynajqc od doboru sprzetu
(odpowiedni magnetowid i karta graficzna) i oprogramowania, na
samej edycji koriczqc. To byty czasy przed You Tubem i nie byto wtedy
jeszcze poradnikow, ksigzek 1 kurséow, a samo oprogramowanie byto
niezwykle drogie i bardzo trudno dostepne [W24].

485 Ripowanie to proces kopiowania danych audio lub wideo ze Zrodta typu VHS, CD,
DVD, Blu-ray, TV, HDTV, vinyl itp. na dysk twardy komputera.
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Specyficzng odmiana polskich AMV-6w byly wideorelacje
z polskich konwentéw mangowych, ktére przynajmniej poczatkowo
przyjmowaly forme zblizona do opisanych wyzej teledyskow mango-
wych, czyli byly to klipy laczace w sobie obraz nagrany kamera wideo
na konwencie z jakim$ motywem muzycznym. Tak samo jak w przy-
padku AMV-6w, wizualna cze$¢ materialu byla tu miksowana i prze-
twarzana przy pomocy dostepnych woéwczas technologii transformacji
obrazu w celu uzyskania jak najlepszego dopasowania obrazu z muzyka.
Najstarsze znane mi przyklady rodzimych teledyskéow tego typu
pochodza z 1999 roku i dotycza konwentéow Zadupie’9g9*®® i First
Impakt [Wo6; W27]. W ciggu nastepnych lat powstalo w naszym
kraju jeszcze co najmniej kilkanascie podobnych dziel, z ktorych na
szczegblng uwage zasluguje humorystyczna relacja z imprezy OOZK
True Outro, stworzona w 2000 roku przez fana poslugujacego sie
pseudonimem Larry [tm]+7.

Przyblizajac zagadnienie fanowskiej aktywnosci i kreatywnosci,
nie mozna nie wspomnie¢ jeszcze o wielokrotnie juz przywolywanych
w tej pracy polskich klubach i zrzeszeniach mangowych. Jak juz wcze-
$niej pisalem, tylko w latach 1997 i 1998 powstalo ich w naszym kraju
okolo stu pieédziesieciu, a w calym interesujacym nas okresie ich liczba
z pewnoscia grubo przekroczyla dwiescie. Kolejnym niezwykle waznym
przykladem fanowskiej aktywnoS$ci angazujacej setki os6b byly kon-
wenty. W latach 1997-2000 zorganizowano ich w naszym kraju blisko
60 (por. tabela 4). Chcialbym tu jednak wyraznie podkresli¢, iz podana
wyzej liczba z pewnoscig jest niepelna. Tak samo jak w przypadku fan-
zin6w, odzwierciedla ona jedynie mdj obecny stan wiedzy i posiadane
na te chwile informacje i materialy. Pozostajac jeszcze na moment przy
zagadnieniu konwentéw, nalezy wspomnie¢ o cosplayu, czyli jednej
z najbardziej wyrazistych i spolecznie rozpoznawalnych — a do tej pory
szerzej nieomdéwionej — formie tworczej ekspresji fano6w mangi i ani-
me. Jak juz weze$niej pisalem, pierwszy polski cosplay mangowy odbyt
sie w marcu 1998 roku na konwencie Manga no Sekai 3 i zgromadzil
15 uczestnikow przebranych za postaci z najpopularniejszych wow-
czas filmow i komikséw japonskich, czyli z Czarodziejki z Ksiezyca,

486 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=jqC37vmx-CU
487 [Online] https://www.youtube.com/watch?v=VB4Jc2vRuGY
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Ranmy V2, Neon Genesis Evangelion czy Sazan Eyes*8. Kolejny,
a zarazem drugi w polskiej historii pokaz tego typu odbyt sie pét roku
po6zniej, na pierwszej edycji Dnia z Sailor Moon*®, zorganizowanego
przez Mr. Roota, natomiast trzeci pokaz strojéw mial miejsce na czwar-
tej edycji Manga no Sekai. Tym razem w maskaradzie wzielo udzial
25 0s6b#°. Pomimo wcigz rosnacej liczby polskich cosplayeréw do kon-
ca 1998 roku cosplay w dalszym ciggu pozostawat jednak niszowym
zajeciem polskich fan6w. Najdobitniej $wiadczy o tym fakt, iz mango-
wi przebierancy pojawili sie jedynie na 20% imprez zorganizowanych
w tym roku#?'. Powyzsza sytuacja zaczela zmienia¢ sie dopiero po opu-
blikowaniu w czwartym numerze czasopisma ,Animegaido” artykutu
Roberta ,,Mr. Roota” Korzeniewskiego Costume Play czyli maskara-
da*?, dzieki ktéremu ogdl polskich fanéw mangi i anime dowiedzial sie
o istnieniu czegos takiego jak cosplay. Warto podkresli¢ tu bowiem, iz
do tego czasu byla to wiedza zarezerwowana jedynie dla garstki pol-
skich fanoéw utrzymujacych kontakty z fanami z zagranicy lub posia-
dajacych dostep do zachodnich czasopism branzowych czy fanzinow.
To wlasnie ten tekst sprawil, Zze idea mangowej maskarady zyskala
w naszym kraju olbrzymia popularno$¢, w efekcie czego w 1999 roku
liczba cosplayow i cosplayerow w Polsce zaczela gwaltownie rosnac,
o czym $wiadczy fakt, iz w 1999 roku pokazy strojow mangowych od-
byly sie juz na blisko polowie konwentéw zorganizowanych w tym
roku ($rednio bralo w nich udzial od 5 do 20 0s6b), a w roku 2000
cosplaye odbyly sie na przeszlo 70% konwentow493.

488 Mr. Root (pseudonim), Pegaz (pseudonim), Swiat Mangi 3 ..., s. 110-111; D. Styr-
na, Gdyniski Swiat Mangi 3 ..., s. 48-49; Mr. Gato (pseudonim), Swiat Mangi 3, ,Kawaii”,
1998, nr 5 (10), s. 50-51; [Fanzin] SmokU (pseudonim), Swiat mangi 3, ,Animagic”,
1998, nr 2 (2), s. 3; [Fanzin] JUI (pseudonim), Manga no Sekai 3 (czyli Swiat Mangi 3)
,Hikari”, 1998, nr 1 (9), s. 7-13.

489 Robin (pseudonim), Dzieri z Sailor Moon, ,Kawaii”, 1998, nr 10 (15), S. 45-47.

490 Konsolite (pseudonim), Swiat Mangi 4, ,Secret Service”, 1998, nr 12 (63), s. 127,
130-131; Bazyl (pseudonim), Mala Duza impreza, czyli co sie dziato na MnS4, ,Kawaii”,
1998, nr 10(16), s. 40-42; [Fanzin] Kane (pseudonim), Manga no Sekai 4, ,Manga X”,
1998, nr 5 (5), s. 4-6.

491 Dane te uzyskalem z analizy recenzji i posiadanych zdje¢ z konwentow.

492 Mr. Roota (pseudonim), Costume Play czyli maskarada, ,Animegaido”, 1998,
nri(4),s. 26-27.

493 Dane te uzyskalem z analizy recenzji i posiadanych zdje¢ z konwentow.
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Omowione w niniejszym rozdziale przyktady kreatywnej dzialal-
noSci polskich mangowcow nie wyczerpuja oczywiscie listy wszystkich
znanych i uprawianych w omawianym okresie form fanowskiej ak-
tywnoSci. Podkresli¢ nalezy tu bowiem, iz na poprzednich kilku stro-
nach skupilem sie jedynie na najwazniejszych przejawach fanowskiej
tworczosci, czyli na tych, ktére w Swietle zebranych danych cieszyly sie
najwieksza popularno$cia w 6wezesnym polskim Srodowisku mango-
wym. Prosze pamieta¢ wiec, iz obok wyzej opisanych form aktywno-
Sci, w latach 9o-tych polscy fani mangi i anime angazowali sie jeszcze
w tworzenie szeregu innych, zazwyczaj drobniejszych utensyliéw i umi-
laczy zaspokajajacych gtéd obcowania z mangg i anime u setek, jesli
nie tysiecy fanow. Bylo to choéby: drukowanie plakatoéw, przygotowy-
wanie antologii tekstow dotyczacych jakiej$ serii filméw lub komik-
sow, tworzenie amatorskich systemow gier RPG rozgrywanych w §wia-
tach z mang i anime, produkowanie naklejek na zeszyty, zaktadek do
ksiazek czy tworzenie tematycznych skorek do Winampa i Windowsa
(j. tzw. tapet i motywow). Spektrum mozliwoéci fanowskiej autoreali-
zacji bylo niemal nieograniczone.

W GASZCZU PRZEPISOW PRAWA AUTORSKIEGO

Podstawowg cechg tworczoSci fanowskiej jest jej calkowita zalezno$é
wzgledem innych tekstow kultury. Kazde dzielo fanowskie stworzo-
ne zostalo bowiem przez osobe zafascynowana jakim$ produktem
popkultury i zazwyczaj silnie zainspirowane lub wrecz oparte na tym
konkretnym dziele. Co wiecej, bardzo czesto tworczosé fanowska jest
tak silnie powigzana z produktami popkultury stanowigcymi Zrodlo
ich inspiracji, ze zazwyczaj nie moze by¢ ona w peli (lub nawet wy-
starczajaco dobrze) zrozumiana bez znajomosci tekstu wyj$ciowego.
Pod tym wzgledem dziela fanéw nie sa wiec produktami stricte samo-
dzielnymi, chociaz oczywiécie wewnetrzna réznorodno$c¢ produkeji
fanowskich sprawia, ze zdarzaja sie wyjatki od tej reguly++.

494 P. Siuda, Edukacyjne i wychowawcze aspekty uczestnictwa w spotecznosciach
fanéw (fandomach), [w:] Media w edukacji — szanse i zagrozenia, red. B. Siemieniecki,
T. Lewowicki, Torun 2008, s. 121; A. Kobus, Fanowskie praktyki autorskie. Rewolucja
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Tabela 4 — Podstawowe informacje na temat znanych mi

konwentéw mangowych zorganizowanych w latach 9o-tych XX wieku
na terenie Polski

Lokalizacja Szacowana Trédio
Nazwa Data liczba . .
o informacji
Miasto Lokal uczestnikow
Wydzial Matematyki,
Informatyki
00ZK O 0193 | Warszawa i Mechanikd 20 Wizl
1997 Uniwersytetu
Warszawskiego,
ul. Banacha 2
JE OO0OZK1 Kuwieciefi Warszawa Dom atn, - [Wio]
2 1997 prywaty [Wi2]
=
=}
2 .
g OOZK 11 szggrw;ec Warszawa Dom prywatny - %xi(z)}
a
X 12-13.07. Hala OSIR,
Otaku no 10 1097 Wrloclawek AL F. Chopina 8 100 [W27]
Manga no Sekai 16-17.08. Gdvnia YMCA Gdynia, o [Woz2]
(Swiat Mangi) 1997 v ul. Zeromskiego 26 5 [Wo8]
Animad 20-21.09. Lodz £6dzki Dom Kultury, 80 Literatura?
1997 ul. Traugutta 18
04-05.10 Polski Zwiazek [W11]
MangaNation Party 41 5-10. Olsztyn Niewidomych, 40-50 [W14]
997 ul. Mickiewicza 17/3 4
Spoteczne Liceum
OOZK I1I 18;19'10' Warszawa [Ogolnoksztalcace nr 19,/  80-100 R/ng
997 ul. Witkiewicza 16 3
Mgnga no Sekai 2 08-09.11. Gdynia Y_MCA Gdynia, 100 [Wo2]
(Swiat Mangi 2) 1997 Y ul. Zeromskiego 26 [Wo8]

1 Spotkanie zorganizowane w ramach imprezy scenowej Intel Outside 4.

2 L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 33.
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Lokalizacja Szacowana Trodl
Nazwa Data liczba . fro .
Miasto Lokal uczestnikow | O
Animad II 29.11 Palac Miodziezy [Wa5]
(Animed’or) o £6d7 | (obecnie YMCA E6d2), 60 Literaias
97 997 ul. Moniuszki 4a
. 31.01-01.02. Szkota Podstawowa nr [W11]
MangaNationPhase 2 1998 Olsztyn 25, ul. Wankowicza 1 120 [W14]
Spoteczne Liceum
OOZK IV 28'012-081 031 Warszawa Ogolnoksztalcace nr 19,  100-150 Lit[::alt?l]ra B
99 ul. Witkiewicza 16
Manga no Sekai 3 28-29.03 . YMCA Gdynia. [Woz]
(Swiat Mangi 3) 1 8 ) Gdynia ul. Zeromskiego ,26 200 [Wos]
813 99 ) 8 Literatura®
Palac Mlodziezy
Animad I1I 25-26.04- | §4q7  |(obecnie YMCAEGdZ),|  80-100 [Was]
1998 . . Literatura
ul. Moniuszki 4a
. VIII Liceum
A(rflillr;e Ijvobiglgi(;o 13;14 'g 6. Gdansk Ogolnoksztalcace, 300 [Wo7]
y 99 ul. Kartuska 128
Palac Mlodziezy
Animad IV 20-2L06. | 144, | (obecnie YMCAE6d7),| 8o-100 | . LV25]
1998 . . Literatura’
ul. Moniuszki 4a
=]
g . Rodzinnego Ogrodu
2
g TOtal,n? Eksplozja 01-02.07. Dzialkowego im. Gen. [Wa1]
2 Wiérod Otaku 1998 Bydgoszcz Sikorskiego 20 [Was]
2 (Manga Natsu 0) KOISKIESO,
5] ul. Mickiewicza 129
o
., . 19.09. Klub ,,Stodota”, [W20]
Dzien z Sailor Moon 1998 Warszawa ul. Batorego 10 3000 Literatura®
Pokaz anime 19.09. 1 Kh;b A,ngmks ’ [W24]
w Opolu 1998 Opole . A0)zeg0 8o Internet®
Dambonia 25
03-04.10 Patac Mlodziezy
Animad V 3-0410- 1 §6dz | (obecnie YMCA E6d2),|  100-150 [W25]
1998 . .
ul. Moniuszki 4a

3 Ibidem, s. 33.

4 Mr. Root (pseudonim), OOZK4 #anime-pl, ,Animegaido”, 1998, nr 2 (9), s. 30-31.

5 Mr. Root (pseudonim), Pegaz (pseudonim), Swiat Mangi 3 ..., s. 110-111; D. Styrna, Gdynski Swiat Mangi 3 ...,

s. 48-49; Mr. Gato (pseudonim), Swiat Mangi 3, ,Kawaii”, 1998, nr 5 (10), s. 50-51.

6 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 34.

7 Ibidem, s. 34.

8 Robin (pseudonim), Dzien z Sailor Moon ..., S. 55-47.

9 [pl.rec.anime], temat: ,po FI” (15.08.1998), wpis uzytkownika: Landsil; [pl.rec.anime], temat: ,Opole 19.10,
a przyszlosc...” (21.09.1998), wpis uzytkownika: Marcin Swiatkiewicz.
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Lokalizacja Szacowana .,
Nazwa Data liczba . Zrédlo .
P informacji
Miasto Lokal uczestnikow
. ; . [Woz2]
. Literatura*®
Pokaz anime 24.10. Kiub ”F(?mks ’ [W24]
w Opolu IT 1998 Opole ul. Aloj zego 20-30 Internet™
Dambonia 25
Politechnika
06.11 Wroctawska, Gmach [Wa4]
Anime Show 1 . 8. Wroclaw Glowny (A1), 100 Internttm
99 Wybrzeze Stanislawa
Wyspianskiego 27
Pokaz anime 05-12. Opole ul Aﬂg;,’zﬁggﬁfb;nia 20-30 [W24]
w Opolu ITI 1998 P - A0) g25 3 Internet's
XXVIII Liceum
, . [W18]
OOZKV 05-06.12. Warszawa OgankSZta}cqce.lm' 100-150 Literatura'
1998 Jana Kochanowskiego, Internet’s
ul. Wiktorska 99
0-31.01 Wieniawa Zespol Szkol
Cosmic Manga 3 13 N (k. Radomia) Ogolnoksztaleacych, 50 Literatura'®
999 : ul. Szkolna 6
. . 01.02. Zespol Szkot nr 1,
Manga Dimension Party 1999 Wroclaw ul. Stubicka 29/33 30-50 [W31]
21.02 WTC EXPO,
Dzien z Sailor Moon II N Gdynia ul. Tadeusza Wendy 800 Literatura?”
1999
7/9
-
=]
°§ VIII Liceum
g Inwazja Mangi 27.02. Katowice Ogolnoksztalcace im. ) [Wo4]
& (Asucon 0) 1999 M. Sklodowskiej-Curie, [W36]
g ul. 3-Maja 42

10 Konsolite (pseudonim), Swiat Mangi 4 ..., s. 127, 130-131; Bazyl (pseudonim), Mala Duza impreza ..., s. 40-42.
11 [pl.rec.anime], temat: ,Mini imprezka w Opolu” (20.10.1999), wpisy uzytkownikow: Witold Grabowski
i Ryszard Rogacki.

12 [pl.rec.anime], temat: ,Anime Show” (05.11.1998), wpis uzytkownika: Witold Grabowski.

13 [pl.rec.anime], temat: ,,Kolejna impreza w Opolu...” (20.11.1998), wpis uzytkownika: Marcin Swiatkiewicz.

14 Konsolite (pseudonim), OOZK V, ,Secret Service”, 1999, nr 2 (65), s. 115.

15 [pl.rec.anime], temat: ,00ZK!” (02.12.1998), wpis uzytkownika: Shent.

16 Robin (pseudonim), Cosmic Manga, ,Kawaii”, 2000, nr 4-5 (19), s. 56.

17 Konsolite (pseudonim), Relacja z SMD 2, ,Secret Service”, 1999, nr 4 (67), s. 112-113; Mr Jedi (pseudonim),
Dzieri z Sailor Moon 3, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 64.
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Lokalizacja Szacowana .,
Nazwa Data liczba in%gl?rfl};c'i
Miasto Lokal uczestnikow ]
27-98.02 Palac Mlodziezy im.
Animad VI (o L6dz Juliana Tuwima, 200 [Wa5]
999 ul. A. Wyszynskiego 86
Politechnika
26.0 Wroclawska, Gmach [Wa4]
Anime Show II L 03 Wroclaw Gléwny (A1), 200-250 Internit‘s
999 Wybrzeze Stanistawa
Wyspianskiego 27
XXVIII Liceum
OOZK VI 10-11.04. Ogolnoksztalcace im. )
(OOZKint) 1999 Warszawa Jana Kochanowskiego, 100-150 (W8]
ul. Wiktorska 99
17-18.0 Miejski Dom Kultury [Wog4]
Asucon 71 04 Katowice ,,Ppludnie”, 50 [W36]
999 ul. T.B. Zelenskiego 83 Literatura®
19-12.06 Patac Mlodziezy im. [W25]
Manga ni Muchiu L 3-06. LodzZ Juliana Tuwima, 200 [NT33]
999 ul. A. Wyszynskiego 86 Literatura®®
. Terminal Paliw Nr 21
(NER%;I’(Ii"Irlzfilr?iggam ) o0y | Sokolka PKN Orlen, 70 Lit[e‘g('zggazl
8 P 999 ul. Buchwalowo 1
Zaklady Przemystu
~ Bawelnianego ,,
Kwakon’9g 17120'07' Lomza NAREW ,, - Literatura®
999 ul. Wojska Polskiego
161
24950 Wieni Zespol Szkot
Cosmic Manga II 41 5:07. (k ;ﬁ?g;) Ogolnoksztalcgcych, - Literatura®
999 ’ ul. Szkolna 6
. 14-15.08. Hala OSIR, . 2
First Impakt 1999 Wihoclawek AL F. Chopina 8 500 Literatura
Manga Natsu 18-19.08. Szkola Podstawowa [Wog]
(Manga Natsu 1999) 1999 Bydgoszcz or 16, 300% Literatura®
ul. Koronowska 74

18 [pl.rec.animel], temat: ,Hajimemashite” (22.03.1999), wpis uzytkownika: Adrian Siemieniak.
19 Mr Jedi (pseudonim), Asucon, ,Kawaii”, 1999, nr 4 (20), s. 68.

20 Mr Jedi (pseudonim), Manga ni Muchiu, ,Kawaii”, 1999, nr 5(21), s. 65.

21 Allor (pseudonim), Zadupie 99, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 69.

22 [fanzin] Buaku (pseudonim), Kwakon’9g, ,Yokai”, 1999, nr 1 (1), s. 27-28.

23 Mr Jedi (pseudonim), Cosmic Manga 2, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68.

24 Pegaz (pseudonim), First Impakt, ,New S Service”, 1999, nr 10 (72), s. 112-113.
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Lokalizacja Szacowana Frodio
Nazwa Data liczba . ..
P informacji
Miasto Lokal uczestnikow
. . [Woz2]
Mmoo | 008 | Gy || MOAGOT 00| o
. Literatura®”
Centrum Szkolenia
. 25.09. . Czolgowo- [Wa1]
Shinkensen 1999 Pita Samochodowego, 20 [Was]
ul. Podchorazych 1
Miejski Dom Kultury
25-26.09. . ,Potudnie”, [Wo4]
Asucon 2 1 Katowice ul. T-B. Zelefiskicso 150 [W36]
999 T 8 Literatura®®
83
Palac Mlodziezy im.
. . 06-07.11 ?Il?lcianaoTiifrinﬁam [W25]
Manga ni Muchiu IT 1 o LodZ L. A Wyszviiski i 250 [NT33]
999 ul A, WYSZynsxiego Literatura®®
86
Politechnika
1011 Wroclawska, Gmach
Anime Show III 19’ : Wroctaw Gléwny (A1), 200-250 [W24]
999 Wybrzeze Stanistawa
Wyspianskiego 27

Szkota Podstawowa

Fusion’9g 101_12'12' Lodz nr 65, 70 Literaturas®
999 ul. Pojezierska 10
Centrum Szkolenia
. 18.12. . Czolgowo- [Wa1]
Shinkensen IT 1999 Pila Samochodowego, 20-30 [Was]
ul. Podchorazych 1
. II LO im. Marii
Cosmic Manga 05-06.02. . .
Radom Konopnickiej - Literatura3
III Prolog 2000 .
ul. Glowackiego 6
Miejski Dom
- [Wo4]
Asucon 3 26-27.02. Katowice Kultur'y ,,Szgp remices 200 [W36]
2000 Giszowiec”, Literatura®®
ul. Gen. J. Hallera 28

25 Liczba uczestnikow liczona wspoélnie z impreza towarzyszaca MADNESS’99 [Wo09].

26 Simon-W (pseudonim), Manga Natsu, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68.

27 D. Styrna, Gdyriski Swiat Mangi” oczami organizatora, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68-69.

28 Mr Jedi (pseudonim), Asucon 2, ,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 54.

29 Mr Jedi (pseudonim), Manga ni Muchiu 2, ,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 54.

30 P. Jozwiak-Rodan, Fusion 99. Konwent milosnikéw fantastyki, RPG, mangi i anime, ,Lowca Wyobrazni”, 2000,
nr 1(4), s. 5; L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 36.

31 Robin (pseudonim), Cosmic Manga 3 Prolog, ,Kawaii”, 2000, nr 3 (25), s. 64.

32 Mr Jedi (pseudonim), Asucon 3, ,Kawaii”, 2000, nr 3 (25), s. 64-65.
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y ) ZypoSp ) g )
Lokalizacj .
okalizacja Sza.cowana Zrodio
Nazwa Data liczba . .
i informacji
Miasto Lokal uczestnikow
Manga no Sekai 6 04-05.03. Gdynia YMCA Gdynia, 600-700 R\ngg%
(Swiat Mangi 6) 2000 ul. Zeromskiego 26 Literatura®
25 0 Srodmiejski Oérodek
Yokkon 25(;()% Krakéow Kultury, 60 [Wos]
ul. Mikolajska 2
Sailor M oL0 Millennium Plaza,
arlor voon -04- Warszawa Al. Jerozolimskie 800 Literaturas+
Day 3 2000 1233
Olimpijskie Liceum [Wi17]
OOZK VII 15-16.04. Warszawa Ogolnoksztalcace nr 150-200 [W18]
(OOZK True) 2000 41, ul. Powgzkowska [W3s2]
59
Manga Natsu II 01- 02.07. Palac Mlodziezy, as [Wog]
(Manga Natsu 2000) 2000 Bydgoszcz ul. Jagielloniska 27 400 Literaturas®
Centrum Kultury
Anime no Kai 16-17.08. Blaszki w Blaszkach, 50-60 . [W19]
2000 . Literaturas”
ul. Lubanéw 27
Srodmiejski Osrodek
Yokkon 2 02.09. Krakéow Kultury, 250-300 . [Wos] s
2000 . B Literatura3
ul. Mikolajska 2
Miejski D
23-24.09 KultungS;op(i)grllice- [Wo4]
Asucon 4 e Katowice S 600 [W36]
2000 Giszowiec”, Literatura®
ul. Gen. J. Hallera 28
BMcon 14-15.10. , Centrum Kultury [Wa7]
Poznan Zamek, 30 . o0
(Black MoON Con) 2000 ul. $w. Marcin 80/82 Literatura
Szkola
Swiaty: Japonia-Polska 10-12.11. Szczecin Podstawowa nr 18.’ . - Literatura*
: 2000 ul. Komuny Paryskiej
20
. 16.12. Millennium Plaza, . )
Mega Manga Christmas Party 2000 Warszawa Al Jerozolimskie 123a 2000 Literatura#

33 Nandi (pseudonim), Swiat Mangi 6, ,Kawaii”, 2000, nr 3 (25), s. 65.

34 Mr Jedi (pseudonim), Dzien z Sailor Moon 3, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 64.

35 Liczba uczestnikéw liczona wspoélnie z impreza towarzyszaca Cocon 2000 [W09].

36 Shino Michio (pseudonim), Manga Natsu 2000, ,Kawaii”, 2000, nr 5 (27), s. 48.

37 Tayoru (pseudonim), Anime no Kai, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 63.

38 Tori (pseudonim), Yokkon 2, ,Kawaii”, 2000, nr 6 (28), s. 59.

39 Tori (pseudonim), Asucon, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 64.

40 Tenno (pseudonim), Black MoON Con, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 63.

41 Shino Michio (pseudonim), Swiaty: Japonia-Polska, ,Kawaii”, 2001, nr 1 (29), s. 65.

42 Tori (pseudonim), Mega Manga Christmas Party — MMCP, ,Kawaii”, 2001, nr 2 (30), s. 68-69.
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Fakt istnienia tak silnego zwiazku pomiedzy tworczoscia fa-
nowska a produktami oficjalnego rynku popkultury implikuje wie-
le probleméw natury prawnej. Zdecydowana wiekszo$é dziel sta-
nowigcych zrédlo fanowskiego natchnienia objetych jest bowiem
ochrong prawna jako czyja$ wlasno$¢ intelektualna, w zwiazku
z czym wykorzystywanie ich bez zezwolenia wlascicieli, tj. twor-
cow lub wydawcow, moze byc niekiedy postrzegane jako narusze-
nie istniejacych w danym kraju przepisbw prawa autorskiego*”.
Fanowscy tworcy s3 oczywiscie §wiadomi, ze ich aktywno$¢ moze byé
(i bardzo czesto jest) postrzegana jako lamanie prawa. Dlatego tez
juz w latach 60. XX wieku, pragnac chronié sie przed takimi zarzuta-
mi, a przy okazji chcac moralnie legitymizowaé swoje dzialania, wy-
pracowali oni regule od fanéw dla fanéw, nakladajaca na wszyst-
kich czlonkéw danego fandomu obowigzek wzajemno$ci, uczciwoSci
i nieczerpania zyskow z fanowskiej aktywno$ci*®. W najwiekszym
skrocie, zakazywala ona fanowskim tworcom czerpania korzySci ma-
terialnych z ich fanowskiej dzialalno$ci oraz w miare mozliwosci ob-
ligowala ich do bezplatnego udostepniania swoich prac. Wyjatkiem
byl tu jedynie zwrot kosztoéw ewentualnej przesytki pocztowej lub ceny
no$nika, na ktéorym dane fanowskie dzielo bylo przekazywane dalej+9’.
Ponadto wspomniana regula wprowadzala takze zasade wzajemno-
$ci, dotyczaca przede wszystkim wymiany uslug oraz tak zwanego
feedbacku#®. Zgodnie z nia od kazdego fana korzystajacego z twor-
czoéci i wiedzy innych oczekuje sie wzajemnosci, czyli dzielenia sie
wlasna wiedzg i tworczoscia, a takze komentowania i reagowania na

autorstwa zbiorowego, ,ArtesHumanae”, 2018, nr 1 (3), s. 15-16.

495 A. Doczekalska, J. Tkaczyk, Postawy konsumentéw débr kultury w Interne-
cie wobec prawa autorskiego na przyktadzie fanéw mangi, ,NieréwnosSci Spoleczne
a Wzrost Gospodarczy”, 2016, z 1 (45), S. 105.

496 A. Rogozinska, Spolecznosci fanek ksiqzek i filméw z serii Harry Potter w Interne-
cie: przypadek fanek slash, ,Studia Medioznawcze”, 2007, nr 3 (30), s. 52.

497 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 153, 242.

498 Feedback, czyli z angielskiego informacja zwrotna. Termin powszechnie uzywany
w polskim fandomie, oznaczajacy wypowiedZ uczestnika konwersacji, w ktorej ujawnia
on swoje spostrzezenia dotyczqce zachowania i wypowiedzi innego uczestnika konwer-
sacji. M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujgcych. Czesé I1. Tozsamosé i twor-
czo$¢é, Krakow 2018, s. 143.
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nowe materialy. Jest to o tyle istotne, iz wszystkie fandomy istnieja
wylacznie dzieki stalemu generowaniu nowych treéci i konsekwent-
nie podtrzymywanym wieziom spolecznym. Tak wiec komunikacja
zwrotna, cho¢by w formie komentarza czy recenzji, w istotny sposéb
przyczynia sie do trwania fandomu. Sprzezenie zwrotne samo w sobie
jest zarbwno nowa trescig, jak i nagroda dla tych, ktérzy udostepniaja
wyniki wlasnej pracy+°.

Jak latwo sie domysleé¢, autorzy i wlasciciele praw autorskich
odnosili sie (i niejednokrotnie w dalszym ciagu odnosza) sceptycznie
do wszelkich tego typu fanowskich regulacji, gdyz z ich perspektywy,
przede wszystkim tej ekonomicznej, niczego one nie zmienig. Naru-
szanie praw autorskich i ograniczanie zyskow, nawet z czystych i nie-
komercyjnych pobudek, dalej pozostaje naruszeniem praw autorskich
i ograniczaniem zyskow. Tak wiec, w skrajnych przypadkach, niektorzy
autorzy/producenci/wlasciciele praw autorskich decydowali sie nawet
na wytaczanie fanowskim twoércom spraw sadowych, zadajac od nich
zwrotu zyskow utraconych na skutek ich dzialalnoSci. Historia poka-
zuje jednak, ze proba rozstrzygniecia sporu w taki sposéb nie prowadzi
zazwyczaj do rozwigzania konfliktu, a wrecz przeciwnie, antagonizuje
tylko obie strony, przez co fani czesto odwracaja sie od danego pro-
duktu lub tworcy, co skutkuje jeszcze wiekszymi stratami finanso-
wymi autoréw. Dlatego tez wiekszo$¢ posiadaczy praw autorskich
decyduje sie raczej na negocjacje z fanami w celu bezkonfliktowego
uregulowania wzajemnych relacji i wytyczenia jasnych granic, kto-
rych nie wolno im w ramach reguly od fanéw dla fanéw przekraczaés°°.
Najczesciej wlasciciele praw pozwalaja fanom w pewnym zakresie eks-
ploatowaé zalezne od siebie dzielo, jednakze pod warunkiem, iz fa-
nowscy tworcy nie beda czerpali zadnych zyskoéw ze stworzonych przez
siebie produktéw oraz ze poprzez swoje dzialania tworcze nie beda oni
ograniczali zyskow wiasciciela praws®l. Podkresli¢ nalezy tu jednak,

499 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czes$¢ I ..., s. 110.

500 P. Siuda, A. Czaplinska, Fandomy jako element ..., s. 57-59; A. Doczekalska,
J. Tkaczyk, Postawy konsumentéw dobr ..., s. 106.

501 M. Lisowska-Magdziarz, Fandom dla poczqtkujqcych. Czg$¢ I ..., s. 138.
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iz kwestia respektowania wszelkich tego typu umoéws*? przez czlonkow
poszczegbdlnych wspolnot fanowskich jest niezwykle skomplikowa-
nym problemem. Fandomy sa jedynie luZnymi, nieformalnymi zbio-
rowoSciami ludzi o wspoélnych zainteresowaniach, w zwigzku z czym
gwarantem przestrzegania wszelkich porozumien tego typu moze byé
jedynie niepisane, zwyczajowe prawo poszczegblnych fandoméw, pod-
parte szczera wiara w to, ze ogdl czlonkéw danej wspolnoty fanowskiej
doceni dobra wole autorow/wlascicieli praw i po dzentelmensku

uszanuje jej tresé.

Czlonkowie najstarszego polskiego fandomu mangi i anime tak-
ze odwolywali sie w swoich dzialaniach do legalistycznych tresci re-
guly od fanow dla fanéw, aczkolwiek juz na wstepie zaznaczy¢ nalezy
wyraznie, iz przynajmniej poczatkowo, podchodzili do nich niezwykle
wybiodrezo. Z moich obserwacji wynika bowiem, ze omoéwiony powy-
zej model symbiotycznej wspolpracy fandw z posiadaczami praw au-
torskich realizowany byt w Polsce w latach 80-tych i 9o-tych jedynie
w przypadku duzych i juz w pehli uksztaltowanych fandomoéw, kto-
re co najmniej kilka lat funkcjonowaly w otoczeniu duzego i wzgled-
nie dobrze zorganizowanego oficjalnego rynku. Tylko przy spelnie-
niu tych warunkoéw przecietny fan mogt bowiem zaspokoi¢ potrzebe
kontaktu ze swoim ukochanym dzielem bez koniecznosci korzystania
z trzecioobiegowych noénikoéw czy niezwykle drogiego sprowadzania
danego produktu z zagranicy. W przypadku wspoélnot nowych badz bar-
dzo mlodych, takich jak np. najstarszy polski fandom mangi i anime,
relacje na linii fan—tworca lub fan—dystrybutor z reguly ksztaltowaly
sie w catkowicie odmienny sposoéb i raczej nie bedzie dla nikogo spe-
cjalnym zaskoczeniem, ze ich czlonkowie wykazywali poczatkowo
bardzo niskie poszanowanie dla wlasnosci intelektualnej autoréow.
Wedlug mnie taki stan rzeczy wynikal z faktu, iz nowe fandomy po-
wstawaly wowczas w naszym kraju zazwyczaj na tzw. surowym
korzeniu i najczeSciej bez lokalnego wsparcia ze strony oficjalnego
rynku, a tym samym bez latwego dostepu do swojego popkulturowe-
go pozywienia. Aby przetrwaé i modc sie rozwija¢, musialy sie zywic,

502 Uzyty tu wyraz umowa nie oznacza oczywiscie, iz mamy tu do czynienia z poro-
zumieniami w sensie cywilno-prawnym.
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musialy konsumowa¢ popkulture, a skoro nie mogly zdobywaé jej
drogami legalnymi (tj. nie mogly jej kupi¢ w kiosku lub supersamie),
to korzystaly z innych dostepnych mozliwoéci. Niestety nie zawsze
uczciwych i w porzadku wobec tworcow i dystrybutorow.

Jako przyklad przytoczy¢ mozna tu chocby jeden z pierwszych
uchwytnych zrédlowo przejawow tworezej aktywnosci polskich fanéow
mangi i anime, czyli — omawiane juz wcze$niej — przygotowanie do dru-
ku i wydrukowanie w czasopiSmie ,SFera” fragmentu komiksu Przy-
gody ksiezniczki Batto autorstwa Buichiego Terasawy. Wedlug zalozen
pomyslodawcoéw i zarazem bezposrednich koordynatoréw tego pro-
jektu bylo to dzialanie realizowane przez fanow dla fanow, przy czym,
w tym konkretnym przypadku, kwestia choéby elementarnego poszano-
wania praw autorskich przedstawia sie co najmniej Zle. Przypomne tu
tylko, bo juz wcze$niej pisalem o tym szeroko, ze komiks ten opubliko-
wany zostal w naszym kraju bez jakichkolwiek licencji czy wiedzy autora.
Na domiar zlego, forma, w jakiej ukazal sie on w ,,SFerze”, dalece od-
biegala od ksztaltu, wygladu i struktury japonskiego oryginalu. Otoz,
z uwagi na niewielka ilo$¢ dostepnego miejsca, redakcja ,,SFery” nie
pozwolila Witoldowi Nowakowskiemu na przedrukowanie calego roz-
dzialu komiksu w jego oryginalnej formie, wiec aby zamkna¢ przed-
stawiona w nim historie w jednym numerze, postanowit on pociaé
komiks na pojedyncze kadry, a nastepnie, po wyrzuceniu okoto 40%
z nich, posklejal je w nowej kolejnosci, taczac w jedna calo$¢ najwaz-
niejsze momenty akcji. W ten spos6b Witold dokonat czego$ na ksztaht
streszczenia, a zarazem skompresowania opowiedzianej w rozdziale
historii, dzieki czemu zmie$cila sie ona w przydzielonym mu miejscu.
Dodatkowo, pociecie komiksu na pojedyncze kadry dalo redakcji
»SFery” mozliwo$¢ dowolnego formowania ksztaltu plansz komik-
sowych, dzieki czemu graficy mogli idealnie dopasowac¢ ich obrysy
i rozmiar do zaplanowanego juz wcze$niej layoutu poszczegdlnych
stron czasopismas®3. Ostatecznie, w efekcie wszystkich opisanych

503 Informacje dotyczace przeksztalcen, jakich dokonano na omawianym rozdziale
Przygdd ksiezniczki Batto, stanowia owoc poréwnania komiksu opublikowanego w ,,SFe-
rze” z oryginalng wersja tego samego rozdzialu wydrukowanego w japonskim tygodniku
»~Weekly Shonen Jump”, z 1985 roku, nr 32. Dalsze dane o przebiegu i sposobie lokaliza-
cji Przygdd ksiezniczki Batto pochodza takze od pana Jarostawa Musiala [W44], ktory
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Il. 17. Przykladowa [28] strona z szostego/siddmego numeru czasopisma
~SFera” z paskiem komiksu Przygody ksiezniczki Batto (pierwsza pol.
1986 r.). Projekt: Witold Nowakowski. Zbiory wlasne autora
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wyzej dzialan, pietnascie tradycyjnych plansz komiksowych prze-
ksztalconych zostalo w cztery pionowe, dwukolumnowe paski wydru-
kowane na skrajnym marginesie przedostatnich stron czasopisma.
Gdyby Buichiu Terasawa mogt wypowiedzie¢ sie w tej kwestii, z pewno-
Scia nie zgodzilby sie na takie potraktowanie swojego dziela.

Z podobng sytuacja mamy do czynienia takze w przypadku
pierwszego polskiego fanzinu mangowego, czyli krakowskiego ,Ka-
waii”. Takze i tu fani dla fanéw przedrukowywali komiksy, w tym wy-
padku ich amerykanskie wydania, bez jakiejkolwiek licencji czy wiedzy
lub zgody autoréws®s. W pierwszym numerze czasopisma z listopada
1995 roku byl to 33 zeszyt mangi Outlanders autorstwa Johji Mana-
be w wydaniu Dark Horsa z 1994 roku, a w numerze drugim z lipca
1996 roku 17 zeszyt z serii Oh My Goddess! autorstwa Kosuke Fujishi-
my, takze w wydaniu Dark Horsa z 1994 rokus®s. Co ciekawe, w dru-
gim przypadku komiks zostal fanowsko przetlumaczony na jezyk polski
i dopiero tak przedrukowany (lub moze lepiej napisaé¢ przekserowa-
ny) w fanzinie. Zmiane dialogbw przeprowadzono prawdopodobnie
na cyfrowej, zeskanowanej wersji komiksu za pomoca jakiego$ edy-
tora grafiki, ewentualnie, co bardziej prawdopodobne, na oryginal-
nym wydaniu papierowym, poprzez zaklejenie angielskojezycznej
treSci dymkow ich polskojezycznymi tlumaczeniami wydrukowanymi
z komputera.

Przywolane powyzej przyklady nie wyczerpuja oczywiscie li-
sty nielicencjonowanych fanowskich przedrukéw mang w Polsce.
Chot¢by w oparciu o zebrane materialy moglbym przywolac¢ tu jeszcze
co najmniej trzy kolejne przypadki tego typu dzialan z lat 1997-2002.
Nie zmieniloby to jednak faktu, iz w skali calej 6wczesnej dzialalno-
Sci wydawniczej polskiego fandomu mangi i anime byla to aktywnosé
marginalna, zdecydowanie ustepujaca pod wzgledem iloSciowym

z kolei zaslyszal je od Witolda Nowakowskiego, oraz z dwdch artykulow prasowych. Por.
W. Nowakowski, Black Knight ..., s. 26 oraz idem, Z archiwum mangi i anime..., s. 49.
504 [Fanzin] XWP (pseudonim), Sensacja!!! Rewelacja!!!, ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1),
s. 37.
505 [Fanzin] J. Manabe, Outlander. Epilog, ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1), s. 6-30;
[Fanzin] K. Fujishimy, Oh My Goddess!, ,Kawaii”, 1996, nr 1 (2), s. 23-44.



240 Lukasz Reczulski

w pelni legalnej praktyce drukowania w fanzinach i fanowskich to-
mach komikséw autorstwa polskich mangowcéw. Notabene takze two-
rzonych w duchu idei od fanéw dla fanéw. W okresie od roku 1986,
czyli momentu wydrukowania w ,,SFerze” Przygdd ksiezniczki Batto,
do konca roku 2000, czyli gornej chronologicznej granicy moich zain-
teresowan, znanych jest mi z Polski jedynie pie¢ przypadkéw nielicen-
cjonowanego przedrukowania komiksu japonskiego (badz jego czesci)
przez polskich fan6w. Dla kontrastu, tylko w drugiej polowie lat go-tych
i do tego tylko w znanych mi polskich fanzinach mangowych ukazaly
sie 42 pojedyncze rozdzialy polskich mang stanowigcych czesci skltado-
we 11 serii / tytuléw. Do tego nalezaloby doda¢ oczywiscie trudng do
oszacowania liczbe fanowskich mang rozpowszechnianych w formie
samodzielnych, tworzonych w domu wolumin6ws°® lub drukowanych
w zbiorczych tomikach gromadzacych dzieta kilku fanéw. Na przyklad
w antologii Silky Boys prezentujacej polskie mangi z gatunku yaoi
ukazalo sie az siedem historii czterech roznych autor6ws?”. Pomimo
iz proceder nielicencjonowanego przedrukowywania mang wyste-
powal w polskim fandomie lat 9o-tych i stanowil do$¢ wyrazisty
i potencjalnie medialny problem, to jednak, jak mam nadzieje, wyka-
zalem, bylo to jedynie marginalne zjawisko, angazujace tylko niewielki
procent spolecznosci fanowskie;j.

Juz na koniec omawiania zagadnienia przedrukowywania japon-
skich komiks6w w Polsce chcialbym przywolaé jeszcze jeden niezwykle
interesujacy przypadek tego typu dzialalnosSci, $wiadezacy moim zda-
niem o szybko postepujacej zmianie podej$cia polskich fanéw do kwe-
stii praw autorskich. Ot6z w roku 2002 w trzecim numerze fanowskiego
czasopisma ,MA-88”, chyba po raz pierwszy w historii polskich fanzi-
n6éw mangowych, przedrukowany zostal oryginalny japonski komiks nie
tylko za wiedzg i zgoda autora, lecz takze przy jego czynnej wspotpracy.
Byla to manga Bou autorstwa niezaleznego japonskiego rysownika

506 Przykladem tego typu tomu jest polski komiks Deinar. Por. Deinar, ,Kawaii”,
1998, nr 11 (16), s. 51.

507 Wspomniana antologia wydana zostala w formie 92-stronicowej kserowanej
ksiazeczki formatu As, zszytej z lewego boku listwa. Jest to wiec przyktad typowo fanow-
skiego wydawnictwa. Omawiany tom wchodzi w sktad tzw. Archiwum polskiego fandomu
zgromadzonego specjalnie na potrzeby niniejszej pracy.
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Naritady Shintaniego, do tej pory raczej nieznanego szerszej polskiej
spoteczno$ci mangofilskiej. Komiks wydrukowany zostal w polskiej
wersji jezykowej w thumaczeniu z jezyka angielskiegos°®. W nastepnych
numerach czasopisma ukazaly sie jeszcze cztery inne opowieSci tego
autora. Oczywiécie na tych samych zasadach. W czwartym numerze
~MA-88” z roku 2003 byly to Mimikra i Magnetyczne biodra i glo-
wa-antena, w numerze piatym z 2004 roku Dziewczyna z telewizora,
a w szostym z 2006 roku Voice. Takze i one opublikowane zostaly
w polskim thumaczeniu; z jezyka japonskiego na jezyk polski przelozyta
je szczeciniska fanka Anna Wiktoria Siewieras®.

Kolejng forma fanowskiej aktywno$ci mogaca budzié¢ kontro-
wersje prawne jest fansubing, czyli dzialalno$¢ polegajaca na tworze-
niu amatorskich tekstowych tlumaczen filméw i seriali. W tym wy-
padku zastrzezenia przedstawicieli oficjalnego rynku wynikaly przede
wszystkim z faktu, iz zdecydowana wiekszo$¢ fansubow do japonskich
filméw animowanych tworzona byla w latach g9o-tych w tak zwanej
wersji twardej (ang. hardsuby), co oznacza, ze przygotowywane przez
fanéw napisy byly na stale polaczone z thumaczonym filmem i rozpro-
wadzane pomiedzy mangowcami jako jedna, niepodzielna calo$cs®.
Tworzenie i dystrybuowanie takiej wersji fansubow z oczywistych po-
wodow prowadzi¢ musialo do nielicencjonowanego rozpowszechnia-
nia dziel kinematografii, co z kolei moglo ograniczaé zyski legalnych
dystrybutorow z tytutu sprzedazy no$nikéw z japonskimi filmami ani-
mowanymi. Miedzy innymi tym motywowane byly protesty tworcow
i wydawcow przeciwko fansuboms. Co jednak ciekawe, pomimo

508 [Fanzin] V2 pseudonim), Naritada Shintani - nasz czlowiek w Japonii,
,MA-88", 2002, nr 1 (3), s. 9-10.

509 [Fanzin] Naritada Shintani, Magnetyczne biodra i glowa-antena, ,MA-
88”, 2003, nr 1 (4), s. 40-42; idem, Mimikra, ,MA-88”, 2003, nr 1 (4), s. 43-46; idem,
Dziewczyna z telewizora, ,MA-88”, 2002, nr 1 (5), s. 3-10; idem, Voice, ,MA-88”, 2002,
nr 1 (6), s. 1-41.

510 Oprocz opisanych wyzej hardsubow istnieja jeszcze tzw. softsuby, czyli fanow-
skie ttumaczenia filmow sktadajace sie tylko z napisow ulokowanych w oddzielnym pliku.
Jest to juz jednak nowo$¢ wprowadzona w czasach powszechnego dostepu do kompute-
row i internetu, catkowicie niespotykana w latach go-tych. Por. P. Siuda, A. Karolewska,
Japonizacja ..., s. 194.

511 Mr. Gato (pseudonim), Echa Rzeczpospolitej pirackiej, ,Kawaii”, 1998, nr 7 (12),
s.5
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iz opisana powyzej aktywno$¢ juz na pierwszy rzut oka budzi zastrze-
zenia prawne, to jednak duza cze$¢ polskich mangowcéw przez cale
lata 9o-te traktowala tworzenie fansubow jako dzialalnosé legalna
badz w najgorszym wypadku quasi-legalng. Zrodlem tego przekonania
byla jedna z fandomowych legends2, wedlug ktorej dwezeéni fansube-
rzy mieli mieé¢ jaka$ blizej nieokre$lona umowe z wlascicielami praw
autorskich, zezwalajgcq im bezkarnie rozpowszechniaé swoje produk-
ty na lokalnym rynku, do czasu, az jakies miejscowy przedsiebiorca
lub dystrybutor zdecyduje sie na oficjalne wprowadzenie go na rynek
[W49]. Kiedy juz do tego dojdzie, fansuberzy mieli catkowicie zaniechaé
rozpowszechniania danego tytutu i zniszczy¢ jego wszystkie dostepne
kopie [W25; W37; W49].

Jak juz wyzej sygnalizowalem, wiara w legalnos¢ fansubéw
byta niezwykle powszechna w polskim fandomie lat 9o-tych. Po-
twierdza to chocby fakt, iz swojego czasu publicznie deklarowali ja
nawet redaktorzy czasopisma ,Kawaii”, czyli wowczas jedne z najle-
piej zorientowanych w tym temacie os6b w naszym krajuss. Rzeczy-
wisto$¢ byla jednak zgola inna. Otdz juz w polowie lat 9o-tych wiek-
szo$¢ japonskich wytwoérni filméw animowanych uznawala fansuby
za produkty nielegalne, o czym w Europie, w ich imieniu, najglo$niej
wypowiadala sie brytyjska badaczka popkultury japonskiej i redak-
torka czasopism ,Anime FX” i ,Manga Manii”, pani Helen McCarthy.

512 Termin fandomowa legenda stworzylem z potrzeby nazwania i zdefiniowania
pewnej niezwykle popularnej i zywotnej grupy opowiesci i wierzen funkcjonujacych
w polskim fandomie mangi i anime. Cechowaly sie one tym, iz w sensie narracyjnym
dotyczyly rzeczywistych wydarzen, na przyktad jakiego$§ konwentu, ktéry naprawde sie
odbyl, aczkolwiek pewne fakty z nimi zwiazane przedstawiane byly w nich w sposéb da-
lece niezgodny ze stanem faktycznym, czasami ocierajac sie¢ wrecz o irracjonalng mito-
logizacje. Oprocz przywolanego powyzej przyktadu umoéw fansuberskich, jako przyklad
fandomowej legendy przywola¢ moge tu jeszcze choéby kwestie komiksu Az do nieba
powszechnie traktowanego jako pierwsza manga w Polsce. Ze swojego osobistego do-
$wiadczenia zdobytego w trakcie przeprowadzania licznych prelekeji dotyczacych historii
polskiego fandomu wiem, ze jesli nawet przedstawi sie twarde dowody na to, ze Az do nie-
ba nie jest pierwsza manga opublikowana w Polsce, to zdecydowana cze$¢ publicznosci
itak nie zaakceptuje tego faktu. Jest to juz na tyle utrwalony dogmat i tak mocno zakorze-
niona legenda, ze niemal nie da sie podwazy¢ jej prawdziwoéci. Podobnych przykladow
jest wiecej.

513 Mr. Gato (pseudonim), Rzeczpospolita piracka, ,Kawaii”, 1998, nr 5 (10), s. 57.
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W tej kwestii warto przypomniec¢ jej prelekcje z londynskiego kon-
wentu Shin-Nen-Kai '98, w trakcie ktorej starala sie ona przekonaé
zgromadzonych na niej sluchaczy do tego, ze wedlug prawa miedzy-
narodowego fansubing jest przestepstwem, oraz zachecala brytyjskich
fansuber6w do porzucenia tego w gruncie rzeczy pirackiego zajecias*.
Jak sie jednak wydaje, opisane powyzej dzialania Helen McCarthy nie
przyniosly wiekszego skutku. W drugiej polowie lat 9o-tych i w pierw-
szej dekadzie nowego milenium fansubing w Europie, w tym takze
i w Polsce, kwitt bowiem dalej w najlepsze, rozwijany w oparciu o dwie
znane nam juz moralne zasady fanowskich tworcow. Wedlug pierwszej
z nich fansuberzy, jako jedni z fanowskich twoércow, nie powinni czer-
pat korzySci materialnych z tworzenia i rozpowszechniania fansubow.
Ich dewiza stalo sie wiec hasto od fandw dla fanéw pojawiajace sie zwy-
kle na poczatku, w Srodku (w postaci przerywnika) lub na koncu filmu.
Bardzo czesto towarzyszylo mu takze krotkie wyjasnienie, iz dany fan-
sub nie jest stworzony na sprzedaz, a jego powstanie to wynik idei roz-
przestrzeniania anime wsréd osob niemajgcych do niego dostepu. Dru-
ga z zasad tyczyla sie nieszkodzenia oficjalnym lokalnym wydawcom.
W tym wypadku tworcy fansubow zobowiazywali sie do automa-
tycznego i natychmiastowego przerywania prac nad jakims$ tytulem
w momencie, gdy zostanie on w danym kraju zlicencjonowany. Po-
wszechnym zwyczajem wsrdod 6wcezesnych polskich fansuberow stalo
sie takze to, iz po zlicencjonowaniu jakiego$ tytulu, czyli wykupieniu
do niego praw przez jakas lokalna firme lub osobe prywatng, tworcy
fansubow zwracali sie z oficjalng prosba do innych fanéw, aby usu-
neli ze swoich zbioréw fanowskie ttumaczenie danego filmu i zakupili
jego oryginalne wydanie>®.

Fanowski ideal upowszechniania tlumaczen filméw anime ma
swoj komiksowy odpowiednik w postaci rownie kontrowersyjnych skan-

514 Mr. Gato (pseudonim), Echa Rzeczpospolitej pirackiej, ,Kawaii”, 1998,
nr 7 (12), s. 5. O konwencie Shin-Nen-Kai ‘98 zobacz tez: Pegaz Ass (pseudonim),
Mr. Root (pseudonim), ShinNen Kai '98, ,Secret Service”, 1998, nr 2 (54), s. 112-115;
W. Nowakowski, Shin-Nen-Kai '98..., ,Kawaii”, 1998, nr 4 (9), s. 52-53.

515 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 221-237. Zob. tez: A. Czaplinska, Fan-

dom mangi i anime w Polsce, Torun 2006, s. 12-13. [Online] https://www.zeszytykomik-
sowe.org/sklad/czaplinska2006.pdf [dostep: 15.03.2021].
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lacjis®, czyli dzialalnosSci polegajacej na dygitalizowaniu zagranicznych
wydan mang i cyfrowym zastepowaniu pierwotnych, obcojezycznych
dialogéw ich lokalnymi, w naszym wypadku polskimi, thumaczeniami,
a potem udostepnianiu ich ogélowi fanéws?. Niestety, z uwagi na nie-
dostatki dostepnej bazy Zrodtowej, nie jestem w chwili obecnej w stanie
bezsprzecznie wykazaé, ze juz w latach 9o-tych polscy mangowcy parali
sie ta forma fanowskiej aktywno$ci. Wydaje sie to bardzo prawdopo-
dobnes8, aczkolwiek zaznaczy¢ tu nalezy, ze najstarsze znane mi obec-
nie polskie przyklady scanlacji sensu stricto pochodza dopiero z pierw-
szych lat nowego milenium5*, a z lat 9o-tych znam jak dotychczas tylko
przyktady tzw. protoscanlacji, czyli ttumaczen komikséw tworzonych
poprzez kserowanie mang i reczne zastepowanie oryginalnych dialo-
gow ich polskojezycznymi odpowiednikami. Jak mi sie jednak wydaje,
problem precyzyjnego datowania poczatkéw polskiego ruchu scanlacyj-
nego mang nie jest w tym momencie najwazniejszy. O wiele istotniej-
szy z perspektywy tematu tego podrozdziatu jest fakt, iz na przelomie
mileniow polski fandom mangi i anime wzbogacil swoja tworczg oferte
o kolejng problematyczng prawnie i moralnie aktywno$é angazujaca
setki, jesli nie tysigce fanow. Z danych zebranych przez moich poprzed-
nikéw wynika bowiem, iz w latach 2002-2006 istnialo w naszym kraju
okolo 70, a w roku 2016 okolo 100 grup scanlacyjnych, z ktorych kazda
liczyta co najmniej kilka os6b.

Problem legalno$ci scanlacji przez lata stanowil goracy temat
dyskusji na forach internetowych i panelach na konwentach. Biorace
w nich udzial osoby zazwyczaj byly zgodne co do tego, iz pod wzgle-
dem prawnym nie s one do konca legalne. Jednoczesnie w przytlacza-
jacej wiekszosci deklarowaly one jednak, ze z perspektywy fandomu ich
tworzenie i udostepnianie jest konieczne, wiec jak najbardziej nalezy

516 Nazwa skanlacja powstata z polaczenia dwoch angielskich stow: scan-ning — czyli
skanowanie i trans-lation — czyli przeklad. Por. A. Doczekalska, J. Tkaczyk, Postawy kon-
sumentéw doébr ..., s. 107.

517 Ibidem, s. 107-108.

518 Por.: [pl.rec.anime] temat: ,Manga Scan Project: KOR, MAZE” (07.12.2000),
wpis uzytkownika: Rafal Strzelecki.

519 A. Czaplinska, Fandom mangi i anime w Polsce, Torun 2006, s. 12. [Online]
https://www.zeszytykomiksowe.org/sklad/czaplinska2006.pdf [dostep: 15.03.2021].



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 245

to robics2°. Mamy tu zatem do czynienia z kolejnym przykladem specy-
ficznej fanowskiej moralnoSci, odrzucajacej zewnetrzne prawo tylko dla-
tego, ze jest ono sprzeczne z aktualnym interesem danej spolecznoéci.
Ostatecznie wiec, tak samo jak w przypadku wszystkich wcze$niej
omawianych form fanowskiej dziatalno$ci, proces tworzenia i wymia-
ny scanlacji podporzadkowany zostal $cisle regule od fanéw dla fa-
néw, przyjmujacej w tym konkretnym przypadku ksztalt analogiczny
wzgledem norm dotyczgcych fansubingus2'.

Bardzo ciekawym przykladem fanowskiej aktywnosci mogacej
naruszaé prawa autorskie jest takze cosplay. Ot6z, jak zauwazyla Anna
Gorska-Micoreks*2, wedtug polskiego orzecznictwa sadowego, kostium
jako taki, moze by¢ przedmiotem prawa autorskiego, jesli spelnia od-
powiednie przeslanki. Przykladem na to jest wyrok Sadu Apelacyjne-
go w Lublinie z dnia 5 marca 2013 rokus#, ktory dotyczyl kostiumow
inspirowanych Karnawalem Weneckim, zaprojektowanych i wykona-
nych na potrzeby spektaklu teatralnego. W interesujacej nas kwestii,
w uzasadnieniu wyroku podniesiono, iz w ocenie Sqdu [w tym konkret-
nym przypadku] efekty pracy powddek [tj. tworczyn strojow] mialy
charakter kreatywny i nosity cechy oryginalnosci. Zaréwno bowiem
same kostiumy jak i widowisko sceniczne stworzone przy udziale wy-
zej wskazanych o0séb nosity cechy nowosci i wzbogacaly istniejqgcy
stan rzeczy. Jednocze$nie, Sad podkreslit jednak, iz projekty kostiu-
mow jak i formula przedstawienia noszq cechy innowacyjnosci,
pomimo, iz zachowujq wyraznie stylistyke kostiuméw 1 przedsta-
wien nawiqzujqcych do tradycji Karnawatu Weneckiego oraz orga-
nizowanych w jego ramach spektaklow i pokazéw. Przestanka indy-

520 Ibidem, s. 13.

521 A. Doczekalska, J. Tkaczyk, Postawy konsumentéow doébr ..., s. 107-110. zobacz
tez: Czaplinska A., Fandom mangi i anime w Polsce, Torufi 2006, s. 12-13. [Online]
https://www.zeszytykomiksowe.org/sklad/czaplinska2006.pdf [dostep: 15.03.2021].

522 A. Gorska-Micorek, Cosplay a kwestie praw autorskich, [Online] https://www.
flcatwalk.pl/cosplay-a-prawa-autorskie [dostep: 15.03.2021].

523 Sygn. akt I ACa 743/12. Wyrok Sqdu Apelacyjnego w Lublinie z dnia
5 marca 2013 r. I ACa 743/12. Podstawy do odmowy stosowania roszczenia o zapla-
te wielokrotno$ci wynagrodzenia autorskiego. UZASADNIENIE., [Online] https://
sip.lex.pl/orzeczenia-i-pisma-urzedowe/orzeczenia-sadow/i-aca-743-12-podstawy-do-
odmowy-stosowania-roszczenia-0-521399695 [dostep: 15.03.2021].
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widualnosci utworu jest spetniona wtedy, gdy elementy jego formy
1 tresci nie sq w pelni wyznaczone przez uprzednio dane elementy
nalezqce do domeny publicznej. Dla poruszanego zagadnienia naj-
wazniejsze jest ostatnie z przytoczonych powyzej zdan. Wynika z nie-
go bowiem, ze wedtug lubelskiego sadu tworcy bohateréw, takich jak
Yattaman czy Czarodziejka z Ksiezyca, moga mie¢ uzasadnione rosz-
czenia do utworu fanowskiego, jakim jest ich przebranie cosplayowes2+.

Wynika z niego takze, iz to, czy w danym przypadku naruszone
zostalo prawo autorskie, zalezy glownie od tego, jak bardzo dany stroj
(przebranie) podobny jest do oryginalnego projektu. Im wierniej od-
zwierciedla on swoja popkulturowg inspiracje, tym blizej jesteSmy na-
ruszenia praw autorskich. Czy polscy cosplayerzy maja jednak powody
do obaw? Wydaje mi sie, ze w zdecydowanej wiekszo$ci przypadkow
nie. W polskiej ustawie o prawie autorskim istnieje pojecie dozwolo-
nego uzytku, zezwalajace kazdemu kopiowac lub przetwarza¢ dowolne
dzielo na wiasny uzytek; w naszym przypadku umozliwiajace legalne
przygotowywanie strojow na wlasne potrzeby, w tym m.in. noszenie
ich na konwentach. Dozwolone jest takze nieodplatne wypozyczanie
kostiumoéw znajomym. Problem pojawia sie dopiero wtedy, gdy zaczy-
namy zarabiaé na tych strojach, czyli np. wygrywamy jakie$ konkursy
z nagrodami lub wynajmujemy sie jako cosplayer do celéw reklamo-
wych. Jest to juz jednak inna, niezwykle zloZzona kwestia prawna, dalece
wykraczajaca poza moje kompetencje. W tym miejscu pozwolilem wiec
sobie jedynie zasygnalizowac istnienie takiego zagadnienia i zostawié je
choc¢by bez proby prawnego rozstrzygniecia.

W kontekécie omawianego zagadnienia warto zwrocié tu takze
uwage na fanfiki. Z samej swej istoty nawigzuja one bowiem do cze-
208§, co zostalo juz kiedys przez kogo$ stworzone, a tym samym one tak-
Ze moga narusza¢ prawa autorskie twércow lub posiadaczy licencjis?.

524 A. Gorska-Micorek, Cosplay a kwestie praw autorskich, [Online] https://www.
flcatwalk.pl/cosplay-a-prawa-autorskie [dostep: 15.03.2021].

525 D. Jankowiak, Fan fiction — wolnosé czy samowola? Miedzy wlasnosciq inte-
lektualng, twoéreq a mito$nikami, [w:] Wybory popkultury. Relacje kultury popularnej
z politykq, ideologiq 1 spoteczenistwem, red. K. Kowalczyk, J. Ploszaj, Wroctaw 2014,
S. 43-47.
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W tym konkretnym wypadku legislacyjng podstawa do orzekania
o legalno$ci lub nielegalnoéci danego dzieta fanowskiego powinna by¢
dla nas ustawa o prawie autorskim i prawach pokrewnych z 4 lutego
1994 roku, w ktérej wyrozniono trzy odmienne kategorie utworéw zroz-
nicowane ze wzgledu na stopien laczacych je zaleznoécis**. Pierwszym
z nich sa tzw. utwory pierwotne, czyli te, ktére powstaly jako pierw-
sze, 1 najczesciej stanowia one dzi§ punkt odniesienia dla tworcow fa-
nowskich. Ich autorzy maja do nich zazwyczaj pelnie praw i moga robié¢
z nimi, co im sie tylko podoba. Kolejna grupe stanowia tzw. utwory
inspirowane czyli takie, ktore powstaly w wyniku inspiracji cudzym
dzielem, ale sa na tyle oryginalne, ze mozna przypisa¢ im samodzielny
charakter. W $wietle przywolanej ustawy sg to de facto dziela autorskie,
wiec ich tworey cieszg sie tymi samymi prawami, co tworcy utworéw
pilerwotnych5¥. Ostatnia i zarazem najbardziej interesujacg nas gru-
pe stanowia tzw. utwory zalezne, nazywane tez opracowaniami, czyli
wszystkie te produkty ludzkiej dzialalno$ci rzemieslniczo-artystycznej,
ktore powstalty w wyniku modyfikacji lub konwersji jakiego$ wezeéniej-
szego dziela. Jest to dla nas o tylez istotny typ utworu, iz pod wzgle-
dem formalnym zdecydowana wiekszos¢ fanowskich form aktywnosci,
w tym niemal wszystkie fanfiki, duza czes$¢ cosplayéw oraz szereg in-
nych mniej popularnych form fanowskiej tworczosci, przynalezy wla-
$nie do tej grupy. Niestety, w przeciwienstwie do dwoch opisanych
wyzej grup, omawiane tu utwory zalezne traktowane sa w prawie pol-
skim jako dziela niesamodzielne, w zwigzku z tym ich legalne tworze-
nie obwarowane zostalo konieczno$cia posiadania zgody autora lub
wladciciela praw do utworu dla nich pierwotnego (wyjSciowego)s28.
Oczywiscie zdecydowana wiekszos¢ tworcow fikeji fanowskiej nie posia-
data wlatach g9o-tych (i bardzo czesto dzis takze nie posiada) takich zgod
lub zezwolen, w zwiazku z czym w $wietle naszego prawa ich tworczo$c
mogla (i moze) uchodzi¢ za nielegalng. Warto podkresli¢ tu jednak,

526 USTAWA z dnia 4 lutego 1994 r. o prawie autorskim i prawach pokrew-
nych, [Online] http://isap.sejm.gov.pl/isap.nsf/download.xsp/WDU19940240083/U/
D19940083Lj.pdf [dostep: 15.03.2021].

527 M. Wrdbel, Prawnoautorska ochrona pomystu, ,,Zeszyt Studencki Kot Nauko-
wych Wydzialu Prawa i Administracji UAM”, 2017, nr 1 (7), s. 237-240.

528 Ibidem, s. 237-240.
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iz w polskim fandomie mangi i anime twdrczo$¢ tego typu nigdy nie
cieszyla sie zbyt duzym zainteresowaniem fanéw; a na pewno o wiele
mniejszym niz w innych wspoélnotach fanowskich [W49], stad temat ten

ma dla mnie marginalne znaczenie.

Zagadnienie skomplikowanej relacji pomiedzy fanowska twor-
czo$cig a prawem autorskim mozna byloby jeszcze dtugo kontynuowac,
omawiajgc dziesigtki kolejnych przykladow. Uwazam jednak, iz w duzej
mierze bylaby to analiza wtorna; przy przedstawianiu kazdego kolejne-
go jednostkowego przypadku fanowskiej aktywnos$ci powielajaca opisy
tych samych niejasno$ci prawnych i przeciwstawianych im rozwigzan.
Istotnym problemem przy kontynuowaniu tego tematu jest takze brak
rzetelnych danych. W trakcie zbierania materialow do niniejszej pracy
przeprowadzitem rozmowy z blisko stupiec¢dziesiecioma osobami ak-
tywnie zaangazowanymi w dawna dzialalno$¢ fandomowg i tworzenie
fanowskich treéci. Z tej liczby tylko okolo dziesieciu 0os6b wyrazilo chec
porozmawiania na ten temat, z czego ostatecznie na potencjalne wy-
korzystanie tresci tych rozméw w niniejszej pracy zgodzilo sie jedynie
piet. Zagadnienie to otoczone jest wiec specyficzna zastona, uniemozli-
wiajaca pelne przeanalizowanie tego zagadnienia.

Mam jednak nadzieje, ze pie¢ przytoczonych i omdéwionych po-
wyzej przykladow wyraziScie zilustrowalo zlozonosé problemu praw-
nej, moralnej i etycznej oceny twdrczej aktywnosci polskich fanow.
Z jednej strony, powierzchownie interpretujac litere prawa, niemal
wszystkie przywolane formy fanowskiej aktywnosci nalezaloby uznac
za naruszenie obowigzujacych w Polsce przepiséw o prawie autorskim
ijednoznacznie potepié je jako pirackie. Wyjatkiem bylby tu jedynie co-
splay, ktory przy zachowaniu pewnych odstepstw wzgledem popkultu-
rowego wzorca wydaje sie catkowicie legalny. Z drugiej jednak strony,
cala tak czesto przywolywana tu nielegalno$¢ dawnej fanowskiej ak-
tywnosci poki co jest tylko teoretyczna. Podkresli¢ nalezy tu bowiem,
iz w latach 9o-tych prawna ochrona dziel niepolskich lub niepubliko-
wanych w Polsce realizowana byta w naszym kraju jedynie na mocy od-
powiednich ustaw miedzynarodowych, co oznacza, ze aby uznac jakas
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dzialalno$¢ za nielegalng, najpierw do stosownego sadu w Polsce mu-
sialoby wplynaé¢ zawiadomienie o mozliwo$ci popelnienia przestepstwa
zlozone bezposrednio przez poszkodowanego. Czyli w naszym wypadku
przez konkretnego japonskiego tworce, wydawce lub dystrybutoras.
Jak dotychczas nie znam ani jednego takiego przypadku, co tez specjal-
nie mnie nie dziwi, gdyz jak zauwazyli Piotr Siuda i Anna Koralewska,
wytaczanie spraw sagdowych zachodnim mangowcom za ich fanow-
ska tworcezos¢ i dzialania popularyzatorskie bylo wowczas nie na reke
Japonczykom. W Japonii kwestia praw autorskich traktowana jest
bowiem w nieco inny sposob niz u nas; na przyklad nie do konca le-
galne dojinshi (czyli wariacje na temat popularnych mang, rysowa-
ne przez nieprofesjonalnych rysownikéw) nie sq [w Japonii] Scigane
prawnie, poniewaz stanowiq doskonaty warsztat umozliwiajqcy mto-
dym talentom rozwijaé swoje zdolnosci. Na tej samej zasadzie fani,
ktorzy z checiq zarazajq innych swoim hobby, sq dla Japonczykéow
niezwykle cenni, gdyz pozwalajq otwieraé sie nowym rynkom zbytu
na calym Swiecies*.

Dodatkowym czynnikiem, ktory nalezy wzigé pod uwage przy
etycznej i moralnej ocenie fanowskiej tworczosSci, jest takze fakt, iz
gdyby nie jej istnienie, to z pewnoscia nigdy nie doszloby do powsta-
nia rodzimego oficjalnego rynku japonskiej popkultury, a nawet jesliby
on powstal, to zapewne nigdy nie rozrdsltby sie do tak olbrzymich roz-
miaréw, jakie osiaga obecnie. Wedlug mnie, bezdyskusyjny sukces tej
branzy ma swoje bezposérednie Zrédlo w aktywnosci polskich fanéw,
ktorzy w pocie czola produkowali napisy do sprowadzanych z zagranicy
kreskowek, by w my$l przy$wiecajgcej im idei i zgodnie z wlasna, fa-
nowska moralnoécia zapewni¢ do nich dostep kazdemu, kto tego pra-
gnie, a nawet temu, kto jeszcze nie wie, ze chce go uzyskac. Jak juz sy-
gnalizowalem powyzej, byla to aktywnos$¢ kontrowersyjna i co najmniej
dwuznaczna prawnie, aczkolwiek, gdyby nie ona, zainteresowanie ja-
ponska popkultura z pewno$cia nigdy nie osiagneloby w naszym kraju
tak wysokiego poziomu, aby lokalni dystrybutorzy zaczeli interesowaé

529 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 252-253.

530 Ibidem, s. 253.



250 Lukasz Reczulski

sie zakupem drogich licencji. Strata w postaci pieniedzy, ktére nigdy
nie zostalyby zarobione, gdyby ten rynek nie powstal, na pewno kilku-
setkrotnie przewyzsza sume strat poniesionych lacznie przez wszyst-
kich polskich dystrybutoréw wskutek potencjalnych szkdod wywolanych
aktywno$cig tworcza polskich fanowss.

531 Ibidem, s. 219-220.



—ROZDZIAL PIATY —
FANDOM W NOWYM MILENIUM

Okres przelomu mileniow byl dla polskiego fandomu mangi
i anime czasem wielkich zmian. Wkrétce po tym, jak z aktywnego
uczestnictwa w zyciu polskiego fandomu zrezygnowali Tomasz ,.De-
monek” Truszkowski i Arkadiusz ,Arkady-san” Cicholinski, podobna
decyzje podjal takze Dariusz ,,Robin” Mietlicki. Co prawda ten ostatni
w jaki§ czas po zakonczeniu First Impaktu zapowiedzial zorganizo-
wanie kolejnej, jeszcze wiekszej edycji tej imprezy, czyli tzw. Second
Impakts3, aczkolwiek w kilka miesiecy p6zniej z powodow osobistych
zmuszony byt porzuci¢ ten projekt, a nastepnie — za kolejnych kil-
ka miesiecy — calkowicie rozstaé¢ sie z fandomem [W27]. Przypomne
tu tez, iz mniej wiecej w tym samym czasie swoja przygode z manga
i anime zakonczyt takze Robert ,Mr. Root” Korzeniewski, czyli ojciec
zalozyciel polskiego fandomu mangi i anime. Takze i w jego wypad-
ku glownym powodem podjecia takiej decyzji byla skomplikowana
sytuacja osobista [W20]. Do kolejnego wydarzenia z tego cyklu do-
szlo pod koniec 2001 roku, kiedy to po przeprowadzeniu 6ésmej z ko-
lei edycji imprezy OOZK z dalszego aktywnego uczestnictwa w zyciu
fandomu zrezygnowali dwaj glowni organizatorzy tych konwentéw,
tj. Pyrite i Wing. Tym samym z polskiej mapy konwentowej zniknela
kolejna z najstarszych polskich imprez mangowych [W18]. W ramach
uzupelnienia dodam tylko, iz w lutym 1999 roku to samo spotkalo
Animady, czyli drugg pod wzgledem starszenstwa serie polskich kon-
wentow mangowych33. Sposréd ogdlu prekursoréow polskiego ruchu

532 Mr Gato (pseudonim), Konwenty *Konwenty, ,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 7.

533 L. Reczulski, P. Gamus, Historia t6dzkiego ..., s. 34-35.
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mangowego najdluzej aktywnie dziatalo §rodowisko l6dzkie, reprezen-
towane przez grupe £6dZ Manga Team, aczkolwiek takze i ono po serii
katastrofalnych w skutkach oskarzen o satanizm (wiecej na ten temat
pisalem w rozdziale 2.2) zakonczylo swoja dzialalno$¢ krotko po roku
dwutysiecznym. Ostatnim uchwytnym zrédlowo przejawem aktyw-
nosci tej grupy jest konwent Manga ni Muchiu 453, zorganizowany
w dniach 11-12 pazdziernika 2003 roku [W25; W26].

Co ciekawe, odejécie z fandomu az tylu zastuzonych i, zdawaloby
sie, niezastapionych dzialaczy nie wplynelo w istotny spos6b na jego
dalsze funkcjonowanie. Ich miejsce szybko zajela nowa generacja fa-
noéow, ktodra bez zbednej zwloki i z mlodziencza energia przystapita do re-
alizacji wlasnych nowatorskich pomystéow. Jednymi z najwazniejszych-
przedstawicieli tej grupy byli czlonkowie kilkukrotnie juz wspominanej
w tej pracy Sekcji 9 Slgskiego Klubu Fantastyki, ktérzy w pierwszych
kilku latach nowego milenium byli motorem napedowym przetomo-
wych zmian dokonujgcych sie w polskim fandomie mangi i anime.
Ich nowatorskie podejScie do idei konwentu polaczone ze sprawna
organizacjg sprawialy, iz kolejne edycje organizowanych przez nich
Asuconéw w coraz wiekszym stopniu zmienialy dotychczasowe oblicze
polskich konwentéw mangowych, a zarazem przyciagaly coraz liczniej-
sze rzesze fandw, niejednokrotnie przekraczajace 600 lub 700 0s6b.

Wérod najaktywniejszych grup fandomowych poczatku nowego
milenium wymienié¢ nalezy takze DOJI-Anime-Team, czyli mtoda kra-
kowska grupe fané6w o ponadprzecietnej inwencji, ktora przy wsparciu
czlonkéw dobrze nam juz znanego krakowskiego klubu Yokai zaini-
cjowala w 2001 roku nowa serie polskich konwentow mangowych pod
nazwa Dojicons%. Poczatkowo byly to niewielkie imprezy przyciagaja-
ce jedynie po stu lub dwustu lokalnych fanow, aczkolwiek sukcesyw-
nie sie rozwijajace. Apogeum swojego rozkwitu Dojicony osiagnely
w 2007 roku, kiedy to na sidbdmej edycji konwentu zjawilo sie blisko
1200 0s6b53°,

534 J. Pawlowicz, Manga ni Muchiu, ,MANGAzyn”, 2004, nr 1 (2), s. 60-61.
535 K. Zbroja, Dojicon, ,Kawaii”, 2001, nr 6 (34), s. 56-57.

536 D. Michal, DOJIcon 7 [Online] https://anime.com.pl/DOJIcon_7,text,read,123.
html [dostep: 12.01.2020].
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Najwieksza i zarazem najwazniejsza polska grupa mangowa
dzialajaca w okresie pierwszej dekady nowego milenium byl jednak
wroclawsko-opolsko-glogowski SWAT, czyli multiregionalne zrze-
szenie najaktywniejszych i najbardziej tworczych mangamaniakow
z obszaru poludniowo-zachodniej czeéci naszego kraju. Pomimo iz
grupa ta siegala swoimi korzeniami do 1998 roku [W24; W30; W31;
W47], to jednak przed rokiem 2001 nie byla ona w polskim fando-
mie powszechnie znana. Przez pierwsze dwa lata swojego istnienia
koncentrowala sie bowiem wylacznie na aranzowaniu niewielkich
imprez lokalnych, spoéréd ktorych na szczegdlna uwage z perspekty-
Wy niniejszej pracy zastuguja przede wszystkim — przywolywane juz
wczesniej — jednodniowe pokazy anime organizowane na Politechnice
Wroctawskiej i znane szerszej publicznosci pod nazwa Anime Show.
Pierwszy z nich odby} sie 6 listopada 1998 roku, dwa kolejne 26 mar-
ca i 19 listopada 1999 roku, a ostatni 28 kwietnia 2001 roku [W24;
W30; W31; W47]. Status i pozycja SWAT-u w polskim fandomie ulegly
istotnej zmianie dopiero w drugiej polowie 2001 roku, kiedy to po
kilkunastu miesigcach przygotowan swojej ostatecznej realizacji
doczekal sie konwent BAKA Y2K1, czyli pierwszy ogélnopolski projekt
grupy SWAT. Pomimo kilku drobnych potknie¢ konwent ten okazal
sie jednak niezwykle udana impreza, o czym $wiadczy przede wszyst-
kim olbrzymia ilo$¢ pochlebnych recenzjis3”. Warto podkresli¢, iz byt on
takze duzym sukcesem frekwencyjnym. Odwiedzilo go ponad 300 o0s6b,
co jak na debiutanta stanowilo nie lada osiggniecie [W31; W47].
Zacheceni tym sukcesem SWAT-owcy zorganizowali wiec w ciggu na-
stepnych trzech lat trzy kolejne edycje tej imprezy, tj. BAKE Y2K253%,

537 Por. m.in.: PRO (pseudonim), Bardzo atrakcyjna manga, ,,Gazeta Dolno$laska”,
2001, nr 228 (3252), s. 2; A. Prodeua, D. Flunt, Non stop manga, ,Gazeta Dolno$laska”,
2001, nr 229 (3253), s. 11; Dzoasia (pseudonim), Baka Y2K, ,Kawaii”, 2002, nr 1 (35),
s. 69.

538 Uwazam za stosowane nadmienié¢ tu, ze BAKA Y2K2 byla organizacyjnie pola-
czona z konwentem fantastyki Szedariada XV, co oznacza, ze oba te wydarzenia odby-
ly sie rownocze$nie w jednym budynku, na zasadzie 2wi, czyli dwa konwenty w cenie
jednego. Wedhlug szacunkéw organizatoroéw obie imprezy zgromadzily tacznie ok. 600
uczestnikéw, z czego ok. 400 stanowili mangowcy, a pozostate 200 fantasci. Do tych da-
nych nalezy podchodzié jednak z duza doza ostroznosci. Uczestnicy obu konwentoéw mogli
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BAKE Y2K35%° oraz BAKE Y2K45°. One takze okazaly sie olbrzymi-
mi sukcesami, gromadzac odpowiednio po okoto 600, 900 oraz 1200
0s6b [W31]. Jedli te liczby sa prawdziwe, a nie mam podstaw w nie
nie wierzy¢, to SWAT byl pierwsza polska grupg fanowska, ktorej uda-
lo sie zorganizowaé¢ konwent skupiajacy ponad tysiac uczestnikow.
Wezeéniej udawalo sie to tylko imprezom z cyklu Dzien z Sailor Moon,
aczkolwiek chcialbym tu wyraznie podkresli¢, iz one organizowane byly
przez firme Planet Manga, w zwigzku z czym jest to calkowicie inna
sytuacja. W kolejnych latach konwenty z serii BAKA w dalszym ciagu
rozwijaly sie organizacyjnie i programowo, jednoczesnie sukcesywnie
zwiekszajac przy tym liczbe swoich uczestnikow. Najlepszym przykla-
dem potwierdzajacym te prawidlowos$é jest sibdme wydanie tej im-
prezy, tj. BAKA Y2K8, na ktorej zjawilo sie okolo 2000 mangowcow
z calej Polski. Niestety, wraz z ta rekordowa edycja zakonczyla sie
dobra passa grupy. Co prawda kolejne edycje BAKI wciaz cieszyly sie

bowiem bez przeszkod przemieszczaé sie pomiedzy obiema imprezami, wiec ich doktadne
policzenie i podzielenie na mangowcow i niemangowcow bylo co najmniej trudne [W47].
Warto dodac tu takze, ze wedlug tradycji utrwalonej w zbiorowej pamieci polskiego fan-
domu kooperatywa organizatoréw BAKI i Szedariady byla pierwszym w polskiej historii
przypadkiem tak Scislej konwentowej wspolpracy pomiedzy czlonkami obu fandomow.
Niestety, z przykro$cia musze stwierdzi¢, iz jest to kolejna fandomowa legenda; nie
pierwsza przywolywana w tej pracy. Imprezy organizowane na podobnych zasadach
odbywaly sie juz wczesniej co najmniej kilkukrotnie. Najstarszym znanym mi przykta-
dem tego typu konwentu hybrydowego jest 16dzki zlot Fusion’9g, stanowigcy polaczenie
konwentu fantastyki Wzorkon'9g ze zlotem miloénikow mangi i anime Animad 7. Od-
byl sie on w dniach 10-12 grudnia 1999 w gmachu Szkoly Podstawowej nr 65 w Lodzi.
W pdzniejszym okresie z analogiczng sytuacja mamy do czynienia takze w przypadku
pierwszych dwoch edycji bydgoskich konwentéw mangowych Manga Natsu. Pierw-
szy z nich, tzw. Manga Natsu 1999, zorganizowany zostal wspdlnie ze zlotem fanta-
stow MADNESS’99, a drugi, Manga Natsu 2000, z impreza Cocon 2000 [Wo9]. Por.
tez.: T. Pawlowski, Manga Natsu, ,Gazeta Pomorska”, 1999, nr 183 (15508), s. 14;
Simon-W (pseudonim), Manga Natsu, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 68; L. Chmielewski,
Konwent Wyobrazni, ,,Gazeta Pomorska”, 2000, nr 153 (15771), s. 6; P. J6zwiak-Rodan,
Fusion 99. Konwent milosnikéw fantastyki, RPG, mangi i anime, ,Lowca Wyobrazni”,
2000, nr 1 (4), s. 5; Shino Michio (pseudonim), Manga Natsu 2000, ,Kawaii”, 2000, nr 5
(27), s. 48; L. Reczulski, P. Gamus, Historia tédzkiego ..., s. 36. O konwencje BAKA Y2K2
zobacz: Shinno Michio (pseudonim), Bakanietaka Baka, ,Kawaii”, 2003, nr 2 (42), s. 68;
[Fanzin] Robin (pseudonim), Baka Y2k2,

539 Shinno Michio (pseudonim), Najwiekszy polski konwent Baka, ,Kawaii”, 2003,
nr 7 (47), s. 6; M. Poliszczuk, BAKA Y2K3, ,MANGAzyn”, 2004, nr 1 (2), s. 60.

540 M (pseudonim), Niegtupi Konwent. BAKA, ,Kawaii”, 2005, nr 1 (60), s. 37.
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bardzo duzym zainteresowaniem polskich fanéw, aczkolwiek poczaw-
szy od roku 2009, liczba odwiedzajacych je os6b zaczela gwaltownie
spadac. Na przyklad w roku 2011 na BACE Y2k11 pojawilo sie juz tyl-
ko ok. 1200 uczestnikéw, czyli o prawie 800 mniej niz w roku 2008,
a w roku 2012 jeszcze mniej, gdyz niewiele ponad 1000 [W31; W47].
Jako uzupelnienie tego tematu chcialbym jeszcze nadmieni¢, iz od
2002 roku grupa SWAT organizowala takze serie konwentow Makon,
ktére odbywaly sie w Opolu, czyli drugim po Wroclawiu macierzy-
stym mie$cie tej formacji. Lacznie odbyly sie dwie imprezy z tej serii.
Pierwsza w dniach 20-21 kwietnia 2002 roku’#, a druga 5-6 kwiet-
nia 2003 roku*. Na obu frekwencja nie przekroczyla 300 os6b
[W30]. Jako ciekawostke dodam, ze pierwsza edycja wspomnianej
imprezy byta wydarzeniem bez precedensu w dziejach polskiego fan-
domu, gdyz byl to konwent zorganizowany gléwnie w celu zalicze-
nia semestru na lokalnej uczelni. Byla to wiec swojego rodzaju praca
zaliczeniowa [W30].

Naturalny proces wymiany fandomowych elit nie byl oczy-
wiScie jedyng warta odnotowania przemiang, ktéra dokonala sie na
polskiej scenie mangowej w poczatkach nowego milenium. W tym
czasie na skutek blyskawicznie postepujacej informatyzacji i interne-
tyzacji naszego kraju zaczelo dochodzi¢ takze do powaznych zmian
w ksztalcie i formie wielu fandomowych przedsiewzie¢s+3. Byly to wy-
darzenia niezwykle wazne, gdyz z czasem przyczynily sie do calko-
witej metamorfozy polskiego fandomu. Najszybciej i najjaskrawiej
proces ten uwidocznil sie w przypadku polskich konwentéw mango-
wych, ktore zaledwie w ciagu kilku lat przeksztalcily sie z imprez po-
Swieconych glownie ogladaniu filméw w spotkania skoncentrowane
przede wszystkim na kupowaniu mangowych gadzetéw i wystuchiwa-
niu prelekcji tematycznych. OczywiScie nie byla to zmiana gwaltowna.

541 K. Kowalczyk, Makon, ,Kawaii”, 2002, nr 4 (38), s. 52-53; [Fanzin] Kongoki
(pseudonim), Higieniczny SWAT?, ,MA-88”, 2002, nr 2 (3), s. 5.

542 K. Zbroja, Makon 2, ,Kawaii”, 2003, nr 4 (44), s. 66-67.

543 D. Batorski, Korzystanie z internetu — przemiany i konsekwencje dla uzyt-

kownikéw, [w:] Re: Internet - spoleczne aspekty medium, red. L. Jonak, P. Mazurek,
M. Olcon, Warszawa 2006, s. 122-124.
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Przejécie z jednego wariantu w drugi trwalo co najmniej kilka lat.
Podkresli¢ nalezy jednak, iz momentem przelomowym w tym proce-
sie bylo pojawienie sie na polskiej scenie mangowej nowej generacji
fanow, ktorzy — z tylko sobie znanych powodéw — na organizowanych
przez siebie imprezach zaczeli stopniowo marginalizowa¢ znaczenie
projekcji filmowych i zastepowac je zwartymi blokami innych atrakeji.
W efekcie tych dzialan juz w 2002 i 2003 roku na najwiekszych pol-
skich imprezach mangowych pojawily sie pierwsze sale w calosci
przeznaczone na okolomangowe prelekcje, olbrzymia ilo$¢ konkur-
sOw oraz szereg innych niespotykanych wczeéniej atrakeji, jak choé-
by mangowe larpys+. Niestety nie dysponuje zadnymi konkretnymi
danymi odno$nie do powoddéw, ktore legly u podstaw tych zmian.
Zakladam jednak, iz jednym z nich byl fakt szybko postepujacej in-
formatyzacji kraju, skutkujacej w naszym przypadku olbrzymim ula-
twieniem dostepu do japonskich komikséow i filméw animowanych.
O ile w latach 9o-tych zdobycie jakiegokolwiek anime bylo bardzo
trudne, wiec organizacja imprez opartych na projekcjach filmowych
miala sens, o tyle w polowie pierwszej dekady nowego milenium, kie-
dy niemal kazdy mogl $ciagna¢ z internetu wszystko, co chcial, bez-
refleksyjne trwanie przy takim schemacie konwentu byloby co naj-
mniej niemadre. OczywiScie nie wszyscy 6wczeéni polscy fani mieli
nieograniczony dostep do internetu, w zwigzku z czym w fandomie
w dalszym ciaggu funkcjonowata stosunkowo liczna grupa fanéw
pozbawionych mozliwosSci kontaktu z niektérymi, gtownie najnowszy-
mi produkcjami filmowymi. Skutkowalo to tym, iz projekcje filmowe
jeszcze dlugo pojawialy sie w programach polskich konwentéw man-
gowych (przede wszystkim w formie polskich fansubéw), aczkolwiek
nalezy tu podkre§li¢, iz pod koniec pierwszej dekady nowego tysigclecia
byly one juz naprawde nieliczne’+. Rozpatrujac teoretyczne przyczyny
opisanych powyzej zmian, nalezy wzia¢ pod uwage takze mozliwo$¢,
iz jednym z powoddéw stopniowego odchodzenia od organizacji projek-

544 Por. m.in.: [Informator] Asucon 7, 2002, s. 4-6; [Informator] Makon, 2002,
s. 1; [Informator] BAKA Y2K2, 2002, s. 2-3; [Informator] Asucon 8, 2003, s. 6-11;
[Informator] BAKA Y2K4, 2004, s. 3-5, 10-11.

545 W przypadku mojego rodzimego fandomu tddzkiego doszto do tego miedzy inny-
mi na konwentach ,,Chibicon” i ,Chapter 3: Childhood”. Por.: [Informator] Chibicon,
20009, s. 16-19; [Informator] Chapter 3: Childhood, 2010, s. 23-26.
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cji filmowych byly ich olbrzymie koszty. Kazdy, kto chcial zrobi¢ to le-
galnie, musial wykupié licencje od ZAiKS-u, co nie bylo tanie. Nie kazda
impreze bylo sta¢ na tego typu wydatki. Na koniec wspomnie¢ wypa-
da jeszcze, ze mogt by¢ to takze efekt inspiracji. W tym wypadku w gre
wchodza przede wszystkim konwenty milo$nikow fantastyki, ktére co
najmniej od kilkunastu lat skladaly sie glownie z prelekeji, konkursow
ir6znego rodzaju gier zespotowych54. Skoro sprawdzalo sie to w §rodo-
wisku fantastow, czemu mialoby nie chwycic takze wsro6d mangowcow.

Pozostajac jeszcze na moment w temacie konwentéow, chcial-
bym zwrdcié uwage czytelnikéw na kolejng zmiane, ktéra dokonala sie
w tej materii w nowym milenium. Otéz, poczawszy od roku 2000,
obserwujemy ciagly i gwaltowny wzrost liczby odbywajacych sie
w Polsce imprez mangowych. O ile w roku 2000 odbylo sie ich oko-
lo 13, o tyle rok pdzniej bylo ich juz 18, a w dwoch nastepnych latach
odpowiednio 23 i 33. Rokroczny przyrost wynosil wiec $érednio 25%.
Przy tej okazji chcialbym zwr6ci¢c uwage na jeszcze jedna ciekawa
tendencje. Otéz sposrod 18 konwentow mangowych, ktore odbyly sie
w Polsce w 2001 roku, az osiem bylo debiutantami zorganizowanymi
przez nowe mlode ekipy (tj. 45%), a pozostale, poza dwoma wyjatkami
(OOZK VIII i Anime Show IV), siegaly swymi korzeniami najdalej do
roku 1999. W roku nastepnym procent debiutantéw w ogolnej puli pol-
skich imprez byt jeszcze wiekszy i wynosil ponad 50%, a jeszcze rok poz-
niej wzrost do blisko 60%. Dla poréwnania, w 1998 roku wspdlezynnik
ten wynosit tylko 25%, a w 1999 okolo 30%. W nowym milenium fan-
dom zaczynal wiec i§¢ w kierunku iloSci, a nie (sprawdzonej) jako$cis¥.

Zmiany dokonujace sie w polskim fandomie w poczatkach no-
wego milenium nie ograniczyly sie bynajmniej tylko do konwentow.
Szybko postepujaca informatyzacja i internetyzacja kraju zapoczatko-
wala takze szereg innych przelomowych przeksztalcen, ktore w ciggu
zaledwie kilku lat niemal calkowicie zmienily dotychczasowe oblicze
polskiego fandomu. Jedna z nich bylo choéby masowe obumieranie
polskich klubéw korespondencyjnych, ktére w sytuacji powszechne-

546 Por. m.in.: [Informator] Wzorkon 97, 1997, s. 2-4; [Informator] Kapitularz,
2000, s. 2-6; [Informator] Kapitularz 2, 2000, s. 3-6.

547 Dane zaczerpnieto z Czasopisma ,Kawaii”, nr 20-51, ,MANGAzyn”, nr 1-6, oraz
strony: www.anime.com.pl.
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go dostepu do internetu nie byly w stanie przeciwstawi¢ sie szybko$ci
i prostocie oferowanej przez sieciowe $rodki fanowskiej komunikacji.
W takich okolicznoéciach w ciagu dwoch pierwszych lat nowego mile-
nium swoja dzialalno$é zakonczylta zdecydowana wiekszo$¢ polskich
zrzeszen tego typu, co wigzalo sie takze ze zniknieciem z fandomowego
obiegu duzej liczby bardzo dobrych — redagowanych przez nie — fan-
zinbw. Z mojej perspektywy byla to najwieksza ze strat, jaka ponio6st
polski fandom w okresie milenijnej transformacji.

Role klubow korespondencyjnych szybko przejely internetowe
listy dyskusyjne, ktore akurat w tym samym czasie przezywaly okres
swojego najwiekszego rozwoju. Skale tego zjawiska najlepiej zilustruja
dane dotyczace usenetowej listy pl.rec.anime, wedlug ktorych w latach
2000-2002 przeprowadzono za jej posrednictwem o blisko 300% roz-
moéw wiecej niz w okresie 1997-1999. W liczbach bezwzglednych prze-
klada sie to na stosunek 9332 do 2534 konwersacji>*®. Nie bez wplywu
na sytuacje analogowych Srodkéw komunikacji fanowskiej (tj. klubow
korespondencyjnych i fanzinoéw) bylo takze powstawanie na poczatku
nowego milenium licznych okolomangowych portali internetowych.
Spoérod calej ich masy (np. manga.com.pl czy kasumi.pl)># na nasza
szczegOlng uwage zashuguje przede wszystkim strona anime.com.pl,
czyli od 2002 roku nieoficjalne centrum polskiego fandomu, zajmujace
sie publikacjg newsow, recenzji z konwentow oraz wszystkich cyfryzo-
walnych form fanowskiej tworczoéci. Co ciekawe, od samego poczatku
strone te tworzyli gldwnie jej uzytkownicy. Jesli wiec chciale$ podzie-
li¢ sie z reszta fandomu swoimi fanartami, fanfikami czy recenzjami
z konwentow, to anime.com.pl bylo najlepszym miejscem do tego
celu. Musiale$ tylko pogodzié sie z tym, ze kazdy zarejestrowany uzyt-
kownik portalu mial prawo skomentowaé wrzucone przez ciebie ma-
terialy, co prawie zawsze wiazalo sie z cietym i bezlitosnym prostowa-
niem twojego tekstu, ewentualnie fachowq i konstruktywnq krytykq
zamieszczonych w galerii fanartow.

548 Dane te uzyskalem w efekcie analizy archiwum grupy ,,pl.rec.anime”.

549 Allor (pseudonim), Internet. Odwied? te strony, ,Kawaii”, 2003, nr 7 (47), s. 21.
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W pierwszych latach nowego milenium obserwowalna jest tak-
ze istotna jakoSciowa zmiana w podejéciu polskich fanéw do kwe-
stii praw autorskich w dziedzinie produktéw audiowizualnych.
Whbrew temu, czego mozna byloby sie spodziewaé, nie byl to jednak
zwrot w strone legalizmu, a wrecz przeciwnie, mowa tu o niebywalej
intensyfikacji i umasowieniu procederu nielicencjonowanego kopio-
wania komiksow i filméw. Zgodnie z tym, co wczeéniej pisalem, juz
pod koniec lat 9go-tych byto to w polskim fandomie olbrzymim proble-
mem5°. Trudno oszacowac jego skale, ale musiala by¢ ona znaczaca,
skoro w 1998 roku Tomasz ,Mr. Gato” Gawronski, zatrwozony skalg
tego zjawiska, opublikowal na lamach czasopisma ,Kawaii” artykul,
w ktorym starat sie przekonaé czytelnikow, by zamiast inwestowac
w przegrywane filmy, najczeéciej bardzo niskiej jakoSci, przerzucili
sie na drozsze, aczkolwiek legalne i o wiele lepsze jako$ciowo wyda-
nia oryginalne. Wydaje sie jednak, iz pomimo pewnych drobnych
sukcesowss? akcja ta zakonczyla sie porazky. Rachunek ekonomiczny
dzialal bowiem na niekorzy$¢ noénikow legalnych. W przypadku kaset
VHS z filmami anime koszty pirackiej taémy stanowily zazwyczaj okoto
1/8 lub nawet 1/10 ceny tasmy oryginalnej [W25; W49]. W nowym mi-
lenium, za sprawa rozpowszechnienia sie komputeréw oraz technologii
cyfrowego zapisu danych, rozdzwiek pomiedzy kosztami kopii legalnych
i nielegalnych wzrést jeszcze bardziej. Wedlug ostroznych szacunkow
koszt pirackiej kopii jednego filmu (tj. cena plyty CD lub dysku twarde-
go) wynosil 1/80 oryginalu lub nawet mniej [W25; W49]. Rozwojowi
tego niekorzystnego zjawiska sprzyjal takze fakt, iz w nowym tysiacle-
ciu sporzadzenie nielicencjonowanej kopii filméw lub komikséw bylo
o wiele prostsze niz w latach 9o-tych. Dawniej wymagalo to znajomo-
$ci ludzi z dostepem do filméw oraz posiadania co najmniej dwbch
magnetowidow, ktore trzeba bylo z soba polaczyc, by przegraé film
z jednej taSémy na drugg. Dodatkowo, proces ten wymagal wiedzy
i doswiadczenia oraz z uwagi na fakt, iz odbywal sie on w czasie rze-
czywistym, wiazal sie takze z konieczno$cia zainwestowania znacznej

550 R. Swol, Zakochany w M ..., s. 12.
551 Mr. Gato (pseudonim), Rzeczpospolita piracka ..., s. 56-57.
552 Por. Coach (pseudonim), list [w dziale: Listy Kawaii], ,Kawaii”, 1998, nr 7 (12), s. 61.
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ilodci czasu. W przypadku technologii cyfrowych wszystkie opisane
powyzej mankamenty technik analogowych znikaly jak za dotknie-
ciem magicznej rozdzki. Kopiowanie plikow cyfrowych, czy to z kom-
putera na komputer, czy to z komputera na plyte CD, bylo szybkie,
dziecinnie proste i nie wymagalo nawet wowczas drogiego sprzetu.
W przypadku kopiowania plikow z komputera na komputer potrzeb-
ny byl tylko zestaw kabli za kilkanascie zlotych, a w przypadku nagry-
wania filmow z dysku na kompakt potrzebna byla nagrywarka ptyt CD
(pbzniej tez DVD) kosztujaca wowcezas okolo 1500 zlotych. Sprzet drogi,
aczkolwiek i tak tanszy niz dwa magnetowidy. W realiach nowego mile-
nium zdobycie filméw do skopiowania takze nie bylo problemem, szcze-
goblnie w poréwnaniu do sytuacji z lat 9o-tych. Poczawszy od roku 2001,
na wielu polskich konwentach mangowych istnialy tzw. copy-roomy,
czyli specjalne pomieszczenia, w ktorych przez caly czas trwania impre-
zy z komputera na komputer lub z komputera na plyty CD kopiowano
tysigce plikoéw z filmami anime lub komiksamiss3. Z tej mozliwo$ci mogt
skorzysta¢ kazdy uczestnik konwentu; jedynymi ograniczeniami byl:
czas trwania konwentu, przepustowo$c¢ i wydajno$c sprzetu oraz zasdb
dostepnego materiatu. Dla tych, ktorzy nie mogli skorzysta¢ z konwen-
towych copy-rooméw lub Sciggnaé filméw lub komikséw bezposred-
nio z internetu, w omawianym okresie istnialy jeszcze inne odfanow-
skie sposoby dystrybucji japoniskiej popkultury. Jednym z przykladéw
tego typu dzialan byla akcja Anime za free, ktora juz na stale zapisala
sie w historii fandomowego piractwa. Rozpoczela sie ona 31 sierp-
nia 2005 roku od opublikowania na forum internetowym strony
www.animesub.info posta, w ktéorym jego autor zaoferowal wszyst-
kim chetnym, iz podzieli sie z nimi swoimi zbiorami filméw anime.

553 Por. [pl.rec.anime], temat: ,Yokkon III” (09.04.2001), wpisy uzytkownika:
Claude; [pl.rec.anime], temat: ,BAKA kolejne info:” (21.09.2001), wpisy uzytkownika:
Richie; [pl.rec.anime], temat: ,Baka Y2K” (07.10.2001), wpisy uzytkownika: Roman ,
gryf’ Dobosz; [pl.rec.anime], temat: ,IX OOZK: Codename 3x3” (07.03.2002), wpisy
uzytkownika: Rafal Strzelecki; [pl.rec.anime], temat: ,MAkon” (25.03.2002), wpisy
uzytkownika: Yuumei; [pl.rec.anime], temat: ,dojicon3” (08.09.2002), wpisy uzyt-
kownika: Coach(R); [pl.rec.anime], temat: ,aNetCon& GDAK - 30.11 - 01.12.2002”
(18.11.2002), wpisy uzytkownika: Gabriel Elorien; [pl.rec.anime], temat: ,Kamikadze
- raport” (15.03.2003), wpisy uzytkownika: Coach; [pl.rec.anime], temat: ,WI'C2003”
(17.03.2003), wpisy uzytkownika: Sabudda; [pl.rec.anime], temat: ,Kamikaze Ryb-
nik” (07.04.2004), wpisy uzytkownika: V2.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 261

Zasady byly proste. Plyty CD z anime mialy by¢ pakowane w plastiko-
we pudelka i wysylane poczta w kopertach babelkowych do osbb, kto-
re zglosily che¢ udzialu w akcji, w kolejnosci zgodnej ze stworzonymi
wezesniej listami chetnych. Pomystodawca akcji wystat wiec plyte X do
pierwszej osoby z danej listy, a ta po zgraniu jej na dysk lub przegraniu,
przesylala ja kolejnej osobie z listy, a ta jeszcze nastepnej. I tak dalej
i dalej. Udzial w akeji byt oczywiscie bezplatny; wyjatkiem byly je-
dynie koszty przesylki paczki z plyta do kolejnej osoby z listy.
W ciagu trzech pierwszych dni po opublikowaniu posta cheé¢ udzia-
lu w akeji zglosily tylko trzy osoby. Na dzien 8 grudnia 2005 roku,
czyli po czterech miesiacach, bylo ich juz jednak ponad 120, a po Polsce
krazylo 40 paczekss4.

Juz na sam koniec chcialbym doda¢ jeszcze jeden fakt dotycza-
cy zmian dokonujacych sie¢ w nowym milenium. Ot6z wraz z poczat-
kiem nowej ery rozpoczal sie takze proces wewnetrznego podziatu
polskiego fandomu mangi i anime na kilka mniejszych i mocno za-
rysowanych wspdlnot. Pierwsza z nich, a zarazem najstarsza, two-
rzyli fani J-rocka, czyli japonskiej odmiany muzyki rockowej, kto-
rzy juz w latach 2000-2001 wyraznie odcieli sie od mangowcowss5.
Warto wspomnieé tu takze o fanach yuri i yaoi, czyli spoteczno$ciach
szczegoblnie zainteresowanych japonskimi filmami animowanymi i ko-
miksami, w ktorych gléwnym elementem fabuly sa odpowiednio zwiaz-
ki damsko-damskie i mesko-meskiess®. Narodziny obu tych wspo6lnot
laczy¢ nalezy z dwoma pierwszymi latami nowego milenium, przy
czym zdecydowanie liczniejsza i aktywniejsza grupa byli tu fani yaoi.
Juz w 2002 roku wydali oni swdj pierwszy fanzin (przynajmniej ja
osobiscie nie znam starszego): ,Northern Lights”. Lacznie ukazalo

554 P. Siuda, A. Karolewska, Japonizacja ..., s. 244-249; A. Czaplinska, Fandom
mangi i anime w Polsce, Torun 2006, s. 13-15. [Online] https://www.zeszytykomiksowe.
org/sklad/czaplinska2006.pdf [dostep: 15.03.2021].

555 S. Czubkowska, Japonska Zaraza ..., s. 60-64; A. Wiodarczyk, J-pop i K-pop.
Azjatyckie boysbandy porywajq Europe, ,Bliza”, 2013, nr 4 (17), s. 189-196; idem,
J-Rock, J-Pop i K-POP oraz polscy fani muzyki azjatyckiej, ,Gdanskie Zeszyty Kulturo-
znawcze”, 2015, nr 1 (1), s. 47-54.

556 T. Burdzik, Hentai - Erotyka z mangi i anime, ,Kultura i Edukacja” 2014, nr 3
(103), s. 348-351
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sie 6 numeréw tego czasopisma. Ostatni opublikowany zostal
w 2005 roku [W23]. Z czasem lista dzialan podejmowanych przez
polski fandom yaoi®” poszerzyla sie takze o kilka innych fanzinow
(np. ,Chigau”— 2003-2005 czy ,,Koliber” — 2010), o amatorskie zbio-
ry komisow publikowane wlasnym sumptem ich autoréw (np. plocka
antologia Silky Boysz 2003 roku) oraz o wlasne stricte yaoiowe kon-
wenty. Do tych ostatnich nalezal przede wszystkim organizowany od
2003 roku w Warszawie Aicons5s.

Przytoczone powyzej przyklady nie wyczerpuja oczywiscie listy
wszystkich zmian, ktére dokonaly sie w polskim fandomie mangi i ani-
me na przelomie mileniow. Bylo ich o wiele wiecej; zbyt wiele, by opi-
sat je wszystkie w tym miejscus®. MySle jednak, iz nawet taka pobiez-
na analiza tego zagadnienia w wystarczajacym stopniu obrazuje skale
przemian, jaka w pierwszych latach nowego tysiaclecia przeszla spo-
leczno$c polskich fanéw mangi i anime. Szybki rozwoj nowych techno-
logii oraz gwaltowne przy$pieszenie tempa informatyzacji i internety-
zacji naszego kraju sprawily, iz zaledwie w ciagu kilku lat polski fan-
dom zmienit sie nie do poznania i przeksztalcil sie ze spolecznoéci ana-
logowej w cyfrowa. Proces ten mial oczywiScie swoje dobre i zle strony.
Wérod tych pierwszych wymienié nalezy przede wszystkim gwaltowny
rozkwit fandomu sieciowego (np. grupy dyskusyjnej pl.rec.anime) oraz
towarzyszacy temu procesowi istny wysyp wszelkich cyfryzowalnych
form fanowskiej tworczosci (np. fansub lub AMV-y). Szkoda tylko,
ze ten rozwéj fandom przyplaci¢ musial odejSciem w niebyt fan-
zinébw czy kluboéw korespondencyjnych. Wida¢ taka byla koniecz-
no$¢ dziejowa. Warto tu jednak podkresli¢, iz mimo wszystkich

557 O fandomie yaoi zobacz: B. Bamber, Jestem yaoistkq, ,Zeszyty Komiksowe”,
2013, nr 1 (13), s. 112-113; N. Dmitruk, Fanki ,,yaoi” na gruncie polskim ..., s. 117-136;
K. Marak, Mangi ,yaoi” w Polsce. Charakterystyka fandomu, [w:] Chiniskie Bajki. Fan-
dom mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 137-
156; A. Kobus, Opowiadanie ,,yaoi”. Hybrydowe gatunki w polskiej twérczosct fanow-
skiej, [w:] Chinskie Bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus,
K. Marek, Torun 2019, s. 157-180.

558 K.-chan (pseudonim), AICON 2003, ,MANGAzyn”, 2003, nr 1 (1), s. 91.

559 W mojej opinii jest to temat na osobna, obszerna ksiazke.
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przywolanych powyzej réznic w dalszym ciagu byt to ten sam fandom.
Co prawda w latach dziewietdziesigtych inny i w pierwszej dekadzie
dwudziestego pierwszego wieku inny, ale pomimo to i tak ten sam.






—ROZDZIAL SZOSTY —
Z AKONCZENIE

W wydanej w roku dwutysiecznym ksigzce Komiks Jerzy Szy-
lak wyrazil opinie, iz fascynacja polskiej mlodziezy komiksem ja-
poniskim jest tylko chwilowa moda, ktéra niedlugo przeminie
lub w najlepszym wypadku niebawem bardzo mocno oslabnie
i znaczaco ograniczy swoj zasiegs®. Dzi§ wiemy, ze byla to progno-
za bledna. W ciggu dwudziestu lat, ktére minely od opublikowania
tych stow, liczebno$é¢ polskich fané6w mangi i anime powiekszyla sie
co najmniej kilkukrotnie i wzrosta z okolo 20 tysiecy osob do okoto
100 tysiecy oséb. To samo spotkalo takze rodzimy rynek wydawni-
czy mang. W momencie, w ktorym profesor Szylak skladal do druku
swoja prace, na polskim rynku funkcjonowaly jedynie trzy wydawnic-
twa zajmujace sie publikacja komikséw japonskich, wydajace lacz-
nie 43 pojedyncze komiksy rocznie’®!. Obecnie, dwie dekady pdzniej,
w Polsce dziala siedem tego typu oficyn, a ich zsumowana produkcja
wyniosta w roku 2019 413 tomik6ws°2. Tylko dla uzupeienia przytocze
tu przywolywane juz wczeéniej dane, zgodnie z ktérymi kazdy z nich
drukowany byt w iloSci od kilkuset do kilku tysiecy egzemplarzy, czyli
w nakladach dwa razy wiekszych niz przecietne komiksy zachodnies6s.
Parafrazujac slowa Marka Twaina, mozna wiec napisaé, ze pogloski
o rychlej Smierci polskiego fandomu mangi i anime byly mocno
przesadzone.

560 J. Szytak, Komiks, Krakéw 2000, s. 163.
561 Dane z portalu tanuki.pl (www.tanuki.pl).
562 Dane z portalu tanuki.pl (www.tanuki.pl).

563 T. Nowak, Sto tytutéw 1i... pat rynkowy: Komiks w Polsce, ,Magazyn Literacki
Ksiazki”, 2011, nr 9 (180), s. 20; R. Bolalek, Trzy pokolenia fanoéw..., s. 4; E. Witkowska,
Komiks japonski ..., s. 125.
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Jak pokazuja przyklady innych krajow $rodkowo- i wschod-
nioeuropejskich, cala ta historia nie musiala jednak potoczy¢ sie
w ten spos6b. Narodziny i gwaltowny rozwoj zainteresowania tema-
tem japonskiej popkultury w poszczego6lnych krajach nie jest bowiem
koniecznos$cia dziejowa ani tym bardziej niezbywalnym etapem pro-
cesu globalizowania sie spoleczenistw rozwijajacych sie. To, ze w Pol-
sce spoleczno$é fandéw japonskiej popkultury ma sie obecnie bardzo
dobrze i ze zgodnie z przewidywaniami Jerzego Szylaka nie obumarla
ona w pierwszych latach nowego milenium, bylo w gléwnej mierze
zashugg kilkudziesieciu najaktywniejszych rodzimych fandéw, ktorzy
w ciagu lat 9o-tych stworzyli w naszym kraju pierwsze czasopisma
branzowe i firmy zajmujace sie manga i anime oraz swoimi dzialania-
mi przyczynili sie do uksztaltowania licznego i dobrze zorganizowanego
fandomu. W tym kontekscie omoéwione w niniejszej pracy okresy na-
rodzin i rozkwitu polskiej spoteczno$ci fanéw byly bezsprzecznie naj-
wazniejszymi momentami w dziejach tej wspdlnoty. To wlasnie wtedy
uksztaltowala sie bowiem cala struktura organizacyjna polskiego fando-
mu mangi i anime, wlacznie z wiekszoScia immanentnych cech tej sub-
kultury. Warto podkreslic¢ tu, ze w przypadku niedostatecznie szybkiego
wyksztalcenia tych struktur polska spotecznosé fandéw mogta podzieli¢
los swoich litewskich czy wegierskich odpowiednikéw, czyli po okresie
wzglednie szybkiego rozwoju wpas$¢ w stagnacje, a nastepnie w regres
iz czasem przeistoczyé sie w niewielka i stabo zorganizowana spolecz-
no$¢ funkcjonujaca na uboczu fandomu szeroko pojetej fantastykisé4.
W niniejszej pracy staralem sie przyblizy¢ fandomowa aktywno$¢ przy-
najmniej kilku z najwazniejszych polskich fanow, dzieki ktérym man-
ga i anime jest obecnie w naszym kraju zjawiskiem normalnym i po-
wszechnym oraz stanowi jeden z czotowych elementow polskiej kultury
mlodziezowej, wywierajacy olbrzymi wplyw na jezyk, zainteresowania
czy styl ubioru polskich nastolatkow.

Juz dostownie na sam koniec chcialbym poruszy¢ jeszcze jedna
kwestie. Ot6z przez cale lata 9go-te w polskich mediach publikowane
byly treéci niejednokrotnie wprost informujace Polakéw o tym, iz dhu-
gotrwale obcowanie z japonskimi komiksami i kreskowkami wywieraé

564 Z. Kacsuk, Subcultural entrepreneurs ..., s. 20-21.



Narodziny i rozkwit Polskiej Rzeczypospolitej Mangowej 267

moze destruktywny wplyw na ludzka psychike, skutkujgcy po jakims
czasie trwalymi, patologicznymi zmianami w zachowaniu czlowieka.
Na tej podstawie niektorzy dziennikarze i pedagodzy malowali apoka-
liptyczne wizje niechybnej demoralizacji polskiego spoleczenstwa oraz
szeroko rozpisywali sie o straconym pokoleniu. Spiesze wiec z informa-
cja, iz zdecydowana wiekszo$¢ z moich rozméwcow reprezentujacych
tzw. pierwsze pokolenie polskich fanéw wiedzie obecnie normalne
i uczciwe zycie. Przynajmniej na tyle, na ile bylem w stanie to zaobser-
wowac. Maja rodziny, pracuja, ptaca podatki i niejednokrotnie borykaja
sie z typowymi ludzkimi problemami. Jesli chodzi o sfere zawodowa,
to zdecydowanie dominuja wsrdd nich szeroko pojeci informatycy na
co dzien pracujacy w wielkich, nierzadko japonskich korporacjach lub
niewielkich polskich lub zachodnich firmach. Co ciekawe, w grupie
tej znajduje sie wielu tworcow i wspohtworcow gier komputerowych,
w tym miedzy innymi jeden z programistéw polskiego WiedZzmina.
Wsréd moich rozmoweow licznie reprezentowani byli takze naukowcey,
w tym przede wszystkim fizycy, archeolodzy i historycy. Dzieki nim pol-
ski fandom moze poszczycic sie posiadaniem co najmniej czterech dok-
tor6w nauk. Niestety, poki co nie wiadomo mi nic o zadnym profesorze,
ale z tego, co sie dowiadywalem, wynika, Ze jest to sprawa rozwojowa.
Wielu czlonkéw fandomu zostalo takze szeroko pojetymi artystami.
Wsérod moich rozmoéwcedw znalazito sie wiec kilku muzykow, tak za-
wodowych jak i amatoréw, czterech grafikdbw komputerowych, dwoch
fotograféw oraz co najmniej po jednym pisarzu i malarzu. Poza wyzej
wymienionymi w trakcie badan spotkalem jeszcze: nauczycieli, trene-
row personalnych, dziennikarzy, pracownikéow biurowych oraz licz-
nych prywatnych przedsiebiorcow prowadzacych wlasne mniejsze lub
wieksze interesy. Jednym slowem: przekr6j normalnego zdrowego
spoleczenstwa. Mam nadzieje, ze powyzsze krotkie zestawienie zamknie
ostatecznie te niemila sprawe i ze po jego lekturze juz nikt nigdy nie
pozwoli sobie na bezrefleksyjne imputowanie japonskiej popkulturze
jedynie negatywnego wplywu na dzieci i mlodziez.
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,FatAgnus”, 1996, nr (19).

K.K.(pseudonim), Wrazenia z Gravity 96, ,,AntyDresiarz”, 1996, nr (0).

Klaf (pseudonim), EASTERN CONFERENCE. Wrazenia, ,Gedan”, 1995,
nr (3).

Korball (pseudonim), Relacja z meetingu w Raciborzu, ,Excess”, 1997,
nr (1).

Larry (pseudonim), THERE’'S A PARTY, ,Gedan”, 1995, nr (4).

Little Horror (pseudonim), Intel outside party 1 report, ,Poczytaj mi
mamo”, 1994, nr 6.

Little Horror (pseudonim), Eastern Conference, ,Poczytaj mi mamo”,
1995, nr (8).

Lunar (pseudonim), Zdan pare o ,Outsidzie 47, ,AntyDresiarz”, 1997,
nr (2).

Norman (pseudonim), Astrosyn‘9y - party raport, ,Beret”, 1998,
nr (0.5).

Peer (pseudonim), Intel Outside III raport, ,Glaz”, 1996, nr (1).

Pnx (pseudonim), Ja na Astrosyn ‘97, ,Excess”, 1998, nr (3).

Roland (pseudonim), Intel Outside III Party - raport, ,Coma”, 1996, nr (3).

Sauron (pseudonim), Bylo sobie party..., ,FatAgnus”, 1998, nr (20).

The Knight (pseudonim), PRIMAVERA’95, relacja z Party, ,Gedan”, 1995,
nr (3).

Timi (pseudonim), Eastern Conference’9s — raport, ,NieZTejBeczki”,
1995, nr (7).

Qix (pseudonim), telegram, ,Excess”, 1996, nr (1).

3) Materialy drukowane w [Fanzin]ach (Archiwum Polskiego
Fandomu):

Bart J. Rubber (pseudonim), ,Droga Miecza” fuRju Lesniaka, ,Manga
Rider”, 1998, nr 1 (2), s. 12-13.
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Buaku (pseudonim), Kwakon’99, ,,Yokai”, 1999, nr 1 (1), s. 27-28.

doKURObey (pseudonim), Manga Nation Klub, ,MangaNation”, 1997,
nri(1),s. 33.

Dr Doomsday (pseudonim), Anime no Gakkoo, czyli co zdarzylo sie
w czerwceu, ,ANG”, nr 1 (1), s. 4-5.

Duch (pseudonim), Manga no Sekai 5, ,Neko”, 1999, nr 1 (1), s. 21.
Fujishimy K., Oh My Goddess!, ,Kawaii”, 1996, nr 1 (2), s. 23-44.
GIGI (pseudonim), K. K. KusuKusu, ,MPO”, 1997, nr 1 (1), s. 12-13.
GiGi (pseudonim), YOKATA, ,Yokata”, 1998, nr 1 (1), s. 2.

John Reactor (pseudonim), Manga no Sekai 6, ,Manga_plus”, 2000, nr 2
(2), s. 25-28.

JUI (pseudonim), Manga no Sekai 3 (czyli Swiat Mangi 3), ,Hikari”, 1998,
nr1(9), s. 7-13.

Kane (pseudonim), First Impakt, ,Manga X”, 2000, nr 2 (12), s. 16-17.

Kane (pseudonim), Madness’'99, ,Manga X”, 2000, nr 2 (12), s. 18-19.

Kane (pseudonim), Manga no Sekai 4, ,Manga X”, 1998, nr 5 (5), s. 4-6.

Kyoshiro (pseudonim), Ghost in the Shell — zakonczenie, ,Animagic”, 1998,
nr 3 (3), s. 14-16.

Kongoki (pseudonim), Higieniczny SWAT?, ,MA-88”, 2002, nr 2 (3), s. 5.

Logan (pseudonim), Asucon, ,Clio”, 2000, nr 1 (4), s. 8.

Logan (pseudonim), Yokkon 2, ,,Clio”, 2000, nr 1 (4), s. 7.

Manabe J., Outlander. Epilog, ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1), s. 6-30.

Milde M., First Impakt, ,Jodan”, 1999, nr 1 (1), s. 13.

Milde M., Manga Natsu, ,Jodan”, 1999, nr 1 (1), s. 12.

Mizuno-san (pseudonim), Manga X - Poczqtek nowego klubu,
~2Amimanga”, 1998, nr 4 (6), s. 3.

Naritada Shintani, Dziewczyna z telewizora, ,MA-88”, 2002, nr 1 (5),
S. 3-10.

Naritada Shintani, Magnetyczne biodra i glowa-antena, ,MA-88”, 2003,
nr 1 (4), s. 40-42.

Naritada Shintani, Mimikra, ,MA-88”, 2003, nr 1 (4), s. 43-46.

Naritada Shintani, Voice, ,MA-88”, 2002, nr 1 (6), s. 1-41.

Robin (pseudonim), Baka Y2k2, ,Fluffyzine”, 2003, nr 1 (4), s. 23.

Rog6z P., Jest sobie KLUB ..., ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1), s. 2.

Rogo6z P., Redakcja, ,Kawaii”, 1996, nr 1 (2), s. 63.

SmokU (pseudonim), Swiat mangi 2, ,Animagic”, 1998, nr 1 (1), s. 3.

SmokU (pseudonim), Swiat mangi 3, ,Animagic”, 1998, nr 2 (2), s. 3.
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~MA-88”, 2002, nr 1 (3), s. 9-10.
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nr 1 (6), s. 50.

XWP (pseudonim), Sensacja!!! Rewelacja!!!, ,Kawaii”, 1995, nr 1 (1), s. 37.
Zawieja (pseudonim), Watasi Muyo, ,Bionica”, 2000, nr 0 (1), s. 19-21.
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Asucon 7, 2002.
Asucon 8, 2003.
BAKA Y2K2, 2002.
BAKA Y2K4, 2004.
Chapter 3: Childhood, 2010.
Chibicon, 2009.
Kapitularz, 2000.
Kapitularz 2, 2000.
Makon, 2002.
Wzorkon 97, 1997.
First Impakt, 1999.

ZR()DLA, MATERIALY I OPRACOWANIA PUBLIKOWANE

Abramczyk E., Fantastyka siedzi w glowie, ,Gazeta Pomorska”, 1999,
nr 280 (15593), s. 13.

Alberska A., Polityka gromadzenia, opracowywania i przechowy-
wania dokumentéw zycia spolecznego, [w:] Dokumenty zycia
spolecznego w badaniach i praktyczne ich wykorzystanie: ma-
terialy z ogéblnopolskiej konferencji ,Dokumenty zycia spotecz-
nego w badaniach i praktyczne ich wykorzystanie” Wroctaw,
6-7 pazdziernika 2016 r., Warszawa 2017, s. 65-72.

Allor (pseudonim), Internet. Odwied? te strony, ,Kawaii”, 2003, nr 7 (47),
S. 21.

Allor (pseudonim), Zadupie 99, ,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 69.

AM (pseudonim), Prawie naga czarodziejka, ,Dziennik Polski”, 1998,
nr 16337 (104), s. 17.
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Ambrozy T., Piwowarski J., Badenski S., Polski Zwiqzek Ju-jitsu a bezpie-
czenstwo: sprawnosé, skuteczno$é, organizacja, Krakow 2013.

Anaszko D., Rozwdj i organizacja rynku wideo w Polsce, ,Przeglad
Biblioteczny”, 1997, z. 2/3 (102), s. 225-240.

Angel Rinoa (pseudonim), MaXxX (pseudonim), Otakizm, ,Kawaii”, 2001,
nr 3 (31), s. 60-61.
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nr 4 (29), s. 70.

Bamber B., Jestem yaoistkq, ,Zeszyty Komiksowe”, 2013, nr 1 (13),
S. 112-113.

Bany (pseudonim), Manga rulet!, ,Gambler”, 1996, nr 8 (33), s. 58.

Baran D., Internet w Polsce, [w:] Polski system medialny 1989-2011, red.
K. Pokorna-Ignatowicz, Krakow 2013, s. 75-92.

Barret (pseudonim), Nowakowski W., Polski anime guide, [w:] Kompedium
Kawaii, nr 3, red. P. Musiatowski, Wroclaw 2001, s. 148-198.
Bartolotta K. L., Anime: Japanese Animation Comes to America,

New York 2018.

Batorski D., Korzystanie z internetu — przemiany i konsekwencje dla
uzytkownikow, [w:] Re: Internet - spoteczne aspekty medium, red.
L. Jonak, P. Mazurek, M. Olcon, Warszawa 2006, s. 119-152.

Bazyl (pseudonim), Mata Duza impreza, czyli co sie dzialo na MnS4,
,Kawaii”, 1998, nr 10 (16), s. 40-42.

Bazyl (pseudonim), Fandominacja, cze$é 1, ,Kawaii”, 1998, nr 11 (16), s. 50.

Bazyl (pseudonim), Fandominacja i cze$¢ 2, ,Kawaii”, 1999, nr 1 (17),
S. 56-57.

Bazyl (pseudonim), Fandominacja, ,Kawaii”, 1999, nr 4-5 (19), S. 54-55.

Bazyl (pseudonim), Fandominacj cze$¢ czwarta czyli dzieci na siect,
,Kawaii” 1999, nr 5 (21), s. 63.

Beaty B., Woo B., The Greatest Comic Book of All Time: Symbolic Capital
and the Field of American Comic Books (Palgrave Studies in Com-
ics and Graphic Novels), New York 2016.

Belka R., Intel Outside III raport, ,Amiga Computer Studio”, 1996,
nr 6 (6), s. 41.

Belka R., Raport z Intel Outside 4, ,Amiga Computer Studio”, 1997,
nr 6 (14), s. 44-45.

Bikont A., Kocieba-Zabski P., Kanat Polonia, ,Gazeta Wyborcza”, 1993,
nr 265 (1344), s. 16-18.

BM (pseudonim), Polonia 1 w co pigtym domu, ,Rzeczpospolita”, 1993,
nr 120 (3464), s. 4.
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Bolalek R., Trzy pokolenia fanéw mangi, ,Zeszyty Komiksowe”, 2012,
nr 1 (13), s. 4-9.

Booth P., Augmenting Fan/Academic Dialogue: New Directions in
Fan Research, ,Journal of Fandom Studies”, 2013, nr 1 (2),
S. 119-138.

Borowiecka A., Kalendarium wojewdédztwa wioctawskiego za rok 1997,
~Zapiski Kujawsko-Dobrzynskie”, 1999, nr 13, s. 417-455.

Bouissou J. M., Pellitteri M., Weinkauff B. D., Beldi A., Manga in Europe:
A Short Study of Market and Fandom, [w:] Manga. An Anthol-
ogy of Global and Cultural Perspectives, red. T. Johnson-Woods,
New York 2010.

Braun J., W telewizji pokazali, ,Gazeta Wyborcza”, 1997, nr 260 (2553),
s. 10.

Brophy P., Manga Impact: The World of Japanese Animation,
Londyn 2010.

Brzost D., Kobus A., Marek K., Markocki M., Aneks. Stownik podstawo-
wych pojeé funkcjonujgcych w fandomie mangi i anime, [w:]
Chinskie Bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red. D. Burszta,
A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 201-206.

Brzost D., Kobus A., Marek K., Markocki M., Recepcja japoriskiej po-
pkultury w Polsce. Préba wyjscia poza paradygmat antropolo-
giczny, [w:] Chiriskie Bajki. Fandom mangi i anime w Polsce, red.
D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019, s. 7-18.

Bujak M., Gravity 97, ,Amiga Magazyn”, 1997, nr 11 (63), s. 50-51.

Burdzik T., Hentai — Erotyka z mangi i anime, ,,Kultura i Edukacja” 2014,
nr 3 (103), s. 340-353.

Burdzik T., Hentai — seks z japoniskiej kreskéwki, [w:] Seksualnosé czto-
wieka. Wybrane zagadnienia, red. G. Iniewicz, M. Mijas, Krakow
2011, S. 43-52.

Burdzik T., Japonski softpower: wykorzystanie kultury w budowaniu po-
zycji Japonii na arenie miedzynarodowej, ,Kultura-Historia-Glo-
balizacja”, 2018, nr 5 (23), s. 29-38.

C (pseudonim), Zdobywca kosmosu, ,,Cinema Press Video”, 1991, nr 5 (15),
S. 26.

Cazacu A. N., Anime culture in Romania — environment to promote
manga comics, ,Journal of Romanian Literary Studies, 2016,
nr 8, s. 544-545.

Chacinski B., Manga—1, ,Fantastyka”, 1997, nr 5 (176), s. 17-24.

Chacinski B., Manga—2, ,Fantastyka”, 1997, nr 6 (177), s. 17-24.



276 Lukasz Reczulski

Chacinski B., Uciecha z obciachu i urok nostalgii, ,Polityka”, 2010,
nr 38(2774), s. 63.

Chacinski M., Alicja w krainie mangi, ,Polityka”, 2003, nr 14 (2395),
S. 59-60.

Chmielewski %., Konwent Wyobrazni, ,Gazeta Pomorska”, 2000,
nr 153 (15771), s. 6.

Chojnacki J., Polski komiks inspirowany mangq. Kompendium,
»Zeszyty Komiksowe”, 2012, nr (1) 13, s. 22-25.

Chruszczewski Cz., Konstruktywna rola fantastyki naukowej, ,Nowe Dro-
gi: czasopismo spoteczno-polityczne” 1976, nr 10, s. 171-174.

Citko M. K., ,Kraj Kwitnqcej Wisni” czy ,kraina kosmitow”? Wizerunek
Japonii w polskich mediach, ,Media i Medioznawstwo”, 2011, nr 4
(4), s. 25-54.

Clements J., Schoolgirl Milky Crisis. Adventures in the Anime and Manga
Trade, London 2009.

Clements J., McCarthy H., The Anime Encyclopedia: A Guide to Japanese
Animation Since 1917. Revised and Expanded Edition, Berkeley
2006.

Coach (pseudonim), list [w dziale: Listy Kawaii], ,Kawaii”, 1998, nr 7 (12),
S. 61.

Cringuta-Irina P., Japanese popular culture and its impact on Roma-
nian cultural space, ,Romanian Journal of Sociology”, 2014,
nr1-2, s. 65-84.

Czaplinska A., Siuda P., Fandomy jako element ruchu spotecznego ,,wol-
nej kultury”, czyli prawo autorskie a produktywno$é fanéw, [w:]
Homo Creator czy Homo Ludens? Tworcey - internauci - podrézni-
cy, red. W. Muszynski, M. Sokotowski, Torun 2008, s. 50-60.

Czubkowska S., Japonska Zaraza, czyli jak zbudowalismy drugq
Japonie, ,,Przekrdj”, 2007, nr 36 (3246), s. 60-64.

Damoto S., Japonski komiks 1 literatura wioska: ,Dantejskie” dziela Go
Nagai-ego, [w:] Komiks i jego konteksty, red. 1. Kiec, M. Traczyk,
Poznan 2014, s. 121-130.

Dmitruk N., Fanki ,,yaoi” na gruncie polskim. Miejsce ,yaoistki” w fan-
domie mangi i anime, [w:] Chinskie Bajki. Fandom mangi i ani-
me w Polsce, red. D. Burszta, A. Kobus, K. Marek, Torun 2019,
S. 117-136.

Dobek-Ostrowska B., Przemiana systemu medialnego w Polsce po
1989 r. Tlo proceséw transformacyjnych, [w:] Z badan nad prze-
mianami politycznymi w Polsce po 1989 roku, red. S. Dabrowski,
B. Rogowska, Wroclaw 1998, s. 37-50.
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Dobroczynski B., Pikachu pokaz rogi, ,Tygodnik Powszechny”, 2001, nr 11
(2697), s. 5.

Doczekalska A., Tkaczyk J., Postawy konsumentéow dobr kultury
w Internecie wobec prawa autorskiego na przykladzie fanéw
mangi, ,NieréwnoSci Spoteczne a Wzrost Gospodarczy”, 2016,
z.1(45), s. 105-112.

Dudek K., Kultura w ¢wieréwieczu transformacji, ,Kultura i Rozwdj”,
2015, nr 0 (0), s. 66-75.

Dziatkiewicz L., Japonczycy robiq wielkie oczy, ,,Przekr6j”, 1998, nr 47
(2787), s. 32-33.

Dzoasia (pseudonim), Baka Y2K, ,Kawaii”, 2002, nr 1 (35), s. 69.

Dzoasia (pseudonim), Fandorama. Sailor Moon forewer, ,Kawaii”, 2001,
nr 6 (34), s. 52-53.

Dzordz (pseudonim), Uwaga! Tania sensacja, ,Kawaii”, 2003, nr 5 (45),
s. 58-60.

Evans A., Stasi M., Desperately seeking methodology: New directions in
fan studies research, ,Participations. Journal of Audience and Re-
ception Studies”, 2014, nr 2 (23), s. 4-23.

Felicjan (pseudonim), Trzeba zabié te filmy, ,Trybuna Slaska”, 1996,
nr 209 (17299), s. 14.

Filip Renifer (pseudonim), Jeszcze Manga, ,Gambler”, 1995, nr 12 (25),
S. 56.

Firlej-Buzon A., Historia polskich fanzinéw, ,Acta Universitatis
Wratislaviensis”, Bibliotekoznawstwo, 1998, nr 21 (2053), s. 45-56.

Fortuna G., Rynek wideo w Polsce, ,IMAGES The International Journal of
European Film, Performing Arts and Audiovisual Communication”,
2013, nr 2 (22), s. 27-43.

G (pseudonim), Wybawca Ziemi, ,,Cinema Press Video”, 1991, nr 5 (15),
S. 26.

Gawronski T. S., Niewada A., Waneko. Drapiezny Kocurek jesienng porq,
»,Kawaii”, 1999, nr 6 (22), s. 54.

Gawronski T., Czarodziejka od Mazur po Stodotle, [w:] Manga po polsku,
red. W. Sellmann, Warszawa 2003, s. 3-4.

Gawronski T., Echa Rzeczpospolitej pirackiej, ,Kawaii”, 1998, nr 7 (12), s. 5.

Gawronski T., Konwenty*Konwenty, ,Kawaii”, 2000, nr 1 (23), s. 7.

Gawronski T., Rzeczpospolita piracka, ,Kawaii’, 1998, nr 5 (10), s. 56-57.

Gawronski T., Sad Eyes, ,Kawaii”, 2000, nr 4 (26), s. 10.

Gawronski T., Swiat Mangi 3, ,Kawaii”, 1998, 5 (10), s. 50-51.

Ghost (pseudonim), Kryptonim: Robotech, ,Kawaii”, 1997, nr 3 (3), s. 4-5.
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GK (pseudonim), Spryciarka, ,Cinema Press Video”, 1993, nr 2 (36), s. 70.

GK (pseudonim), Spryciarz, ,Cinema Press Video”, 1992, nr 11 (33), s. 65.

Glan Anonim (pseudonim), MAAAANGAAAAA!!!, ,Gambler”, 1995,
nr 10 (23), s. 65.

Glownia D., Polisemiczne potwory: Kaijueiga jako nosnik tresci spotecz-
no-politycznych. Casus Godzilli, ,Litteraria Copernicana”, 2014,
nr 2 (14), s. 225-243.

Godzic W., Rozumie¢ telewizje, Krakow 2001.

Goldberg W., The Manga Phenomenon in America, [w:] Manga. An An-
thology of Global and Cultural Perspectives, red. T. Johnson-Wo-
ods, New York 2010, s. 281-296.

Gorecki M., Intel Outside 2, ,Secret Service”, 1995, nr 10 (28), s. 12.

Gorski A., Jak ze zlego snu, ,Polityka”, 1997, nr 51 (2121), s. 66.

Gorski A., Wielkookie Lolitki i Samuraje. Manga atakuje, ,Polityka”, 1998,
nr 15 (2136), s. 62-63.

Gravett P., Manga. Sixty Years of japanesse Comics, New York 2004.

Groth G., Black and White and Dead All Over, ,The Comics Journal”, 1987,
nr 3 (116), s. 8-12.

Grzybkowska D., Gry fabularne - ontologia, komunikacja, zjawisko spo-
teczno-kulturowe, ,Literatura Ludowa”, 2001, nr 3 (45), s. 11-28.

Grzybkowska D., Gry fabularne - RPG. Nowy ,gatunek” folkloru?, [w:]
Genologia literatury ludowej. Studia folklorystyczne, rec. A. Mia-
necki, V. Wroblewska, Torun 2002, s. 171-184.

HAM (pseudonim), Perswazje i wycinki, ,Polityka”, 1998, nr 4 (2125),
S. 52.

Hazuki (pseudonim), Attacker You! Pojedynek anioléow, ,Kawaii”, 2001,
nr 4 (32), s. 62-63.

Hibszer J., Dokumenty zycia spotecznego w Bibliotece Teologicznej Uni-
wersytetu Slgskiego w Katowicach. Zarys problematyki, ,Fides.
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Iglesias J. A. S., The Anime Connection. Early Euro-Japanese Co-Produc-
tions and the Animesque: Form, Rhythm, Design, [w:] Japanese
Media Cultures in Japan and Abroad Transnational. Consumption
of Manga, Anime, and Media-Mixes, red. M. Hern"andez-P”erez,
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waé. O kompetencjach interpretacyjnych odbiorcéow japonskich
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Relacje kultury popularnej z politykq, ideologiq i spoleczenstwem,
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Jozwiak-Rodan P., Fusion 99. Konwent mito$nikéw fantastyki, RPG, man-
giianime, ,Lowca Wyobrazni”, 2000, nr 1 (4), s. 5.
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