B Y 1| R PO g Ty [ S R Sy -—-—m- o LA

'
o

https://doi.org/10.18778/2300-1690.23.07

Artysta a sprawa spoleczna
N— T

2018 roku namalowatem obraz pod
Wtytu’fem Co sie znami stato?. Gdybym

na chwile zapomniat o tym, Ze je-
stem jego autorem i na podstawie tylko tytutu
prébowat wyciggna¢ wniosek o jego tworcy,
powiedziatbym, ze malarz najprawdopodob-
niej zainteresowany jest diagnozowaniem
relacji spotecznych. Tymczasem nigdy nie
zamierzatem i nie mam ambicji, aby poprzez
sztuke na pytania takiej wagi odpowiadac.

Tym esejem sprébuje wyttumaczy¢, dla-
czego, cho¢ cze$¢ moich obrazéw porusza
problematyke ideologiczng i spoteczng, artysta
zaangazowanym jednak nie jestem. Idac dalej,
zastanowie sie, jak wyglada mechanizm reago-
wania twdrcy na rzeczywisto$¢ spoteczna oraz
co z jego deklaratywna a co z faktyczna wobec
niej postawa.

Claude Monet w swoim malarstwie nie tylko
sie nie angazowal, ale prébowat unikna¢ opra-
cowania jakiegokolwiek watku przez umyst.
Najchetniej malowatby bez uprzedniej wiedzy,
bez obciazen zwigzanych z kultura, i w 0g6-
le nienawidzit teoretyzowania (M. Serullaz,
LImpressionnisme, Paris 1963, s.10). Mawiat,
ze chciatby urodzi¢ sie $lepy”. Znaczy to, ze
Monet nie kwestionowat wartosci intelektu,
ale jakby prébowat go poming¢ w sztuce.
Koncentrujac sie na notowaniu za pomoca
farby ulotnosci wrazen wzrokowych, stwo-
rzyt sztuke czysta. Postacie na jego obrazach
wygladaja, jakby wiecznie odpoczywaty, graty,
opalaty sie, rozmawiaty w pieszczotliwych
promieniach francuskiego stonca. Ciekawe, ze
artysta, w dazeniu do odintelektualizowania
sztuki, nieSwiadomie przekazat wolng od trosk,

<~ Piotr Kotlicki, Portret artysty

szczesliwa wizje klasy sredniej. W realiach
dzisiejszego wystawiennictwa galeryjnego,
kreatywny kurator sztuki moégtby umiescic
dzieto Moneta miedzy pracami o potencjale
krytycznym i przez kontekst ekspozycji uwiktac
artyste w problematyke polityczna lub spo-
teczna. Na szczescie zyciorys malarza jest po-
wszechnie znany i opatrzne zrozumienie jego
sztuki po $mierci nie wchodzi w gre.

Zapewne wyzej opisana sytuacja nie grozi tez
abstrakcjonistom. Postuguja sie oni najczesciej
formami nieprzypominajacymi przedmiotéw
realnych z intencja tworzenia nowych bytéw.
Czyste wartosci plastyczne elementéw formy,
takie jak: barwa, faktura, pozostate jakosci, stuzg
budowaniu napiec na ptaszczyznie i niczemu
innemu poza nimi samymi. Ale oczywiscie
nietrudno sobie wyobrazi¢, ze odbiorca dzieta
dostrzeze w nim realny ksztatt albo znak i w po-
rywach wiatru odczyta dzieto jako komentarz
do rzeczywistosci spotecznej. Trudno oddzieli¢
zyciorys osoby aktywnej politycznie lub spo-
tecznie - a artysci awangardowi czesto takimi
byli - od ich sztuki, w ktérej chce sie widzie¢
zaangazowanie. Oczywiscie czes$¢ sztuki abstrak-
cyjnej posiada intencjonalny potencjat eman-
cypacyjny, czy wrecz spoteczny lub krytyczny.
Swiadcza o nim udokumentowane opisy/wy-
wiady udzielone przez autoréw dziet lub chocby
tytuty prac. Na przyktad Bezrobotni Wtadystawa
Strzeminskiego, to znakomity przyktad abs-
trakgji, ktorej tytut odbiera jej abstrakcyjny
charakter. Patrzacy na dzieto mogtby potrak-
towac ptynne linie i plamy jako pozbawione
tresci, ale - zapoznajac sie z tytutem - dostrzega
w nich sylwetki ludzkie (owych bezrobotnych).
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Zdaje sig, ze sugestia, aby ogladajacy dzieta
widzowie zobaczyli w nich to, co sobie ich
autor zyczy, nie zawsze wystarczy. Zagorzaty
nacjonalista i antysemita, entuzjasta i zwolen-
nik NSDAP Emil Nolde prébowat przekonac
nazistow, ze uprawiana przez niego sztuka,

a takze jego postawa, jest prawdziwie niemie-
cka. Jego petne dzikiej ekspresji prace raczej
nie przekonywaty Hitlera. Obrazy ekspresjoni-
stow odbierano jako jednoznacznie brzydkie.
Dramat Noldego byt tym wiekszy, ze w latach
1935-36 w sferach rzagdowej propagandy
trwaty poszukiwania artysty reprezentatyw-
nego dla Trzeciej Rzeszy. 19 listopada 1937
roku w Monachium otwarto wystawe sztuki
zdegenerowanej. Na 650 wystawionych prac,
obrazéw Emila Noldego byto najwiecej, bo 33.

Inna rzecz, czy obiektywnie prace Noldego
schlebiaty niemieckosci? Artysta, dajac upust
swoim wolnym impulsom wewnetrznym,
tworzyt — na nieszczescie dla jego ambicji —
obrazy w gruncie rzeczy apolityczne. Prézno
w nich szukac odniesier do mitologii german-
skiej — fatwiej tropic raczej watki religijne, czy
mistyczne. Mozna powiedzie¢, ze objawia sie
tu symptomatyczna manifestacja konfliktu
miedzy sztuka a polityka: dramat wszystkich
tych artystow, ktérzy poprzez poczucie przy-
naleznosci do swojego czasu i swojego ludu
chcieli tworzy¢ sztuke zaangazowang, a w rze-
czywistosci zadnego rzeczywistego miejsca
dla,form politycznych” nie znalezli. Albo ich
w ogdle nie szukali, a swoja sztuke chcieli legi-
tymizowac postawg obywatelska.

Wspomniany 1937 rok w kontekscie sztuki
zaangazowanej faczy sie z historig zaangazo-
wania w sztuke polityczng innego znanego
artysty, giganta malarstwa dwudziestego
wieku, Pabla Picassa. Picasso stronit od poli-
tyki zaréwno jako cztowiek, jak i artysta. Az
w 1937 roku przyjat zlecenie od hiszpanskie-
go rzadu republikanskiego na namalowanie
spoteczno-politycznego dzieta na wystawe
Swiatowa w Paryzu. Nie wiadomo, czy by owe

zlecenie przyjat, gdyby nie wstrzasajace wiesci
0 poczynaniach generafa Franco naptywajace
z jego rodzimej Hiszpanii'. Zbombardowanie
Guerniki przypieczetowato sprawe. Od nama-
lowania tego obrazu Picasso angazowat sie
politycznie. Wstapit nawet do Francuskiej Partii
Komunistycznej, z ktérej nie wystapit do konca
zycia. Wprawdzie na swoim koncie ma tylko
kilka obrazéw politycznych, na pare tysiecy
jakie namalowat w ogdle, cho¢ w kontekscie
moich rozwazan bardziej interesuje mnie to,
ze nie angazowat sie w sztuke polityczna przez
potowe zycia, a nagle zaczat.

Innym artysta, ktéry potowicznie sie zaanga-
zowal, ale w zupetnie inny sposéb, byt malarz
i pisarz — Jézef Czapski. Czapski jest autorem
mrozacej krew w zytach relacji z zycia w gutagu
zatytutowanej Na nieludzkiej ziemi, jednoczes-
nie jako malarz nie zrealizowat zadnych marty-
rologicznych obrazéw. Zastanawiajace. Jak to
mozliwe, ze wydestylowat swoje tak dojmujace
przezycia na obszar tylko jednej przez siebie
uprawianych dyscyplin twoérczych. Zreszta
prawdziwie istotne Swiadectwo okrucienstwa
obozowego ztozyli Natkowska, Baczynski,
Borowski i wtasnie Czapski — a wiec literaci.
Polskie malarstwo poobozowe, moze poza
serig obrazéw olejnych i rysunkéw Xawerego
Dunikowskiego, w zasadzie nie istniato. Jednak
whniosek, ze sztuka mniej niz literatura nadaje
sie do przedstawiania piekfa wojny, bytby zbyt
pochopny. Wystarczy przywotac obrazy i gra-
fiki Goi, czy rysunki z bitwy pod Sommga Otto
Dixa - to sg przeciez arcydzieta.

Wojna czy eksterminacja ludnosci sg oczy-
wiscie sytuacjami granicznymi, ale nasuwa
sie pytanie natury ogdlnej: czy znaczy to, ze
jedni artysci bardziej, a inni mniej odczuwaja
potrzebe wizualizacji zjawisk polityczno-spo-
tecznych? Zapewne tak, cho¢ tak postawione
pytanie idzie chyba za daleko? Zakfada ono

1 Picasso wtedy mieszkat w Paryzu.

bowiem jaka$ niezmienng potrzebe, podczas
gdy na przyktad Picassowi przyszta ona nagle.

Oczywiscie istniejg twércy modelowi, jak
Joseph Beuys czy Pawet Althamer. Napetnieni
potrzeba tworza nierozerwalny zwigzek sztuki
i zycia codziennego, wptywaja na nie, a nawet
je zmieniaja. Wymaga to osobowosci ekstra-
wertycznej i jasno zdefiniowanej intencji. Efekt
dziatania sztuki i zycia wtedy jest jednym.

W przypadku znakomitej wiekszosci
tworcow efekt jednak nie jest relacjg wprost
proporcjonalng, tzn. skutecznos¢ oddziatywa-
nia dziet oraz intensywnos¢ zaangazowania
ich twoércow w zycie obywatelskie rekomendo-
watbym rozpatrywa¢ oddzielnie. tatwo sobie
wyobrazic¢ silnie zaangazowanego w sprawe
spoteczng artyste, ktdrego dzieto, cho¢ bardzo
sie starat, jest impotentne. Albo odwrotnie —
powotat dzieto, nie do korica Swiadomy tego,
co robi, wywotat poruszenie, cho¢ nie chciat.
Kontekst miejsca i czasu przy odrobinie talentu
wystarcza. Talent oczywiscie mozna rozmai-
cie rozumie¢ - o istotnosci dzieta nie zawsze
decyduje wirtuozeria warsztatowa. Liczy sie
prawda. Moze ona by¢ napisana cegta na
$cianie albo wykrzyczana w akompaniamencie
mato skomplikowanej muzyki. Wystarczy hasto
»no future”. Bo sztuka spoteczna nie zawsze
oznacza potrzebe naprawienia czego$ - nega-
cja wystarczy?. Negacja tez nie wymaga zaraz
krzyku - brak jakiegokolwiek dziatania moze
tez by¢ dziataniem.

2 Jak podaje literatura negacja nie zalicza sie do sztuki
zaangazowanej: (...) Przez sztuke zaangazowanq
pojmuje wiec te wszystkie dziatania, ktére krytycznie
podejmujgq istotne spotecznie problemy, operujq sto-
sunkowo radykalnymi srodkami wypowiedzi i zawierajq
w przestaniu rodzajpozytywnego programu.(...)
Sztuka krytyczna natomiast raczej nie posiada pozytyw-
nego programu (...) — jedynie problematyzuje pewne
zjawiska w ramach kulturowych dyskurséw, nie gtoszqc
ani alternatyw, ani utopii. (Zydorowicz J., 2004, Polska
sztuka krytyczna po 1989 roku. Postmodernizm opo-
ru czy signum temporis z opéznionym zaptonem?,
LKultura Wspétczesna’, nr 2, s. 87-101).

Wszystko, co tu napisatem, stuzyto zasygna-
lizowaniu pewnej komplikacji - polityka palety
rzadko jest tak prosta, jak sie wydaje. Moze
wiec na koniec pare stow o sobie.

Stajac przed ptétnem, nigdy nie zamierza-
tem stworzy¢ sztuki krytycznej czy zaangazo-
wanej. Nie znaczy to, ze obraz zaczynam od
niczego. Zawsze mam pomyst, a czesto nawet
bardzo konkretne wyobrazenie obrazu, ale nie
wiem, jakiego rodzaju przekaz z tego powsta-
nie — co on bedzie znaczyt? Opowiesc i tak
opowiada sie sama i czesto zmierza w innym
kierunku, niz zamierzatem. Ufam przypadko-
wi, na ktory adekwatnie prébuje reagowac.

W pewnym momencie obraz staje sie na

tyle mocny, Zze mnie ciaggnie, a ja ide za nim.
Powstate sensy prébuje zrozumiec i opano-
wac na réznych etapach ewolucji obrazu, ale
zwiaszcza w koncowe;j fazie intuicje zastepuje
intelekt. Rola autocenzury polega gtéwnie na
tym, zeby obraz nie byt gtupi. Zwykle chwytam
sie tego, co gdzie$ widziatem, albo styszatem,
a to jakas historia z dziecinstwa, a to jakis
news — w pracowni niemal zawsze gada radio
albo jakis film z YouTube. | zapewne w ten
sposob powstaje przekaz o wymowie ekolo-
gicznej, ekonomicznej, edukacyjno-poznaw-
czej, kolonialnej i innej. Najbardziej jednak
schlebiam przywotanym z pamieci nieostrym
obrazom i ostatecznie, nawet jesli uzywam
konkretnych kontrastowych form, pragne
doprowadzi¢ do sytuacji, aby w moim mnie-
maniu namalowany obraz wygladat, jakby byt
zobaczony przez przymruzone oczy. @

Piotr Kotlicki (1972) Studia w Akademii
Sztuk Pieknych im. Wt. Strzeminskiego w todzi.
Dyplom w pracowni malarstwa prof. Ryszarda
Hungera. Wyktadowca w Parstwowej Wyzszej
Szkole Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej w Lodzi.
Malarz, autor filmow video. Mieszka w todzi.
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Szkota Filmowa w todzi
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A wiec wojna
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Ten tutaj ... jakis, taki, dziwny



Zziebniety w sforicu



Nieswiadomos¢ zbiorowa




Aby sie poczuc bezpieczniej, chodzilismy dwéjkami




Slbminatanat

Serce ma obecnie po prawej stronie




Wszystko jasne

Petna swoboda wyboru




Wyczerpanie tekstow Nieskoriczonos¢






