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LES MOTIFS MYTHOLOGIQUES ET BIBLIQUES DANS LA PROSE
DE MICHEL TOURNIER

Michel Tournier1 est un ecrivain tardif qui a publić son premier roman
a 43 ans mais qui heureusement a connu immćdiatement une rćussite
foudroyante dans la Iittćrature contemporaine2. II a obtenu le Grand Prix
du Roman de l'Acadćmie franęaise deja pour son premier roman Vendredi
ou fes Limbes du Pacifique (1967) et ensuite le prix Goncourt a l'unanimitć
pour Le Roi des aulnes (1970).

Tout d'abord il semble indispensable de presenter la genese de son
oeuvre dont Tournier rćvele le fondement mćtaphysique,

Paradoxalement l'auteur passionnć de philosophie, apres avoir obtenu le
diplóme d'Etudes Supćrieures, se prćparait a l'enseignement. Parmis les
maitres qui ont eu une grande influence sur lui et d'autres jeunes intellectuels
de sa generation, il enumere Jean Paul Sartre et Gaston Bachelard. Mais
c'est particulierement le deuxieime:

qui l'avait converti a l'idee d'une licence, puis d'une agregation de philosophie [...] Il lui
avait denne la soudaine revelation que la philosophie etait un instrument aperitif, une cle
multiple, un ouvre-boites universel permettant une efTraction incomparable de tout ce qui
passe aux yeux du vulgaire pour cios, irremediable obscur, secret et intentamable3.

Pourtant son ćchec a I'agrćgation a constituć pour Tournier „une lourde
gifie qui le fit basculer sans delicatesse dans les catćgories jugćes plus
mćprisables de la Iittćrature romanesque"4. Dans son autobiographie intel
lectuelle Le vent Paracie! 5 l'auteur raconte dans quelles conditions a-t-il
pris la decision de s'exprimer a travers la littćrature:

1 Michel Tournier est ne a Paris le 19 decembre 1924. C. Bonnefoy, T. Cartano,
D. Oster, Dictionnaire de liuerature francaise contemporaine, Editions Universitaires, Jean-Pierre
Delarge, 1977, p. 335-337.

2 Ibidem.
3 M. Tournier, Le vent Paraclet, Editions Gallimard, 1977, p. 151-152.
4 C. Bonnefoy, T. Cartano, D. Oster, Dictionnaire de litterature... , p. 335.
5 M. Tournier, Le vent Paraclet.
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Ainsi donc s'il fallait dater Ja naissance de ma vocation litteraire, on pourrait choisir ce
mois de juillet 1949 oń dans la cour de Ja Sorbonne Jean Beaufret m'apprit que mon nom
ne figurait pas sur la liste des admissibles du concours d'agrćgation [...] Je repoussai avec
indignation I'idee d'enseigner comme simple Jicencia ou capesien, et de me reprćsenter d'annće
en annće au concours6.

Cependant il fallait attendre presque vingt ans pour voir dans des
librairies le premier roman de Michel Tournier. Premierement l'auteur a fait
long et dur l'apprentissage en preparant des auditions pour la radio7 et en
traduisant des livres8. Grace au travail du traducteur il a compris la
difficultć et s'est exercć a manier des techniques du language9. Il avoue
avec toute sincćritć:

Je ne savais pas encore que le traducteur n'est que la moitie d'un eerivain, ce qu'il y a en
l'ecrivain de plus humblement artisanal. En faisant des traductions, l'apprenti ecrivain n'acquiert
pas seulement la maitrise de sa propre Jangue, il apprend aussi la patience, l'efTort ingrat aocompli
consciencieusement, sans espoir d'argent, ni de gloire. C'est une ecole de vertu Iitteraire.'",

Par contre la radio lui a permis de dćcouvrir le grand public - cette
silencieuse śme collective. Et lorsque Tournier a dćcidć d'ćcrire pour son
compte, il n'a jamais oublić le destinataire de ses romans: ,,un livre
a toujours deux auteurs: celui qui l'a ćcrit et celui qui le lit. Un livre ecrit,
mais non lu, n'existe pas vraiment"!'.

Tournier s'explique amplement en cherchant a rćpondre a la question
qu'on pose souvent a un ćcrivain: ,,pourquoi ecrivez-vous?"12. Aux auteurs
qui „ecrivent comme ils respirent, comme l'abeille fait son miel, accomplissant
ainsi une fonction qui leur est naturelle et qui est probablement nćcessaire
a leur ćquilibre'v-, Tournier oppose „l'autre catćgorie, celle des ćcrivains

6 Ibidem, p. 163.
7 Michel Tournier est entre a la Radiodiffusion nationale en 1949 et il a travaille pour

Europe 1. J.-P. de Be a u mar cha is, D. Co n ty, Anthologie des litteratures de la langue
francaise, t. M-Z, Bordas 1988, p. 1445-1446.

8 Tournier Michel etait traducteur aux Editions Plon. Parmi ses traductions il faudrait
citer en particulier deux romans de E. M. Remarque.

9 „La traduction est certainement l'un des exercices !es plus profitables auxquels puisse
se soumettre un apprenti ćcrivain, Traduire de J'anglais en franęais, ce n'est pas un probleme
d'anglais, c'est un probleme de franęais [ ...] L'objectif etant la formulation d'une pensee
etrangere dans un Iranęais aussi coulant, collant, souple et familier que possible, le traducteur
se doit d'apprendre a manier en virtuose !es cliches, locutions, formules toutes faites, toumures
usuelles et autres idiotismes qui constituent le fonds de la langue dans la quelle il ecrit [...].
Or cet exercice prćpare excellemment a l'oeuvre originale". M. Tournier, Le vent Parac/et,
pp. 164-165.

10 Ibidem, p. 166-167.
11 M. Tournier, Petites proses, Editions Gallimard, 1986, p. 222.
12 Ibidem, p. 219.
13 M. Tournier, Le vol du vampire, Mercure de France, 1981, p. 9.
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qui ćcrivent pour publier, et qui ressemblent a des artisants en chambre"14.

Evidemment il appartient a la deuxieme catćgorie-" et sans honte il nous
annonce: ,,si je savais ne pouvoir ćtre publić, je n'ćcrirais rien"16. II ćcrit
„pour ćtre lu"17. Tournier continue a nous expliquer sa conception du
lecteur actif:

Le livre est une crćation, et cette crćation comporte un premier et un second degrć. Au
premier degrć, j'invente une histoire et des personnages.

Au second degre, Je Jecteur s'en empare et poursuit cette crćation pour la faire sienne.
Et comme toute creation entraine joie, il y a pour moi double joie: celle de crćer et celle de
susciter une cocrćation chez mes lecteurs. J'allume un feu en moi qui me donne chaleur et
lumiere. Mais aussi, je Je repands, et j'observe Jes millions de petites flammes tremblantes sur
toute la terre que font mes livres dans les esprits et dans les coeurs18.

Dans le texte intitulć Le vol du vampire l'auteur continue a dćvelopper
cette pensće qu'on pourrait rćsumer brievement - ce n'est qu'un lecteur qui
donne la vie a un livre.

On revient toujours au lecteur, comme a l'indispensable collaborateur de I'ecrivain. Un
livre n'a pas un auteur, mais un nombre indefini d'auteurs. Car a celui qui l'a ecrit s'ajoutent
de plein droit dans l'acte createur l'ensemble de ceux qui l'ont lu, le lisent ou le liront. Un
livre ecrit, mais non lu, n'existe pas pleinement. Il ne possede qu'une demi-existence. C'est
une virtualitć, un etre exsangue, vide, malheureux qui s'ćpuise dans un appel a l'aide pour
exister. L'ćcrivain le sait, et lorsqu'il public un livre, il lśche dans la foule anonyme des
hommes et des femmes une nuće d'oiseaux de papier, des vampires secs, assoiffćs de sang,
qui se rćpandent au hasard en qućte de lecteurs. A peine un livre s'est-il abattu sur un lecteur
qu'il se gonfle de sa chaleur et de ses reves. li fleurit, s'epanouit, devient enfin ce qu 'il est:
un monde imaginaire foisonnant, ou se melent indistinctement - comme sur le visage d'un
enfant les traits de son pere et de sa mere - les intentions de l'ecrivain et !es fantasmes du
lecteur19.

Cette image des feuilles d'un livre qui reprennent la vie en se nourrissant
du sang humain (dans ce cas de ses lecteurs) comme un vampire nous fait
decouvrir une des caractćristiques du style Iittćraire de Michel Tournier
- a savoir - /'humeur mais on n'en parlera plus tard.

Il n'a jamais rompu avec sa premierę vocation de professeur de philosophie
et il a conęu un roman secretement anime par une pensće mćtaphysique. 11
a dćcouvert que ce passage de la philosophie a la littćrature et la jonction

14 Ibidem.
15 „Je me considere comme un artisan en chambre faęonnant cet objet manufacture,

destine a etre mis sur le marche: un livre". M. Tournier, Petites proses, p. 219.
16 M. Tournier, Le vol du vampire, p. 10.
17 M. Tournier, Petites proses, p. 220.
18 Ibidem, p. 219-220.
19 M. Tournier, Le vol du vampire, 1981, p. 10--11.
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entre les deux est etablie par le mythe. A la question „qu'est-ce qu'un
mythe?" il rćpond „le mythe est une histoire fondamentale"?". Et il continue
a nous expliquer le sens de cette affirmation:

Le mythe, c'est tout d'abord un ćdifice a plusieurs ćtages qui reproduisent tous le
meme schćma, mais a des niveaux d'abstraction croissante. Soit par exemple le fameux
Mythe de la Caverne de Platon. lmaginons, nous dit Platon, une caverne ou sont retenus
des prisonniers, attaches de telle sorte qu'ils ne puissent voir que le fond rocheux de la
caveme. Derriere eux, un grand feu. Entre ce feu et eux defilent des personnages et portant
des objets. De ces personnages et de ces objets, les prisonniers ne voient que les ombres
projetees sur le mur. Ils prennent ces ombres pour la seule rćalite, et font sur elles des
conjectures forcćment partielles et erronees. Raconte de cette histoire le mythe n'est qu'une
histoire pour enfant, la description d'un guignol qui serait aussi theatre d'ombres chinoises.
Mais a un niveau superieur, c'est toute une thćorie de la connaissance, a un ćtage plus
eleve encore cela devient morale, puis mćtaphysique, puis ontologie, etc., sans cesser d'etre
la meme histoire21.

Donc conformćment a cette conception un mythe constitue un canevas
qui est lisible a plusieurs niveaux. Il en rćsulte que chaque personne
indćpendamment de son age et de son ćducation y trouve quelque chose
d'interessant pour elle, parce qu'elle y reconnaisse une partie d'elle-mćme.

Il faut encore souligner que pour Tournier l'auteur de plusieurs textes
adressćs aux enfants, ,,le rez-de-chaussće enfantin du mythe est l'une de ses
caractćristiques essentielles, tout autant que son sommet mćtaphysique'?",
Nous ne devons pas oublier qu'apres le succes de Vendredi ou !es Limbes
du Pacifique, couronnć par le Grand Prix du Roman de l'Acadćmie
franęaise, Michel Tournier a immediatement preparć une version intitulće
Vendredi ou la vie sauvage, destinće aux plus jeunes de ses lecteurs. Et
parmi d'autres textes pour la jeunesse on peut enumerer: Les Rois Mages,
Sept Contes, Pierrot ou les secrets de la nuit, Barbedor.

Cependant nous devons ćtre tres prudents pour ne pas arriver a une
dangereuse simplification selon laquelle la Iittćrature destinće a la jeunesse
est d'une qualitć infćrieure, moins valable que celle des adultes. Michel
Tournier adapte la position de Bruno Battelheim qui refusait la littćrature
specifiquement adressće aux enfants. Dans un article intitule: ,,Michel
Tournier: comment ćcrire pour les enfants?"23 il explique:

Ces oeuvres se signalent par trois caracteristiques: Jeur limpidite, Jeur brievete, les choses
essentielles qu'elles osent aborder. On s'accorde a les declarer „pour Jes enfants". C'est rendre

20 M. Tournier, Le vent Paraclet, p. 188.
21 Ibidem.
22 Ibidem.
23 M. T o ur n ie r, Michel Tournier: comment ecrire pour /es enfants, ,,Le Monde", Je

21.12.1979.
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un tres grand hommage aux enfants et admettre avec moi, qu'une oeuvre ne peut aller :i un
jeune public que si elle est parfaite/",

Ensuite Tournier souligne l'importance d'un mythe disant que:

l'homme ne s'arrache :i l'animalitć que grace :i la mythologie. L'homme n'est qu'un anima!
mythologique. L'homme ne devient homme, n'acquiert un sexe, un coeur et une imagination
d'homme que grace au bruissement d'histoires, au kalćidoscope d'images qui entourent le petit
enfant des le berceau et l'accompagnent jusqu'au tombeau25.

En parlant de Vendredi ou fes Limbes du Pacifique Gilles Deleuze a fait
une sorte d'extremement importante conclusion:

La reussite de ce roman est attestee :i mes yeux par le temoignage de ces deux lecteurs
extremes: d'un cóte un enfant, de l'autre un metaphysicien=,

C'est justement le mythe qui assure cette possibilitć d'ćtre un texte pour
chacun.

Dans sa dćfinition du mythe Tournier ajoute encore qu',,un mythe est
une histoire que tout le monde connait deja"?', C'est pourquoi il n'invente
des sujets nouveaux. Nous pouvons retrouver les nouvelles versions de
Robinson Crusoe de Daniel Defoe par exemple dans l'oeuvre de Jules Verne,
Saint-John Perse et Jean Giraudoux. Tournier lui-meme aussi s'est inspirć
de ce texte de base de Defoe au moins trois fois, dans deux versions de
Vendredi et dans un rćcit La fin de Robinson Crusoe. Nous pouvons noter
que le succes du roman de Defoe ćtait considćrable parce qu'il a suscitć
bien de versions nouvelles et d'imitations dans presque tous les pays du
monde.

Les exemplaires de ce livre agissent comme autant de graines dispersees par le vent et
produisant ou elles tombaient des oeuvres nouvelles profondement influencees par la mentalite
et le climat du pays [ ...] On dirait que chaque generation ćprouve le besoin de se raconter,
de se reconnaitre et ainsi de se mieux connaitre a travers cette histoire28.

Ainsi Robinson a tres vite cessć d'ćtre un heros du roman pour devenir
un personnage mythologique.

Tournier ćcrit pour etre relu. Mais „ses livres doivent etre reconnus
- relus - des la premierę lecture"29. Le contexte reste le mćme seulement

24 Ibidem.
25 M. Tournier, Le vent Paraclet, p. 191.
26 G. De 1 e u ze, Postface, Michel Tournier et le monde sans autruit, [dans:] Vendredi ou

/es Limbes du Pacifique, Editions Gallimard, 1972.
27 M. Tournier, Le vent Paraclet, p. 189.
28 Ibidem, p. 219.

. 29 Ibidem, p. 189.
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l'auteur raconte l'histoire d'un autre point de vue, dćposant autrement les
accents. Bien que les sujets qu'il choisit soient souvent sćrieux ou mćme
graves Tournier raconte ses histoires avec beaucoup de lćgertć et d'humeur.
Ce deuxieme constitue I'ćlćment constant de son ćcriture acquis de son
professeur et maitre Gaston Bachelard.". Par consćquent Tournier constate
que l'humour constitue un trait essentiel a l'oeuvre Iittćraire.

Quels sont d'autres sujets et personnages mythologiques <lont Tournier
s'est servi dans ses romans et rćcits? Par exemple Tristan Vox31 est une
moderne version du grand mythe de la litterature europćenne - l'histoire
de Tristan et Yseut, une „image vivante que nous beręons et nourrissons
en nous, qui nous ćclaire et nous rechauffe'P",

Dans La fugue du petit Poucet33, nous retrouvons facilement une fable
que notre mere ou grand-mere nous a racontće un soir. Pourtant le mćme
texte contient un autre mythe - il s'agit de l'histoire du Paradis et
l'apologue de l'arbre.

On ne peut pas oublier que deja citć comme l'exemple du mythe du
bon sauvage Vendredi ou !es limbes du Pacifique, constitue une riche source
de la sagesse biblique.

En outre l'ćpisode des Rois Mages que dans la Bibie n'occupe que
quelques lignes de l'Evangile selon Matthieu a donnć a Tournier l'occasion
d'ćcrire le roman Gaspard, Melchior et Balthazar ainsi que de la version
pour la jeunesse Les Rois Mages. Parmi les textes d'inspiration biblique il
y a aussi quelques rćcits: La Mere Noe/34 qui a pris comme le point de
dćpart la naissance de Jćsus Christ et la specifique atmosphere de la periode
des fćtes de Noel avec sa creche vivante, dans Les suaires de Veronique35
(<lont l'action se passe a Arles pendant les Rencontres intemationales de
Photographie) on peut retrouver une tres lointaine allusion a la Sainte
Vćronique qui a essuyć le front de Jćsus portant la Croix.

Donc on s'aperęoit que l'auteur fait toujours une transposition du
mythe conformement a des opinions modernes.

30 ,,Bachelard me revelait un trait fondamental de l'entreprise philosophique et qui est
comme sa marque d'authentification: le rire. Cetle drólerie profonde, divine, de l'analyse
bachelardienne, il l'incarnait lui.meme dans ses cours [...] mais il n'etait pas pire contresens
que d'interprćter ses bouffonneries, ses mimiques, ses grognements, les idees folles qu'il se
plaisait a lancer a la tete des etudiants effarćs, comme I'eclat d'une nature joviale, champenoise
et gastronomique, ou mćme comme des concessions destinees a s'assurer une joyeuse popularite
aupres d'un public jeune. Simplement, je le repetę, l'approche de l'absolu se signale par le
rire". Ibidem, p. 152-153.

31 M. Tournier, Le Coq de bruyere, Editions Gallimard, 1978, p. 125-150.
32 M. Tournier, Le vol du vampire, p. 25.
33 M. Tournier, Le Coq de bruyere, p. 47-65.
34 Ibidem, p. 27-31.
35 Ibidem, p. 153-172.
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Maintenant nous chercherons a comprendre les principes de cette
transposition et rććcriture du mythe effectućes par l'auteur. Comme exemple
nous avons choisi le texte La familie Adam qui semblait ćtre le plus proche
de ses sources bibliques. Dans quelle mesure ce recit reste-il fidele a l'original
texte biblique? Quel est le message que Tournier voudrait transmettre a ses
contemporains?

Dans La familie Adam36 Michel Tournier evoque les premiers chapitres
de la Genese, plus prćcisćment la crćation de l'univers et de l'homme. Cette
histoire, celle de I'humanitć d'une faęon naturelle et logique ouvre aussi le
receuil de contextes de rćcits de cet auteur.

Le mot francais Genese, l'italien Genesi et plusieurs autres proviennent
du mot grec ghćnesis qui veut dire l'origine, le commencement. Le texte
biblique commence par la crćation de l'univers - ,,au commencement Dieu
crća les cieux et la terre"37. Puis progressivement ont apparu: le jour et la
nuit, la vegćtation, des arbres fruitiers et de l'herbe, les ćtoiles pour
marquer les jours et les annćes, les animaux - les poissons et les oiseaux,
du bćtail, des reptiles et des animaux terrestres. Et seulement apres avoir
fini ce Paradis terrestre Dieu crća l'homme.

Dieu crea l'homme a son image, il le crća a !'image de Dieu, il crea l'homme et la
femme. Dieu les bćnit, et Dieu leur dit: Soyez feconds, multipliez, remplissez la terre, et
l'assujettissez; et dominez sur les poissons de la mer, sur les oiseaux du ciel, et sur tout anima!
qui rampe sur la terre38.

Tandis que le tcxte biblique de la Genese raconte les origines du monde,
du genre humain et du peuple ćlu, Tournier deja par le titre choisi - La
familie Adam - signale son intćrćt - il veut presenter sa vision du commencemt
de cette grande famille Adam, c'est-a-dire de nous tous, de I'humanitć,
Avec un peu d'humour et d'ironie Tournier utilise le nom du premier
homme Adam comme le nom de famille. Le nom propre Adam vient de
l'hćbreu arjiim qui veut dire l'homme en sens collectif, c'est-a-dire I'humanitć.

Donc dans le texte de la nouvelle, sur la terre dćserte privće de la
vćgćtation, .Jćhovah sculpta dans la poussiere la statue du premier homme"39.
Malgrć les apparences l'auteur reste proche du texte biblique. Adam a ćtć
crćć de la terre, de la poussiere terrestre. Le mot aqam provient de la
mćme racine 'ar;!&nah, la terre, avec l'allusion a la couleur de l'argile
(aqam = ćtre rouge).

36 La Familie Adam fait partie d'un recueil de contes et recits de M. Tournier, intitule
Le Coq de bruyere.

37 La Bibie, version Louis Segond 1910, Association Viens et Vois, Grezieu La Varenne,
1991, p. 1.

38 M. T ou rn i er, Le Coq de bruyere, p. 1.
39 Ibidem, p. 11.
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A la question:
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a quoi ressemblait le premier homme'r" - Tournier nous donne de nouveau une rćponse
conforme a la tradition theologique - il ressemblait a Jćhovah qui l'avait crćć a son image. Or
Jehovah n'est ni homme ni femme. li est !es deux a la fois. Le premier homme etait donc aussi
une femme. li avait des seins de femme. Et au bout de son ventre, un sexe de garęon. Et entre !es
jambes, un petit trou de filie. C'etait meme assez commode: quand il marchait, il mettait sa queue
de garęon dans son petit trou de filie, comme on met un couteau dans un fourreau41.

Le mot homme, dans les premiers vers de la Bibie, dćsigne l'homme et
la femme. Il s'agit du premier etre humain. Selon le premier rćcit de la
Crćation dans la Genese, Adam apparait sous l'aspect bisexuel, Certains
auteurs prćtendaient qu'il ćtait hermaphrodite. Chez Platon, nous voyons
l'homme dćcrit comme un ćtre spherique qui tourne comme une roue: il
a ete aussi, a l'origine, hermaphrodite. Evidemment pour obtenir l'effet
humoristique Tournier commence a etre tres littćral. Et il s'imagine les
details anatomiques d'un etre qui est a la fois un homme et une femme.
Ensuite il constate que ce premier etre humain - Adam „n'avait besoin de
personne pour faire des enfants. Il pouvait se faire des enfants a lui-meme"42.
A partir de ce moment le texte de Tournier commence a dćvoiler le vrai
intćrćt de l'auteur. Il ne s'agit qu'une analyse psychologique sur les deux
ćlćments oppośes fćminin et masculin.

Thćoriquement Adam pouvait donner des petits-fils a Dieu mais il ne
voulait parce „qu'il n'ćtait pas d'accord avec lui-meme"43. D'un cótć, en
tant qu'une femme il voulait des enfants. Pourtant la terre crćee par Dieu
n'ćtait qu'un dćsert, Adam se plaignait en disant a Dieu „la terre ou tu
m'as mis n'est pas faite pour la vie de famille"?'. Ce n'est que pour
rćpondre aux besoins d'une famille que Dieu a crćć le Paradis terrestre
- Eden. En dćcrivant ce jardin Tournier a accumulć plusieurs symboles de
la fćminitć, II s'est servi de !'image „des grandes arbres charges de fleurs
et de fruits se penchant sur des lacs aux eaux tiedes et limpides"45. Les
arbres surtout fruitiers symbolisent la stabiłitć, la continuation des genćrations,
la fćconditć, Les fleurs reprćsentent souvent la femme elle-meme mais aussi
sa beautć, son charme, sa douceur, sa dćlicatesse et sa fragilitć, Avec les
fruits on fait une allusion au principale role que l'Ancien Testament
a attribuć a une femme - d'ćtre une mere - dans le cas d'Eve il s'agit de
la mere de toute l'humanitć, En hćbreu Eve - hawwdłi - celle qui donne

40 Ibidem.
41 Ibidem.
42 Ibidem.
43 Ibidem, p. 12.
44 Ibidem.
45 Ibidem.
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la vie. Enfin selon Gaston Bachelard l'eau est un element maternelle et
fćminine:

Des quatre ćlements, il n'y a que I'eau qui puisse bercer. C'est elle .J'elćment beręant".
C'est un trait de plus de son caractere feminin : elle herce comme une mere4<1.

Malheureusement le changement de l'entourage n'a pas aide Adam
a trouver la tranquillitć. Tournier continue a developper l'idee de l'opposition
entre le fćminin et le masculin. Ces deux ćlćments sont incompatibles dans
un etre, Et Adam de Tournier avoue a Dieu:

Il y a deux etres en moi. L'un voudrait se reposer sous !es fleurs. Tout le travail se
ferait alors dans son ventre ou se forment les enfants. L'autre ne tient en place. Il a des
fourmis dans les jambes. ll a besoin de marcher, marcher, marcher. Dans le desert de pierre,
le premier ćtait malheureux. Le second etait heureux. lei, au Paradis, c'est tout le contraire47.

Dieu explique a Adam que ces deux personnes en-lui ce sont: un
sćdentaire et un nomade. Ainsi Tournier ćlargi le probleme. Un sćdentaire
symbolise l'ćlćment fćminin mais nous allons voir que cela ne veut pas dire
que dans ce contexte on parlera seulement des femmes. Il s'agit plutót
d'une certaine conception de vie. Un sćdentaire c'est une personne qui ne
quitte guere son domicile. Et ce sont surtout les femmes qui restent chez
elles parce qu'elles s'occupent des enfants, de la maison, font la cuisine.
Maintenant il a une tendance de mćpriser cette sorte de travail. Peut-ćtre
Tournier a-t-il quelque chose d'intćressant a ajouter a cette discussion?

Un nomade sans habitation fixe, toujours en mouvement, represente
l'elćment masculin. Un nomade fait penser aux grands espaces ouverts, a la
vie sans engagement, a la Iibertć, Il est ćvident que c'est une sorte de vie
qui peut plaire et attirer.

Donc Dieu a pris la decision de „couper" Adam „en deux" c'est-a-dire
de sćparer les deux elćments opposćs, Comme arrive souvent dans les textes
de Tournier la crćation d'Eve constitue un fragment amusant mais aussi
plein de symboles:

Alors Jehovah retira du corp d'Adam tout et qui ćtait femme: !es seins, le petit trou, la
matrice. Et ces morceaux, il les mit dans un autre homme qu'il modela a cóte dans la terre
humide et grasse du Paradis. Et il appela cet autre homme: femme48.

II faut noter que la femme ainsi que l'homme ont ete crććs a l'image
de Dieu. Seulement dans le texte de Tournier, Dieu a crćć Adam de la
poussiere du desert tandis qu'Eve de la terre riche et fertile du Paradis.

46 G. Bachelard, L'eau et les reves, Librairie Jose Corti, 1942, p. 150.
47 M. Tournier, Le Coq de bruyere, p. 12-13.
48 Ibidem, p. 13.
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Quand pour la premierę fois Dieu a fait voir Eve endormie a Adam,
celui-ci a demandć:

- Qu'est-ce que c'est?
- C'est ta moitić, rćpondit Jehovah.
- Comme je suis beau! s'ecria Adam
- Comme elle est belle, rectifia Jćhovałr".

L'histoire du pechć originel occupe peu de place dans le texte de
Tournier: ,,Adam et Eve, on Ie sait, furent chassćs du Paradis par Jćhovah"?",
Chasse du Paradis Adam est retournć dans son contexte naturel du dćsert
ou il se trouvait bien. Tandis qu'Eve souffrait et ne cessait pas de rćver
du Paradis, son pays natal.

L'auteur insiste toujours sur I'opposition: masculin/fćminin, un sćden
taire/un nomade. Et il revient a cette opposition en racontant l'histoire de
deux fils d'Adam et d'Eve. En dćveloppant sa pensće Tournier arrive
a expliquer pourquoi Cain a tuć son frere Abel.

Cain ressemblait a sa mere. Il etait „blond, dodu, calme et tres porte
a dormir"51. Sa mere lui racontait de belles histoires de son pays natal. ,,Cain
on peut dire qu'il suęa la nostalgie du Paradis terrestre avec le lait de sa
mere"52. Ainsi de l'amour filiał et du respect pour sa mere, Cain deja dans son
enfance essayait de tracer des plans pour construire des jardins ou des villes.

Son frere Abel etait le portrait de son pere.

Il ne tenait pas en place. Il ne rćvait que dćparts, marches, voyages. Tout travail
demandant perseverance et immobilitć le rebutait et lui paraissait meprisable",

Ensuite comme les personnes adultes: Abel avec sa famille menait la
vie d'un nomade derriere ses troupeaux. Ses enfants ne savaient ni lire ni
ćcrire, Au contraire Cain vivait en labourieuse harmonie avec sa famille au
milieu des terres cultivćes et dans de belles maisons. Dieu prćfćrait Abel
vivant comme nomade sur la terre couverte de poussiere et de rochers. Il
n'ćtait pas content de Cain qui grace a son travail a su reconstruire ce
„qu'Adam avait perdu par sa betise"54 c'eat-a-dire le Paradis terrestre. Ainsi
Tournier essaie d'expliquer un ćvćnement que dans le texte biblique reste
sans rćponse: pourquoi Dieu acceptait-il les offrandes d'Abel et rejettait
celles de Cain? Dans le texte biblique Cain a tuć son frere parce que

49 Ibidem.
50 Ibidem, p. 14.
51 Ibidem, p. 15.
52 Ibidem.
53 Ibidem.
54 Ibidem, p. 16.



Les motifs mythologiques et bibliques 229

l'Eternel porta un regard favorable sur Abel et sur son oflrande; mais il ne porta pas
un regard favorable sur Cain et sur son oflrande. Cain Iut tres irrite, et son visage fut abattu",

Cependant Cain de Tournier a tuć son frere cadet dans de diffćrentes
circonstances:

Un jour le drarne qui couvait ćclata.
Les troupeaux d'Abel envahirent et saecagerent ]es bies miirs et les vergers de Cain.
II y eut une entrevue entre les deux freres. Cain s'y montra doux et conciliant, Abel lui

ricanant mechamment au nez.
Alors le souvenir de tout ce qu'il avait endure de son jeune frere submergea Cain, et

d'un coup de bćche, il cassa la tete d'Abel56.

Surement Abel de cetle version n'apparait pas comme le premier martyr
dans l'histoire. Tandis que son frere, premier meurtrier, excite notre
compassion.

La fin de l'histoire racontće par Tournier est encore plus surprenante
parce que Dieu vieux et fatiguć par sa vie nomade qu'il menait avec le
peuple ełu, abandonne ce type d'existence et se rćfugie dans un tempie
construit pour lui par Cain, Voila comment raconte cetle histoire l'auteur:

Enfin, un certain soir, un vieillard se presenta a la porte de la ville. Caln paraissait
I'attendre, car il l'accueillit aussitót.

C'etait Jehovah, fatigue, ereintć, fourbu par la vie nomade qu'il menait depuis tant
d'annees avec les fils d'Abel, cahote a dos d'homme dans une Arche d'Alliance vermoulue,
qui puait le suint de bćlier.

Le petit-fils serra le grand-pere sur son coeur. Puis s'agenouilla pour se faire pardonner
et bćnir, Ensuite Jehovah - toujours un peu grognant pour la forme -fut solennellement
intronisć dans le tempie d'Hćnoch qu'il ne quitta plus desormais",

Quelle est la pensee qui dćcoule de cetle histoire? Peut-etre y-a-t-il dans
chacun de nous: un sćdentaire nomade. D'un cótć en tant que les descendants
d'Eve et Cain, nous sommes cultivateurs et constructeurs des villes. Un
peuple laborieux et pieux qui assure la continuitć de gćnćrations et la
tradition, qui assume tous les risques de l'existence et toutes les consćquences
de ses actes.

D'un autre cótć nous sommes de temps en temps nomades qui ćprouvent
le besoin de se dćplacer librement, voyager, de decouvrir de nouveaux
territoires, nouvelles coutumes. Ainsi nous pouvons aspirer a la libertć.

On voit que Michel Tourmer traite la Bibie comme une source inepuisable
des mythes - c'est-a-dire des „histoires que tout le monde connait deja".
Il fait la rććcriture en donnant a ces histoires une autre signification,

ss La Bibie, Association Viens et Vois, 1991, p. 3.
56 M. Tournier, Le Coq de bruyere, p. 16-17.
51 Ibidem, p. 17-18.
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un autre sens toujours surprenant. En.fin nous dćcouvrons que l'auteur
pretend que

les mythes - comme tout ce qui vit - ont besoin d'etre irrigues et renouvelćs, Un mythe
mort, cela s'appelle une allćgorie. Et que la fonction de l'ćcrivain est d'empćcher les mythes
de devenir des allegories".

58 M. Tournier, Le vent Paraclet, p. 193.


