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(Nie)nowe problemy do oznakowania

Publikacja ta stanowi poklosie projektu badawczego , Zwiazki literatury i sztuk
wizualnych w Polsce po 1945 roku”, realizowanego w latach 2015-2017 w Muze-
um Sztuki w Lodzi (w ramach Centrum Muzeologicznego) w kooperacji z Za-
ktadem (wczesniej Katedra) Literatury Polskiej XX i XXI wieku Uniwersytetu
Lodzkiego. Badania prowadzit zespol, w ktorego sktad wchodzili: Tomasz Bo-
chenski (Ut), Magdalena Lachman (Ut), Daniel Muzyczuk (MSt), Pawet Po-
lit (MSE), Agnieszka Rejniak-Majewska (UL), Beata Sniecikowska (IBL PAN),
Aleksander Wéjtowicz (UMCS). Prace koordynowali Pawet Polit (z ramienia
Muzeum Sztuki w Lodzi) i Magdalena Lachman (w imieniu Uniwersytetu £.odz-
kiego). W przedsiewzieciu uczestniczyli takze zaproszeni goscie - specjalisci
reprezentujacy rézne osrodki naukowe. Wsréd nich znalezli sie m.in. badacze,
ktorych teksty figuruja w niniejszym tomie.

Kolejne odstony podejmowanych dziatari miaty dwutorowy prelekcyjno-
-seminaryjny przebieg. Czyniliémy tak w trosce o zachowanie naukowego cha-
rakteru inicjatywy, a zarazem z checi zadbania o jej uzyteczng posta¢ - w mysl
zasady, ze przy badawczych eksploracjach istotny jest tez spontaniczny prze-
plyw myséli, a efekty rozpoznan weryfikuja sie dobrze w konfrontacji z audy-
torium i gdy mozna im przydawac réwniez aspekt, czedciowo przynajmniej,
popularyzatorski. Projekt zaplanowany zostat zatem dwudzielnie: jako cykl
wyktadéw otwartych dla publicznosci, ktéra mogta aktywnie wlaczac sie
w przebieg spotkan, zadajac pytania, formutujac watpliwosci, dopowiadajac
i podpowiadajac kwestie warte uwzglednienia przy namysle nad konkretnym
zagadnieniem, oraz jako ciag specjalistycznych seminariéw odbywanych re-
gularnie juz po odstonie prelekcyjnej w waskim gronie stalego zespotu, czesto
z udzialem zaproszonego goscia, w trybie dysput akademickich stanowiagcych
okazje do uszczegodlowienia i przedyskutowania tez badawczych, przedstawie-
nia mocnych stron i ograniczen zaproponowanych ujec.

Nasza inicjatywa stuzyta wskazaniu i wstepnemu usystematyzowaniu sze-
roko rozumianej zbieznoéci w dazeniach przedstawicieli sztuk wizualnych
iliteratury w Polsce po 1945 roku, a takze scharakteryzowaniu przenikajacych
sie r6znych pol zainteresowan i form ekspresji u konkretnego twoércy, zazwy-
czaj ujmowanych separatystycznie, niedostrzeganych, marginalizowanych,
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pomijanych lub niedostatecznie wyzyskanych interpretacyjnie. Badania kon-
centrowaly sie nie tylko na zjawiskach $wiadczacych o przywiazaniu do réz-
nych wariantéw awangardowo pojetej idei korespondencji czy integracji sztuk
poprzez symbiotyczna kooperacje na ich polu albo holdowanie zasadzie mul-
tiartystycznosci. Interesowata nas réwniez odpowiedniosé predylekeji i predys-
pozycji sztukiiliteratury w konkretnych momentach historycznych, w réznych
(nie)przychylnych podejmowanym dziataniom kontekstach spoteczno-politycz-
nych, instytucjonalnych czy nawet towarzyskich. Przygladalismy sie sojuszom
i analogiom w obrebie sztuki i literatury - zaréwno ponad ich zwyczajowo
respektowanymi domenami i formulami, jak i w umownie przestrzeganych
i honorowanych granicach.

Projekt wpisywat sie w mocno dzi$ uaktywniana potrzebe realizowania
programoéw interdyscyplinarnych i transdyscyplinarnych. Respektujac specy-
fike konkretnych dziedzin wiedzy, pielegnowali§my réwnoczesnie otwartosé,
bez sztywnego przesadzania o wyborze jasno dookreslonej metodologii czy
szczegolowego kierunku albo sposobu analiz. Najbardziej adekwatna wydata
nam sie sprawdzona i dobrze osadzona w nurtach badawczych formuta case
study, bardzo przydatna zwlaszcza przy testowaniu zakresu i wariantywnosci
ogolnie postawionego problemu. Wyszlismy z zalozenia, ze metoda ta pozwa-
la skutecznie zweryfikowac wiele ogélnych spostrzezen i hipotez czy odcza-
rowa¢ zadomowione przekonania o znaczeniu konkretnych rozwiazan. Daje
tez badaczowi swobode w przedstawianiu obranego do analizy zagadnienia.
Bezsprzeczne jest, ze studium przypadku kiadzie nacisk na empirie i abdukcje,
tworzy szanse, by poznac i zniuansowac sploty réznych uwiktan i zespoleri,
uzmystawia wachlarz reakcji na wspolne bodzce kulturowe, poddaje lustracji
oraz rewizji podobienstwa i réznice zatozen. Staraliémy sie zatem, by kazdo-
razowo przedmiotem dociekan byl dorobek jednego artysty lub konkretny typ
dzialalnosci twoérczej.

Przyswiecajacq nam idee badawcza, stuzaca zdiagnozowaniu, na czym za-
sadzajq sie czy przede wszystkim polegaja zwiazki literatury i sztuki w Polsce
po 1945 roku, tatwo daje sie wyrazi¢ w kluczowych dla catego przedsiewziecia
nadrzednych pytaniach o to, do czego artysci lokowani w polu sztuk wizual-
nych uzywaja literatury, jak pozytkuja szeroko pojete efekty literackie i w czym
pomocne dla nich bywa do$wiadczenie literacko$ci; i zarazem - symetrycznie
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- jakie odwotania do sztuki i ekspresji pozapisarskiej prezentujg tworcy sytu-
owani w obszarze literackim, jak (i jakie) odniesienia z zakresu praktyk oraz
tworzyw i poetyk wizualnych determinuja i modeluja ich dziatalnosé. Oprécz
tych kwestii wezlowych interesowaty nas tez zagadnienia bardziej szczegoétowe:
kiedy, jak i dlaczego konkretny artysta siega po medium literackie/wizualne
oraz czy mozna ustali¢, na ile $wiadomie to robi; czy da sie zrekonstruowac, jaka
definicja literatury i literackosci albo sztuki i wizualnosci operuja poszczegoélni
artysci i dlaczego wlasnie taka idea we wskazanym zakresie im przyswieca;
czym jest dla tworcow literatura i literackosé albo sztuka i wizualno$¢ (w sensie
ogolnych modeli); czy da sie wskazaé konkretne inspiracje literackie/wizualne
w przypadku konkretnych autoréw i jaki maja one wymiar (systemowy, teo-
retyczny, zdeterminowany kontekstem instytucjonalnym, towarzyskim, bio-
graficznym, ogélnokulturowym...); jaka jest tradycja i zarazem ranga tego typu
odwotan czy kodéw w przypadku konkretnych artystéw; jakie zajmuja one
miejsce w filozofii (a takze poetyce i polityce) konkretnej twérczoscii w hierar-
chii innych inspiracji i przywotan; czy istniejg te same, czy odmienne powody
zainteresowan analogicznymi rozwigzaniami artystycznymi w przypadku roz-
nych twoércéw; do czego komentatorom konkretnego dorobku twérczego przy-
daje sie literatura i literacko$¢ albo kody uksztaltowane w obszarze badar nad
sztukami wizualnymi i wizualno$cia; w jakim celu (i czy w ogéle) odniesienia
i narzedzia eksponujace swoje literackie i literaturoznawcze naleciatosci albo
osadzenie w krytyce sztukiinauce o niej sa przez interpretatoréw przywotywa-
ne oraz produktywnie wykorzystywane; do jakich predyspozycji odbiorczych
odwotuja sie konkretne rozwigzania (czy sa to kompetencje czytelnika, widza,
,widzo-czytelnika”...).

W wyniku réznych okolicznosci projekt skupit sie na literackich i logocen-
trycznych oscylacjach w tworczosci takich artystow jak Wiadystaw Strzeminski,
Tadeusz Kantor, Tadeusz Brzozowski, Andrzej Partum, Andrzej Diuzniewski,
Wojciech Bruszewski, Jacek Kryszkowski i zarazem na skfonnosciach do korzy-
stania z pojemnego pojecia sztukii wychodzenia poza horyzont stricte literacki
w dziatalnosci takich autoréw jak Tadeusz Peiper, Leopold Buczkowski, Zyg-
munt Haupt, Miron Bialoszewski oraz Stanistaw Czycz. W spektrum naszego
zainteresowania znalazly sie tez zagadnienia bardziej przekrojowe, tzn. idea
ksiazki artystycznej oraz ksiazki-obiektu, rowniez gazet(ek) jako artystycznego

(Nie)nowe problemy do oznakowania 9



(i skutecznego) medium (dla) sztuki, ponadto wszelkie logowizualne koncepty
(uwidocznione cho¢by w wykorzystywaniu awangardowych zdobyczy Fran-
ciszki i Stefana Themersonéw we wspoiczesnej ilustracji ksiazek dla dzieci).
Nie jest to oczywiScie kompletna lista problemoéw i artystow, ktérych dorobek
i postawa wpisuja sie w weztowe zagadnienie wyznaczane przez tytul projektu.
Mozna ja rozszerzy¢ o takich twércéw jak choéby, pozostajacy takze w kregu
naszych eksploracji i wybiérczo poddawani wspoélnym interpretacjom: Stani-
staw Drozdz, Zbigniew Gostomski, Edward Krasiriski, Ewa Kuryluk, Zbigniew
Libera, Ewa Partum, Robert Szczerbowski, Edward Stachura, Tadeusz Réze-
wicz, Jerzy Trelifiski, Zbigniew Warpechowski, Anastazy B. Wisniewski, Ewa
Zarzycka...

Ostatecznie, nasz projekt (jesli mierzy¢ go dotychczasowymi efektami)
przybral, co zabrzmi dosé¢ paradoksalnie, rekapitulujaco-rekonensansowy
charakter. Rekapitulujacy - poniewaz stanowil podsumowanie pewnego eta-
pu wiedzy na temat przykladowego dorobku i meandréw czyjejs twérczosci
w aspektach nas interesujacych, niekiedy réwniez reasumowat refleksje juz
przez konkretnego badacza z sukcesem podjeta. Rekonesansowy - poniewaz
chodzilo zarazem o zarysowanie nieuwzglednianej wczesniej na szersza ska-
le optyki i choéby sygnalowe wskazanie potencjalnie owocnej perspektywy
namystu odmiennej od kodéw interpretacyjnych dotychczas obowigzujacych
czy pozostajacych w mocy w generalnym postrzeganiu czyjegos dorobku. Da-
zyliémy do wypunktowania probleméw przeoczonych albo niedostatecznie
wyzyskanych badawczo - z ambicja nie tyle wyczerpania tematu, ile otwarcia
dyskus;ji. Chcieliémy zarysowaé kontury mapy i wysondowac jej operacyjna
skutecznoé¢ w oznakowanym terenie; zorganizowac plac budowy z utrwalony-
mi i stabilnymi fundamentami, a nie zarzadzi¢ gwattowna przebudowe terenu,
w wyniku ktérej nawet przy uzasadnionym wyburzaniu pustostanéw ucierpieé
moga zasiedlone domostwa i gmachy juz z dobrym skutkiem skolonizowane.
Mowiac jeszcze inaczej: zalezalo nam na otwieraniu okien, a nie wylamywa-
niu drzwi. Skupiali$my sie na rozszerzaniu perspektyw, nie na wywracaniu na
nice istniejacych porzadkéw i domen interpretacyjnych. Naszym celem stato
sie wstepne wytyczenie i oznakowanie niezbyt chetnie (przynajmniej w sposob
planowy i $wiadomy) uczeszczanego szlaku, ostrozne przecieranie éciezek bez
radykalnego karczowania obszaru objetego badawczym nadzorem. Chcielismy,
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nie kwestionujac utrwalonych ujeé i nie negujac stanu badan, wyjs¢ poza ich
schemat, model postrzegania konkretnych dokonari artystycznych w ustalonym
i/lub zhierarchizowanym porzadku.

Kolem napedowym naszych badar byta i jest niestabnaca wcigz ciekawosé,
co sie moze zdarzyé¢, jesli uwzgledni sie w dorobku Wiadystawa Strzeminskiego
jego niedokoriczona powiesé (i by¢ moze inne proby literackie); jakie znaczenie
dla postrzegania Tadeusza Peipera ma jego powojenna krytyka filmowa; jak
radzg sobie z Themersonowskim dziedzictwem w zakresie stowografii jego ar-
tystyczni spadkobiercy, czyli wspolczesni ilustratorzy, graficy i tworcy picture
bookow; jak dialoguja sztuki w twoérczosci Leopolda Buczkowskiego ijak wpty-
wa na jego dorobek pisarski fakt, iz byl on artysta wielotworzywowym; w jakie
paradoksy obfituja dokonania Zygmunta Haupta - prozaika, a zarazem mala-
rza, ktéry dysponowat zdeterminowana wizualnie wyobraznig; jakie walory
dziet sztuki cenit sobie Miron Bialoszewski i w jakim stopniu jego preferencja
dla mimetycznego stylu odbioru pomaga zrozumieé inne prawidtowosci per-
cepcyjne, ktérym daje on wyraz w swoich utworach; jak Tadeusz Brzozowski
za pomoca m.in. jakosci literackich wprowadzonych do swoich dziet umiat za-
gwarantowac i przekazac oryginalne wspdétistnienie zachodniej neurozy no-
watorstwa i Srodkowoeuropejskiej nostalgii za wartosciami anachronicznymi,
okreslajacymi tozsamosé; jakie powigzania (miedzy)tekstowe oferowal w swojej
tworczosci Tadeusz Kantor w imie checi rewitalizowania idei awangardowo-
§ci; w kregu jakich znaczen nalezy sytuowaé pomysty Andrzeja Partuma, jego
specyficzne podejscie do jezyka, widoczne w wydawanych wlasnym sumptem
tomach poetyckich i manifestach, oraz do rozumienia komunikacji ujmowa-
nej w jej zdarzeniowym, sytuacyjnym i personalnym wymiarze; jakie miejsce
w praktykach konceptualnych Andrzeja Dtuzniewskiego zajmuje konstruowa-
nie narracji literackiej i co wynika z mozliwosci postrzegania go jako autora
zwieztych, skrzacych sie paradoksem form pisarskich; na przetamywanie jakich
nawykow czytelniczych nastawiona jest wyprawa Stanistawa Czycza do granic
literatury w pozostawionym rekopisie (czy partyturze) zatytutowanym Arw; jak
poza schematy pojeciowe humanistycznej kultury stowa wykraczal Wojciech
Bruszewski w swoich eksperymentach medialnych z wykorzystaniem slowa
ijezyka oraz przy uzyciu remediacji; na ile przekonujaco (i aktualnie) jawi sie
strategia Jacka Kryszkowskiego uderzajaca metodami dyskursywnymi (i de facto
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literackimi) w praktyki fetyszystyczne i powage instytucji sztuki; jakim me-
dium (dla) sztuki sg artziny i co daje perspektywa wspdlnego ujmowania tych
form wypowiedzi jako gestéw artystycznych realizowanych i ponawianych
zaréwno w obszarze literackim, jak i na terenie sztuk wizualnych.

Juz z tego skrétowego przegladu zagadnien, ktére podejmowaly nasze
case studies znajdujace odbicie w tym tomie, wida¢, ze przyswiecala nam che¢
raczej testowania i przymiarki niz stworzenia twardego zrebu koncepcji czy ak-
sjomatu metodologicznego. Chodzilo po prostu o poglebienie wiedzy na temat
wzajemnych relacji sztuki i literatury w Polsce po 1945 roku, o probe wypra-
cowania zréznicowanych optyk i docelowo tez metodologii stuzacych badaniu
omawianych zjawisk, a takze o integracje srodowisk naukowych w Polsce pod
katem wspéibieznosci zainteresowan. Mamy nadzieje, Ze ta publikacja chociaz
cze$ciowo spelnia wspomniane zamierzenia. Nie przedstawia ona wszystkich
dziatan zespotu ani mnogosci kierunkéw eksploraciji, ktére zaistniaty podczas
spotkani; stanowi jedynie przeglad wybranych konceptéw i analiz, ktére autorzy
zdecydowali si¢ juz na tym etapie scali¢ i upubliczni¢, poddac tez aprobatywne-
mu lub polemicznemu sprawdzianowi czytelniczemu. Wtasnie do niego goraco
zachecamy i zapraszamy.

kokok

Wydanie tej ksigzki nie bytoby mozliwe bez zaangazowania wielu oséb. Chcie-
libysmy serdecznie podziekowaé wszystkim, ktérzy brali udzial w naszym
trzyletnim projekcie, réwniez dyskutantom i uczestnikom spotkan otwartych
dla publicznosci.

Szczegdlne wyrazy wdziecznosci kierujemy do wiascicieli praw autorskich
za nieodplatne udostepnienie zgody na publikacje materialéow wizualnych.
Podziekowania niech przyjma: Wawrzyniec Brzozowski, Tadeusz Buczkowski
i Agnieszka Wood, Michal Chojecki, Emilia Malgorzata Diuzniewska i Kajetan
Dtuzniewski, Arthur Haupt i Kevin Martindale, Marek Janiak i Adam Rze-
pecki, Malgorzata Kamiriska-Bruszewska, Maria Kantor i Dorota Krakowska,
Jacek Katos Katarzyriski, Dorota Kryszkowska, Wanda Lacrampe, Aleksander
Parwa, Henk Proeme, Grupa Brzuch (Betina Bozek, Anna Kubik i Weronika
Stencel). Za zyczliwos¢ i pomoc w gromadzeniu materialu ikonograficznego
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oraz wspieranie naszego przedsiewziecia dzigkujemy ponadto Bozennie Biskup-
skiej, Antoniemu Burzyriskiemu i Fundacji im. Tadeusza Kantora, Malgorzacie
Cybulskiej, Martynowi Kramkowi, Marice KuZmicz, Dorocie Niedziatkowskiej,
Jasi Reichardt, J6zefowi Robakowskiemu, Danielowi Rumiancewowi, Lecho-
wi Stangretowi, Jarostawowi Klejnockiemu, Dyrektorowi Muzeum Literatury
w Warszawie, Grazynie Grochowiakowej, kustosz i Kierownikowi Dziatu Doku-
mentacji Fotograficznej Muzeum Literatury w Warszawie, Marcinowi Klimkowi
z National Trust for Scotland Photo Library, Katarzynie Pltazyniskiej z Archiwum
Fotografii Osrodka KARTA, Adzie Bielikowskiej z Dziatu Digitalizacji i Doku-
mentacji Wizualnej Muzeum Narodowego w Warszawie. Redaktor Urszuli
Dzieciagtkowskiej skladamy podziekowania za bezcenng pomoc wydawnicza
ilogistyczna, a Pawtowi M. Sobczakowi za korektorski trud.

Dziekujemy tez Dyrekcji Muzeum Sztuki w Lodzi (Jarostawowi Suchanowi,
Malgorzacie Ludwisiak i Mai Wéjcik) za przychylne potraktowanie naszych wy-
sitkow, a Dziekan Wydziatu Filologicznego UL prof. Joannie Jablkowskiej oraz
Dyrektor Instytutu Filologii Polskiej i Logopedii UL prof. Danucie Kowalskiej
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Wiadystaw Strzeminski

— powiesciopisarz?
Strzeminski i literatura

Wiladystaw Strzeminski znany jest szerszej publicz-
nosci przede wszystkim jako malarz i teoretyk sztuki.
Wystawa Powidoki zycia, zorganizowana w 2010 roku
przez Muzeum Sztuki w Lodzi, przypomniata nam
jednak réwniez inne oblicza artysty: urbanisty, dizaj-
nera, a takze - powiesciopisarza. W katalogu po raz
pierwszy przedrukowane zostaly fragmenty pro-
zy tworzonej przez Strzeminskiego pod koniec zy-
cia. Fragmenty, ktére docelowo skladac sie¢ miaty na
- czesciowo autobiograficzng - powies¢ o wojennych
losach artysty/intelektualisty, nie tworza spojnej cato-
Sci. Zapewne, gdyby nie przedwczesna Smier¢ autora,
przybratyby one zupelnie inny ostateczny ksztalt. Ze
szczatkow i wyrywkoéw pozostawionych w archiwum
malarza wyziera jednak fascynujaca opowies¢ o roz-
padzie awangardowej wiary w postep, zarazem do
glosu dochodzi rewizja nowoczesnych ideologii oraz
rozliczenie z wlasng, bolesna i niewygodna biogra-
fig. I cho¢ pewnie nie tak projektowat swoje literackie
proby Strzeminski, fragmentaryczna i rozproszona
postacd, w jakiej otrzymujemy jego powies¢, idealnie
wspolgra z opisanym w niej poczuciem rozpadu
$wiata: zewnetrznego, spolecznego - zaatakowanego
wirusem faszyzmu - i wewnetrznego, somatyczne-
go - zzeranego przez chorobe, gruzlice.
Wczesniejsze zaangazowanie Strzemiriskiego
w sprawy literackie sugerowaloby, iz mial on bar-
dzo jasno sprecyzowang wizje pisarstwa: w pelni
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Il. 1. Strona z rekopisu powiesci
Witadystawa Strzeminskiego

Muzeum Sztuki w todzi

poddanego kontroli intelektu i zmierzajacego do osiagniecia doskonale zorgani-
zowanej formy. Juz w pierwszym komunikacie grupy ,a.r.” mozemy przeczytac,
ze ,»a.r.«laczy wspolpraca plastyke z poezjg” i stawia

zagadnienia nowej sztuki w jej calej rozciaglosci, zamiast dotychczasowe-
go nowatorstwa w jednej jakiejkolwiek dziedzinie sztuki, i jednoczesnej

kompromisowosci i ignorancji w drugiej, skutkiem czego obraz dnia dzi-
siejszego wypadat ciasny i falszywy!.

Wspotpraca, o ktérej tu mowa, nie polegata oczywiscie na jakimkolwiek dziataniu

intermedialnym: czlonkowie grupy ,a.r” wierzylijedynie, iz wszelkg aktywnos¢
artystyczna nalezy opierac na analogicznych zasadach. Jak stusznie odnotowywat

Komunikat grupy ,a.r.” nr1,s. 2. Cyt. za: J. Zagrodzki, Wtadystaw Strzeminski. Obrazy stow, Wydawnictwo
Biblioteki Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmowej, Telewizyjnej i Teatralnej, Lt6dz 2014, s. 87.
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Andrzej Turowski, pod koniec lat 30. XX wieku Strzemiriski zaczyna dostrzegac
~glebsze zaleznosci przebiegajgce po linii analogicznego budowania formy poe-
tyckiej i konstrukcji plastycznej”2. Poszukiwanie owych ,napomknieri form™s
(jak nazwie Przybos$ w Nieco o realizmie w malarstwie osiagniecia wprawnego, re-
jestrujacego oka) staje sie zadaniem teoretyka wyznaczajacego zasady funkcjo-
nowania nowej sztuki. W komunikacie grupy ,a.r” prymarnym prawem okaze
sie ,logika formy i budowy”, ktéra w malarstwie wyrazi sie poprzez uzycie kata
prostego, w architekturze - poprzez rytm czasoprzestrzenny, a w liryce - ekono-
mizm $rodkéw wyrazu4. W ten sposob - wskazujac na mozliwos¢ transferu tej
samej zasady w obreb réznych dziedzin sztuki - Strzemifiski wyznaczy droge do
takich hybryd estetycznych jak proklamowany przez Przybosia w ,Linii” unizm
literacki®. Pokaze réwniez, iz w literaturze, podobnie jak w sztuce w ogoéle, inte-
resuja go przede wszystkim kwestie konstrukcji, wewnetrznej budowy dziela,
zelaznej konsekwencji myslowej i strukturalnej. W listach do Juliana Przybosia
bedzie podkreslal wage wewnetrznej spéjnosci wierszy poety dla jego opracowa-
nia graficznego tomiku Z ponadé; natomiast komentujac poezje Tadeusza Peipera,
zwrdci uwage przede wszystkim na sposob jej konstruowania:

Ze Peiperowi sie nie podoba uktad Z ponad, to jest zrozumiate. On
jest kubista w poezji, jak Juan Gris w malarstwie lub Braque, a to jest
stan wspanialego rozkwitu piekna formy, lecz niedostatecznie zor-
ganizowanej budowy [...]. U kubistéw ekonomia budowy wyraza
sie¢ w geometryzacji ksztaltéw, lecz dalej nie siega, nie organizuje
réwnowagi i harmonii proporcji, pozostawiajac to na laske intuicji,
wyczuwan i nieuniknionych niedociagnieé, uwazajac, ze te wtasnie
niedociggniecia nadaja charme wrazliwosci. Peiper jako kubista jest
ugodowcem, boi sie zbyt konsekwentnej organizacji, boi sig, ze w tej

A. Turowski, Strzeminski o poezji, ,Poezja” 1969, nr 5, s. 82—-83.

J. Przybos, Nieco o realizmie w malarstwie (Nieco, a wiec nie wszystko), [w:] tenze, Linia i gwar, t. 1,
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1959, s. 168.

Zob. Komunikat grupy ,a.r.” nr1,s. 86.

Zob. J. Przybos, Unizm, ,Linia” 1931, nr 3, s. 69-71.

Zob. Listy Wtadystawa Strzeminskiego do Juliana Przybosia z lat 1929-1933, oprac. A. Turowski,
»,Rocznik Historii Sztuki” 1973, t.1X, s. 227.
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organizacji zginie ,jego” ,wlasna” forma, jego indywidualnos¢ i dla-
tego chce pewnych granic (24 VI 1930)7.

Strzemirnski podporzadkuje swoje uklady graficzne obecne w Z ponad Juliana
Przybosia zasadzie dookreslania zarysowanych w wierszu planéw (najlepszym
przykladem moze by¢ liryk Florian, podzielony na trzy réwnolegte plany za pomo-
ca réznego kroju czcionek). Takze jego uczniowie w swoich uktadach funkcjonal-
nych beda starali si¢ wydoby¢ za pomocg typografii wewnetrzng budowe wiersza.
Postapi tak Samuel Szczekacz, tworzac uklady dla tomu Motorem stow, ktérego
autorstwo Janusz Zagrodzki przypisuje wlasnie Strzemiriskiemu. Jesli wierzy¢
jego tezie - i potraktowac Leona Grabowskiego (pod takim nazwiskiem tomik ten
zostat wydany) jako alias malarza - okaze si¢, Ze wizja literatury jako budowy byta
wyjatkowo bliska autorowi Teorii widzenia. W otwierajacym tom tekscie czytamy:

stowa

twardo ulane stopem grubszym ponad stal

ulozyly sie w dzwignie zdar i zespolily sie razem w maszyne stow:
wiersz

podkladam pod zdanie fundament orzeczen

spiralne sruby przyimkoéw wkrecam w gwinty przecinkéw
tacze scisle

zespalam

i ttokiem podmiotu pracuje zdaniem

ja
poeta - chemik stows.
Pisanie zostaje tu metaforycznie sprzezone z praca konstruktora maszyny: sto-

wa funkcjonujg jako zworniki i czesci mechanizmu. Podmiot liryczny, wzo-
rem ,poety-robotnika stéow” z pierwszych dwéch toméw Przybosia, ,pracuje

Tamze, s. 244.
Cyt. za: J. Zagrodzki, Wtadystaw Strzeminski. Obrazy..., s. 149.
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zdaniem”?, nadaje swojemu intelektualnemu zaangazowaniu wymiar fizyczny.
Apozycja z ostatniego wersu - bedaca skadinad kolejna kalka poetyki Przybosio-
wej - odsyla nas jednak juz wprost do powiesci Strzeminskiego, o ktorej przede
wszystkim bedzie mowa w tym artykule. Chemikiem jest bowiem jeden z glow-
nych bohateréw niedokoriczonej ksiazki, porte parole autora - Czestaw Czempik.
Zderzenie tych dwoch tekstéw - inicjalnego liryku z tomu Motorem stow i frag-
mentoéw powiesci - pozwala, jak sadze, tym bardziej postrzega¢ Czempika jako
symbol artysty, tworcy, odkrywcy. Staje sie on wcieleniem awangardysty: fama-
nego nieustannie przez los indywidualny (chorobe) i zbiorowy (wojne).

Powies¢ jako rozliczenie z awangarda:
postep, porzadek, abstrakcja

W istniejacych fragmentach prozy Strzeminskiego wystepuje co najmniej trzech
bohateréw, ktérych poglady oraz charakter moga sta¢ sie komentarzem doty-
czacym roli nowej sztuki w rzeczywistosci ksztattowanej przez dos§wiadczenie
wojny $wiatowej. Kazdy z nich reprezentuje inne awangardowe pryncypium
i kazdy - jako jego upostaciowienie - ponosi kleske. Pojawiajacy sie jako jeden
z pierwszych na kartach ksigzki inzynier Jézef Obertynski glosi apoteoze po-
stepu, urzednik Jan Murin - porzadku i liczby, natomiast Czestaw Czempik
- abstrakcji.

Obertyniski wyrasta z dziewietnastowiecznych idealéw rewolucji przemysto-
wej: stanowi zapowiedZ nowoczesnego myslenia o przestrzeni (jest inzynierem
kolejowym), a takze uosobienie misji cywilizacyjnej. Auktorialny narrator kreo-
wany przez Strzeminskiego patrzy na niego jednak krytycznym, czy wrecz iro-
nicznym, okiem; pietnuje pogarde Obertynskiego dla Rosjan, a takze jego spotecz-
na nieSwiadomosé. Postep, ktory pragnie on zaszczepic na ziemiach wschodnich,
jest w istocie wytworem wyobrazni kolonialnej Europy Zachodniej:

Europa ruszyta na podboj pustkowi i przestrzeni, rozrastajac sie, prze-
ksztalcajac kraje, lezace na liniach jej promieniowania i wlgczajac je

U Przybosia znajdziemy zupetnie analogiczna fraze: ,twardym stowem pracuje” (J. Przybos, O elektry-
fikacji, [w:] tenze, Utwory poetyckie, t. 1, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1984, s. 31).
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w swoj obreb jednakowego typu i oblicza. Inzynier J6zef Obertyriski
budowat koleje, po ktérych sie rozbiegaty nerwowe prady Europy i to-
czyly sie czerwone wagony surowcéw i tony wykalkulowanego wyzy-

sku tuziemcéw w rachunku przelatywanych stupéw telegraficznych
(PF 351).

II. 2. Strony z rekopisu powiesci
Wiadystawa Strzeminskiego
Muzeum Sztuki w todzi

Wszystkie cytaty z powiesci Strzeminskiego podaje za przedrukiem w opracowaniu Zenobii Karnickiej:
W. Strzeminski, Powiesc [fragment], oprac. Z. Karnicka, [w:] Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski
i prawa dla sztuki / Afterimages od Life. Wtadystaw Strzemiriski and Rights for Art [publikacja towa-
rzyszaca wystawie: Powidoki zycia. Wtadystaw Strzeminski i prawa dla sztuki / Afterimages od Life.
Wtadystaw Strzemiriski and Rights for Art, 30.01.2010-27.02.2011, kuratorzy: Jarostaw Lubiak, Paulina
Kurc-Maj], red. J. Lubiak, wspétpr. P. Kurc-Maj, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dZ 2012. Przytoczenia ozna-
czam bezposrednio w tekscie, opatrujac je skrétem PF i numerem strony.
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Kosmopolityczne marzenie inzyniera o Swiecie, w ktérym osiagniecia techniki
beda dostepne wszedzie i dla wszystkich, w ktérym wartosci oraz style Zycia
ulegng ujednoliceniu, koresponduje z wizjg $wiata zmodernizowanego przez
nowoczesnych ,budowniczych”, kryje w sobie jednak elitaryzm , postepowcéw”,
dostrzegany i poddawany krytyce w powiesci. Obertyriski uwaza siebie za re-
prezentanta wyzszej kultury (dlatego tak podkresla swoje polskie pochodzenie),
chce odseparowac cérke od Rosjan, ktérych uznaje za prymitywnych. Czyni
to oczywiScie w imie obrony ,europejskiego racjonalizmu”, ktérego spuscizna
zostanie odrzucona i zapomniana przez jego dziecko (Obertyriska podpisuje
podczas wojny rosyjska volksliste):

Byl racjonalista, cztowiekiem logiki i najkrotszej linii matematycznej, en-
tuzjasta, ktéry wierzyt w jednostajnie przyspieszony, wznoszacy sie ruch
postepu $wiata. Lecz nastapilo podsumowanie tkwigcych w nim samym,
niedostrzegalnych sprzecznosci wewnetrznych - i owoc jego zycia zamie-
nit sie w gorzkie jego zaprzeczenie (PF 355).

Charakterystyka bohatera pozostaje specyficzna. Strzeminski podkresla jego
przywiazanie do o$wieceniowego ratio: Obertyniski nie ulega emocjom, jest lo-
gicznie myslacym planista. Matematyczno-fizyczne metafory, za pomoca kto-
rych narrator prébuje go opisaé, wskazuja na jego przynaleznosé¢ do moder-
nistycznej rodziny. Wiara w postep ma jednak - jak sie okazuje - swoja cene.
Zaslepiony nia inzynier nie widzi mankamentéw zachodniego kapitalizmu,
nie dostrzega mechanizmu wyzysku oraz kulturowego imperializmu Europy:.
Jego pogarda dla innosci obraca sie przeciwko niemu: tak holubiona przez niego
cywilizacja europejska ze swoja manig wyzszosci zmierza bowiem ku wilasnej
zagladzie, wynaturza sie w faszyzm. Spoteczenstwo dochodzi do kresu swoich
mozliwosci poznawczych. Nietzscheanski ,cztowiek teoretyczny”, wiecznie
niezaspokojony Faust, osigga punkt, w ktérym odkrywa w sobie niemozliwa
do poskromienia bestie:

czlowiek teoretyczny popada w lek przed konsekwencjami samego

siebie i niezadowolony nie wazy sie juz zawierzy¢ przerazliwemu lo-
dowatemu strumieniowi istnienia: trwoznie biega on po brzegu tam
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i sam. Nie chce juz niczego mie¢ w calosci, calosci z wszelkim natural-
nym okrucienistwem rzeczy. Tak bardzo wysubtelnilo go optymistyczne
podejscie. Ponadto czuje on, ze kultura zbudowana na podtozu nauki
musi zgina¢, jesli zacznie by¢ nielogiczna, tj. uchodzi¢ przed swoimi
konsekwencjamir.

Obawiajac sig, ze nie uspdjni i nie zracjonalizuje nielogicznosci Swiata, czlowiek
teoretyczny wycofuje sie z zycia, ucieka przed nim, pograza sie w dekaden-
cji - oddaje tym samym pole zywiolowi dionizyjskiemu, ,germanskiej blond-
-bestii”12 (jak nazwie ja Nietzsche), nad ktéra nie ma kontroli. Ona za$ odrzuca
dokonania cywilizacji, przekresla humanizm $wiadczacy jej zdaniem o stabo-
§ci - w dziejach Europy Zachodniej przybiera posta¢ nazistowskiej III Rzeszy.
Tym samym postep staje sie parciem ku jednej politycznej wizji, elitaryzm daje
za$ poczatek eksterminacji. Wiara Obertyiskiego obraca sie¢ przeciwko niemu.
Z kolei konsekwencja wychowania corki Muski w izolacji staje sie jej naiwnos¢,
nostalgia za wyjatkowoscig i szczegdlnym traktowaniem, ktéra popycha ja
w strone zyciowego oportunizmu.

Postep, ktory zawsze musi zosta¢ podporzadkowany jednej idealnej wizji,
staje si¢ zatem pierwszym widomym znakiem faszyzmu. Przykrawa on bowiem
konkretnego czlowieka i konkretna wspdlnote do wizji stworzonej przez no-
woczesnego ,inzyniera”. Podobna role zaczyna w pewnym momencie pelni¢
- tak hotubiona przez awangardystoéw - liczba jako miernik i regulator stosun-
kow estetycznych, ktére rzutowac maja takze na stosunki spoteczne. Jan Murin
jest nia zafascynowany i widzi w niej doskonaty konstrukt intelektualny, ale
réwniez ponosi w powiesci kleske jako cztowiek i podlega surowej ocenie ze
strony narratora.

Co ciekawe, zachowane fragmenty poswiecone Murinowi najmocniej wpisuja
sie w zalozenia poetyki awangardowej i tym samym stajq sie¢ wzgledem niej naj-
bardziej polemiczne. Poznajemy bohatera w miejscu pracy, archetypicznej dla
nowoczesnej wyobrazni fabryce, kiedy przez okno obserwuje robotnikéw. Juz
to usytuowanie - gwarantujace mu panoramiczng perspektywe spojrzenia

F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, przet. B. Baran, Inter-Esse, Krakéw 1994, s. 136.
Tenze, Z genealogii moralnosci. Pismo polemiczne, przet. G. Sowinski, Znak, Krakéw 1997, s. 50.
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II. 3. Strona z rekopisu powiesci
Witadystawa Strzeminskiego
Muzeum Sztuki w todzi

- pozwala pokazad, iz holubi on ideat ,stalowego inzyniera”3, dyrygujacego
ruchem mas. Jego wzrok wodzi po budynku i znajdujacych sie w nim ludziach,
a sposob ich opisu tudzgco przypomina wyobrazenia miasta z wczesnych wier-
szy Juliana Przybosia. U Strzemiriskiego czytamy: ,Pomiedzy nimi wzlatywa-
ty skrzace sztandary okien, przeciete hieratycznym znakiem wiazania ram”
(PF 361). U Przybosia pojawiaja sie za$ analogiczne obrazy unoszacych sie
okien, fragmentéw budynkéw wyrywajacych sie ze stabilnych muréw, umy-
kajacych z przestrzeni. Ten rodzaj dynamizacji bedzie powracal w wierszach
wielokrotnie:

Okna wyzwolone niespodzianie
wzlatywaly z muréwia.

J. Przybos, Wrazenie, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 9.
Tenze, Eiffel, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 135.
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Przybierze on tez forme hiperbolizacji rzeczy nieozywionych, opisywania ich
za pomocg stéw o silnym nacechowaniu emocjonalnym, podkreslajagcym gwat-
townos¢, ruchliwosc i zmiennoéé. Co wazne, za kazdym razem przestrzen be-
dzie poddawana rygorom zewnetrznym: planom konstruktora, woli robotnika.
U Strzeminskiego strategie te obserwujemy w nastepujacym passusie:

Przytlaczajaca ciezarem masa ponad wysoko$¢ wznosita sie dymigcym
rozziewem osiggnietego komina. Wykreslona przezen linia pionu, swa
utwierdzong wolg, jak nozem, przecinala powietrzne pustkowia prze-
latujacych wiatréw, stanowiac jedyna twarda rzeczywistosé ludzkiego
dziatania (PF 361).

U Przybosia pojawia si¢ za$ ona w szeregu lirykow:

Spod konwulsyjnej sieci drutéw sie rozprzestrzenia,
bucha wsciekloscia linij, prostopadtoscia pionu’s;

Dlugie szeregi kominéw, dymigce réwno - wysoko -
Miga pochylym zurawiem ponad stalowym oblokiem?;

Zmusze was do zawodéw o rekord tworzacej woli'7;

Rozsuricie rygle przestrzeni! Maszyny pedzacych stolic
dra sie pasami w szerokos¢, w kota huczacych zérz,
nad pietra drapaczy nieba w hal czarnej aureoli
wyrasta robotnik-dZzwigacz o rozpalonym tchu's.

Czlowiek dominuje nad przestrzenig niczym mitologiczny heros (w twoérczosci
Przybosia - jak np. w cytowanym Perpetuum mobile - przybiera on ksztatt dzwi-

Tenze, Dachy, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 6.

Tenze, Port, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 21.

Tenze, O elektryfikacji, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 31.
Tenze, Perpetuum mobile, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 16.
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gajacego kule ziemska Atlasa'?); zostaje w ten spos6b wyrwany z realnosci, po-
siada wlasciwosci nadludzkie. Jedna z nich jest ,wyprzedzanie samego siebie™:
jednostka postepowa zyje niejako w przysztosci, jej awangardyzm jest zaré6wno
przez Strzeminskiego, jak i Przybosia traktowany literalnie:

Czlowiek sie odnajdywal, czynem swym wyprzedzajac samego siebie,
wychodzac ponad siebie (PF 361).

Moj cient podwojna aleja mijajac mnie przemknatzo.

Spojrzenie Murina zostaje przez Strzeminskiego zaprezentowane jako
najblizsze konstruktywistycznemu imaginarium. Urzednik wierzy w potege
porzadku liczbowego: ludzi postrzega jako elementy réwnania; ich ruchy, po-
trzeby mozna uzgodnic z odgérnie zaprojektowanym planem, niczym w wizji
miasta-maszyny Szymona Syrkusa czy we wczesnej idei miasta unistycznego
samego Strzemirnskiego?!. Budulcem nowego $wiata i spoleczeristwa staje sie nie
pojedyncza osoba, ale pelniona przez nia funkcja lub osiagany rezultat liczbowy
jej pracy. W powiesci czytamy:

Odczlowieczone schematy byly litera i liczba, pozbawionymi swego
wewnetrznego zycia. Cyfry, wyciagniete pod sznur kartotek, stanowity
budulec rozkazujacej im kierowniczej woli i jej nadrzednych planéw. Czto-
wiek sie stawal cegla i cyfra nieznanych mu milczacych rozkazéw (PF 361).

Strzeminski nawigzuje tu do szeregu miedzywojennych projektéow nowego
miasta i Nowego Czlowieka: od koncepcji Modulora zaproponowanej przez
Le Corbusiera??, zakladajacej mozliwos¢ jednolitego ksztattowania przestrzeni

Zob. J. Kwiatkowski, Swiat poetycki Juliana Przybosia, PIW, Warszawa 1972, s. 69 i nast.

J. Przybos, Cztery strony, [w:] tenze, Utwory poetyckie, s. 137.

Na temat determinizmu architektonicznego w wizjach miasta-maszyny i miasta unistycznego zob. E. Ry-
bicka, Projektowanie miasta (O dyskursie urbanistycznym dwudziestolecia), ,Teksty Drugie” 2000, nr 4,
s.57-72.

Zob. Ch. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspotczesnej architektury, przet. M. Bieganska, Wydawnictwa
Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1982, s. 84-85, 151-156. Por. tez A. Flint, Le Corbusier. Architekt jutra,
przet. D. Cieéla-Szymanska, W.A.B., Warszawa 2017.
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za pomocg schematu liczbowego stworzonego dla ,,usrednionego” czlowieka,
poidee ,fozyskowania” Szymona Syrkusaz3, ktérej zalozeniem byta wiara w ko-
niecznos¢ porzadkowania doswiadczeri jednostki i kontrolowania ich poprzez
odpowiednie uprzednie projektowanie przestrzenijego zycia. Jak stusznie za-
uwaza Elzbieta Rybicka, urbanistyka miedzywojenna i awangardowa skoncen-
trowana byta wokoét idei , projektowania” rozumianego jako przewidywanie
potrzeb oraz organizowanie zycia spolecznego. Przestrzern musiala sprawowac
kontrole nad jednostka, architekt zas - zawiadywat sama przestrzenia:

Najtrafniej i najzwiezlej ujeli te progresywna orientacje Syrkus i Chmie-
lewski w pierwszym zdaniu Warszawy funkcjonalnej: ,Praca architekta
polega na projektowaniu - innymi sfowy na planowym ksztaltowaniu
przyszlosci”. Programowanie przyszloéci stanowi dominante wszelkich
projektéw, ale w przypadku planéw urbanistycznych nabiera dodatko-
wych, bardziej generalnych znaczeni. W swych najbardziej radykalnych
iuniwersalnych manifestacjach autorzy projektow, kreslac nowa struktu-
re architektoniczng i przestrzenng miasta, traktowali je jako narzedzie for-
mowania przestrzeni spolecznej. Stawaly sie one w ten sposéb szczegélna
odmiang nowoczesnego projektu (w znaczeniu Habermasowsko-Lyotar-
dowskim) - narracji, ktérej uprawomocnienie stanowita przyszios¢, Idea
oczekujaca realizacjiz4.

Jednostka, w tak postrzeganym $wiecie, stawala si¢ za$ elementem konstruk-
cji, liczba w abstrakcyjnym réwnaniu $wiata. Strzeminski rozlicza sie zatem
w powiesci z wlasna fascynacja modelem zastepujacym rzeczywiste do$wiad-
czenie. Murin, personifikacja konstruktywistycznego zachlysniecia sie idea po-
rzadku matematycznego, to bowiem oportunista: jego poczatkowa fascynacja
socjalizmem, polityka ludowcéw, ideami postepu i spolecznego wyréwnania
szans okazuje sie¢ powierzchowna. W istocie pozostaje on lekliwym kariero-
wiczem, czlowiekiem sformatowanym na wzoér konstruktywistycznych idei,
wpasowywanym hieustannie przez innych w aktualnie obowiazujace schema-

Zob. S. Syrkus, Tempo architektury, ,Praesens” 1930, nr 2, s. 3-5.
E. Rybicka, Projektowanie miasta..., s. 59.
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ty. Strzeminski dochodzi w powiesci do punktu, w ktérym uswiadamia sobie,
ze podporzadkowanie masy jednostce kontrolujacej (stalowemu inzynierowi,
gléwnodowodzgcemu architektowi) zawsze moze obrécié sie przeciwko racjo-
nalizmowi. Znéw okazuje sie, iz awangardowe pryncypia prowadza do wizji
zdehumanizowanego spoleczeristwa, bezmyslnie sterowanych ludzi-Cyfr, wi-
zji niepokojaco przypominajacej salutujace masy stuchajace przeméwieni Adolfa
Hitlera.

Rozliczenie z awangarda dokonuje si¢ jednak w powiesci nie tylko poprzez
hiperbolizacje (i tym samym ironiczne by¢ moze potraktowanie) poetyk kon-
struktywistycznych. Strzeminski wydaje sie polemizowac¢ z nowa sztuka, wy-
korzystujac jej wlasny jezyk i pojecia. Wpisuje sie tym samym w takie wyobra-
zenie tworczosci eksperymentalnej dwudziestolecia, ktére zaklada, iz byta ona
jednoczesnie sita emancypacyjna i reakcyjna: jej idee przekroczenia granicy
miedzy zyciem a sztuka zostaty sprowadzone do dziatania propagandowego.
Jak stusznie pisat Boris Groys:

Zaczynajac od wlasnego artystycznego projektu, awangarda sama zrze-
ka sie prawa do pierwszenstwa i oddaje projekt w rece prawdziwej sity
politycznej, ktéra przejmuje zadanie rozrysowywania jednolitego planu
nowej realnosci wypelniane dotychczas przez artyste?s.

Paradoks awangardy polega zatem na tym, zZe jej intelektualne koncepcje
porzadku zostaly wynaturzone w - zawladniete przez instynkty biologiczne
iim podlegle - idee nieprzekraczalnego i ostatecznego Ordnung. Przeciwwaga,
a jednoczesnie uzupetnieniem, Murinowskiej wiary w Liczbe staje sie zatem
opisywana w powiesci réownolegle z nim kobieta starajaca sie o wciagniecie na
niemiecka liste. Volksdeutschke charakteryzuje Strzeminski, uzywajac ewiden-
tnie groteskowej poetyki ekspresjonistycznej. Nawigzuje tym samym do kata-
stroficznych obrazéw towarzyszacych niemieckim i austriackim artystom po

B. Groys, The Total Art of Stalinism. Avant-Garde, Aesthetic Dictatorship, and Beyond, trans. Ch. Rougle,
Princeton University Press, Princeton, New Jersey 1992, s. 26 [ttum. wtasne — M.K.] (,Proceeding here
from its own artistic project, the avant-garde itself renounces its right to preeminence and surrenders
the project to the real political power, which is beginning to take over the avant-garde artist’s task of
drawing up the unitary plan of the new reality”).

Wrtadystaw Strzeminski — powiesciopisarz? 27



pierwszej wojnie §wiatowej. Murin i bezimienna Volksdeutschka stanowig dwie
strony tego samego zjawiska: ona jawi sie jako konsekwencja bezosobowego
mysélenia awangard, jest upostaciowieniem nietzscheanskiej ,bestii” wynurza-
jacej sie z autonomicznosci abstrakcyjnych porzadkéw:

Napeczniale, jak galareta, podskakiwaly biale policzki, nabrzmiate wy-
tryskiem wyciskajacych sie kropli biatego kobiecego mleka. Gabczasta
porowatosé¢ podskornej, mlecznej, widknistej substancji ksztattowata
obrzmiate usta, wystajace wotaniem naptywajacej, pulsujacej krwi, roz-
kwitajacej rézowymi plamami na mlecznej powierzchni niezaptodnionej,
napietej kobiecej skory (PF 365).

Zanurzona w abstrakcyjnych dywagacjach nowa sztuka, skupiona na projek-
towaniu idealnych porzadkéw, wpisujaca odcziowieczone jednostki w tabele
swoich wyobrazen, nie jest w stanie odpowiedzie¢ na 6w krzyk rzeczywistosci,
nie zauwaza niebezpieczenistwa, jakie niesie za soba faszystowski biologizm
nalozony na idee nieznoszacego sprzeciwu Ordnung:

I c6z temu przeciwstawic¢ miat Murin - on, ktéry byt zawsze taki grzeczny
ipowsciagliwy - wobec tego, wotajacego biatym, mlecznym ciatem wypie-
trzenia golej biologii tkanek cieranych nozamijatek - on, Murin, ktéry dla
kazdego swego czynu szukal aprobaty w przymrukujacej opinii zwierzch-
nikéw, i ktéry wytyczne swego postepowania sktadat w pulchne rece prze-
tozonych dla ich oceny i uznania, przylepiajac kazdy krok swoich checi do
toku ich my$lenia i potwierdzajgc swoja stusznosc¢ stopniem ich pochwat
- on, Murin, ktéry byt zawsze tylko postuszng kalka przerysowanych ob-
cych ocen postepowania i pogladéw, wtulonych w cudzy ksztatt (PF 366).

Faszyzm zabija kazdg mozliwos¢ istnienia awangardy; co wiecej, wypacza ja,
ukazuje wszelka stabos¢ (udowadnia nieoryginalnosé, zaleznosé od obcych
wzorcow, niesamodzielnosc), obraca przeciwko niej samej. Wszyscy bohate-
rowie Strzeminskiego zaczynaja swoje zycie od wznioslej idei, konicza je zas
moralnym upadkiem. Najbardziej Swiadomy z nich, Czestaw Czempik, takze
ponosi zyciowa oraz intelektualna kleske.
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II. 4. Strona z rekopisu powiesci
Wtadystawa Strzeminskiego
Muzeum Sztuki w todzi

Mozna powiedzie¢, ze stanowi on uciele$nienie najwazniejszej awangardo-
wej zasady, lezacej u podstaw myslenia o nowej sztuce. Jego idée fixe to abstrak-
cja, che¢ odciecia sie od realnosci w celu stworzenia sytuacji etycznie i estetycz-
nie doskonalej, czystej. Czempik pragnie oddzieli¢ sie gruba kreska od tego, co
instynktowne, biologiczne, nieintelektualne, a tym samym skazone. Jest zafa-
scynowany eksperymentami artystéw miedzywojennych, inspiruja go Peiper,
Przybos i Brzekowski: ,Niecierpliwie, tygodniami, w sptywajacym deszczu
stal on przed oknami ksiegarni i wyczekiwal na kolejny, nastepujacy numer
»Zwrotnicy«” (PF 386). Co wiecej, Czempik pragnie literalnie polaczyé w sobie
dwa czlony archetypicznej awangardowej metafory: stac sie ,chemikiem stéw”,
zgodnie z haslem wiericzacym pierwszy wiersz w Motorem stow. Zostaje zatem
inzynierem i poetg; pracuje na rzecz rozwoju nauki oraz sztuki.

Woijna staje si¢ jednak sprawdzianem dla idei przyswiecajacych Czempiko-
wi. Okazuje sie, ze nie tyle budzi ona jego moralny sprzeciw, ile razi go ,este-
tycznie” - nie moze on znies¢ bylejakosci $wiata podczas okupacji:
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[...] gdy welna nocy nasigkta, wypelniona w kazdym zakatku przyczajo-
nym parowaniem bialego miesa, zielonych munduréw Niemcéw, zapa-
chem kartofli, ersatzow i octu i we wzlatujacych lotach latarni ukoénie
deszczem potyskiwaly bagnety SS i towarzyszacych im uzbrojonych
volksdeutschéw, nawiedzajacych mieszkania (dzwonek w pustke nocy,
imienna zapieczetowana koperta i poprzewracany, porozrzucany dobytek
lat) i czarna siatka gatezi przekreslala rysunkiem krat nadzieje powrotu
w cieplo nagrzanych pierzyn [.. ] stalo sie Czeskowi [...] rzecza nieubla-
ganie jasng, jak biata strona zadrukowanej noweli (réwny prostokat jak
Sciana pokoju) - ze nalezy wyjs¢ z wojny i nie da¢ z siebie ani jednego
ruchu niemieckiemu aparatowi planowania wojny. Wylaczy¢ sie z czasu
i przestrzeni, by¢ niewidzialnym okiem, ktére wszystko widzi, lecz jest
nieuchwytne, jak powietrze (PF 387-388).

W cytowanym fragmencie istotny okazuje si¢ dobér elementéw Swiata
przedstawionego, ktéry sktania Czempika do podjecia decyzji o wycofaniu
sie z zycia, porzuceniu pracy, zamknieciu na zewnetrznosé. Narrator zwra-
ca uwage na biede, niska jakos¢ zycia, przywiazuje wage do odrzucajacych
zapachow (kartofle, ocet), a takze brutalnosci i arogancji oprawcéw (bagne-
ty SS, porozrzucany dobytek). Opis ma charakter plam barwnych rzucanych
na ptétno: przenikaja sie w nim biel gotowanego miesa i zieleh munduroéw,
czern galezi i biel nagrzanych pierzyn. Wydaje sig, ze poszczegdlne elementy
pochodza z réznych porzadkéw, choé stanowia tto dla okruciefistwa i zbrod-
ni. Wojna jawi sie tu jako czas nieczystosci, zbrukania wartosci i godnosci
czlowieka. Przeciwstawia jej Strzeminski porzadek ,bialej strony zadruko-
wanej noweli” - kartke, na ktérej mozna zaprojektowac doskonalg rzeczy-
wistos¢é. Czempik ucieka zatem przed realnym chaosem w $wiat abstrakcji,
reprezentowany przez ,réwny prostokat”, zupelnie jakby chcial zatrzasnac sie
w neoplastycystycznym obrazie: pokoju wypetnionym siatka katéw prostych,
koloréw podstawowych, zorganizowanym w mys$l zasady ztotej proporcji.
Przyjmuje postawe eskapistyczna, sam postrzega ja jako moralnie stuszna.
Jest przeswiadczony, ze potrafi (moze) by¢ ,niewidzialnym okiem”, trwaé
w paradygmacie racjonalnego ogladu, obserwowac z dystansu (z perspekty-
wy panoramy) rozpadajacy sie $wiat. Jego wiara w mozliwos¢ abstrakcyjnego
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porzadkowania, nadawania sensu z zewnatrz zostaje jednak ztamana, a on
sam - skompromitowany jako utopista:

Skad mégl on wiedzied, ze bezosobowos¢ etyki abstrakcyjnej - jaka latami
narastata w nim numerowanymi rozdzialami studiéw, powszechnoscia
jedynej i réwnej dla wszystkich sprawiedliwosci - zostanie wywrécona
biegiem rozwoju dialektycznego (PF 393).

Zycie Czempika weryfikuje wyznawane przez niego idealy, biografia zmu-
sza do zastanowienia si¢ nad sensownoscig obieranych postaw. ,Chemik stow”
nie tylko staje si¢ dla Strzemiriskiego lustrem, w ktérym oglada on swoje mie-
dzywojenne koncepcje estetyczne, spoleczne, etyczne, ale takze pozwala zada¢
sobie pytania o wtasne wybory osobiste, wine wzgledem zony i cérki. Powies¢
okazuje sie zatem rozliczeniem nie tylko z paradygmatem awangardowym, ale
przede wszystkim z wlasnym zyciem.

Powiesc¢ jako rozliczenie z wtasng biografig

W czesci poswieconej Czempikowi narrator zdradza poniekad swoja tozsamosé,
ujawnia, jak bardzo blisko bohatera si¢ znajduje - w pewnym momencie oka-
zuje sie narratorem personalnym, przynaleznym do §wiata przedstawionego,
towarzyszem rozmow:

I gdy Czesiek, upatrujac w Murinie obecnosé przemyslanej zltej woli, roz-
stopniowanej na pojedyncze etapy dziatania - ttumaczy! mi o liszce, co
sie robi poczwarka, by p6zniej rozkwitnaé [machaonem] zbrodnii trupiej
trucizny - ja wiedziatem: nie katolickimi kryteriami moralnosci indywi-
dualnej nalezy sadzi¢ Murina, lecz kategoriami walki klasowej (PF 390,
podkr. M.K)).

Poprzez uksztaltowanie relacji miedzy Czempikiem i narratorem, Strzeminski
prowadzi wewnetrzny dialog; szczegélnie ze bohater jawi sie jako jego lustrza-
ne odbicie. Jest artysta, ozenil sie z inteligentna nauczycielka, razem tworzyli
podwaliny polskiej inteligencji:
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Po dwoch latach ukazat sie skromny tomik jego nowel, a po trzech ozenit
sie z mloda nauczycielka historii z gimnazjum panstwowego, ktéra juz
zdazyla w pismie regionalnym napisac kilka przyczynkéw do historii
terenu (studia ze sredniowiecza). Punkt wyjécia, z jakiego ta para rozpo-
czynala swoja droge zyciows, lezal wiec ponad poziomem przecietnej
rodziny inteligenckiej, na pograniczu tej malej grupy oséb, jaka tworzy
kulture kraju. Zapowiedz wstepu dawata nadzieje na przysztosé. Maz
przydawat blasku zonie, zona - mezowi (PF 387).

Strzeminski nie kreuje typowo autobiograficznej narracji; tworzy Czempika
przede wszystkim jako analogon swojej sytuacji spotecznej. Jej najistotniejsza
cecha pozostaje budowanie , kultury kraju”, zar6wno przez bohateréw powiesci,
jak irealnie - w okresie miedzywojennym - przez malzeristwo malarza z Ka-
tarzyna Kobro. Strzeminski chce pokazaé, ze spoleczny punkt wyijscia (part-
nerstwo intelektualne, artystyczne) moze zostaé zaprzepaszczony za sprawa
czynnikéw biograficznych (rosyjskie pochodzenie zony Czempika oraz Kobro).
Jednoczesnie, aby mocniej naprowadzi¢ odbiorce na lustrzanosé loséw wtasnych
i Czeska, wprowadza watek choroby - gruzlicy, ktéra nekata jego samego.

Warto podkresli¢, ze twoérca teorii unizmu pisze swoja powies¢ pod koniec
zycia, czeé¢ zapiskdw powstaje najprawdopodobniej w szpitalu. Strzemiriski
zdaje sobie sprawe z nieuleczalnosci choroby, co niewatpliwie sprawia, ze chce
sie rozliczy¢ z wlasnym zyciem, zrozumieé, co doprowadzilo do tragicznego
rozpadu malzenistwa, odrzucenia jego sztuki, zwolnienia z Paristwowej Szkoly
Sztuk Plastycznych, nedzy, odosobnienia i w ogoéle potozenia, w jakim znalazt
sie w ostatnich latach. Chce wiedzie¢, jakie determinanty historyczne i spotecz-
ne doprowadzily do jego kleski oraz degradacji. Jak stusznie zauwaza w swoich
wspomnieniach Nika Strzeminska:

Jeszcze wieksze wrazenie wywart na mnie VII, VIII i IX zeszyt niedo-
koriczonej powiesci ojca. W niej wtasnie zawarl wiele watkéw autobio-
graficznych, rozmyslarh o motywach sklaniajacych do zmiany narodo-
wosci podczas okupacji i wplywu takiej decyzji na losy matzeristwa. [...]
Te [...] zdania ojca, ktére pisal ponad 30 lat temu, pozwalaja mi dzi$
sadzi¢, ze podczas miesiecy spedzonych w szpitalu zastanawiat sie nad
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calym swoim zyciem, a szczegdlnie najgorszym jego okresem. Szukat
przyczyn nieporozumien z zong i przypominat chwile, kiedy bylo im tak
dobrze razem?2e.

Malarz upatruje winy Czeska w jego naiwnosci: zawierzeniu ideom nowoczes-
nym, takim jak postep czy abstrakcja rozumiana jako czynnik porzadkujacy
rzeczywistos¢. Czempik zostaje przedstawiony jako cztowiek, ktéry poktada
nadzieje w logice i bezosobowej, abstrakcyjnej etyce: z wojennym chaosem chce
walczy¢ za pomocg rozumu, nie przyjmujac do wiadomosci, ze cialo, fizycz-
nosc nie akceptuja argumentéw przez niego wysuwanych. Czempik rezygnuje
z pracy w imie idei ,niewspoétpracy z rzeczywistoscig zbrodni hitlerowskiej”
(PF 393) i skazuje tym samym Zone na samotne utrzymywanie rodziny. Buduje
zatem dla siebie idealna nie-rzeczywistos¢, odgradza sie murem swoich stéw
i koncepcji od swiata, w ktérym jego zona walczy z codziennoscia o fizyczne
utrzymanie ich na powierzchni: to ona zapewnia jedzenie, opal, sprawia, ze
maja szanse przetrwac.

Strzeminski w sposob bardzo zawoalowany i eufemistyczny opowiada w po-
wiesci losy wlasnej rodziny w okresie niemieckiej okupacji: byt to bowiem czas
- jak wspomina Nika Strzeminska - niesamowitego poswiecenia Katarzyny Ko-
bro dla dobra meza i cérki. Kobieta przywotuje drastyczne sceny palenia przez
matke wlasnych rzezb drewnianych, nadmienia tez, Ze Strzemiriski zawsze winit
Kobro za to, ze sam podpisal rosyjska volksliste, by unikna¢ sankcji ze strony
okupanta i zapewnic rodzinie dostep do lepszych kartek zywnosciowych:

Mysle, ze znaczacy wplyw na tak zle stosunki mialo podpisanie przez
ojca, polskiego patrioty, rosyjskiej listy. Czut sie¢ pewnie zdrajca. Kazdy
kes jedzenia, kupowanego na lepsze niz otrzymywali jego rodacy kartki,
przypominal mu podjeta w 1940 roku decyzje. Za wlasne przykre dozna-
nia winit przede wszystkim matke, ktéra znajdowala sie najblizej. Bedac
Rosjanka od urodzenia, stanowita dla niego - Rosjanina z wojennego przy-
padku - niemy, a potem juz nie niemy, wyrzut dreczacy jego sumienie?”.
N. Strzeminska, Mitosc, sztuka i nienawisc. O Katarzynie Kobro i Wtadystawie Strzemiriskim, Res Publica,

Warszawa 1991, s. 104 i106.
Tamze, s. 61.
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I cho¢ oczywiscie ksiazka Mitos¢, sztuka i nienawis¢ zostala napisana z perspek-
tywy dziecka, ktére nie moglo znac calosciowego obrazu relacji miedzy matka
a ojcem - wspolgra ona z przebijajacym z kart powiesci Strzemirskiego jedno-
czesnym poczuciem winy i krzywdy. W zachowanych fragmentach autor pisze
bowiem z zajadloscig o zalu, jaki zona Czempika miata do niego, poniewaz - ze
wzgledu na moralna krystaliczno$é meza - nie mogta przyja¢ rosyjskiej volkslisty:

Lecz caly ogrom winy za to, i za nedze wojny, i za gléd poniewierki, i za to, ze
nie mozna by mu spojrze¢ w oczy, i za jego niezaradnos¢ bezosobowej etyki
abstrakcyjnejisprawiedliwosci powszechnejiréwnej dla wszystkich - spadt
ciezarem winy na Czeska, ktory chciat sie wylaczy¢ z czasu i przestrzeni,
by¢ niewidzialnym okiem literata, nieuchwytnym, jak powietrze (PF 393).

Niewypowiedziana odraza, jaka Czempik zywitby dla partnerki, gdyby zdecydo-
watla sie ona na jakiekolwiek moralne ustepstwo wzgledem okupanta, by polepszy¢
swoj materialny byt, wstrzymywata ja przed dzialaniem. Strzeminski ciekawie
prezentuje kwestie sporu miedzy malzonkami: fokalizuje swoja narracje naprze-
miennie na Czesku i jego zonie, zupelnie jakby$my musieli wystuchac jej zniecierp-
liwionego glosu przemawiajacego ,,zza kadru”. Uzyskuje dzieki temu podwdjny
efekt: zona Czempika ewidentnie objawia sie jako kobieta przyziemna, ktéra argu-
mentuje, odwolujac sie do zdrowego rozsadku, decyzji racjonalnych w kontekscie
wojennej biedy. Jednoczesnie narrator faktycznie pozwala jej przemowi¢ wlasnym
glosem (nawiasowe wtracenia mozemy potraktowac jako przyktad mowy pozor-
nie zaleznej) i tym samym czyni ja prawowita uczestniczka dyskusji; rozumie jej
racje, zdaje sobie sprawe z tego, ze postawa Czeska - choc idealistyczna - uderza
w rodzine. Narracja umozliwia zatem Strzemiriskiemu spojrzenie z dystansu na
wlasna sytuacje i podejmowane przez siebie wcze$niej wybory:

Jej mokra kobieco$¢ codziennego tyrania sie w pracy zarobkowej, gdy on
chce by¢ czystym i wzniostym, jak w §wiecace w lustrze niewidzialne oko
tych podpatrzonych reportazy, gdy ludzie cierpia (i ich profanowac swo-
im nierébstwem niezapracowanego grosza dla rodziny, gdy ona pracuje
zarobkowo), a on tylko przynosi wegiel i gotuje obiad w jej nieobecnosci,
gdy jest sklepowa, uczciwie zarabiajaca chleb, na jaki zarabia.
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W tej zdradzie najglebszej i najlepszej czesci jego natury (jaka dawniej
kochala i szanowata) - uniemozliwiata mu prace literacka, tropiac chwile
jego namystu, wyszukujac mu zajecia domowe (Ze ona pracowala poza
domem, zarabiala i nie miata sil na te glupstwa) i odwlekajac jego umyst
swymi kiétniami (PF 394).

Czempik nie moze zrozumie¢ do korica postawy zony, nie wnika w jej motywa-
cje (wydaje sig, ze je splaszcza i trywializuje) - jednoczesnie zostaje opisany iro-
nicznie jako ,,0ko literata”, ,zawieszone niewidzialng bakteria oka w powietrzu”
(PF 394). Okreslenie , bakteria oka” odsyta nas do choroby Czeska, jego wzrok
zaraza rzeczywistos¢ gruzlica, nadaje jej chorobliwy, nieprawdziwy ksztatt.
Moze zatem takze kreowany przez niego obraz zony pozostaje niesprawiedli-
wy? Moze jej materialistyczne, blizsze codziennosci podejécie nie wynika ze zlej
woli, moze jest jedynie wzieciem odpowiedzialnosci za faktyczny los rodziny?
Moze jednak staje sie wcieleniem faszystowskiego biologizmu, koncentracji na
tym, co definiujemy jako bezmyélne, czyste trwanie?

II. 5. Strona z rekopisu powiesci
Wrtadystawa Strzeminskiego
Muzeum Sztuki w todzi
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Konflikt miedzy Czempikiem i zong stanowi zatem tlo dla filozoficznych
refleksji Strzemiriskiego o kondycji czlowieka. Takze choroba malarza przybliza
go do rozwazan o fizycznosci, biologicznym wymiarze zycia. W powiesci pisze
on wprost:

[...]jedyne, czym pozostalo walczyé literatowi (w tym opuszczeniu samot-
nosci) - to bylo widzie¢, [bedac] zawieszonym w prézni, teczowo opali-
zujaca (przez mikroskop) bakterie plwocin gruzliczych, i swojg chorobe
napisanym nowelom przeciwstawi¢, jako ostatni argument (PF 388).

Opalizujace pratki gruzlicy stanowia jednoczesénie przeciwwage i wsparcie dla
abstrakcyjnej etyki pisarza-awangardysty. Sa znakiem biologii, ale - jako wy-
wolujace chorobe - okazuja sie katalizatorem przemiany. Osobowos¢ Czempi-
ka ma szanse przeobrazi¢ sie pod wplywem jego schorzenia, on sam za$ staje
sie przedmiotem dezintegracji pozytywnej2s: buduje swéj $wiat na podstawie
biologicznego wyczerpania. Stabos¢, bezsilnoé¢ pozwalaja wycofac sie z zycia,
tlumaczg procesy dematerializacji. Jednoczesnie czynia go jednak pétcztowie-
kiem, nie w pelni zaangazowanym, przyczyniajacym sie do rozpadu swojego
zwiazku, pozbawionym umiejetnosci wyrazania mysli, bezproduktywnym.
Przewijajacy sie przez cala powies¢ motyw sfragmentaryzowanych, rozbitych
przez rzeczywistos¢ ludzi znajduje swoja realizacje takze w chorobie Czempika.
Co wiecej, przypomina czytelnikowi o fatalnej kondycji samego Strzemiriskie-
go, ktoéry - piszac powiesé tuz przed $miercia - musiat bardzo bezposrednio
odczuwac takze wlasng ,czastkowosc”, somatyczne i duchowe zmiazdzenie.
We wspomnieniach przyjaciot przypomina on bowiem malowane w latach 40.
zdeformowane postaci z cyklu Tanie jak bloto:

Gdy odwiedzitem go w szpitalu na Chojnach, lezat wyczerpany cho-
roba, sterany ciezkim, wrogim zyciem, zapomniany - ,tani jak bloto”.
Uderzat zdziczalym, ascetycznym wygladem. Skére mial obwislg, sfat-
dowang, zmierzwione, siwe wlosy sterczaty jak u drapieznego ptaka,
z6ltawq twarz pokrywato biale $ciernisko dawno niegolonego zarostu.

2% Zob. K. Dabrowski, Dezintegracja pozytywna, PIW, Warszawa 1979.
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Blyszczaty jedynie gleboko wpadniete, niebieskie oczy, ktére zdawaly sie
wypelniaé¢ niewidzialng przestrzen - umierajacy apostot wyznawanej
wiary artystycznej??.

Marian Minich wprost poréwnuje go do rysunkéw z lat 40. Zwraca uwage na
kontrast pomiedzy prawie mistycznie btyszczacymi oczami (reprezentujacymi
przywiazanie do abstrakcyjnych idei artystycznych) a zdeformowanym ciatem.
Takze Julian Przybo$ w swoim wspomnieniu skupia si¢ na podkresleniu ,kad-
tubkowatosci” malarza; przestaje on by¢ pelng osoba, zostaje sprowadzony do
fragmentu, urywka wlasnego ,ja”:

Byto nieznosnie goraco, zdjatem marynarke i z uczuciem wstretu a za-
razem jakby winy lapalem otwartymi ustami pelne pratkéw powietrze.
Strzeminski w szpitalnej bieliznie odrzucit koc i podniost sie na 16zku.
Nigdy przedtem nie odczulem tak jego okaleczenia, jak wtedy. [...] siedzac
tak w 16zku z podkulona jedyna noga - wydatl mi sie drobnym z kostek
bez ciata kadtubkiem, bezradnym, dzieciecym jakim§ stworem juz spoza
$wiata zywych ludziso.

Strzeminski jawi sie jako istota spoza $wiata zywych, nieprzynalezna nigdzie.
Choroba uwidacznia wszelkie jego utomnosci, poteguje je. Przybo$ wydaje
sie przerazony, patrzac na przyjaciela. Biologizm, fizyczna natura czlowieka
przyslaniajq tutaj jego rozumnosé, idee, abstrakcyjne koncepty. Doswiadczenie
choroby wpltywa zatem na sposéb postrzegania cztowieka w powiesci: Strze-
minskiego uderza somatyczne odczuwanie $wiata - nagle to poznanie cielesne
staje sie jedynym dostepnym, wypiera poznanie intelektualne.

W ksiazce nieustannie powraca motyw postaci sfragmentaryzowanych, wi-
dzianych tylko jako $lad po catosci, okaleczonych cierpieniem:

[...] to wszystko dowodzilo, z jak glebokim i powszechnym stanem nie-
réwnowagi psychicznej i zalamanych odruchéw mialo sie do czynienia
M. Minich, Szalona galeria, [w:] A. Minich-Scholz, Marian Minich — pod wiatr, M. Minich, Wspomnienia

wojenne; Szalona galeria, Instytut Wydawniczy Ksigzka i Prasa, Warszawa 2015, s. 310.
J. Przybos, Strzeminski przed smierciq, ,Miesiecznik Literacki” 1969, nr 6, s. 62.
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w czasie, gdy ludzie byli, jak kamienie bruku i twarze ich splugawione whbi-
janymi gwozdziami policzkow byly jak cyfry wymuszonej pracy (PF 363).

Czy mogt on wiedzied, ze w czasach, gdy nogi, wymieszane wciskajacym
sie blotem i w strugach deszczu parujacych nagoscia poganianych ciat
- ze woéwczas znajdzie sie on poza obrebem wlasnych marzen o zgodnym
marszu swego narodu wzniesionych rak? (PF 366)

Istota szczescia ludzkiego polega na tym, by mie¢ dla siebie wieksza ilos¢
znakoéw obiegowych - tak myslaly wszystkie plamy twarzy w jego $ro-
dowisku (PF 371-372).

Ulewa ulotek i przyklejonych do muréw okrzykéw, w blocie stapajacych
nég, oknami rozpietych choragwi, gdzie na zebraniach przemawiat Na-
pidrkowski - trzecig klasa szkoty powitata go Niepodlegtos¢ [...] (PF 382).

Jednostka zostaje tu przedstawiona jako usytuowana blisko ziemi, wtasciwie
tozsama z brukiem, po ktérym stgpa (,jak kamienie bruku”). Narrator niejed-
nokrotnie opisuje tylko nogi ludzkie, zanurzone w blocie, grzeznace w podtozu
- zupetlnie jakby zdeformowany czlowiek Strzeminskiego byl zanurzony w nie-
mozliwej do opuszczenia matni. Podkresla to jeszcze czeste uzycie frazy ,w tym
czasie”, ,w czasie”. Odbiorca wie, zZe autor ma na mysli konkretny moment histo-
ryczny, ze takie polozenie jest wynikiem dzialania okreslonych czynnikéw so-
cjopolitycznych. Indywidualnos¢, jednostkowosc zacieraja sie - widzimy tylko
,plamy twarzy”, ktére w ostatnim paragrafie powiesci zlewaja sie z podlozem,
z ziemig, deskami podtogi:

Biologizm. Gdy z cztowieka wybito ostatnia resztke jego splugawione-
go czlowieczeristwa - staje si¢ on biologia trwania, jak trwa, bezmysl-
ny i bezmowny, caly §wiat trwania, ta sama biologia jest w oku, jakie
wycieka krwia i w deskach podlogi, na jakie ono wycieka powalona
glowa gumami bezmyslnych razéw, w deskach, jakie tak blisko w oku
wyciagniete galezie zylami sosen, wykrzywionych stekiem zachylonych
paznokci, bo tylko ziemia jest ta ostatnig, gdzie odpoczynek w kamienie
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bruku wcisnietych nég godzinami nadaremnego oczekiwania wpatrzo-
nych oczu, bo tesknota jest niczym, wpatrywania godzinami za murem
powalong, rozbita, stluczong glowa. Faszyzm. Ostatnia kropla faszyzmu
(PF 394-395).

W zakoriczeniu powieéci uderza wtérna jednosé swiata ludzi i rzeczy. Nie jest
ona jednak - jak w przypadku niektérych awangardowych pradéw, przede
wszystkim surrealizmu - znakiem dowarto$ciowania rzeczywistosci przedmio-
towej. Wrecz przeciwnie: staje si¢ symptomem uprzedmiotowienia czlowieka,
odebrania mu mocy porzadkujacego ratio. Biologizm, czyste i bezmy$lne trwanie
to spuscizna, jaka zostawia po sobie faszystowska dehumanizacja. Eleonora
Jedliriska pisala o rysunkach Strzemiriskiego z lat 40., ze przedstawiaja ,formy
upodobnione do ludzkich - tutaj znacznie pomniejszone, sladowe, niemal nie-
czytelne, obsesyjnie znaczace daremna probe ucieczki czy przerazenia, jakby
wdeptane w ziemie, rozmyte w blocie”s1. Postaci z powiesci takze obsesyjnie
uciekajg przed wlasng biologicznoscig, chca odgrodzic¢ sie od niej czystoscia
swoich idei, sifg myélenia abstrakcyjnego. Im jednak glebiej zanurzajg sie w wy-
wiedzione z matematycznej logiki koncepcje porzadku liczbowego czy etyki
abstrakcyjnej, tym dalej znajduja sie od wlasnego czlowieczenstwa. Im bardziej
pragna uciec przed okrucieristwem wojny, tym mocniej zostaja nim naznaczone.
Ich przestanie staje sie zatem nieczytelne, z jego pierwotnej formy , odrywa sie
bezksztalt”s2 - stowo zawsze wypaczone, idea na zawsze zlamana.
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Summary

Wiadystaw Strzeminiski as a Novelist?

Wiadystaw Strzeminiski, a painter and art theoretician, is still relatively unk-
nown as the author of literary texts. His interest in literature, however, seems
to be wide: he made graphic design for poetic volumes (above all, Z ponad by
Julian Przybos), was fascinated by functional printing, considered a book was
an art object. Janusz Zagrodzki also ascribes to him the authorship of the volume
Motorem stow.

His unfinished novel, which is analysed in this article, seems interesting
today for several reasons. Written by Strzeminski in the 1940s, it portrays the
world’s disintegration during the Holocaust. At the same time, we can read it
as a clear echo of avant-garde poetics, social and ideological postulates of the
new art. Strzeminski as a writer stubbornly defends the rules applicable in
the world from before the catastrophe, though he is aware of all dangers they
carry with them.
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Dreptanie
Tadeusz Peiper i kino (po 1945 roku)

Na przetomie maja i czerwca 1947 roku warszawskie
Muzeum Narodowe prezentowato wystawe 50 lat fil-
mu francuskiego'. Bylo to pierwsze w powojennej Pol-
sce wydarzenie o tak duzej randze, totez w otwarciu
uczestniczyli cztonkowie 6wczesnego rzadu - Stefan
Dybowski (minister kultury) oraz Zygmunt Modze-
lewski (minister spraw zagranicznych), za§ moment
przeciecia wstegi pokazany zostal w Polskiej Kronice
Filmowej. W kolejnych ujeciach krétkometrazowej
relacji widaé bylo fragmenty eskpozycji, a zwlaszcza
wypozyczone z Francji rekwizyty oraz przygotowane
przez polskich organizatoréw plansze i tablice, ogla-
dane z zaciekawieniem przez licznie zgromadzong
publicznos¢2.

Wystawe obejrzal réwniez Tadeusz Peiper. Wkrot-
ce potem zamiescil jej obszerna recenzjes, w ktorej
pobrzmiewal polemiczny temperament cechujgcy
jego teksty z lat miedzywojennych. Z duza przenikli-
wodcia i krytycyzmem pisat o licznych bledach orga-
nizatoréw, ktérzy jego zdaniem przedstawili dzieje
filmu francuskiego w sposéb malo reprezentatywny,

Wystawa 50 lat filmu francuskiego, przygotowana we wspotpracy
z Cinématheéque frangaise, prezentowana byta w Muzeum Narodowym
w Warszawie od 19 maja do 15 czerwca 1947 roku.

Materiat zatytutowany Wystawa filmu francuskiego. Wystawa z okazji
50-lecia filmu francuskiego znalazt sie w Polskiej Kronice Filmowej
1947, nr 25 (z 18.06.1947), http://www.repozytorium.fn.org.pl/?q=pl/
node/6527 [dostep: 27.02.2018].

T. Peiper, 50 lat filmu francuskiego, ,Odrodzenie” 1947, nr 25; przedr.
w: tenze, Wsrod ludzi na scenach i na ekranie, t. 2, oprac. K. i J. Faza-
nowie, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2000, s. 477-483.
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II. 6. Oktadka katalogu wystawy
50 lat filmu francuskiego

Muzeum Narodowe w Warszawie

dostosowujac ukltad prezentowanego materiatu do narzuconych odgérnie kry-
teriéw ideologicznych. Nie kry! przy tym niecheci do mechanizméw propagan-
dowych, o ktérych pisat ze sporym dystansem, najwyrazniej zaznaczajacym sie
w uwagach na temat forsowania kategorii ,realizmu”, wynoszonej w ekspo-
zycji do rangi najwazniejszego nurtu w dziejach filmu. Co znamienne, Peiper
nie kwestionowat przy tym samej opinii, lecz podwazal sposob jej narzucania
widzom: ,zwyciestwo realizmu w kinematografii francuskiej mozna ukazaé
poprzez zestawienie tez artystéw, poprzez chronologie dat, poprzez wykresy,
ale nie wolno go narzuca¢ uwadze podszeptami, jakie stosuja srodkramikowi
naganiacze”.

Slowa te byly wyraznym protestem przeciwko instrumentalizowaniu histo-
rii sztuki przez mechanizmy propagandowe. Tak kategoryczne sformufowanie,
ktoére moglo pojawic sie na famach prasy tylko w krétkim okresie powojennym,
kiedy kontrola panistwa nad przestrzenia komunikacji publicznej nie przybrata

Tamze, s. 477.
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ostrzejszych form, warto odczytywaé w szerszym kontekscie, uwzgledniajacym
wiazke kilku zfaczonych ze sobg probleméw. Ostentacyjny dystans Peipera moz-
na odczytywac jako probe zerwania zawartego u progu wojny sojuszu miedzy
polityka a sztuka, sojuszu - dodajmy - narzuconego odgérnie przez te pierwsza
i przyjetego z rozsadku przez druga. Byta to zatem poniekad préba powrotu
do rozwijanego w latach miedzywojennych dyskursu konstruktywistycznego,
ktory traktowal takie zwigzki z duza ostroznoscia, dochodzaca do glosu choé-
by w wypowiedziach Peipera na temat szeroko dyskutowanego u progu lat
30. XX wieku zjawiska ,literatury proletariackiej”s.

O wiele istotniejszym kontekstem dla stéw o ,srédkramikowych nagania-
czach” byly jednak wydarzenia z lat drugiej wojny $wiatowej. Peiper spedzit
je niemal w caloéci na terenie Zwigzku Radzieckiego, gdzie byl §wiadkiem so-
wieckiego terroru, zas pisane przez niego wowczas teksty stanowily wstrzasa-
jace swiadectwo niszczenia jednostki przez system totalitarny. Apologetyczne
wypowiedzi na temat polityki Zwigzku Radzieckiego, radykalne oskarzenia
pod adresem wladz II Rzeczpospolitej, karkolomne proby usprawiedliwienia
zbrodni katytiskiej, wreszcie kompletna obojetnos¢é wobec ofiar wojny - wszyst-
ko to ztozylo sie na publicystyczng aktywnos¢, ktéra powodowana byta nie tylko
koniecznoscia dostrojenia tonu wypowiedzi do powszechnie obowiazujacych
regul, lecz réwniez rozpaczliwg proba scalenia chaotycznych i drastycznych
wydarzen ostatnich lat w ramach porzadkujacej je narracji. Dodajmy, préba tym
bardziej dramatyczng, ze zwigzana z poglebianiem sie objawéw choroby, ktéra
dreczyla pisarza od dluzszego czasué. W innym planie natomiast préba ta byla
nierozerwalnie sprzegnieta z tektonicznymi wstrzasami, jakie w ciagu zaledwie
kilku lat przeszta przekonana o swej wyjatkowosci epoka, ktora po roku 1939
odebrala od historii drastyczna lekcje terroru.

Powojenne pisma Peipera staraly sie¢ pogodzi¢ sfery, ktére nowoczesnosé
rozbila na nieprzystajace do siebie elementy. Okazywatlo sie to przedsiewzie-
ciem tym bardziej dramatycznym, ze dotyczylo przedwojennego apologety

Na temat politycznych pogladéw Peipera w miedzywojniu zob. S. Jaworski, U podstaw awangardy.
Tadeusz Peiper. Pisarz i teoretyk, wyd. Il przejrz. i uzup., Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1980, s. 9-30.
Szeroko pisze na ten temat J. Fazan, Od metafory do urojenia. Proba patografii Tadeusza Peipera, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2010. Zob. takze szkice o Peiperze zaprezentowane
w tomie Maski, t. 1, wyb., oprac. i red. M. Janion, S. Rosiek, Wydawnictwo Morskie, Gdarsk 1986.
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wspolczesnej cywilizacji i proceséw modernizacyjnych, ktéry nieoczekiwanie
zderzyt sie z systemem, jaki na pozor byl urzeczywistnieniem konstruktywi-
stycznej utopii, a faktycznie stanowil jej przeciwienistwo. Widziane z ,drugiego
brzegu” historii kontury nowej rzeczywistosci rysowaly sie w ponurych bar-
wach, nie dajac najmniejszej nadziei na urzeczywistnienie przedwojennych ma-
rzen o stworzeniu nowego spoteczeristwa. Wynikajace z tego rozczarowanie
ujawnito sie w postaci wielowymiarowego napiecia, jakie dochodzilo do glosu
w pisanych wowczas przez Peipera tekstach, ktére na r6zny sposéb koncep-
tualizowaly oraz zderzaly ze soba to, co indywidualne i zbiorowe, prywatne
i polityczne, estetyczne oraz ideologiczne.

Kolizje pomiedzy tymi sferami dochodzity do glosu w jego powojennych
tekstach o tematyce teatralnej i filmowej. Niedawny , papiez” awangardy po-
rzucil pozostajace jeszcze przed chwila w centrum jego zainteresowan kwestie
zwigzane z literaturg, zwracajac si¢ w strone innych sztuk, na ktérych gruncie
staral sie odnalez¢ sposéb na wyrazenie tego, czego nie sposéb bylo wypowie-
dzie¢ wprost w poezji oraz prozie: ,Na scenie i na ekranie poszukiwat [.. ] in-
scenizacji swojej - nieosiggalnej w rzeczywistosci - tozsamosci, szukat sposo-
béw re-konstrukcji cztowieka zdruzgotanego, rozproszonego na wojennych
drogach”?. Szlo tutaj zatem nie wylgcznie o wyminiecie ograniczen narzuca-
nych przez cenzure (cho¢ i te nie byly bez znaczenia), lecz o znalezienie takiego
jezyka, ktory najlepiej wspoétbrzmiat z jego obserwacjami i diagnozami.

Peiper odnalazt taki jezyk na gruncie krytyki filmowej. Cho¢ jego powojenne
teksty na temat kina stanowity na pozér kontynuacje tego, co pisat o tej sztuce
w dekadach wczesniejszychs, to horyzont jego zainteresowar ulegt znacznemu
przesunieciu. Na pierwszy rzut oka nic nie zapowiadalo takiej zmiany, ponie-
waz pod koniec lat 40. Peiper nosil si¢ z zamiarem napisania ksiazki Z zagad-
nieni estetyki ekranowej?. Cho¢ ostatecznie praca nie powstala, to zachowat sie
jej konspekt dajacy wyobrazenie o rozmiarze planowanego dzieta, ktére miato

Tamze, s. 256.

Miedzywojenne poglady reprezentantéw Awangardy Krakowskiej na kino oméwione zostaty w pracach:
R. W. Kluszczynski, Film — sztuka Wielkiej Awangardy, PWN, Warszawa 1990; M. Gizycki, Awangarda
wobec kina. Film w kregu polskiej awangardy artystycznej dwudziestolecia miedzywojennego, Wydaw-
nictwo Mate, Warszawa 1996; W. Otto, Literatura i film w kulturze dwudziestolecia miedzywojennego,
Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan 2007.

Zob. T. Peiper, Wsrod ludzi na scenach..., s. 728-729.
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obejmowac m.in. czesci poSwiecone - przywolajmy zanotowane przez pisarza
tytuly - ,polskiemu filmoznawstwu dawniejszemu”, ,budowie dramatu ekra-
nowego”, ,funkcji konfliktu w dramacie ekranowym”, ,filmowej sztuce aktor-
skiej”, ,srodowisku rzeczy na ekranie”, ,,akompaniamentowi muzycznemu”10.
Wraz z cze$ciami po$wieconymi montazowi, sztuce aktorskiej, przestrzeni, sto-
wu, barwie i dzwiekowi mialy one zlozy¢ sie na syntetyczna monografie, ktéra
w pewnej mierze mogta by¢ kontynuacja zainteresowan z lat miedzywojennych.

Wrazenie takie sprawialy rowniez pierwsze partie napisanego na poczatku
lat 50. obszernego studium Gdy dziesigta muza otrzymata dzwiek i stowo. Peiper
analizowal sposéb, w jaki nowy wynalazek naruszyl stabilnos¢ swiezo ukonsty-
tuowanych dyskurséw estetycznych, zaburzajac dopiero co wytyczone granice
oraz wprowadzajac zamet we wzglednie niedawno ustalonych kategoriach i kla-
syfikacjach. Patronowala mu przy tym strategia zyczliwego obserwatora, ktéry
miat swiadomosc, ze tak zlozone zjawisko potrzebuje czasu na zaistnienie od-
powiednich warunkéw organizacyjno-teoretycznych. Z tego wlasnie wzgledu
w ostatnim zdaniu zachowanego rekopisu stwierdzal: ,Nie napisalem w owych
latach ani jednego artykutu o filmach dzwiekowych, dopiero po wojnie”2.

W tej ,kronice zwycieskich lat filmu brzmieniowego”s tlity sie resztki awan-
gardowych narracji. Na plan pierwszy wysuwala si¢ opowiesc¢ o technicznym
wynalazku, ktéry w nieodwracalny sposéb odmienit oblicze kina, cho¢ nie od
razu przekonat do siebie publicznoé¢. Byta tam mowa o uprzedzeniach artystéw,
niecheci krytykow, niezrozumieniu widzéw, trudnosciach natury organizacyj-
nej, uyjmujac rzecz najkrocej - o wszystkim, co utrudniato i komplikowato zwy-
cieski pochéd filmu dzwiekowego, ktéry w pierwszych latach istnienia nie po-
trafit w pelni wykorzystaé swoich mozliwosci. Jednak taki tryb opowieéci nie
do konca korespondowat z perspektywa Peipera, ktéry w latach powojennych

Tamze.

Tenze, Gdy dziesiqta muza otrzymata dzwiek i stowo, [w:] tenze, Wsrdd ludzi na scenach..., s. 486—540.
Wyjatkiem byta krétka rozmowa, zatytutowana czy opatrzona informacja: ,Wywiad z Tadeuszem Peipe-
rem”, opublikowana w ,Przegladzie Filmowym” (1931, nr 2). Pisarz stwierdzat tam: ,Film dZwiekowy nie
jest bynajmniej dalszym ciggiem filmu niemego, mimo iz z niego powstat. Oba réznia sie miedzy sobg
sama natura, a nie tylko wiekiem, jak by z kolejnosci wynalazkéw technicznych wydawac sie mogto.
Sztuka, w ktorej cztowiek objawia sie jedynie ruchem (mimika, gestykulacjg, uktadem ciata) jest zasad-
niczo rézna od sztuki, w ktorej cztowiek wystepuje wraz ze swojg mowa”.

T. Peiper, Gdy dziesigta muza otrzymata..., s. 534.
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pisat o kinie w nieco odmienny sposéb, porzucajac zamiar ambitnej syntezy
na rzecz zupelnie innej strategii analitycznej. Doszta ona do glosu w artyku-
le poswieconym wspomnianej juz wystawie z okazji piecdziesieciolecia filmu
francuskiego, ktora stata sie dla pisarza okazja do poczynienia kilku uwag na
temat specyfiki filméw z pionierskich czaséw kina, wyswietlanych podczas
towarzyszacych ekspozycji pokazéw:

Przypadek zrzadzil, ze pierwszy raz zaszedtem tam przed zwiedzaniem
sal wystawowych i przed otrzymaniem ksigzeczki ze szkicami, a taséma
szta bez zadnych napiséw, bez zadnych danych o autorze, tytule, roku
powstania. [...] Oto na ekranie biata $ciana, w niej drzwi, nad nia z boku
dach, spod ktérego wychodza kobiety i mezczyzni. Uroczy jest dla mnie
ten obraz, §wietnie skomponowany z ksztattéw éciany, otworu drzwiowe-
go, dachu i przechodzacych z boku ludzkich postaci; Swietnie rozlozony
na plamy jasne i ciemne, i to zaréwno na powierzchniach budowli, jak
ina odziezy robotnic. A ruch! To rozszczepianie sie gromadki na dwoje
jest jakby kreacja choreograficzna i dziata jak nurty taneczne, melodyj-
nie, stodko. Ba, nawet chéd tych ludzi, tempo ich krokéw, nie ma w sobie
owego dreptania, ktére tak dtugo dyskwalifikowalo wartosé obrazéw
ekranowychi4,

Wkrétce potem zagadka doczekala sie rozwiazania: ,I c6z sie okazato? Byl to
film Lumiere’a! Nic innego jak [...] Wyjscie robotnikow z fabryki!”15. Moment este-
tycznego urzeczenia zostal przez Peipera od razu przelozony na kryteria bli-
skie zasadom konstruktywistycznym; tworcy francuscy - podkreélit dobitnie
- ,komponowali, rezyserowali, tworzyli artystycznie”¢, w Swiadomy sposob
operujac $wiattem, ruchem i rytmem. Konkluzja taka byta nie tylko podkre-
Sleniem aktualnosci zasad gloszonych przez awangardy miedzywojenne, lecz
réwniez zawoalowang polemika z tezami przy$wiecajacymi organizatorom
wystawy, ktérzy - przypomnijmy - za najwazniejszy nurt w dziejach kinema-

Tenze, 50 lat filmu francuskiego, s. 481.

Tamze, s. 482. Mowa tu o wyrezyserowanym przez Louisa Lumiére’a filmie Wyjscie robotnikow z fabryki
Lumiére w Lyonie (1895).

Tamze.
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tografii uznali realizm. Tymczasem wspomniane przez pisarza ,dreptanie”
przeczyto takim zaloZeniom, poniewaz nie odnosilo si¢ do mimetycznie pojmo-
wanej relacji pomiedzy filmem a rzeczywistoscia, lecz wpisane zostalo w ramy
systemu estetycznego, gdzie najwazniejsze byly wewnetrzna zaleznosc¢ oraz
sp6jnosé elementéw. W ujeciu takim pobrzmiewal pewien paradoks: awangar-
dowa doktryna, ktéra u progu nowoczesnosci zostata powotana do zycia po to,
by towarzyszy¢ procesowi wykuwania zrebéw nowej rzeczywistosci, w realiach
powojennych stawala sie bariera chronigca przed niespodziewanymi rezulta-
tami owego procesu.

Rok pézniej Peiper powtérzyl podobne obserwacje w opublikowanym na
tamach ,Filmu” artykule Drobiazgi, moze ciekawe. Rozwazania o tytulowych
,drobiazgach” rozpoczynaly si¢ wspomnieniami dotyczacymi retrospek-
tywnej wystawy filmu francuskiego oraz towarzyszacych jej wrazenri auto-
ra, ktéry w pierwszym rzedzie powrdcil do kwestii zajmujacych go w napi-
sanym rok wczeéniej artykule. ,Wér6d wrazen, jakie odniostem z filméw
Lumiere’ai Méliésa, kilka bylo naprawde dziwnych” - pisal.  rzecz dookreslal:

Jedno z nich pochodzilo z chodu 6wczesnych ludzi ekranowych. Na jego
widok nie odnajdywatem w sobie ani owych ujemnych reakcji, jakimi
w latach dziecifistwa odpowiadalem na to zjawisko, ani p6zniejszej po-
btazliwej tolerancji. Przeciwnie, w znamiennym dreptaniu pierwszych
ludzi ekranowych ukazal mi sie nagle jakis interesujacy i emocjonujacy
rytm?".

A zaraz potem wskazywal potencjalng przyczyne takiego stanu rzeczy:

dawne dreptanie ekranowych ludzi razito, gdy czuliémy w nim niemoc
techniki kinematograficznej, gdy zestawialismy je z rzeczywistym cho-
dem ludzi, gdy widzieliémy réznice i gdy réznica ta przemawiala na nie-
korzys¢ nowo zrodzonej sztukite.

T. Peiper, Drobiazgi, moze ciekawe, [w:]tenze, Wsrod ludzina scenach..., s. 484. Pierowdruk: ,Film” 1948,
nr15.
Tamze.
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Natomiast z perspektywy kilkudziesieciu lat, jakie uplynety od pojawienia sie
pierwszych filmoéw, odstaniat sie zupelnie inny wymiar tego zjawiska:

teraz, gdy 6wczesna niemoc aparatéw kinematograficznych jestjuz prze-
zwyciezona, gdy na dzisiejszych ekranach chéd cztowieka daje sie otrzy-
mywac w dowolnej postaci i w zupelnej zgodzie z rzeczywistoscia, tam-
to dreptanie bierzemy jako niezalezne od rzeczywistosci i odkrywamy
w nim jakie$ samoistne piegkno?s.

Cho¢ rozwazania Peipera wcigz osadzone byly w ramie postepu technologicz-
nego, to jego zainteresowania kierowaty sie w strone zupelnie innych spraw. Co
prawda, wspominat o przezwyciezaniu ,niemocy techniki kinematograficznej”,
ale nie towarzyszyla temu narracja o zwycieskim pochodzie §wiezo narodzonej
sztuki, ktéra stopniowo pokonywata stojace na jej drodze przeszkody. Zamiast
tego na pierwszy plan wysuwat sie zupelnie inny system powiazar, w znacznej
mierze polemiczny w stosunku do kategorii , realizmu”, ktora - jakkolwiek nie
zostala w zadnym miejscu przywotana wprost - stanowita negatywny punkt od-
niesienia wywodéw na temat ,,samoistnego piekna” dawnych filméw. Ich wartos¢
polegata bowiem nie na $cistym przyleganiu do rzeczywistosci, lecz - przeciwnie
- na odrywaniu sie od niej i tworzeniu autonomicznego dziela sztuki.

Peiperowskie refleksje na temat , dreptania” mialy jeszcze jeden intrygujacy
aspekt. Wigzat sie on ze stosunkiem pisarza do sposobu, w jaki na tasmie filmo-
wej utrwalano niegdys$ ludzkie kroki; byly to najpierw ,, ujemne reakcje”, potem
- ,poblazliwa tolerancja”, az wreszcie dostrzegt w nich ,interesujacy i emo-
cjonujacy rytm”. Warto zwrdci¢ uwage na ostatni z pojawiajacych sie w tym
wyliczeniu przymiotnikéw, stanowi on bowiem pewien wylom w zazwyczaj
stonowanych i stronigcych od afektywnych wyrazen wywodach pisarza. Cho¢
Peiper poprzestal na tej enigmatycznej sugestii, to nasuwa sie pytanie: o jakiego
rodzaju emocjach mogta by¢ mowa w tym krétkim fragmencie?

W zakoniczeniu szkicu Gdy dziesigta muza otrzymata dZwiek i stowo znalazt
sie fragment, w ktérym Peiper porzucit opowies¢ o dziejach kina dzwiekowe-
go i podjat prébe okreslenia jego najwazniejszych zdobyczy, przywolujac jako

Tamze.
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ilustracje dwa filmy. Jednym z nich byt Swiat si¢ §mieje (Wiesiolyje rebiata, 1934)20
Grigorija Aleksandrowa, o ktéorym pisat:

W utworze tym najbardziej podobal mi sie poczatek, marsz pastucha gra-
jacego na fujarce i otrzymujacego coraz to nowych towarzyszy marszu.
Powiem szczerze: précz tego poczatku nic mi sie wéwczas w tym filmie
nie podobalo. Ale poczatkiem bytem upojony.

A zaraz p6zniej doprecyzowywatl:

Upajal mnie rytm narastania maszerujacej gromady i rytmjej chodu, aje-
den i drugi w harmonijnym zwigzku z rytmem narastania odbywanej
drogi . Tak umyst méj sformulowat cechy doznanego wrazenia2'.

Dodawat przy tym, ze tenze umyst

wplynal na to, co potem wyobraznia we wspomnieniach widziata: pamie-
ciowe obrazy byly teraz bardziej podobne do mojej formuty, niz do obra-
z6w na ekranie; byly doskonalsze. Przekonalem sie o tym po dziesieciu
latach, kiedy obejrzalem ten film po raz drugi?2.

Kolejny z przykladéw dotyczyt utworu René Claire’a:

W filmie Pod dachami Paryza podobala mi sie najbardziej ta jego czesc,
w ktorej szereg osob, ujawszy sie za rece, odbywa droge po sieniach,

W powojennych tekstach Peiper, piszac o filmie Aleksandrowa, postugiwat sie zamiennie tytutami Swiat
sie Smieje i Smiejgcy sie Swiat. Na marginesie wspominat tez, skad wziat sie polski tytut filmu: ,Filmy
sowieckie, ktére w owych czasach nie miaty tatwego dostepu do Polski, nie byty dostatecznie znane.
Nawet te, ktére pojawiaty sie na naszych ekranach, gubity w cenzurze niejedna mys$l istotna [...]. Naj-
tatwiejszym do przytoczenia przyktadem cenzuralnych znieksztatcen jest tytut filmu Swiat sie Smieje,
w miejsce autentycznego Weseli chtopcy. Cenzorowie, nie wniknawszy w rodzaj wesotosci, dochodzacy
do gtosu w tym utworze pastuszym, zlekli sie jej, bo byta wypisana w tytule i — ich zdaniem — mogta
naszym widzom nasung¢ niebezpieczng mysl, ze w Zwigzku Sowieckim zdarzaja sie ludzie weseli”
(T. Peiper, Gdy dziesigta muza otrzymata..., s. 532-533).

Tamze, s. 536.

Tamze.
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schodach i korytarzach poddaszy, odbywa te droge krokiem tanecznym
i wtéruje temu pochodowi §piewem. Raz jeden widzialem ten film, wi-
dzialem go dwadzieécia lat temu, a jeszcze mam w pamieci ukfad gléw-
nego ciggu obrazow?23.

Co ciekawe, takiej sceny we wspomnianym filmie Claira nie bylo, zas pisarz
mial najpewniej na mysli inny obraz tego rezysera - komedie muzyczng Milion
(Le Million, 1931), gdzie w zakoniczeniu grupa mieszkanicow kamienicy tariczyta,
trzymajac sie za rece. Cho¢ pomylke taka tatwo wyjasnic¢ sporym dystansem
czasowym oraz brakiem dostepu do Zrédet filmowych i filmoznawczych, ktére
umozliwityby zweryfikowanie detali, to warto wyprzedzi¢ dalsze rozwazania
i zwréci¢ uwage na znamienny szczegoét: pisarz nie pamietat tytutu filmu, na-
tomiast potrafil odtworzy¢ z pamieci cala konstrukcje interesujacej go sceny.
Opierajac si¢ na przywolanych przykiadach, Peiper snul rozwazania na
temat filmu dzwiekowego. Wprowadzit w tym celu pojecie ,ciagu”, majace byé
w jego intencji odpowiednikiem francuskiego stowa ,sekwencja”, ktére potem
stalo sie jednym z kluczowych elementéw semiotycznej teorii kina stworzonej
przez Christiana Metza?4. Pomiedzy koncepcjami francuskiego filmoznaw-
cy i pomystami Peipera widoczne bylo zreszta wyrazne powinowactwo, obaj
probowali bowiem opisaé, w jaki sposdb z ciaggu obrazéw wylania sie catosé
znaczeniowa, a takze wyjasnic role, jaka w tym procesie odgrywat montaz.
Oilejednak ten pierwszy zamknat badane przez siebie relacje w spdjnag kon-
strukcje, opatrzong nazwa ,wielka syntagmatyka filmu narracyjnego”, o tyle
drugi poprzestat na kilku przenikliwych obserwacjach dotyczacych relacji
miedzy ruchem a przestrzenia. Pisal mianowicie, ze ,na paryskim poddaszu
jak i sowieckiej wsi ekran ukazuje ruch oséb odbywajacy si¢ w coraz to in-
nym wykroju przestrzeni”, proponujac nazwanie tej ostatniej ,przestrzenia
kinematograficzna, tj. taka, jaka kolejnymi zdjeciami moze zapisa¢ na tasmie
aparat zwany kinematografem”25. Dzieki tej przestrzeni ruch odbywal si¢ na

Tamze, s. 535-536.

Ch. Metz, Essais sur la signification au cinéma, vol. 1, Klincksieck [Collection d’Esthétique, vol. 3], Paris
1968, s. 214-234. Zob. tez Z. Czeczot-Gawrak, U podstaw semiologii filmu — wokd#t teorii Christiana
Metza, [w:] Studia z historii semiotyki, t. 1, red. J. Sulowski, Ossolineum, Wroctaw 1971, s. 241-267.

T. Peiper, Gdy dziesigta muza otrzymata..., s. 538.
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- przywolajmy okreslenie Peipera - ,drodze dlugiej”, co pozwalalo na suge-
stywne przedstawienie jego ,rytmu i ksztaltu”2¢. Wyodrebnione w ten spos6b
cechy pisarz okreélal mianem charakterystycznych wylacznie dla sztuki fil-
mowej, nawigzujac tym samym do podejmowanych jeszcze w latach miedzy-
wojennych préb okreslenia, na czym polega , specyficznoéc kina”. Byly one
w nierozerwalny sposéb sprzegniete z ekskluzywna koncepcja sztuki, ktéra
glosita, ze ,najistotniejszym i najwazniejszym pierwiastkiem kazdej sztuki
jest to, czego inna sztuka wydoby¢ nie potrafi”?7. Po drugiej wojnie $wiato-
wej roztrzasanie tego rodzaju problemow nie zajmowato szczegélnie badaczy
kina, ktérzy poszukiwali w tym czasie odpowiedzi na zupelnie inne pytania
- np. takie, jakie postawit Siegfried Kracauer w ksigzce Od Caligariego do Hit-
lera (1947), koncentrujac si¢ na psychologicznych, politycznych i spolecznych
zwigzkach miedzy niemieckim ekspresjonizmem a hitlerowska propagandazs.
Na tle wywodéw niemieckiego badacza podejmowane przez Peipera prob-
lemy na pozér jawily sie jako skupione wylacznie na kwestiach formalnych
i odhistorycznione, lecz widziane pod innym katem nabieraty nieoczekiwanie
aktualnosci.

Wréémy jeszcze raz do cytowanych wezesniej wywodow na temat filmow
Milion i Swiat sig $mieje. Sceny, na ktére zwrécit uwage Peiper, faczyto bowiem
co$ wiecej niz tylko podobna konstrukcja. W filmie Aleksandrowa do grajacego
na fujarce pastucha dotaczaly kolejno inne osoby z wioski, ktére maszerowa-
ty wraz z nim rytmicznym krokiem, natomiast w drugim przypadku Claire
przedstawil w zakonczeniu trzymajacych sie za rece i tariczacych na poddaszu
lokatoréw kamienicy. W obrazach tych na plan pierwszy wysuwala sie zatem
figura niewielkiej zbiorowosci, ktérej cztonkowie byli potaczeni ze sobg natu-
ralnymi i spontanicznymi wiezami. To wiasnie owe bliskie relacje wywarly na
Peiperze najwigksze wrazenie; blednie zapamietat tytul filmu francuskiego re-
zysera, lecz nie uronil praktycznie nic z krétkiej w gruncie rzeczy sceny przed-
stawiajacej , rozbawiony i fantastyczny pochéd mezczyzn i kobiet [...], ktéry

Tamze.

T. Peiper, Ku specyficznosci kina, [w:] tenze, Tedy. Nowe usta, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972,
s.223.

S. Kracauer, Od Caligariego do Hitlera. Z psychologii filmu niemieckiego, przet. E. Skrzywanowa, W. Wer-
tenstein, Filmowa Agencja Wydawnicza, Warszawa 1958.
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czarowal rytmem $piewu i rytmem krokéw”29. Co wiecej, wynosit ja do rangi
jednego z najwazniejszych osiagnie¢ tego artysty: ,lIlez razy czytalem o filmie
Claira lub wspominatem go. Pamie¢ wylaniala ze siebie owa jego czes¢. Ta czes¢
zaprezentowatla dzielo i tworce”30. Parafrazujac te stowa, mozna powiedzie¢, ze
pamieé wylaniata element, w ktérym niczym w soczewce skupiat sie specyficz-
ny wariant wspoélnoty, w niewielkim jedynie stopniu przystajacy do realiow,
jakie Peiper opiewal w swoich przedwojennych tekstach.

Nie nalezata ona z pewnoécig do epoki miasta, masy i maszyny. Aby okre-
8li¢ jej specyfike, warto przywolaé koncepcje jednego z pierwszych teorety-
kéw wspoélnoty, Ferdinanda Tonniesa, ktéry w pracy Wspolnota i stowarzyszenie
(1887) zaproponowat rozréznienie dwoch zupetnie réznych modeli spoleczen-
stwas3!. Pierwszy z nich to ,wspoélnota” (Gemeinschaft). Byta ona chronologicz-
nie duzo wczesdniejsza i bazowata na relacjach miedzyludzkich, w jasny spo-
s6b wyznaczajacych kazdemu okreslone miejsce w zbiorowosci. Dominujace
W jej obrebie wiezy opieraly sie na wzajemnej solidarnosci, dajacej kazdemu
czlonkowi gwarancje, ze nalezy do grupy spotecznej, w ktorej wszystkie role
zostaly odgoérnie przypisane i zapewnialy tym samym poczucie harmonii
oraz stabilnosci. Brakowalo ich natomiast w , stowarzyszeniu” (Gesellschaft),
ktore wyksztalcilo sie wraz z procesem zaniku wspélnot, ulegajacych stop-
niowej erozji i wypieranych przez nowe formy cywilizacyjnego wspétzycia.
Dominowat w nich zupetnie inny rodzaj wiezi, w ktérym emocjonalna bli-
skos¢ zastapily materialne korzysci, intuicyjne przekonania zamienily sie
w sformalizowane zasady, za$ poczucie solidarnosci zostalo wyrugowane
przez wyrachowanie. Ufundowana na takim zalozeniu opozycja byla swia-
dectwem glebokich przemian, jakim ulegato spoteczefistwo europejskie na
przetomie XIX i XX stulecia, kiedy stopniowo wyksztalcaly sie najwazniejsze
zreby nowoczesnosci. Z tego wzgledu antropologiczne koncepcje niemieckie-
go mysliciela stanowily wszystkim prébe opisania dylematow, jakie stawaty
przed 6wczesnymi spoteczeristwami europejskimi, wcigganymi w wir no-
woczesnosci oraz poddawanymi nieustanym transformacjom. A jednoczes-

T. Peiper, Gdy dziesigta muza otrzymata..., s. 536.

Tamze.

F. Tonnies, Wspdlnota i stowarzyszenie. Rozprawa o komunizmie i socjalizmie jako empirycznych for-
mach kultury, przet. M. tukasiewicz, PWN, Warszawa 1988.
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nie podsuwaly uzyteczng dychotomie, za pomoca ktérej mozna bylo opisa¢
kluczowe procesy ksztattujace oblicze epoki: sekularyzacje, alienacje, postep
cywilizacyjny i technologiczny.

Miedzywojenne poglady Peipera ciazyly w strone apoteozy ,stowarzysze-
nia”. W pisanych u progu lat 20. XX wieku programowych artykutach opie-
wal on nowe formy zycia zbiorowego, jakie wyksztalcaly sie wraz z postepem
cywilizacyjnym, prowadzacym do powstania ,masy-spoteczenstwa”, czyli
,Majcudowniejszego organizmu, piekniejszego niz wszystko co stworzyta na-
tura; [...] zbudowanego na zasadzie jak najscislejszej zaleznosci funkcjonalnej;
powiekszajacego ciagle te zaleznos¢, a tym samym spajajacego coraz silniej
jednos¢ catosci”s2. Wizja taka, wyraznie zakorzeniona w ideach organicystycz-
nych z poprzedniego stulecia, ufundowana bylta na zatozeniu, ze czlonkowie
tradycyjnych wspoélnot, ktére zostaly rozbite za sprawq pojawienia sie ,bakcyla
nowoczesnosci”33, nie stawali si¢ bynajmniej ofiara atomizacji, lecz wchodzili
w sklad nowych struktur. Ich istnienie opierato sie na ,zaleznosci funkcjonal-
nej”, ktérej matryce stanowita tak wazna w dyskursie konstruktywistycznym
idea utylitaryzmu, wnoszaca do zycia spotecznego nowe dyrektywy: celowos¢,
skutecznos¢ i efektywnos¢.

W tym punkcie odslanial sie szerszy kontekst wywodoéw Peipera. Pobrzmie-
wajaca w nich apoteoza wspdlnoty naprowadza na jeszcze jeden trop interpre-
tacyjny, a mianowicie na mocno zakorzeniong w judaizmie filozofie Martina
Bubera, ktéry u progu XX wieku prébowat pogodzi¢ ,napiecia zachodzace mie-
dzy przywiazanym do tradycji i prawa zydostwem Wschodu a jednostkowa
egzystencja zachodniego intelektualisty”34. Wypracowywana przez niego na
podstawie chasydzkich idei filozofia dialogu, sytuujaca sie w opozycji do domi-
nujacego w nowoczesnosci nurtu indywidualistycznego, kladla nacisk na sfere
relacji, jakie wigzaty zbiorowos¢, przeciwstawiajac dwie opozycyjne wzgledem
siebie formy wspdlistnienia: wspoélnote i kolektyw. Ta pierwsza zbudowana byta
z siatki rownorzednych i wciaz rozwijanych relacji na linii Ja-Ty, ten drugi na-
tomiast stanowit , zlepek: jednostka obok jednostki, ustawione na tym samym

T. Peiper, Miasto, masa, maszyna, [w:] tenze, Tedy, Nowe usta, s. 38-39.

Tamze, s. 39.

B. Witte, Zydowska tradycja i literacka nowoczesnosé. Heine, Buber, Kafka, Benjamin, przet. R. Kubicki,
A. Malitowska, Oficyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 126.
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miejscu, jednakowo uzbrojone, skierowane w te sama strone. Pomiedzy jednym
czlowiekiem a drugim tyle tylko Zycia, ile trzeba, by zagrza¢ do marszu”ss.

Jak pisat Ferdinand Tonnies w swoich rozwazaniach na temat dynamiki
postepu, zmieniajacego formy zycia zbiorowego: ,Caly rozwdéj zmierza ku sto-
warzyszeniu, ale sita wspélnoty, cho¢ coraz stabsza, utrzymuje sie takze w epo-
ce stowarzyszenia i pozostaje realng rzeczywistoscia zycia spotecznego”3e.
Obserwacja taka wspotgrata po czesci z miedzywojennymi refleksjami Peipera,
ktéry z duza doza entuzjazmu opisywal odejscie w przesztoé¢ tradycyjnych
form, zalegajacych na drodze ludzkoéci ku Nowemu. Jednak przywotane stowa
zdawaly sie korespondowac jeszcze mocniej z jego pogladami powojennymi,
na ktére wptynety gorzkie doswiadczenia z pierwszych lat niepodleglosci.
Pod ich wplywem pisarz zaczal snué rozwazania o wspdélnocie, prezentujacej
mu sie jako niezniszczona przez procesy modernizacji enklawa, gdzie wciaz
obowigzuje przedustawna, wzajemna solidarnoé¢. Nie byla to jedynie pro-
sta nostalgia za odestanymi w przeszlosé formami zycia zbiorowego, gdyz
najwazniejszym bodzcem do snucia tych podszytych eskapizmem rozwazan
pozostawaly dramatyczne przezycia z czaséw wojny oraz ponura rzeczywi-
stos¢ pierwszych lat po jej zakonczeniu. Odcisnela ona wyrazne pietno na
owczesnych tekstach, ktére w wiekszosci nie zostaty zreszta opublikowane,
bo zawarte w nich opinie nie wspotbrzmialy z forsowang przez wiladze linia
ideologiczna.

Rezultatem tego dysonansu pomiedzy sfera prywatna i publiczna byta
tesknota za harmonig. W wywodach na temat filmu Peiper czesto poruszat za-
gadnienia zwiazane z wewnetrznym porzadkiem obrazéw, podkreslat ,emo-
cjonujacy rytm” dreptania postaci, zwracal uwage na uporzadkowany niczym
,kreacja choreograficzna” chéd robotnikéw opuszczajacych fabryke, z aprobata
moéwil o , rytmie narastania” maszerujgcej gromady, wreszcie - o wspolnym
taricu trzymajacych sie za rece os6b. Odnajdowal zatem na tasmie filmowej ce-
chy, jakich nie dostrzegat w otaczajacej go rzeczywistosci, funkcjonujacej za
sprawa zupelnie innych, niemozliwych do zaakceptowania zasad. Zrédlem
tego dramatycznego doznania bylo nie, jak w przypadku wielu 6wczesnych

M. Buber, Ja i Ty. Wybor pism filozoficznych, przet. J. Doktor, Instytut Wydawniczy ,Pax”, Warszawa 1992,

s. 80.
F. Tonnies, Wspdlnota i stowarzyszenie..., s. 229.
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tworcow, przeswiadczenie o ,demuzykalizacji” $wiata, lecz raczej przekonanie
o nieodwracalnym krachu awangardowych idei, ktére na oczach pisarza obra-
caly sie we wlasne przeciwieristwo. Wygnany z konstruktywistycznej utopii
poszukiwat kolejnej tam, gdzie wypatrywatlo jej wielu dwudziestowiecznych
mysélicieli - we wspoélnocie.
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Summary

Walking in Quick Steps
Tadeusz Peiper and the Cinema (after 1945)

The article deals with Tadeusz Peiper’s film writings (1947-1963). His constructi-
vist theory was mainly concerned with the formal aspects of the cinema (color,
sound). However, a very important role was played by nostalgy for harmony
and community (Ferdinand Ténnies). It was articulated in the spirit similar to
Martin Buber’s philosophy.
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Themersonowie i ich pézne dzieci
Stowografia w ksigzkach dla mtodych
(i troche starszych) ,,widzoczytelnikéw™

W ciagu ostatnich stu lat polskie ksiazki dla dzieci
przeszly ewolucje, ktéra frapowac moze zaréwno hi-
storykow sztuki, jak i badaczy literatury. Meandrujaca

Okreslenie ,widzoczytelnik” pozyczam od Tadeusza Nyczka (T. Ny-
czek, Widzoczytelnik w krainie niby ksiqzki, [w:] Wspdtczesna polska
sztuka ksigzki / Contemporary Polish Book Art, red. A. Stowikowska,
H. Kocanda-Kotodziejczyk, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw,
Warszawa [1998], s. 13 i nast.). Autor ukut je dla okres$lenia odbiorcow
ksigzek artystycznych — prac definiowanych jako unikatowe artefakty
(zwykle recznie wytworzone) odchodzace od tradycyjnej formy kodeksu,
istniejacych w bardzo niewielu egzemplarzach. Uznaje, ze moze ono
nazywac takze odbiorcow czesci interesujaco opracowanych graficz-
nie ksigzek-kodeksoéw dostepnych na rynku ksiegarskim. Osobng kwe-
stig jest samo dominujace na polskim gruncie (z nielicznymi wyjatkami
— zob. np. P. Rypson, Ksiqzki. Strony, Centrum Sztuki Wspotczesnej Za-
mek Ujazdowski, Warszawa 1992, s. 11) waskie uzycie terminu ,ksigzka
artystyczna”. Pojecia takie jak book art, artist’s/artists’ book, Kunstbuch,
Kiinstlerbuch sa znacznie bardziej pojemne (bez trudu objetyby np. oma-
wiane kompozycje Themersonéw). Zob. np. K. Wasserman, The Book
as Art. Arists’ Books from the National Museum of Women in the Arts,
Princeton Architectural Press, New York 2007 (tu m.in. tekst J. Drucker,
Intimate Authority); M. Salisbury, M. Styles, Children’s Picturebooks. The
Art of Visual Storytelling, Laurence King Publishing, London 2012, s.19,
47-54; https://daskunstbuch.at/category/was-ist-ein-kunstlerbuch/
[dostep: 19.04.2018]; http://www.book.art.pl/index.php/biblioteka-ok
[dostep: 19.04.2018]. Innym, obok ksigzek artystycznych, ,granicznym”
polem polimedialnych dziatan literackich, ktére wigza¢ mozna z twor-
czoscig Themersondw (takze tg skierowana do dzieci), jest, niejako spet-
niajaca ich intuicje, literatura elektroniczna. Agnieszka Przybyszewska
pisze w tym kontekscie o ,czytajgcych dzieciach” Themersondw (zob.
A. Przybyszewska, Czytajqce dzieci Stefana Themersona. Ku nowym
(stowo-dZwieko-)obrazom literackim, [w:] Trajektorie obrazéw. Strate-
gie wizualne w sztuce wspotczesnej, red. R. W. Kluszczynski, D. Rode,
Wydawnictwo Uniwersytetu tédzkiego, £6dz 2015, s. 37-53). To dla
opisywanej przeze mnie twérczosci ,péznych dzieci” awangardzistow
wazny i ciekawy punkt odniesienia.
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droga wiedzie od wydawnictw przewidywalnych kompozycyjnie (m.in. na po-
ziomie zwigzkoéw stowa i obrazu)?, poprzez publikacje mniej zrygoryzowane
semantycznie i konstrukcyjnie, dowodzace kunsztu i pomystowosci ilustrato-
row-interpretatorows, po prace nastawione na wspoétprace z odbiorca, oparte na
konceptach werbowizualnych, przyciagajace - ale i odpychajacel” - agresywna
wizualnoscia. Co ciekawe, juz u poczatkéw interesujacych mnie przemian zna-
lazlo sie zjawisko na rézne sposoby antycypujace dzisiejszy punkt dojscia twor-
czosci dla miodych - i troche starszych - ,widzoczytelnikow”. Myéle o kom-
pozycjach logowizualnych piéra Stefana Themersona (1910-1988) oraz piérka
i pedzlajego zony, Franciszki (Weinless) Themerson (1907-1988).

W tym szkicu interesuje mnie szczegdlna posta¢ dwumedialnych zaleznosci
- sfowografia¢. Terminem tym okreslitam nierozerwalny zwiazek stowa i obra-
zu - tworzyw traktowanych réwnoprawnie, objasniajacych sie nawzajem i pozo-
stajacych w dynamicznej réwnowadze. W konkretnych kompozycjach nie sposéb
wskazaé ,,enklawy semantycznej”7 jednej dziedziny w dominujacym obszarze dru-
giej - stowo, obraz, obraz stowa wiaza sie, przenikaja, wypltywaja z siebie nawzajem.
Zawodza tu zazwyczaj tradycyjne kryteria ilustracyjnosci. Wyrugowanie ktérego-
kolwiek z r6znomedialnych elementéw byloby réwnoznaczne z anihilacjg dzieta.

Zob. np. A. Boguszewska, Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru ksiqzek zalecanych do edu-
kacji elementarnej w Polsce w latach 1918—-1945, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej,
Lublin 2013.

Zob. np. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksigzkowa 1950—1980. Artystyczne
kreacje i realizacje, ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2008; A. Boguszewska,
llustracja i ilustratorzy lektur dla uczniow w mtodszym wieku szkolnym w Polsce w latach 1944—-1989,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2013.

Czes$¢ kompozycji bardzo interesujgcych dla badaczy relacji intersemiotycznych i intermedialnych wcale
nie cieszy sie szczegdélnym zainteresowaniem odbiorcéw — zaréwno tych starszych (z, umownie mé-
wigc, pokolenia bab¢ i dziadkow), jak i najmtodszych. Rzecz z cata pewnoécig warta jest doktadniejszej
eksploracji — najlepiej popartej badaniami empirycznymi.

Panienskie nazwisko Franciszki Themerson. W pracach z lat 30. artystka postugiwata sie niekiedy
dwoma nazwiskami lub nazwiskiem meza poprzedzonym inicjatem ,W.”

To, stworzone przez siebie (przez analogie do terminu ,poezjografia” ukutego przez Wtadystawa Strze-
minskiego dla opisu fotomontazy Mieczystawa Szczuki), pojecie uznaje za precyzyjniejsze niz ,kolaz
typograficzny”, ,wiersz typograficzny”, ,liberatura” (oczywiscie rézne sg takze zakresy tych terminéw).
Szerzej na ten temat zob. B. Sniecikowska, Sfowo — obraz — dzwiek. Literatura i sztuki wizualne w kon-
cepcjach polskiej awangardy 1918—1939, Universitas, Krakow 2005, s. 79, 83—-85; taz, Stowografia,
http://sensualnosc.bn.org.pl/pl/articles/slowografia-657/ [dostep: 1.02.2019].

M. Wallis, Napisy w obrazach, [w:] tenze, Sztuki i znaki. Pisma semiotyczne, PIW, Warszawa 1983, s. 191.
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Themersonowska sztuka ksigzki dla dzieci

Przedmiotem moich dociekan sg przede wszystkim publikacje Themersonéw
z lat 30. XX wieku oraz prace powstajace juz w nowym milenium. Analizy po-
przedzi¢ musi jednak krétka wyprawa w nieco odleglejsza przesziosé.
Przeznaczone dla dzieci ksigzki z obrazkami to wynalazek stosunkowo
nowy, datujacy sie na przetom XVII i XVIII wieku, spopularyzowany dopiero
okoto potowy XIX stulecia®. Wiele z tych wczesnych publikacji kojarzy sie,
nie bez racji, z dydaktyzmem, konwencja i najoczywistsza, najwierniejsza
semantycznie ilustracyjnoscia®. Poza nielicznymi wyjatkami prace wydawane
na ziemiach polskich nie byty przy tym szczegélnie $miate werbowizual-
niel®. Z dzisiejszej perspektywy ilustracje ksiazkowe z II polowy wieku XIX

O wczesnejilustrowanej literaturze dla dzieci zob. np. M. Salisbury, M. Styles, Children’s Picturebooks...;
Chidren’s Literature. An lllustrated History, ed. P. Hunt, Oxford University Press, Oxford—New York 1995;
G. Leszczynski, Wielkie mate ksigzki. Lektury dzieci. | nie tylko, Media Rodzina, [b.m.w.] 2015, s. 267,
272-275; J. Wiercinska, Sztuka i ksigzka, PWN, Warszawa 1986, s. 77; K. lwanicka, llustracja w ksiqzkach
dla dzieci, [w:] Stownik literatury dzieciecej i mtodziezowej, red. B. Tylicka, G. Leszczynski, Ossolineum,
Wroctaw 2002, s. 157-158; E. Rutkiewicz, Polska ksigzka dziecieca XIX wieku, ,W Kregu Ksigzki” 1986,
nr5,s.22.

Jak pisze Ewa Rutkiewicz: ,Dzi$ z przegladanych starych egzemplarzy ksigzek [dla dzieci — B.S.Juderza
czesto naiwnos¢ wyobrazen bohateréw i warunkdw ich zycia, pewna schematyzacja i uproszczenie,
specyficzna »stodycz«i»utadzenie« zycia ludzi, niekiedy nawet nieporadnosc rysunku, przy czym nalezy
pamietac, ze ilustracja wykonana przez artyste przenoszona byta do druku przez drzeworytnika lub lito-
grafa, co tez czesto znieksztatcato rysunek. Ponadto, tak silny nurt moralizatorstwa, jaki odzwierciedlaty
tresci, stawat sie réwniez czytelny i w ilustracjach” (E. Rutkiewicz, Polska ksiqzka dziecieca..., s. 32).
Symptomatyczne, ze dziewietnastowiecznym ilustracjom dla dzieci nie po$wieca sie nawet jednego
zdania w obszernym hasle stownikowym dotyczacym... sztuki ilustracji w XIX wieku (W. Okon, llustra-
¢ja, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Ossolineum, Wroctaw
2009, s. 358-360). Istotnie ,zagadnienie ilustracji dla dzieci nabrato wtasciwego znaczenia dopiero
na poczatku ubiegtego [XX — B.S.] stulecia” (K. Kulpifska, Poglgdy na temat ilustracji, [w:] taz, Szata
graficzna mtodopolskich czasopism literacko-artystycznych, DiG, Warszawa 2005, s. 71. Bogata biblio-
grafia — tamze). Nie bez znaczenia byty tu utatwiajace reprodukcje przemiany technologiczne przeto-
mu XIX i XX wieku (W. Okon, llustracja literacka, [w:] Stownik literatury polskiej XX wieku, red. A. Brodzka
iin., Ossolineum, Wroctaw 1992, s. 415).

Zob. np. E. Rutkiewicz, Wokd6+ problemdw ilustracji, ,Ksiazki i Sztuka” 2010, nr 9, http://www.ebib.
pl/2010/118/a.php?rutkiewicz [dostep: 5.02.2018]. Dla poréwnania — zob. M.S. Olson, John Ruskin and
the Mutual Influences of Children’s Literature and the Avant-garde, [w:] Children’s Literature and the
Avant-Garde, ed. E. Druker, B. Kimmerling-Meibauer, John Benjamins, Amsterdam—Philadelphia 2015,
s.19-43.
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i poczatku XX stulecia jawia sie jako bardzo konwencjonalnie zwigzane
z tekstem. Doskonale sprawdza sie tu najoczywistsza, tradycyjna typologia,
wyrézniajgca:

» ilustracje catostronicowe, dazace do pewnej autonomii, niekiedy odda-
lone od passusu, do ktérego sie odnoszg;

» ilustracje srédtekstowe: marginesowe lub miedzywierszowe (przeryw-
niki), umieszczone w bezposrednim sgsiedztwie fragmentu, do ktére-
go sie odwoluja, czesto bardzo silnie zwigzane znaczeniowo z tekstem
literackim;

» winiety - ilustracje miniaturowe, zazwyczaj ornamentacyjne, zaledwie
sygnalizujace sensy plynace z tekstu'.

Themersonowie bezpardonowo tamia dotychczasowe decorum. Na tle twor-
czosci dla dzieci z pierwszych dekad XX wieku - nawet tej, ktéra zrywata juz
ze sztywnymi podzialami na strefy tekstu oraz obrazu i swobodniej poczyna-
ta sobie z kompozycja kart'2 - prace pary artystéw to novum niezapowiedziane
przez nikogo i przez nic w polskiej literaturze i sztuce ksigzki. Poszukiwac
mozna natomiast pewnych - wcale nie przesadnie glebokich i nie szczegodlnie
bliskich - paralel z publikacjami wydawanymi wéwczas poza granicami Pol-
ski (ksiazki moskiewskiego Gosizdatu [GIZ], prace Sandora Bortyika, Karen
Lis Jacobsen, Arne Ungermanna, Edvarda Heiberga, Kurta Schwittersa, Kate
Steinitz, Theo van Doesburga, Aleksieja Efimowa, El Lissitzky’ego)’s. Typowe
dla sztuki pary polskich artystow glebokie, nierozerwalne zespolenie stowa,

Podaje za: A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja..., s. 59-60.

Posréd tworcéw zrywajacych z ,dotychczasowymi kanonami ilustracji dla dzieci, opierajagcymi sie na
postsecesyjnych wzorach oraz inspirowanymi ludowoscig” wymienia sie Jadwige Htadki, Edwarda Man-
teuffla, Antoniego Wajwdda i Franciszke Themerson. ,Stworzyli [oni] nowa stylistyke, gdzie ilustracja
przerywa kolumne, jest skrétowa informacja graficzna, petna humoru. Wykorzystane zazwyczaj byty
tylko dwa kolory, jednak w wystarczajacy sposéb budujgce kompozycje. Wzér ten pozostat na dtugie
lata niemal obowigzkowa inspiracja plastyczng dla projektantéw ksigzki” (A. Boguszewska, Projekty
graficzne..., s. 82). Posréd wymienionych twércdw to wtasnie Themersonowie najsilniej i najwyrazisciej
przetamywali schematy relacji stowa i obrazu.

Przekonuje o tym np. lektura (i oglad) monografii Children’s Literature and the Avant-garde. Zob. tez
T. Majewski, Themersonowie: kinetyczne kolaze, [w:] Themersonowie i awangarda / The Themersons
and the Avant-garde, red. P. Polit, Muzeum Sztuki w todzi, £6dZ 2013, s. 63—65 (0 Themersonowskiej
nielinearno$ci — tamze); tenze, Franciszka i Stefan Themersonowie: laboratorium form, ,Gosciniec Sztu-
ki. Magazyn Artystyczno-Literacki” 2011, nr 2, s. 32-33.
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elementéw ikonicznych i niestandardowych ukladéw typograficznych bylo
jednak rzadkoscia takze w perspektywie awangardowej twérczosci innych
europejskich autoréw.

Themersonowie, ,,avant la lettre artysci multimedialni”4, chetnie porzu-
cali linearnos¢ przekazu. Nie daje sie przy tym zaobserwowaé wyrazistej
ewolucji, ani tym bardziej rewolucji, ich strategii werbowizualnych (jakkol-
wiek zmieniala sie stylistyka prac Franciszki, wyraznie zmierzajac w strone
oszczednej, wyrazistej, ,szybkiej” kreski's). Od poczatku matzonkowie robia
wszystko po swojemu, ,na surowym korzeniu”. Kazda publikacja to odbicie
innej, niepowtarzalnej, totalnej (obejmujacej wszystkie elementy dzieta) kon-
cepcji stowno-obrazowej, czesto niemieszczacej sie w ogdle w kanonach relacji
tekst - ilustracja (nawet tych dzisiaj uznawanych za obowiazujace)¢. Sporo
tu takze przypadkoéw stowografii - bardzo stabo obecnej we wczeéniejszej
polskiej sztuce ksigzki.

Grzegorz Leszczynski proponuje metafore muzyczna dla opisania
wewnatrzksigzkowych zaleznoéci werbowizualnych:

Tekst ksigzki przypomina partyture muzyczng; tekst to zapis nutowy,
a ilustracje sa odpowiednikiem koncertu orkiestrowego, solowego lub

T. Majewski, Themersonowie: kinetyczne kolaze, s. 62.

Przeglad publikacji ilustrowanych przez Franciszke pozwala uzmystowic sobie wielorakos$c¢ jej pomystéw
na opracowanie graficzne ksigzek. W latach 30. artystka najswobodniej i najbardziej eksperymentalnie
poczynata sobie wowczas, gdy wspdtpracowata z mezem. Poczta, Narodziny liter, Byt gdzies haj taki
kraj przynosza feerie réznorodnych rozwigzan werbowizualnych, podczas gdy ilustracje do ksigzek dla
dzieci piéra innych niz Stefan Themerson autoréw pozostajg zwykle konkretyzacjami warstwy przed-
miotowej tekstéw (por. kategoryzacje Seweryny Wystouch — S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne,
PWN, Warszawa 1994). Wykaz ksigzek z ilustracjami Franciszki Themerson — Festiwal ,Swiat wedtug
Themersonow”. Gdarsk—Warszawa 1993, Wydawca: Festiwal ,Swiat wedtug Themersonéw”, Gdansk
[b.rw.], s. 27-28.

Mysle takze o typologiach innych niZli juz opisana (najprostsza chyba). Nie sprawdza sie tu np. podziat
nailustracje opisowa i interpretacyjna (E. Rutkiewicz, Wokd+ problemdw ilustracji...) ani tez nailustracje
mimetyczna i te o analogiach znaczeniowych (W. Okon, llustracja literacka, s. 416—417). Zdecydowanie
niewystarczajgca jest wreszcie heterogeniczna typologia Seweryny Wystouch (S. Wystouch, Literatura
a sztuki wizualne). O problemach z typologig — zob. B. Kaniewska, O waznosci obrazkdéw, czyli ilustra-
cja w ksigzce dzieciecej, [w:] Literatura w kregu sztuki. Tematy — konteksty — medialne transformacje,
red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk, Poznan
2016, s.155-159.
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choéralnego. Inne jest wykonanie Chopina przez Krystiana Zimerma-
na, inne przez Janusza Olejniczaka, Artura Rubinsteina, Swiatostawa
Richtera czy Garricka Ohlssona. [...] Inng ksiazka sa wiersze Tuwima
zilustracjami Jana Marcina Szancera, inng obsypane nagrodami wyda-
nie Wytworni [...]17.

W przypadku ksigzek napisanych przez Stefana Themersona zabieg ,pod-
mienienia” ilustracji Franciszki Themerson na jakiekolwiek inne wydaje
sie niewykonalny i niewyobrazalny'® (w niektérych wypadkach mégtby
zreszta by¢ plagiatem oryginalnej, dwuautorskiej koncepcji zakompono-
wania strony).

Psychologowie podkreélaja, ze ilustracja moze odciggaé uwage od utwo-
ru literackiego i, paradoksalnie, utrudnia¢ jego rozumienie’. U Themerso-
néw taka percepcyjna dychotomia czesto w ogéle nie ma szansy zaistniec.
Niejednokrotnie artefakt jest jeden, jednoczesdnie (czasem - naprzemiennie)
werbalny i wizualny. Rzeczy najwazniejsze dzieja si¢ pomiedzy tworzy-
wami - intermedialnie i konceptualnie: w glowach odbiorcow. Artysci raz
po raz bezposrednio to zreszta swoim ,widzoczytelnikom” uzmystawiaja
- np. w licznych skierowanych do nich pytaniach. Ksigzka dopelnia sie do-
piero w twoérczym odbiorze.

G. Leszczynski, Wielkie mate ksiqzki..., s. 271.

Ku mojemu zaskoczeniu, podejmowane sg jednak takie wysitki (zob. S. Themerson, Pan Tom buduje
dom, il. Z.A. Remi, Wydawnictwo Kwiecinski, Jaworze k. Bielska-Biatej 2001). llustracje Zenona Andrzeja
Remiego utrzymane sa w zupetnie innej stylistyce niz prace Franciszki Themerson, w kilku wypadkach
widac jednak wyrazne — cho¢ by¢ moze niezamierzone — inspiracje konceptami artystki.

Zob. J. Brookshire, L.F.V. Scharff, L.E. Moses, The Influence of lllustrations on Children’s Book Prefer-
ences and Comprehension, ,Reading Psychology” 2002, vol. 23, s. 323-339. Oczywiscie, bardzo wiele
zalezy od wieku dziecka i rodzaju ilustracji. ,Ksigzeczki przeznaczone dla dzieci jeszcze catkowicie
niepi$miennych lub wtasnie nabywajacych kompetencji lekturowych musza by¢ nastawione na inny
typ odbioru, to znaczy na czytanie, ktére jest patrzeniem na litery i stowa, a nie patrzeniem przez litery
i stowa na ich znaczenie” (A. Karpowicz, Swiat liter. Typografia dla dzieci w perspektywie antropologii
stowa, [w:] Sfowo na terytorium sztuki dziecka, red. G. Leszczynski, wspotpr. H. Gawronska, Centrum
Sztuki Dziecka w Poznaniu, Poznan 2013, s. 179). Ksigzki Themersondw nie sg przeznaczone dla niepis-
miennych maluszkéw, ale chetnie akcentuja nieprzezroczystos¢ samej materii znakéw jezyka. Zob. tez
A. Baluch, Od form prostych do arcydzieta, Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow
2008, s.99-100.
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Themersonowie lubili zaczynac ab ovo. I do tego - przewrotnie. Gdy pisali
o sposobach porozumiewania sie, rozpoczynali od jeleni na rykowisku i zna-
koéw dymnych29; gdy opowiadali o budowie domu, pokazywali najpierw do-
mki zwierzat; propozycje oSwietlenia otwieraty natomiast... swietlik, ryba
Swiecaca, ksiezyc?'. Ja takze rozpoczne ab ovo - od tego, co na pierwszy rzut
oka konwencjonalne, wcale nie awangardowe - i jako$ semantycznie i wi-
zualnie , przeterminowane”?2. Mysle o ksigzce Nasi ojcowie pracujg wydanej
w 1933 roku?3. Juz rok p6zniej Debora Vogel pisala, ze ,w stylu plakatowym
utrzymane” ilustracje Franciszki stanowig tu ,nieodlgczny element catosci,
dzialaja sugestywnie kolorystyka i pomystlowym montazem”24. Nie zawsze
jednak pomystowos¢ i swiezosé¢ rozwigzan sa - szczegoélnie z dzisiejszej per-
spektywy - oczywiste.

Oto jedna z rozkladéwek. Tekst opowiada o ojcu-elektrotechniku?s. Cala
lewa stronice zajmuje realistyczne przedstawienie mezczyzny montujacego in-
stalacje na stupie, strona prawa natomiast to intrygujacy uklad werbowizualny,
,przeciety” w poziomie. Jej dolna czes¢ zajmuje niekonwencjonalna wersyfika-
cyjnie pochwala elektryfikacji.

S. Themerson, Poczta, il. F. W. Themerson, Wydawnictwo tygodnika ,,Ptomyk”, Warszawa 1932 (reprint:
Widnokrag, Piaseczno 2014).

Propozycje z ksigzki Pan Tom buduje dom (obecne we wszystkich wydaniach pracy). O rézniagcych sie
od siebie edycjach — zob. przypis 36.

Nie bez znaczenia jest tu m.in. ,uprzywilejowanie ptci meskiej w reprezentacji zawoddéw” (D. Vogel,
Legenda wspdtczesnosci w literaturze dzieciecej (fragmenty), [w:] Montaze. Debora Vogel i nowa
legenda miasta, red. A. Bojarov, P. Polit, K. Szymaniak, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dZ 2017, s. 407; pier-
wodruk: ,Przeglad Spoteczny” 1934, nr Ill). Co ciekawe, inspirowane ksigzkg Themersonow warsztaty
ilustratorskie zorganizowane w ramach VI Teatralnej Karuzeli (t6dz, 27 maja—3 czerwca 2017) nosity
juz tytut Nasi ojcowie i matki pracujg — zob. https://www.teatrpinokio.pl/bez-kategorii/nasi-ojcowie-i-
-matki-pracuja-warsztaty-ilustratorskie/ [dostep: 23.01.2018]. Tworczos¢ Themersondéw patronowata
zreszty catemu festiwalowi — inne jego wydarzenia to np.: warsztaty dizajnu Zaktad Marcelianka
Majster-Klepki, dziatania animacyjne Plac budowy Pana Toma czy czytanie performatywne Przygod
Pedrka Wyrzutka.

S. Themerson, Nasi ojcowie pracujq, il. F. W. Themerson, Gebethner i Wolff, Warszawa [1933].

D. Vogel, Legenda wspdtczesnosci..., s. 407. Zob. tez G. Skotnicka, Z literackich kregow dziecinstwa
i dojrzewania. Studia i szkice, Baginski i Synowie, Wroctaw 1994, s. 86.

O obcojezycznych awangardowych ksigzkach dla dzieci skupionych na problematyce techniki i cywili-
zacji — zob. Children’s Literature and the Avant-garde.
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Il. 7. Franciszka i Stefan Themerson, Nasi ojcowie pracujq, Gebethner i Wolff, Warszawa [1933],
rozktadéwka z ksigzki
© Themerson Estate

Za ciekawszg uznaje jednak prawa gorna czes¢ uktadu: autonomiczng, ajednoczes-
nie dobrze komponujaca sie z caloscia rozktadéwki. To pole wydzielone gruba z6tta
linig biegnaca poczatkowo pionowo w dot, a nastepnie - ku prawemu kraricowi
strony. Margines znika. Zélta linia jest wyobrazeniem drogi; kroczy po niej pol-
abstrakcyjny ludzik. Wzdluz pionowego odcinka trasy wida¢ dwa schematyczne
rysunki doméw. Przy tym o ciemnopomaranczowych oknach napisano: , Tu sie pali
swieczka”; tam, gdzie okna maja jasniejszg barwe: ,tu lampa naftowa”. Dalej droga,
odtad obstawiona juz stupami z drutami, wiedzie wprost do duzego rozswietlone-
go budynku. To elektrownia (podpis czerwonymi kapitalikami). Prowadzi ku niej
rozstrzelony na karcie, zaskakujacy semantycznie i rymowo napis (niewiazacy sie
linearnie z tekstem z dotu strony): ,,a tu mieszka / sliczne / $wiatlo elektryczne”. Cie-
kawie wprowadzono ruch do uktadu - namalowany na z6ltej drodze czlowieczek
wedruje od gory ku prawej stronie karty. Pozioma cze$¢ drogi jest wyraznie dluzsza
niz pionowa, co réwnowazy i otwiera ku bokowi zasadniczo wertykalna kompo-
zycje rozktadowki. Linie i stupki stow wlaczaja sie w uklad wizualny - nie tylko
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poprzez swoje ksztatty, ale i dzieki barwie (wydrukowano je na niebiesko, podobnie
jak wielka plaska plame kombinezonu elektrotechnika oraz domki i elektrownie).

To jeden z przykladéw negowania tradycyjnego ukladu graficznego ksigzki.
U Themersonéw ,,akcja” wyprowadzana jest na marginesy, poszczegélne partie
stron moga sie uniezalezniac, rzeczy najciekawsze wcale nie znajduja sie w miej-
scach tradycyjnie do tego predestynowanych. Mozna tu odwola¢ sie do powstalej
mniej wiecej w tym samym czasie koncepcji unizmu Wladystawa Strzemiriskiego.
Strzemiriski pisat: , Kazdy cm2 obrazu jest tak samo wartosciowy i w takim samym
stopniu bierze udziat w budowie obrazu. [..] Powierzchnia obrazu jest jednolita,
a wiec natezenie formy powinno byé rozmieszczane jednolicie”2¢. Sztuce Themer-
sonéw doéc¢ daleko do tak ,zmatematyzowanych” postulatéw konstruktywizmu
(jakkolwiek nie bez racji bywa z konstruktywizmem faczona??). Nie sposob jednak
odmoéwic jej niemal inzynieryjnej precyzji, logiki kompozycyjnej i - waloryzacji
calej ptaszczyzny karty (cho¢ to waloryzacja wcale niekoniecznie réwnomierna)ze.

Pracom malzonkéw zarzuca sie niekiedy redundancje elementu werbalne-
go29. Wobec znacznej czeéci kompozycji to jednak zarzut chybiony. Przyktado-
wo, w prawej gornej czesci opisanej rozktadéwki tekst bez rysunku stracitby
sens, rysunki pozbawione komentarza stownego takze statyby sie nieczytelne.
Co wiecej, tekst, jakkolwiek krotki i objasniajacy, ma takze walory artystycz-
ne (rym, metafora, nieoczywisty epitet). Relacji grafii i elementéw werbalnych
nie sposob przy tym eksplikowaé w tradycyjnych kategoriach ilustracyjnoscize
(jakkolwiek wzajemna ilustracyjnosé pozostaje, rzecz jasna, uchwytna). To, na
dobra sprawe, bardzo prosty przykltad stowografii.

Kierowane do dzieci ksiazki Themersonéw maja czesto takze wymiar po-
pularnonaukowy. Autorzy siegaja w nich po najrézniejsze chwyty wizualne.

W. Strzeminski, Dualizm i unizm (praca z 1927 r.), [w:] tenze, Pisma, oprac. Z. Baranowicz, Ossolineum,
Wroctaw 1975, s. 45.

Zob. np. M. Sady, Franciszka i Stefan Themersonowie, [w:] Gyubal Wahazar czyli na przeteczach bez-
sensu. Nieeuklidesowy dramat w czterech aktach /Vahazar on the Uplands of Absurdity. Non-Euclidean
Drama in Four Acts, przet. C. Wisniewska, adaptacja P. Fetherson, red. E. Satalecka, wspotpraca M. Sady,
M. Sredniawa, Wydawnictwo PJATK, Warszawa 2017, s. 295.

O pewnych analogiach miedzy pojmowaniem typografii przez Strzeminskiego i Themersona — zob.
B. Sniecikowska, Stfowo — obraz — dzwiek..., s. 400.

M. Bednarek, Awangardowe eksperymenty w prozie Stefana Themersona, [w:] Ruchome granice litera-
tury, red. S. Wystouch, B. Przymuszata, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, s. 92-93.

Zob. przypis 16.
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Wykorzystuja schematy i diagramy zrecznie wplatane w tok narracjis’, tworza
kompozycje o charakterze prekomiksowyms32, na wiele sposobéw tacza tekst
z ilustracjy. Jednym stlowem, ,uprzestrzenniajg” wiedze, pokazujac wyglady
i zaleznosci konstrukcyjne omawianych zjawisk czy przedmiotéw. W Poczcie
chociazby wyrysowano i opisano m.in. dzialanie telegrafu czy urzedu poczto-
wego (co ciekawe, swoisty scjentyzm Iaczy sie tu z personifikowaniem wyna-
lazkoéw33). Rysunki i nielinearny tekst tworza bardzo silnie spleciong teksture.

Il. 8. Franciszka i Stefan Themerson, Poczta, Wydawnictwo Tygodnika ,Ptomyk”,
Warszawa 1932, rozktadowka z ksigzki

© Themerson Estate

Zob. zwtaszcza S. Themerson, Jacus w zaczarowanem miescie, cz. 2, il. F. W. Themerson, Zaktady Gra-
ficzne ,Polska Zjednoczona”, Warszawa 1931 (reprint: Festiwal ,Swiat wedtug Themersonéw”, Gdarsk
1993). Na ten temat — B. Sniecikowska, Interaktywne jaskétki intermediéw? O Franciszki i Stefana The-
mersondw ksiqzkach dla dzieci, ,pl.it — rassegna italiana di argomenti polacchi” 2018, nr 9, s. 47-66,
https://plitonline.it/2018/plit-9-2018-47-66-beata-sniecikowska [dostep 20.01.2019].

Byt gdzies haj taki kraj, il. F. W. Themerson, ,Spotem”, Warszawa 1937 (ostatni reprint: Byt gdzies haj taki
kraj/ Byta gdzies taka wies, Widnokrag, Piaseczno 2013).

Podobnie dzieje sie w Jacusiu w zaczarowanem miescie. Zob. B. Sniecikowska, Interaktywne jaskdtki
intermediow?...
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Najbardziej spektakularnym przykladem stowografii Themersonéw pozo-
staja jednak Narodziny liter, gdzie na odmiu kartach zaprezentowano - po The-
mersonowsku: ab ovo - drogi rozwoju pisma. Relacja tekst — obraz wydaje sie tu
tak organiczna, tak naturalna, Ze okreslenie tej koprodukcji matzonkéw mianem
,eksperymentu” odczuwaé mozna jako niemal niewtasciwe. W wielu wypadkach
rozsuplanie zapetlonych relacji stowno-obrazowych skutkowaloby catkowitym
unicestwieniem kompozycji - na poziomie estetycznym i semantycznym.

Autorzy tworczo wiaczali ,widzoczytelnikow” w zaprojektowane przez
siebie zadania. Pokazali np. inkaskie kipu (a wlasciwie stworzony na potrze-
by ksigzki falsyfikat) z nadpisanym nad rysunkowymi sznurkami werbalnym
polskim przekladem, nastepnie - zaprosili do odszyfrowania niemal catostro-
nicowego ,,sumeryjskiego” rebusu34. W Narodzinach liter nie ma ,martwych”
margines6w ani miejsc szczegdlnie uprzywilejowanych kompozycyjnie. Strony
odzyskuja materialnoéc. Podobnie zreszta jak... czytelnik, ktéry porzuca czysto
fizyczne przyzwyczajenia nabyte przy obcowaniu z tradycyjnie zakompono-
wanymi woluminami (aby np. odczytaé ,inkaski” komunikat, zmuszony jest
przekreci¢ ksiazke lub wtasne ciato).

1. 9. Franciszka i Stefan
Themerson, Narodziny liter,
Drukarnia Wspdtczesna,
Warszawa 1931,

llustracja z ksigzki

© Themerson Estate

O interaktywnosci Narodzin liter — zob. tamze.
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Inny werbowizualny pomyst Themersonéw to facznie dowcipnychss rysun-
kow i konceptystycznych uktadéw typograficznych. Spektakularny przyktad
stanowi ksigzka Pan Tom buduje dom, kilkakrotnie (!) opracowywana graficznie
przez Franciszke Themerson3s. Ulozone z liter figury geometryczne wchodza tu
w SciSle wizualne relacje kompozycyjne z wyrysowanymi przez Franciszke po-
staciamii przedmiotami, tworzac np. symetryczne, domykajace czesci uktadows.
Przykiadowo, gdy pan Tom, chcac dosiegnac¢ ksiezyca, wspina sie na wysoki, chy-
botliwy stos mebli - za kazdym razem troche inny, w r6znych wydaniach ksiazki
- paralelny kompozycyjnie stupek tekstu werbowizualnie (i dZwiekowo!) opisuje
te niebotyczng odlegloé¢. Nieco wezeéniej widac typograficzny odpowiednik wy-
rysowanej na sasiedniej stronie pagody. Inna rzecz, ze w tej publikacji komunikat
wizualny bywa semantycznie (choc¢ nie estetycznie) redundantny wzgledem teks-
tu. Takze w Panu Tomie zdarzaja si¢ jednak przypadki stowografii.

O humorze wilustracjach Franciszki Themerson (do tekstéw meza oraz wierszy Jana Brzechwy) zob. A. Wincen-
cjusz-Patyna, Podroz z tysigcami usmiechéw. Komizm w polskiej ilustracji ksigzkowej, [w:] Do Smiechu. Komizm
w sztuce dla dziecka, red. G. Leszczynski, H. Gawronska, Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2016, s. 112—113.
Wielosc¢ graficznych opracowan — i formatéw wydan — Pana Toma umkneta krytykom i badaczom spuscizny
Themersonow. Wydanie pierwsze z 1938 roku (Mathesis Polska, Warszawa 1938) to wtasciwie seria minia-
turowych ksigzeczek o ksztatcie bliskim kwadratowi (85x80 mm) — kazda z nich odpowiada jednej czesci
publikowanej pézniej we wspdélinym woluminie ksigzki (co ciekawe, w egzemplarzu czesci 1 Pan Tom budu-
Jje dom z Biblioteki Narodowej naklejono karteczki z przektadem francuskim tomu — pt. Mr. Gédéon Potiron
Veut avoir une Maison...; przektad francuski, o ile mi wiadomo, nie ukazat sie). Wydanie z roku 1938 stato
sie podstawa pdzniejszych polskich edycji z 1947, 1957 i 1960 roku (oczywiscie, kompozycja stron w tych,
juz bardziej tradycyjnych, bliskich formatowi zeszytowemu publikacjach musiata ulec zmianie w stosunku do
znacznie mniejszych stronic miniaturowej pierwszej edycji; poszczegdlne PRL-owskie wydania nieznacznie
réznia sie sktadem — pewne, bardziej ,winietowe”, elementy graficzne zmieniajg miejsce albo kat utozenia
na stronach). Wydanie z roku 1943 (lkar Publications, Londyn 1943, https:/polona.pl/item/pan-tom-buduje-
-dom,MzYyNTIwODk/9/#info:metadata [dostep: 8.02.2018]) zawiera z kolei zestaw narysowanych catkowicie
na nowo — cho¢ opartych na tych samych konceptach — rysunkéw (format blizszy tradycyjnemu: 124x148 mm,
gruby, Swietnej jakosci papier, zupetnie inny niz ten z publikacji w 1957 i 1960 roku!). Przyczyna wydaje sie
prozaiczna: zapewne artysci nie mieli w czasie wojny dostepu do polskiego wydania ani do samych rysunkéw
Franciszki, ktore byty podstawa pierwotnej kompozycji graficznej (co ciekawe, wersja tekstowa jest tu rowniez
nieco inna — kroétsza). Kolejne wydanie Pana Toma to wersja angielska (opracowana literacko wespét z Barbarg
Wright: S. Themerson, B. Wright, Mr. Rouse Builds His House, il. F. Themerson, Gaberbocchus Press, London
1950; przedruki w kolejnych latach: Lothrop, Lee & Shepard Co., Inc., New York 1951; Avcarlsons Bokférlags AB,
Stockholm 1953; ostatnio Tate Publishing, London 2013; format: 113x116 mm). Tu Franciszka zaproponowata
jeszcze inny, w wielu miejscach silniej konceptystyczny, uktad graficzny i ilustracje. To wydanie zasadniczo (bo
i tu s réznice) stato sie podstawa najnowszych polskich edycji Pana Toma (Bajki-Grajki Omedia, Warszawa
2007 —jeszcze inny format: 200x200 mm — oraz 2013 — format zblizony do wydan anglojezycznych: 112x117 mm).
Przyktady zaczerpnetam z polskiego wydania Pana Toma z 2007 roku. Zob. przypis 36.
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II. 10-11. Franciszka i Stefan The-
merson, Pan Tom buduje dom, stro-
ny z dwoch réznych wydan ksigzki:
z edycji polskiej (Nasza Ksiegarnia,
Warszawa 1957), opartej na nieco
zmienionej wersji pierwotnej
(Mathesis Polska, Warszawa

1938), oraz edycji holenderskiej

(S. Themerson, B. Wright, Meneer
Bruis bouwt zijn huis, il. F. Themer-
son, przet. N. Matsier, Bezige Bij,
Amsterdam 1983), stworzonej na
podstawie wersji anglojezycznej

(S. Themerson, B. Wright, Mr. Rouse
Builds His House, il. F. Themerson,
Gaberbocchus Press, London 1950)

© Themerson Estate
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Mysle np. o rozwigzaniu przewrotnie wpisujacym sie w linie zapoczatkowana
ludycznymi z ducha eksperymentami z Tristrama Shandy Lawrence’a Sterne’ass.
U Themersonéw widzimy zabieg na pierwszy rzut oka tozsamy ze
Sterne’owskim - oto zaczerniony prostokat wypelniajacy niemal calg strone.
Motywacja semantyczna jest jednak catkowicie odmienna. U Sterne’a czarna
strona pojawia sie po $mierci jednego z bohateréw. W Panu Tomie to po prostu
kompletna ciemnoéc na niezelektryfikowanej ulicy Ciemnej. Tekst glosi: ,Bona
ulicy Ciemnej bylo zupelnie ciemno”; na sasiedniej stronie dopowiedziano dow-
cipnie: ,Na tym obrazku, tu obok, / po bokach stojag domy, / a posrodku idzie
pan Tom. / Gdyby nie byto tak ciemno, wszystko mozna by dokladnie obejrze¢”.
Bez objasnienia czarna strona pozostataby semantycznie ,Slepa”.

Prace Themersonéw wigzaé mozna z wieloma dzisiejszymi poszukiwaniami
artystycznymi - multimedialnymi, interaktywnymi, performatywnymi. W dal-
szej czesci artykutu interesowaé mnie bedzie jednak to, co medialnie najblizsze
sztuce ksigzki awangardzistow: tworzone obecnie ksigzki dla mlodych ,widzo-
czytelnikow”.

Pézne dzieci i p6zne wnuki Themersonéw?

Te czesc szkicu poswiecam ksigzkom powstatym juz w XXI wieku. Na tle zde-
cydowanej wiekszosci powojennych i wspoélczesnych wydawnictw dla mlo-
dych odbiorcéw pomysty Themersonéw wciaz pozostaja nowatorskie. Od razu
oczywiscie nasuwa sie pytanie o polska szkole ilustracji. Istotnie, liczne (stwo-
rzone przez znakomitych plastykéw) ilustracje ksiazkowe z Il polowy ubiegtle-
go wieku wchodzily w réznorodne relacje z tekstem, zrywaly ze sztywnym
podzialem na obrazowsq i literackg czes¢ strony??. Zwykle daleko im jednak
bylo do Themersonowskiej stowograficznej nierozdzielnosci obrazu i tekstu oraz
do interaktywnosci, jaka matzonkowie projektowali juz w swoich dwuwymia-
rowych kompozycjach40. Od lat 90. potki ksiegarskie zalewa z kolei tsunami
kolorowych, twardooprawnych, kiepskich literacko i plastycznie ksiazek, czesto

Zob. M. Bednarek, Awangardowe eksperymenty..., s. 92—-93.

Zob. A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja... Jedna z ciekawszych propozycji jest ksigzka Wiktora
Woroszylskiego w opracowaniu graficznym Jana Mtodozerica Mysie sprawki (Ruch, Warszawa 1968).
Zob. B. Sniecikowska, Interaktywne jaskétki intermediow?...
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- marnych przekladéw i tak nie najlepiej opowiedzianych historii. Prace, ktére
tu opisuje to antidotum na zalew bylejakosci w wersji glamour.

Czes¢ powstajacych w ostatnich latach ksigzek faczy jednak media na za-
sadach bliskich nowatorskim, eksperymentalnym metodom Themersonow.
Dopiero dzi$ udato sie zrealizowaé niektére sposréd intuicji pary awangar-
dzistow. Kompozycji stowograficznie integrujacych tworzywa nie jest jednak
wecale przesadnie wiele. To zwykle uklady na r6zne sposoby konceptystyczne
ibrawurowo rozgrywane intermedialnie. Ksiazki te spotykajq sie ze znakomita
recepcja profesjonalnych odbiorcéw sztuki4! - troche trudniej przebic im sie na
ksiegarskie potkii do biblioteczek matych czytelnikow42.

Omoéwic chee przypadek ,unii personalnej” (cato$é¢ stowno-tekstowa two-
rzona jedna reka - ksiazki Iwony Chmielewskiej i Oli Cieslak43), kooperacje
dwojki artystéw, wspoétkreujacych tekst i forme wizualna pracy (Aleksandra
i Daniel Mizielifiscy), wreszcie - przygotowanie oprawy graficznej dawno juz
napisanych wierszy (Grazka Lange ilustrujaca teksty Brzechwy). Te utrzymane
w bardzo odmiennych stylistykach prace na ré6zne sposoby - niekoniecznie
$wiadomie i intencyjnie - tworczo kontynuuja Themersonowska tradycje.

Ktopot Iwony Chmielewskiej (ur. 1960) to wyjatkowo czysta graficznie kom-
pozycja oparta na serii konceptéw (czy raczej - réznych wcielaniach tego sa-
mego konceptu). Chmielewska pokazuje - z aptekarska precyzja odmierzajgc
stowa i obrazy - jak drobne, powszednie nieszczeécie przemienic¢ w $wietna
zabawe i historie z happy endem. Oto paskudna plama wypalona zelazkiem na
pamiatkowym obrusie. I seria pomystowych szkicowych rysunkéw, przeksztal-
cajacych ja m.in. w pikujaca rakiete (,To spadio jak nieszczescie

"

), muskularne-
go sifacza (,Przeciez na taka plame nie ma sity”) czy buzie oseska (,,[...] moze
powiem, ze zrobit to mtodszy brat?”). Podzial na strony werbalne i ikoniczne

Sama lista nagréd, jakie przyznano tylko ksigzkom Chmielewskiej i Mizielifiskich zajetaby znaczng czesc¢ arty-
kutu. Zob. np. http://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-i-daniel-mizielinscy [dostep: 26.03.2018]; http://culture.
pl/pl/tworca/iwona-chmielewska [dostep: 26.03.2018]. Droga do sukcesu bywa jednak dtuga i meandryczna,
Jjak pokazuje przypadek Iwony Chmielewskiej publikujacej swe picturebooki najpierw w... Korei Potudniowej.
Zob. przypis 4.

,Z lwonag Chmielewska jest wielki ktopot. Po prostu nie poddaje sie tatwym opisom. Pisarka? Nie. llu-
stratorka? Nie. A moze prestidigitatorka? W pewnym sensie tak. Laczy niemozliwe i zszywa bezszwowo
— obraz i tekst. lluzjonistka, sztukmistrzyni. Artystka” (M. Obuchow, tekst na czwartej stronie oktadki
ksigzki |. Chmielewskiej, Kfopot, Wytwérnia, Warszawa 2016; wyd. | — Nonjang Publishing, Seul 2010).
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pozostaje bardzo konsekwentny. Mimo to, podobnie jak w wielu kompozycjach
Themersondw, tekst stanowi nieodlgczne objasnienie obrazu. Z kierowanymi do
dzieci pracami matzonkéw faczy te ksigzke takze wiara w omnipotencje umystu
iwyobrazni oraz pelen zyczliwosci do §wiata humor.

11.12. lwona Chmielewska i Ola Cieslak Ktopot, Wytwérnia, Warszawa 2016, rozktadéwka z ksigzki

Podszyty interaktywnoscig Ktopot stanowi zaproszenie do zmienia-
nia rzeczywistosci. Naturalnym przedluzeniem publikacji jest ,ksigzka
aktywnosciowa”#4 Moc kfopotéw4> - odbiorcy maja tu stac sie wspoétautorami
(albo nawet gléownymi autorami) wstepnie tylko zaprojektowanego swiata. Pod-
stawa tworczej zabawy jest, rzecz jasna, z61ta plama po zelazku. Mimo dzisiej-
szych mozliwosci technologicznych autorka pozostaje wierna najprostszemu
medium - do dzialari interaktywnych wystarczajgca okazuje sie dwuwymia-
rowa karta papieru.

http://wytwornia.com/index.php/s/karta/id/67/ksiazki/moc-klopotow-wytwornik.htm [dostep: 26.03.2018].
I. Chmielewska, Moc ktopotow. Wytwarnik, oprac. typograficzne A. Niemierko, Wytwérnia, [b.m.w.] 2016.
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Za tworczych kontynuatorow dzieta Themersonéw uznaje takze inne
malzenstwo artystéow: grafikow Aleksandre (Machowiak4¢) Mizielifiska
i Daniela Mizieliniskiego. To juz nawet nie pézne dzieci, a pé6Zne wnuki The-
mersondéw (ur. 1982)! Pokrewienistwa wida¢ m.in. w samej postawie artystow.
Themerson méwit: ,nie jestem prawdziwym, dorostym autorem ksigzek dla
dzieci”47, Mizielifiscy twierdza, ze ,nie wiedzg, w jaki sposéb projektowac
ksiazki dla dzieci, projektuja je raczej dla siebie”ss. Ciekawos¢ poznawcza,
autentyczna zabawa w odkrywanie $wiata, humor (czesto generowany wer-
bowizualnie) i kreatywne laczenie mediéw - to cechy wspélne dzialaniom
obu matlzenstw.

Niektére z ksigzek Mizielifiskich skladaja sie¢ wyltacznie z ,,obrazkéw”s?
(odbiorca wchodzi tu zwykle w role detektywa: wyszukuje wedlug klucza, po-
réwnuje, ,weszy”). Niektore jednak stanowia calosci stowograficzne. To prace
o wyraznym zacieciu popularnonaukowym - podobnie jak np. Jacus w zaczaro-
wanem miescie, Poczta czy Narodziny liter Themersonéw. Obrazy bez stéw traca
niemal calg ,wartos$¢ operacyjng”, stowa bez obrazéw réwniez bywaja poznaw-
czo ,bezbronne”. Podobnie jak u awangardzistéw, komunikat werbalny petni
niejednokrotnie funkcje deiktyczng - kieruje uwage na przedmiot i objasnia
go. Przyktadowo w Pod ziemiq. Pod wodgq Mizielifiskich czytamy: ,Ta platforma
plywa na powierzchni morza jak boja. Jest przyczepiona do dna za pomoca
napietych lin”, ,Tego typu platformy moga by¢ uzywane na bardzo glebokich
wodach”s0. ,,Dymki” z tekstami pojawiaja sie, rzecz jasna, w bezposrednim sa-
siedztwie opisanych konstrukcji. U Themersonéw znalezé mozna analogiczne
objasnienia: ,Ta sprezynka odrywa oléwek od papieru”, ,stad czerpiemy prad
elektryczny”s1. Dwustronna (niczym Themersonowskie Byt gdzie$ haj taki kraj.

Wczesne prace stworzone w kooperacji z Danielem Mizielinskim artystka sygnowata jeszcze paniefiskim
nazwiskiem Machowiak.

Stowa wypowiedziane w filmie Wiktorii Szymanskiej: Themerson and Themerson, rez. i scenariusz
W. Szymanska, Luna W., Telewizja Polska, 2010.
http://culture.pl/pl/tworca/aleksandra-i-daniel-mizielinscy [dostep: 26.03.2018].

Mizielinscy sa takze ilustratorami tekstow innych autoréw — zob. np. ksigzke interaktywna D. Sidor, Gdzie
jest wydra? Czyli sledztwo w Wilanowie, Dwie Siostry we wspdtpracy z Muzeum Patacu w Wilanowie,
Warszawa 2012.

A.iD. Mizielinscy, Pod ziemiq. Pod wodgq, Dwie Siostry, Warszawa 2015, s. 31 (cze$¢ Pod wodq).

S. Themerson, Poczta, s. nlb.
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Byta gdzies taka wiess2), wielkoformatowa ksigzka Pod ziemig. Pod wodq zasadza sie
wlasdnie na Scistej wspotpracy stowa i obrazu oraz na aktywizacji odbiorcy, zde-
rzanego z nieoczywistymi ,calorozkladéwkowymi” uktadami, zaskakiwanego
konceptami prezentacji tresci czy sama opisywana i wyrysowywana kreatyw-
noscia natury i ludzi. Inaczej niz u Chmielewskiej, panuje tu radosny, twoérczy
horror vacui. Naturalnie, niektore teksty poradzilyby sobie bez obrazkéw. Przy-
ktadowo, mozna by pozostac przy konstatacji: ,Dwoéch cztonkéw zatogi obra-
calo dwa ogromne kota. Mechanizm wprawial w ruch érube, ktéra napedzata
okret”53. Lepiej jednak zobaczy¢ kolo, jego miejsce na statku podwodnym, rube
i dwoch zmachanych ludzikéw - w ten sposob tatwiej (i przyjemniej) zrozumieé
dzialanie archaicznej maszynerii.

Themersonowie i Mizieliniscy chetnie siegali takzZe po prosty sposéb po-
kazywania nietatwych tresci, zwykle rezerwowany dla nauk przyrodniczych
i technicznych. Mysle o prezentacji bryty (np. budynku, statku, urzadzenia) i,
nastepnie, przekroju przez ten sam przedmiot. Themersonowie w taki wiasnie
sposob wyjasnili mtodym odbiorcom dzialanie maszyny parowej czy funkcjo-
nowanie urzedu pocztowego, Mizielifiscy - np. konstrukcje doméw-wynalaz-
kow w ksigzce D.O.M.E.K.54 (notabene, takze Stefana i Franciszke zywo intere-
sowalo werbowizualne przedstawienie doméw iich wnetrz, czemu dali wyraz
w Panu Tomie).

Podobnie jak Themersonowie, Mizieliniscy probuja wreszcie sit w projekto-
waniu dwuwymiarowej interaktywnosci - zadaja czytelnikom zagadki, ,prze-
ganiaja” ich po kartach ksiazek w poszukiwaniu najlepszych rozwigzan. War-
stwa tekstowa jest u autoréw Pod ziemig bardziej transparentna stylistycznie:
Mizielifiscy przede wszystkim objasniajg - przystepnym, prostym, cho¢ nie
zinfantylizowanym jezykiem. Nie sa zainteresowani, przynajmniej na razie,
wielorakoscig form i gatunkéw literackich. Themerson siegal natomiast po for-
me powiesci, opowiadania, powiastki filozoficznej, wiersza (m.in. poezja wi-
zualna i dZwiekowa). Nie znaczy to jednak, ze Mizielifiscy nie potrafia bawié¢

Obie czeéci publikacji wydawano zaréwno osobno (Spotem, Warszawa 1937), jak i tacznie (Komisja
Wydawnicza, Paryz 1947; reprint: Widnokrag, Piaseczno 2013).

A.iD. Mizielinscy, Pod ziemig. Pod wodg, s. 23 (czes$¢ Pod wodq).

A. Machowiak, D. Mizielinski, D.O.M.E.K. Doskonate Okazy Matych i Efektownych Konstrukcji, Dwie
Siostry, Warszawa 2009.
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sie sfowem (i cho¢by nieczestg narracja drugoosobowaq). W taki np. sposéb od-
zwierciedlili idiolekt dziecka, przed ktérym postawiono zadanie wybudowania
w ciggu tygodnia doméw dla setki bezdomnych:

To niemozliwe! - krzykniesz. - Przeciez domy sa drogie, a ja nie mam
pieniedzy, a poza tym w tydzien to sie nie da nawet jednego domu wy-
budowac, nawet jakby sie nie musiato chodzi¢ do szkoty, a ja musze,
kurcze blade, a tak w ogole to nie jestem budowniczym i nie wiem, jak
sie domy budujess.

1. 13. Aleksandra Machowiak, Daniel Mizielinski, D.O.M.E.K. Doskonate Okazy Matych i Efektownych
Konstrukcji, Dwie Siostry, Warszawa 2009, rozktadéwka z ksigzki

Czas na omoéwienie kompozycji graficznej stworzonej ex post do tekstu obec-
nego w literaturze polskiej od wielu dziesiecioleci. Grazka Lange (ur. 1961), nota-
bene profesorka Mizielifiskich na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP, ,,oprawita
graficznie” (doslownie: grafia wyjatkowo silnie ramuje tekst) kilka wierszy Jana
Brzechwy w edycji wydawnictwa Wytworniase. To intrygujace, postunistycznie
,calorozktadéwkowe”, kompozycje plastyczne.

Tamze, s. 46.
J. Brzechwa, Wiersze dla dzieci, Wytwérnia, Warszawa 2017, s. 110-145.
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Oto Dwie krawcowe - typograficzny, konceptystyczny horror vacui. Tu idea
wykorzystania kazdego cm? strony wcielona zostata w sposob perfekeyjnys.
Zachowano takze typowe konstruktywistyczne barwy (biel karty, czerwien
i czerni druku). Caltosc jest jednak ludycznie rozwichrzona. Historia krawco-
wych szyjacych suknie dla burmistrzanek ozdobiona zostala deseniem z naj-
rozmaiciej zestawionych znakéw typograficznych i ksztattéw wywiedzionych
z typografii. Przecinki, kropki, wykrzykniki, cudzyslowy réznia sie krojem,
wielkoscia, sposobem rozmieszczenia na stronie. Tekst jest szczelnie ,,oblepio-
ny” wizualnie - sam zreszta mimikrycznie wtapia sie¢ w typograficzny desen.
Koncept wywiedziony zostal wprost z wiersza - 6sma burmistrzanka nie po-
trafi wybra¢ materiatu na suknie, w konicu ojciec znajduje rade: oddaje do dys-
pozycji ,z dokumentéw piecéset kropek z atramentu”. Catos¢ ukladu pozostaje
wyjatkowo spéjna - wizualnie i semantycznie.

Il. 14. Grazka Lange, Dwie krawcowe, llustracja z ksigzki J. Brzechwa, Wiersze dla dzieci,
Wytwornia, Warszawa 2017, rozktaddwka z ksigzki

Powstaje tu jednak pytanie, czy stowografia moze zosta¢ stworzona wtor-
nie, czy tekst, ktéry doskonale sobie radzit bez oprawy wizualnej, moze
nagle na stale (i niezbywalnie) ,zaplatac¢ sie” w nowgq szate graficzna za-
projektowana dopiero po kilkudziesieciu latach od jego zaistnienia w obie-
gu czytelniczym? Sadze, ze wtérne Sciste zespolenie stowograficzne jest
w praktyce malo prawdopodobne. Mimo wszystko, propozycja Grazki Lange

Nieco zblizone, cho¢ bardziej jednorodne, jest opracowanie (autorstwa Grazki Lange) wiersza Nie pieprz
Pietrze w tym samym wydaniu.
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to znakomita twoércza wariacja na temat awangardowej werbowizualnosci
oraz samej poezji wizualnej (cala kompozycja staje sie przeciez zmodyfiko-
wanym deseniem). Dodajmy, Ze i Themersonowie tworzyli obrazy z liter.
Przyktadowo, tramwaj z Jacusia w zaczarowanem miescie wyglada - i dZzwieczy
- nastepujaco:

II. 15. Franciszka i Stefan Themerson,
Jacus w zaczarowanem miescie, cz. 2,
Zaktady Graficzne ,Polska Zjedno-
czona”, Warszawa 1931, rozktadéwka
z ksigzki

© Themerson Estate

Kontrapunktem dla rozwazan o ilustracji Lange moze by¢ analiza bardzo
podobnej na pierwszy rzut oka kompozycji Oli Cieslak (ur. 1981) z ksigzki
Zte snys® (praca przeznaczona dla nieco starszych ,widzoczytelnikéw”). Na
tomik sklada sie zestaw logowizualnych ,snéw”, werbalnie zamarkowanych
jedynie barokowymi, konceptystycznymi ,tytutami”. Oto tekst wtopiony
w agresywny wizualnie uklad typograficzny, ,zty sen” ,O okuliscie, ktéry
przepisywat okulary / na problemy sercowe; po zatozeniu ta- / kich oku-
laréw, problemy przestawaty / by¢ widoczne, a jak wiadomo - co z oczu,
/ to zserca”. Caly wic polega wtasnie na wytuskaniu z kompozycji zupelnie
niewidocznego w pierwszej chwili tekstu. To op-artowski zart i jednoczesnie
wiersz wizualny odsylajacy do pokrytych (zlewajacymi sig) literami tablic
w gabinetach okulistycznych. Sam tekst bez grafii zupelnie traci sile. Re-
cepcja bujnej wizualnosci bez odcyfrowania tekstu dostownie gubi znacze-
nie. Rozdzielenie tego, co literackie i tego, co plastyczne, byloby catkowitym

O. Cieslak, Zte sny, Bona, Krakéw 2011, s. nlb.
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unicestwieniem utworu. To bardzo pomystowa slowografia (na sasiedniej
stronie dodatkowo wzmocniona kolazowg, groteskowa ilustracja przedsta-
wiajaca gérna polowe twarzy i ptynace z oczu ré6zowe tzy-serduszka). Tak
silny splot tworzyw wigzac nalezy m.in. z symultaniczna kreacja komuni-
katu werbalnego i obrazowego.

1. 16. Ola Ciesdlak, Zte sny, Bona, Krakéw 2011, rozktaddwka z ksigzki

kokk

Slowografia to bardzo wymagajaca sztuka. W jej nurt wpisuje sie jednak
czeé¢ bardzo réznorodnych dziatan dzisiejszych twércow ksiazek dla dzieci.
Za ojcéw-zatozycieli (czy moze: rodzicéw i dziadkéw-zalozycieli) stowogra-
ficznych eksperymentéw w polskiej tworczosci dla miodych ,widzoczytelni-
kéw” uznaje Franciszke i Stefana Themersonéw. Mimo uplywu niemal stu lat
ich prace okazuja sie nadal atrakcyjne estetycznie i poznawczo oraz - wcigz
inspirujgcess.

Zainteresowaniem cieszg sie reprinty ksigzek Themersonéw (kazdorazowo podaje ich adresy bibliogra-
ficzne w przypisach), dziatalno$¢ pary awangardzistow patronuje wydarzeniom teatralnym i festiwalom
sztuki (m.in. tej dla najmtodszych — zob. przypis 22), muzea organizujg wystawy poswiecone twérczosci
Themersondéw (jedna z ostatnich duzych ekspozycji: Themersonowie i awangarda, Muzeum Sztuki
w todzi, 2013), prace wydawnicze matzonkdw inspiruja mtodych artystéw (zob. Gyubal Wahazar czyli
na przeteczach bezsensu).
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Summary

The Themersons and Their Late Children
Wordgraphy in the Books for Young (and a Little Older) ‘Viewer-Readers’

The article deals with wordgraphy in the Polish book art for children (composi-
tions employing equally important words and images). The starting point of the
study is the analysis of the books created in the 1930s by a couple of avant-garde
artists, Franciszka and Stefan Themerson. It was only the last two decades that
have seen a creative continuation of the verbo-visual concepts and artistic intui-
tions of the pair. In the second part of the article the author analyses different
wordgraphic compositions by contemporary writers and illustrators: Iwona
Chmielewska, Aleksandra (Machowiak) Mizielifiska and Daniel Mizieliniski,
Ola (Aleksandra) Cieslak, Grazka (Grazyna) Lange.
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Dialog sztuk
O tworczosci artystycznej Leopolda
Buczkowskiego’

Leopold Buczkowski (1905-1989) jest znany i przywo-
tywany przede wszystkim jako pisarz, autor Czarnego
potoku - ksigzki, ktéra w latach 80. XX wieku widniata
na lidcie lektur w liceach ogélnoksztatcacych. Bucz-
kowski-prozaik (bo jako poeta pozostaje niemalze nie-
rozpoznany) ma swoich mitoénikéw, to niemate grono
cenionych literaturoznawcéw i krytykéw. Jednakze na
odkrycie i zbadanie nadal czeka jego spuscizna poza-
literacka, poniewaz Buczkowski byt artysta w pelnym
tego stowa znaczeniu. O swoich rozterkach zwiaza-
nych zréznymi przejawami dziatalnosci artystycznej
powiedzial:

To moje nieszczescie, bo zima zaglebiam sie
W proze, a tu, patrze, stoi fortepian od miesigca
nietkniety. Zima tak bywa. Pare tygodni mi-
nelo. Jakis zirytowany, zalekniony, siadam do
fortepianu, ale sa jeszcze skrzypce, gitara, flet.

Artykut stanowi rozszerzona wersje tekstu powstatego w ramach
projektu Wirtualne Muzeum Konstancina i opublikowanego on-line
w 2012 roku na stronie: Wirtualne Muzeum Konstancina (www.
muzeumkonstancina.pl) — zob. J. Staron, Sztu(cz)ki Leopolda Bucz-
kowskiego, http://www.muzeumkonstancina.pl/1019_sztuczki_leopol-
da_buczkowskiego [dostep: 20.10.2018]; por. taz, Leopold Wincenty
Buczkowski — prozaik, poeta, malarz, ilustrator, rzezbiarz, http://www.
muzeumkonstancina.pl/1021 [dostep: 20.10.2018]. Zob. tez prezento-
wane w wirtualnym archiwum materiaty ikonograficzne z zasobéw
Tadeusza Buczkowskiego, syna pisarza, udostepnione dzieki jego
uprzejmoséci w 2013 roku: Archiwum Leopolda Buczkowskiego, http://
www.muzeumkonstancina.pl/856 [dostep: 20.10.2018].
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Przychodzi fadna pogoda, wiec biore siekiere, biore dtuto, kawat drzewa
itupie. Teraz robie taka serie muzykéw, takie portrety. Moje nieszczescie
to dekoncentracja, to wielowarstwowosé. Rozstrzelitem sig, ale swoja dro-
ga, co to jest. To moje rozterkiz.

Zatem: pisarstwo, malarstwo, ilustracja, rzezbiarstwo, muzykowanie, po-
nadto w mniejszym stopniu film, fotografia i teatr - to wszystko lezalo w kregu
zainteresowan autora Wertepéw. ,Warstwy” te nie istnialy w prézni, ale prze-
plataly sie ze sobg, wspétistnialy, najczesciej zaprzegniete do tworzenia dziet
literackich. Buczkowski przemycat swoje doswiadczenia i eksperymenty ze
sztuka do narracji. Mozna nawet zaryzykowac teze, ze by w pelni zrozumie¢
i zinterpretowac dorobek literacki Leopolda Buczkowskiego, nalezy siegnaé do
jego tworczosci i zainteresowan artystycznych.

Rysunek, drzeworyty

Pisarz pochodzit z Kreséw Potudniowo-Wschodnich, zamieszkalych wéwczas
przez rézne narodowosci. Melanz kultur i jezykéw wywarl bardzo duzy wptyw
na przyszlego autora Czarnego potoku. Ze sztukg mial stycznos¢ niemal od uro-
dzenia, jego ojciec byl stolarzem-snycerzem, a dziadek od strony matki organi-
sta z Jarostawia. Trudno dzis ustalié, ktérg dziedzing Buczkowski zainteresowat
sie najpierw, prawdopodobnie bylo to malarstwo, zwlaszcza rysunek:

Rysunek, rysunek... To zaczelo sie bardzo wczednie. Rysowanie przyszio
naratunek... przed glodem. Zaczeta sie wojna, ta pierwsza. Ledwo zacza-
fem chodzi¢ do przedwstepnej szkoty, a tu front nadszedt [...]. Rysowanie,
rysowanie, tu zaczelo sie nasze rysowanie. Zolnierze dowiedzieli sig, ze
my, to znaczy moj starszy brat Stefan i ja dobrze rysowalismy. Tak, to byt
poprzednik prozy zywej, to byt list zywy. Podchodzit taki ranny Zolnierz
inamawial mnie, Zebym go narysowal na karcie listowej, takiego z reka
na temblakus.

L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza, Warszawa 1984, s. 50-51.
Tenze, Proza Zywa, Pomorze, Bydgoszcz 1986, s. 96-97.
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Buczkowski utrwalat w swoich notatnikach rysunkowych nieistniejacy juz
$wiat Podola z okresu miedzywojnia, szkicujac pejzaze, wioski, elementy archi-
tektoniczne, twarze napotkanych ludzi oraz zwierzeta, zwlaszcza konie: ,Ulu-
biong tematyka artysty byty studia koni, ktérych wiele wykonat dla rodowodéw
hodowlanych Paristwowej Stadniny Sadowej Wiszni k. Lwowa co stanowito takze
pewna forme zarobkowa”. Przypadkowe spotkanie dwéjki miodych mezczyzn
przerodzito sie w przyjazn na lata. W 1928 roku Buczkowski spotkat Mariana
Kratochwila, znanego pdzniej na emigracji malarza, ktéry przez kolejnych jede-
nascie lat korzystat z goscinno$ci matki Leopolda i przyjezdzal do Podkamienia
podczas wakacyjnych miesiecy. W trakcie pierwszego pobytu przygotowywat
sie do egzaminéw wstepnych na Akademie Sztuk Pieknych, a przy okazji uczyt
techniki swojego kompana. Ten p6Zniej zainspirowat si¢ prawdopodobnie bio-
grafiag Kratochwila, przejat z niej pewne informacje i zrecznie wplétt do wtasnego
zyciorysu. Jako tandem Buczkowski i Kratochwil dostali wyréznienie w kwietniu
1934 roku w konkursie dla Paristwowego Monopolu Spirytusowego na plakat
propagandowy przestrzegajacy przed wytwarzaniem i piciem denaturatus.

Buczkowski pobierat nauki w warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych w la-
tach 1930-1933, dyplomu jednakze nie uzyskaté. Wiele lat pdzniej, juz po jego
$mierci, Kratochwil spisal wspomnienia, w ktérych opisal przyczyne opuszcze-
nia muréw uczelni przez nich obu:

Dla wolnego duchem Leopolda, bedacego zawsze dla siebie najlepszym
mistrzem, akademicka frebléwka byla na dtuzsza mete nie do zniesienia.
Jaréwniez czulem sie w niej jak w kaftanie bezpieczeristwa. [...] Tymcza-
sem Leopold, biegajac od teatru do muzeéw, chodzac na koncerty i obcujac
z ksiazkami, stawal sie¢ w pelni cztowiekiem kultury [...]. Jednakowoz
coraz dawal sie nam stysze¢ zew Kreséw, coraz bardziej brakowalo nam
ich wsi i miasteczek, jarmarkéw, ludzi i krajobrazéw, tesknilismy do nich
inaszej podkamienieckiej Akademii’.

Ossolineum (Oss), sygn. 17186 Il, t. 1, s. 35.

Rozstrzygniecie konkursu na plakat dla Paristwowego Monopolu Spirytusowego, ,Sztuki Plastyczne”
1934, nr 4,s.160.

K. Piwocki, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. 1904—1964, Ossolineum, Wroctaw 1965, s. 150.
M. Kratochwil, Leonard [sic! — J.S.] Buczkowski — moj brat — w — sztuce (2), ,Akant” 1998, nr13,s. 7.
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Buczkowski wrécit na ojcowizne, aby odtworzy¢ rodzinny warsztat snycerski;
zaangazowal sie tez w dziatalnoé¢ Towarzystwa Szkoét Ludowych - kierowat
teatrami amatorskimi.

W kwietniu 1934 roku z inicjatywy Jézefy Kratochwili-Widymskiej oficjal-
nie zostal powolany Zwigzek Lwowskich Artystéw Grafikow (ZLAG)g, choé
rzeczywiste poczatki dziatalnosci tej grupy siegaja juz grudnia 1932 roku.
Buczkowski wszedl w poczet czlonkéw stowarzyszenia i préobowal swoich sit
w tworzeniu drzeworytéw oraz w litografii: ,Do grafikow we Lwowie zapi-
salem sie z namowy przemitego Ludwika Tyrowicza”?. Materialy dotyczace
dziatalnosci zwigzku przechowywane sa obecnie we wroctawskim Ossoli-
neum. W dokumentacji, ktérg Kratochwila-Widymska zaczeta gromadzié¢
w 1937 roku, znajduje si¢ opis poszczegdlnych cztonkéw wraz z fotografiami
oraz szczatkowo zachowang korespondencja. Przy nazwisku autora Wertepow
opis brzmiak:

Buczkowski L. (Podkamien) absolwent Akademii warszawskiej w gra-
fice, uczen Skoczylasa, celuje w nastrojowych litografiach i efektownych
drzeworytach. [...] Zajmuje sie tez intensywnie grafika uzytkowa (plakaty,
projekty na banknoty itd.)i.

Opracowania dotyczace biografii Buczkowskiego lakonicznie traktuja jego
tworczosc zwiazana z przynaleznoscig do ZLAG-u, a nawet po pobieznej kwe-
rendzie prasowej mozna stwierdzié, ze wystawial on swoje dzieta czesto i nie
tylko we Lwowie. Najwczesniejsza odszukana wzmianka dotyczyla wystawy
zorganizowanej w marcu 1932 roku w salach Iwowskiego Towarzystwa Przy-
jaciét Sztuk Pieknych. Nastepne zawieraly informacje o tym, Ze artysta prezen-
towal rysunki tuszem i oléwkiem, drzeworyty, litografie - gléwnie we Lwowie,
a takze w Warszawie czy w Poznaniu. Niestety, wiekszoé¢ drzeworytow zagi-
neta, kilka ocalatych przechowano w Ossolineum we Wroctawiu® (tytuly to:

Zob. M. Mastowski, H. Garlifiska-Walicka, Plastyka w roku 1934, ,Zycie Sztuki” 1935, R. 2, s. 183.

Oss, sygn. 17186 11, t. 3, s. 9; list L. Buczkowskiego do I. Rylskiej z 25.11.1963.

Oss, sygn. 13064/I1I [Mf 2709], s. 19.

Przywotane drzeworyty trafity do Ossolineum najpewniej za posrednictwem Ireny Rylskiej (pisarz
wspominat w liscie do niej o checi sprzedazy swoich dziet tej placowce), ktéra korespondowata
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Swat - po blocie, Suchowola - z jarmarku, Dziadowki na progu). Wojna sprawila, ze
Buczkowski stracil niemalze wszystkie swoje prace plastyczne i literackie. Tym
bardziej istotne staja si¢ zatem wzmianki w prasie, mogace rzuci¢ wiecej Swiatta
na jego Owczesng tworczos¢ artystyczna:

Mocne i $miato wielkimi plaszczyznami ciete drzeworyty L. Buczkow-
skiego maja w swej zwartej i zwiezltej kompozycji duzo dynamiki i ekspre-
sji. Syntetyzujac poszczegolne partie, stwarza Buczkowski grafiki ciekawe
i pelne indywidualno$ci artysty2.

Sam artysta w odpowiedzi na pytania Kratochwili-Widymskiej dodat inne
wiadomosci o sobie’3, ktére wymagaja weryfikacji, mianowicie ze: przynalezat
do Bloku Zawodowego Artystow Plastykéw (ZAP Blok), jego prace zakupil Fun-
dusz Kultury Narodowej, reprodukcje ukazaly sie nafamach ,Grafiki” i ,Pionu”,
zas$ ilustracje w ,Naokoto Swiata”. Ponadto Buczkowski nadmienil, ze otrzymat
nagrody za plakaty PKO oraz Polskich Linii Lotniczych LOT, a takze za projekt
banknotéw 500- i 10-ztotowych.

Fotografia

Nieistniejacy $wiat Podola zostal utrwalony takze na fotografiach, ktére Bucz-
kowski wykonat w dwudziestoleciu miedzywojennym w Podkamieniu. Aparat
fotograficzny w latach 30. XX wieku nie stanowil czestego widoku na Kresach
Wschodnich. Nie wiadomo, skad artysta miat taki sprzet, moze nawet nie byt
jego wlasnoscig, tylko zostal wypozyczony. Z pewnoscig natomiast zachowane
zdjecia moga powiedzie¢ co$ wiecej o ich autorze.

z Buczkowskim w pierwszej potowie lat 60. XX wieku, poniewaz przygotowywata ksigzke o grafice
w zbiorach Muzeum Narodowego we Wroctawiu. Umiescita w niej takze krétkie noty o artystach,
ktérych dziet nie byto w tej placéwce, ale nalezeli do ZLAG-u. W$réd nich wymienita Buczkowskiego,
zajmujacego wedtug niej w zrzeszeniu ,najpowazniejszg pozycje”. Zob. Katalog zbiorow Gabinetu
Grafiki, t. 1: Grafika polska w latach 1901-1939, oprac. |. Rylska, Muzeum Narodowe we Wroctawiu,
Wroctaw 1983, s. 29.

A. Lauterbach, Marszatek Pitsudski w sztuce. Wystawa w Tow[arzystwie] Przyjaciot Sztuk Pieknych,
,Chwila” 1936, nr 6037, s. 9.

Oss, sygn. 13064/I1 [Mf 2709], s. 45-46, list z 25.01.1936.
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Buczkowski zaczal od rysunku i malarstwa, Podole przemierzal ze szki-
cownikiem, ale to aparat pozwolil mu na ,szybki zapis” otoczenia. Byt fotogra-
fem-reportazystg, dokumentowat na kliszy unicestwione juz teraz uniwersum
Podola. Uwiecznial przede wszystkim plenery, sceny z zycia codziennego. Po-
wstata wéwczas cala seria zdjec¢ prezentujacych konie - w réznych sytuacjach:
czy to na targu, czy z jezdzcami na grzbiecie, podczas pracy. Inna grupa foto-
grafii przedstawia mieszkaricow Podola, ktérzy zostali sportretowani najpew-
niej przy okazji dni targowych, jarmarkow lub uroczystosci; to glownie zdjecia
grupowe - obrazy niepozowane, robione ukradkiem. Wida¢, ze Buczkowski
byt amatorem, zdjecia robil szybko, czesto pojawialy sie na nich ukos$ne kadry
fotografowanych obiektow, wkradata si¢ nieostros¢. Jednakze i tak stanowig one
unikatowe obrazy $wiata, ktory przestat juz istnie¢. Bardzo mato przetrwato
zdje¢ krajobrazéw, zachowaly sie jedynie dwa ujecia tzw. Diabelskiego Kamie-
nia znajdujacego sie na Gérze Rézanicowej - to od tej skaty pochodzi nazwa
miejscowosci Podkamien.

Po wojnie Buczkowski powrdcil do fotografii. W archiwum rodzinnym
jego syna, Tadeusza, przechowywane sg zdjecia z Warszawy z poczatku lat 50.
XX wieku: seria fotografii zrobionych na placu Trzech Krzyzy oraz na Starym
Miescie, dokumentujaca proces podnoszenia sie stolicy z ruin. Ostaly sie takze
zdjecia z podrézy do Paryza, w ktéra Buczkowski wyruszyt w 1957 roku. Pa-
sja fotograficzna zarazit sie rowniez Tadeusz, ktory jest autorem licznych zdje¢
ojca - podczas prac rzezbiarskich w ich rodzinnym domu w Konstancinie przy
ulicy Piasta 28.

Rzezba

Zamilowanie do pracy z drewnem Buczkowski przejal zapewne od swojego
ojca. Kiedy artysta osiadl z rodzing w podwarszawskim Konstancinie, zwlasz-
cza latem zajmowal si¢ rzeZbieniem. Tworzyt tylko w drewnie, ktére p6zniej
nie byto ani malowane, ani w szczegélny spos6b precyzyjnie szlifowane; po-
wierzchnia pozostawala chropowata, poniewaz rzezby powstawaly najczesciej
poprzez mocne pociagniecia dtutem.

Buczkowski tworzyl gtéwnie rzezby figuralne. Na uwage zastuguja dwa
przedstawienia Matki Bozej z Dziecigtkiem - zostaly one wyposazone w za-
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skakujace rekwizyty: postaci z pierwszej rzezby zamiast aureoli majg ,wianki”
z drutu kolczastego, miedzy nie wbity zostal sierp, a w tulowiach znajduja sie
pociski. Druga rzezba, zwana Madonng Rozstrzelanych - nieco lagodniejsza
w wymowie - prezentuje takze Madonne z Dzieciatkiem, jako aureole figury
majq na glowach drewniane krazki, a wokét szyii tulowia owiniete sa pasem
z drobnymi nabojami, ktéry z odlegtosci moze przypominaé zaplatane ro-
zance.

Buczkowski byl rzezbiarzem-samoukiem, jego dzieta mozna zakwalifikowac
jako nietypowe niekiedy $wiatki. Drewno, ktérego uzywat, pochodzito z kom-
pleksu parkowego przy domu literatéw w Oborach. Zazwyczaj wykorzystywat
wigz, niekiedy klon, lipe, rzadko dab, nigdy za$ sosne. Z czasem takze Tadeusz
zainteresowal sie snycerstwem, wykonywat przede wszystkim meble. Wéwczas
Buczkowski stworzyl na swojej posesji suszarnieg, by przyspieszy¢ proces susze-
nia i przygotowania drewna do dalszej obrébki.

Dom Buczkowskich w Konstancinie otoczony byl rzezZbami autorstwa pi-
sarza. Sam budynek, zbudowany prawdopodobnie wedtug projektu Szymona
Syrkusa, juz nie istnieje. Rzezby przechowat znajomy rodziny na terenie pry-
watnej posesji w Chylicach, nieopodal Konstancina.

Rysunki z czasu wojny

Zawierucha wojenna sprawita, ze Buczkowski musiat wraz z rodzing opusci¢
Podole. Czas okupacji spedzit w Warszawie, ale przez caly okres wojny two-
rzyt rozbudowane cykle rysunkéw. Czesé z nich inkrustuje frenetyczne zapiski
opublikowane posmiertnie jako Dziennik wojenny, w ktérym pod data 23 listo-
pada 1943 roku zanotowat:

Chcac to wszystko, co sie przewala teraz dookota mnie - opisaé (za-
notowad!), trzeba by caly dzien siedzie¢ i dzierzyé w jednej rece piéro,
w drugiej olowek, w pysku pedzel, na brzuchu leica, na pietach czujki
-iwech, wech [...]»4.

L. Buczkowski, Dziennik wojenny, oprac. S. Buryta, R. Sioma, Wydawnictwo Uniwersytetu Warmirisko-
-Mazurskiego, Olsztyn 2001, s. 48.
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Nawet w czasie zawieruchy wojennej nie zaniknat reporterski zmyst Bucz-
kowskiego, ktéry dazyt do utrwalenia wszystkiego wokot. Niestety, otaczaja-
ce go akty przemocy sprawily, ze spora czeé¢ dorobku artystycznego zostata
zniszczona. Trzy rysunki z czaséw wojny, najpewniej jeszcze z okresu pobytu
na Podolu, znalazly sie¢ w zbiorach Zydowskiego Instytutu Historycznegos
- m.in. Partyzant Lejb Karawan, wykonany technika sangwiny, czyli przy uzyciu
czerwonobrunatnej kredki.

llustracje

W 1947 roku naktadem Gebethnera i Wolffa ukazat sie dtugo wyczekiwa-
ny debiut ksiazkowy pisarza - Wertepy. Jozef Sieradzki, ktéry na tamach
,Irybuny Robotniczej” oglosil recenzje tej pozycji, zauwazyl w autorze dar
zrecznego operowania tworzywem: ,W Leopoldzie Buczkowskim objawia
sie wielki talent. Pisarza realisty. | malarza w stowie”¢. Dostrzezona predy-
lekcja do specyficznego literackiego obrazowania by¢ moze wiele zawdzie-
cza dzialalnosci zarobkowej Buczkowskiego na niwie ilustracyjnej. Przez
diuzszy czas, zwlaszcza pomiedzy wydaniem Wertepéw a Czarnym potokiem,
dochody z pracy ilustratora byly w jego przypadku najwazniejszym Zrédtem
utrzymania rodziny. W jednym z listéw do Zony pisat tak: ,Juz jestem na
nogach i zbieram zamoéwienia na rysunki - jak domokrazca - moze sie co$
uzbiera”, by za jaki$ czas gorzko konstatowac: ,Zmeczony juz jestem do cna
-z samopoczuciem bydlecia, a nie »artysty«”18. Buczkowski pracowat takze
przez kroétki czas jako metrampaz w redakcji ,, Przekroju”, ponadto w roli
ilustratora kooperowat z krakowska oficyna ,Ksigzka” oraz z warszawska
Spoéldzielnia Wydawnicza ,Ksigzka”. Coraz czestsze wyjazdy do Warsza-
wy sprawily, ze mieszkajacy w Krakowie pisarz zaczal rozwazaé mozliwosé
osiedlenia sie w stolicy: ,Uwazam, ze predzej zarobie na chleb w Warszawie,
chodzi tylko o jaki$ pokdj, o to strasznie trudno”. Ostatecznie wybor padt

Centralna Baza Judaikow, http://judaika.polin.pl/dmuseion [dostep: 9.02.2018].
J. Sieradzki, Wertepy, ,Trybuna Robotnicza” 1947, nr 148, s. 5.

Muzeum Literatury (ML), sygn. 1645, k. 38 ., list z 2.04.1949.

Tamze, k. 52 r., list 2 18.05.1949.

Tamze, k.37 r., list 2 21.03.1949.
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na Konstancin, poniewaz mieszkali juz tam najblizsi Buczkowskiego - brat
Stefan z rodzing, przez kilka lat pomieszkiwal brat Marian réwniez z rodzi-
ng, siostra Wanda, a do $mierci (w 1962 roku) przebywata w Konstancinie
matka pisarza - Anna.

Autor Wertepow wykonywat zlecenia na ilustracje dla réznych oficyn wy-
dawniczych - wspétpracowat gtéwnie z Nasza Ksiegarnia, ale realizowat takze
mniejsze zlecenia pochodzace z Ludowej Spotdzielni Wydawniczej oraz z re-
dakcji czasopism, takich jak: ,Dookota Swiata”, , Przyjazi’, ,Nowiny Tygodnia”,
,Trybuna Ludu”, ,Zolnierz Polski”, ,Tygodnik Kulturalny” czy warszawska
~Kultura”. Podjal takze prace w , Przyjaciétce” jako tamacz. Ponadto opatrzyt
rysunkami swoje ksiazki: Dorycki kruzganek (1957) i Mtodego poete w zamku (1959)
- obie wydane przez stoteczny ,Pax”.

[lustracje ksiazkowe Buczkowski wykonywal przewaznie tuszem za pomoca
pidrka, rzadziej patyka, ale rownie czesto uzywat akwarel lub gwaszu, niekiedy
stosowal technike lawowania. O swojej tworczosci rysunkowej méwit w ten
sposob:

A to rysunki piérkiem. Odszukac siebie we wlasnych rysunkach, to
jest mysl gléwna. Wiadomo, ze to sosna, ale umieé¢ wyspiewac co$ na
temat lasu. Zrobi¢ taki zapis, legitymacje wnetrza, osobowosci. O, tu
jest co$ takiego narysowanego miedzy moim pisaniem i graniem.
Chodzi tu o formalne rozwigzania. Co$ takiego najdzie czlowieka
i trzeba wykona¢. Miatem w tym malowaniu okresy ironii, resztki
impresjonizmu. Wszystko robione piérkiem. To z Budapesztu takie
moje notatki rysunkowe, z matego miasteczka wegierskiego wido-
czek: dorozkarze stoja pod teatrem. Strasznie dziewietnastowieczne
to miasteczko, tak sie tu u mnie, na kartce zatrzymalo. A to tez for-
malne ¢wiczenia. Odrywatem sie wtedy od pisania i szukalem siebie.
Pociggnatem gwaszem na biato. I powstaje odbicie moich spraw; poz-
niej pociagam to fiksatywa przy pomocy miekkiego pedzelka i tak
utrwalam rysunek?°.

L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, s. 21-22.
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Malarstwo

Po wojnie, 17 maja 1946 roku, Leopold Buczkowski wstapil w szeregi Zwiazku
Polskich Artystéw Plastykow, ale dopiero kilka lat péZniej wrécit do malowania
obrazéw olejnych. Udato mu sie jednak wziaé udziat w Wystawie ,Polonia”, or-
ganizowanej przez Towarzystwo Sztuk Pieknych w Krakowie w pazdzierniku
ilistopadzie 1945 roku, podczas ktorej wystawit cykl Miejsce na ziemi sktadajacy
sie z trzech rysunkoéw pidrkiem?!. Jego malarstwo nie trzymato sie $cisle jednego
nurtu czy kierunku w sztuce, ewoluowalo z czasem, wraz ze zmiang zaintere-
sowan, sytuacji. Jesli jednak pokusi¢ sie o probe okreslenia, do jakich tendencji
Buczkowskiemu najbliZej, bytyby to: ekspresjonizm, surrealizm, kubizm oraz
abstrakcjonizm (zwlaszcza abstrakcja niefiguratywna)22.

W latach 50. XX wieku zdarzato mu sie sporadycznie wystawiac¢ swoje
pojedyncze prace przed szersza publicznosdcia. W 1951 roku podczas Ogdélno-
polskiej Wystawy Ksiazki i [lustracji?® w Zachecie znalazly sie takze rysunki
piodrkiem Buczkowskiego do Martwych dusz Mikolaja Gogola oraz jedna ilu-
stracja do ksigzki Michaila Saltykow-Szczedrina. Jego nazwisko odnotowano
wérod tworcow przedstawiajacych swoje prace w czasie wystawy z okazji

[Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie], Wystawa ,Polonia” oraz wystawa biezqca
Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykow. Pazdziernik—listopad 1945, [Krakow 1945],
s. 5.

Jesdli poszukiwac pokrewienstwa artystycznego sztuki Buczkowskiego, to wsréd znanych nazwisk moz-
na wskazac na George’a Grosza, zwtaszcza na jego tworczosc z lat 20. XX wieku. Na taki, a nie inny
charakter twérczosci tego niemieckiego artysty wptynat udziat w walkach na froncie | wojny Swiatowej.
Podobnie byto z Buczkowskim, na ktérego oddziatywat nastepny swiatowy konflikt zbrojny — stad tez
w jego twoérczosci zwigzki z futuryzmem, karykatura i groteska. Innym powinowatym w sztuce byt Marc
Chagall ze swoimi obrazami stworzonymi po 1910 roku, kiedy to siegat do kubizmu, a takze zaczat
odnosic sie do ekspresjonizmu i surrealizmu. W twérczosci Chagalla, podobnie jak u Buczkowskiego,
spory udziat miat kolaz kulturowy, z ktérym sie zetknat artysta: rosyjsko-francusko-zydowski, a charak-
terystyczne dla jego malarstwa byty powykrzywiane nienaturalnie postaci, lekkie, unoszace sie w po-
wietrzu; przedstawiat oniryczne wizje, czesto przez uzycie form geometrycznych. Pokrewienstwa sg na
pewno widoczne, aczkolwiek Buczkowski operowat inng, tagodniejsza, falujaca linia. Chodzi oczywiscie
nie tyle o inspiracje, ile o podobienstwo ekspresji malarskiej wyrastajgcej z podobnych doswiadczen
— biograficznych i kulturowych.

Ogdlnopolska Wystawa Ksiqzki i llustracji [katalog wystawy], [wstep A. Vetulani], Centralne Biuro Wy-
staw Artystycznych, Zwigzek Polskich Artystéw Plastykow, Warszawa 1951, s. 13. Zob. A.K. Kesling,
J. Stacewicz-Podlipska, Polskie zycie artystyczne w latach 1944—-1960, t. 5: Rok 1951, Instytut Sztuki
PAN, Warszawa 2014, s. 216-217.
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dziesiatej rocznicy powstania w getcie warszawskim, otwartej 18 kwietnia
1953 roku i zorganizowanej przez Zydowski Instytut Historyczny24. W tym
samym roku grafiki artysty mozna bylo podziwia¢ w Amsterdamie na eks-
pozycji zaaranzowanej przez Towarzystwo Nederland-Polen w Galerie
Le Canard?s. Z kolei dziewie¢ ilustracji piérkiem do ksigzki Frangois Rabelais'go
Gargantua i Pantagruel chetni ogladali w trakcie II Ogélnopolskiej Wystawy
[ustracji, Plakatu i Drobnych Form w Warszawie w 1955 roku2¢. Zachecony
zapewne tymi matymi sukcesami, Buczkowski wyjechat na poczatku lat 60.
do Londynu, gdzie podejmowat préby zorganizowania pokazu swoich prac
malarskich w Grabowski Gallery, ale bez powodzenia. Galeria farmaceuty
imecenasa sztuki Mateusza Bronistawa Grabowskiego istniata w latach 1959-1975
w Londynie, gromadzita dzieta gtéwnie op-artu i pop-artu. Tam wlasnie
skupiato sie zycie kulturalne plastykéw zrzeszonych w APA (Association of
Polish Artists in Great Britain). Buczkowski mial okazje w tym miejscu - oraz
podczas londyniskich wojazy w ogoéle - zobaczy¢, co sie dzieje w sztuce za
granicg. Do zony pisywat relacje ze swoich odkry¢ i wrazen: ,Sztuka panuja-
cq jest abstrakcja”?7, a w kolejnym liscie zanotowat takie przemyslenia: ,Jest
to $wiat najdokladniej materialistyczny - wszystko jest tu handlem - sztuka
jest handlem, handel nie lada sztuka. Swiat paradokséw”2s. Z kolei Tadeusz,
ktéry towarzyszyl! ojcu w wyprawie do Londynu, napisat w lidcie do matki
21 kwietnia 1961 roku: ,Poniu w tej chwili sie »abstrakcjonuje« i zachwyca
tym p. Janine [Rousseau]”2? oraz kilka dni pdzZniej: ,[...] Poniu maluje. Na-
malowal Matke Boska tak, ze p. Janina caty dzieni ptakala i méwila, ze to
M[atka] Bloska] z jej stron, gdzie byla w czasie wojny”3°. To wlasnie pobyt
w Anglii stat sie cezurg w tworczosci malarskiej Buczkowskiego, ktory zaczat

A. Marcinowska, Polskie zycie artystyczne w latach 1944—-1960, t. 7: Rok 1953, Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 2016, s. 95. Wiecej na temat samej wystawy: A. Rutkowski, Wystawa , X-lecie powstania w getcie
warszawskim”, ,Biuletyn Zydowskiego Instytutu Historycznego” 1953, nr 67, s. 218-233.

A. Marcinowska, Polskie zycie artystyczne...,s. 341-342.

11 Ogdlnopolska Wystawa llustracji Plakatu i Drobnych Form [katalog wystawy], wstep I. Witz, J. Lenica,
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Warszawa 1955.

ML, sygn. 1645, k. 78 r; list wystany po 11.04.1961.

Tamze, k.79 r,; list z 23.04.1961.

ML, sygn. 1649, k. 73 r.; list z 21.04.1961.

Tamze, k.80 r,; list z1.05.1961.
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eksperymentowac z abstrakcjonizmem i stworzyl w ciggu kilku nastepnych lat
serie obrazow, np. Entropia (1961), Sprawa rozwieszonej bielizny na tle konstytucji.
Projekt do zatwierdzenia (1961) czy Przygoda w kuchni (1965).

Wsréd bliskich znajomych artysty znajdowato sie wielu malarzy, war-
to wymienié chocby siostry Wahl - Alicje i Bozene, Mieczystawa Mussila,
Krzysztofa Henisza, Zygmunta Madejskiego czy Tadeusza Sowickiego. Cze-
sto spotykali si¢ oni w pracowni po Adamie Styce przy domu pani Galeckiej
w Konstancinie, takze w domu Buczkowskich przy ulicy Piasta 28 badz jez-
dzili na plenery malarskie do Kazimierza Dolnego. Sam Buczkowski czasami
wypowiadat sie na temat twérczosci innych artystéw, stosowne fragmenty
odnalezé mozna w Prozie zywej czy we Wszystko jest dialogiem. Napisal rowniez
dwa artykuly - o ceramice Krzysztofa Henisza31 oraz tekst do katalogu wysta-
wy obrazéw Marka Kwaszkiewicza, ktéry ukazat sie réwniez w ,Magazynie
Kulturalnym”s2.

Spuscizna artystyczna autora Wertepdw pozostaje obecnie rozproszona
- kilka drzeworytéw, jak wspomniano wczeéniej, znajduje sie w Ossoli-
neum we Wroctawiu, szeé¢ rysunkéw jest przechowywanych w Magazy-
nie Ikonografii Biblioteki Narodowej w Warszawie, reszta za$ spoczywata
w archiwach domowych rodziny i znajomychs33, niektére prawdopodobnie
sa nadal w rekach prywatnych kolekcjoneréw.

Twoérczosé Buczkowskiego - obrazy, fotografie, grafiki, rzezby - zosta-
ta pokazana na dedykowanej mu wystawie Gry plastyczne w warszawskiej
Galerii Studio dopiero na przetomie 1994 i 1995 roku. Jego prace znala-
zly sie takze na wystawie Artysci dawnego Konstancina34, ktérej wernisaz
odbyt sie w 2014 roku w willi Hugonéwka - siedzibie Konstancinskiego
Domu Kultury.

L. Buczkowski, Przerwany zaklety krqg czynnosci — ceramika Krzysztofa Henisza, ,Zycie Literackie”
1960, nr10,s. 9.

Tenze, Kwaszkiewicz, ,Magazyn Kulturalny” 1981, z. 1, s. 34.

Artefakty przechowywane przez Tadeusza Buczkowskiego w Chorwacji (oraz rzezby pozostate w Polsce
u znajomych rodziny) staty sie w drugiej potowie 2019 roku czescig kolekcji Muzeum Sztuki w Lodzi, co
mozna uznac za jeden z praktycznych efektow projektu ,,Zwiazki literatury i sztuk wizualnych w Polsce
po 1945 roku”, ktérego poktosie prezentuje ta publikacja.

Zob. H. Kaniasta, Artysci dawnego Konstancina, Konstancinski Dom Kultury, Konstancin-Jeziorna 2015,
s.36-49.

Justyna Staron 98



35

36

37

38

Film

Wedlug relacji samego pisarza, jego fascynacja dziesigtq muzq zaczeta sie juz
w dwudziestoleciu miedzywojennym, ale nie pozostal po niej zaden mate-
rialny $lad:

Nie ma zadnych dokumentéw, gdyz musialem pewnej nocy w 1944 roku
w ciggu kilku sekund ,,opuéci¢ dom”, zbiorami moimi, pracami graficzny-
mi, malarstwem, taSmami filmowymi (to tez!) zainteresowal sie gestapo,
kripo, UPA, hilfspolica, enkawede i inna hotota, znana i poznana. Nic nie
ocalato, tylko dusza, jak powiadaja SLOWIANOFILE!5

Na kontakty Buczkowskiego ze Swiatem filmu juz po wojnie wiecej $wiatla
moze rzuci¢ zachowana korespondencja. 30 sierpnia 1947 roku pisarz otrzymat
zaproszenie3¢ z Naczelnej Dyrekcji Filmu Polskiego, podpisane przez Jerzego
Toeplitza, na konferencje w Lodzi poswiecona zagadnieniom scenariusza fil-
mowego, a uczestnictwo Buczkowskiego w tym wydarzeniu potwierdza zacho-
wane podziekowanie z tejze instytucjis”.

W archiwum znajduja sie takze dwa listy?8 z Filmu Polskiego w Lodzi, sta-
nowigce podzigkowanie za nadeslany projekt scenariusza filmowego, ktérego
tytul brzmiat Czysta Gra. Mozna sie domysla¢, ze oba listy traktuja o tym samym
niezrealizowanym projekcie. Niewykluczone, Ze materialne pozostalosci po tej
inicjatywie zachowaly sie w jakims$ 16dzkim archiwum.

Rok poézniej miata miejsce kolejna krotka przygoda Buczkowskiego
z filmem. Przedsiebiorstwo Panistwowe Film Polski zorganizowato, dzie-
ki subwencji Departamentu Twoérczosci Literackiej Ministerstwa Kultury
i Sztuki, w kwietniu 1948 roku w Lodzi Studium Scenopisarskie. W kursach
prowadzonych przez Bolestawa Lewickiego wzieto udzial 55 os6b. Wsréd
stuchaczy byli m.in.: Tadeusz Borowski, Roman Bratny, Tadeusz Konwicki,

Oss, sygn. 17186 Il, t. 3, s. 9 z listu do J. Rylskiej, 25.11.1963.

ML, sygn. 1646, t. 2, k. 61, 30.08.1947.

ML, sygn. 1646, t. 2, k. 62, 8.09.1947.

Pierwszy podpisany przez J. Toeplitza (z 4.10.1947), drugi przez H. Danielewicz (z 8.10.1947); ML, sygn.
1646,t. 2, k.63, 64.

Dialog sztuk... 99



39

40

Tadeusz Rézewicz, Wiktor Woroszylski, Wojciech Zukrowski. Buczkow-
ski réwniez dostal zaproszenie do udzialu w studium, o czym wspominat
w Prozie Zywej:

Po wojnie bylem na wykladach dla scenograféw [sic! - ].S], ale nic
z tego nie wyniklo. Siedem dni to trwato. Prowadzili to ludzie przy-
padkowiijedyna korzysé, jaka z tego mialem, to obejrzenie filmu Oby-
watel Kane. Ten film zrobil na mnie wrazenie, jak to sie méwi, ale co
najwazniejsze utwierdzil mnie w moich pogladach, wyluskat ze mnie
przekonanie, co do prawdziwej natury filmu jako sztuki. Moja prawde
o filmie po prostu potwierdzil. Rozpoznatem tez ludzi, ze film w dal-
szym ciagu jest w rekach szalbierzy. Moze to nie tylko ich wina, ze film
nie jest sztuka3®.

Przedostatniego dnia kursu pisarz wystal do zony kartke pocztowa o tresci:

Jutro juz wyjezdzam do Krakowa; w Warszawie nie bede, czasu jest bar-
dzo malo na podroéze. Jutro tez rano mam egzamin; od ktérego bedzie
zalezalo, czy zarobie w najblizszym czasie 300 000 zl, czy tez raz na zawsze
z Filmem wezme separacje40.

Buczkowski jednak nie wzigl ,separacji” z Filmem Polskim. Dowody na to
przynosi jego korespondencija. Krétko po zakoriczeniu Studium Scenopisar-
skiego autor Wertepéw dostal podpisane przez Bolestawa Lewickiego zaprosze-
nie do konkursu na nowele filmowa - nie udalo si¢ jednak znalez¢ informaciji,
czy Buczkowski w ogoéle wzigl w nim udzial, a jesli tak, to z jakim skutkiem.
Natomiast urzeczywistniony projekt stanowi adaptacja filmowa noweli Hen-
ryka Sienkiewicza Szkice weglem, stworzona przez Zesp6t Autoréw Filmowych
,Rytm” przy Wytwoérni Filméw Fabularnych w Lodzi w 1956 roku (produkcja
miala swoja premiere w roku 1957). Buczkowski - razem z Ariadng Demkowska
- byl autorem scenariusza.

L. Buczkowski, Proza zywa, s. 72.
ML, sygn. 1645, k. 9r., 25.04.1948.
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Dwa razy podejmowano proby ekranizacji Czarnego potoku - pierwsza pod
koniec lat 60., a druga w 1984 roku. Krétko po drugiej nieudanej przymiarce do
tego projektu Buczkowski zapisat we Wszystko jest dialogiem:

Kiedy juz mogtem by¢ sobg, bo dzieci nakarmione i ciepto w kacie, przy-
jezdza do mnie Rezyser, zeby robi¢ film z Czarnego potoku.

- Jak pan widzi pierwsza sekwencje swego filmu z Czarnego potoku?
- pyta mnie Rezyser.

Ruszajmy z tym. Pierwsze zdanie z ksiazki: ,Drogi i nocy nie bylo
konca”. Pojecie rozciagle, az poza nieskoriczonosé. A to trzeba zapiac w cos
tak prymitywnego jak obraz filmowy. I8¢ na kompromis z filmem? [.. ]

Z Czarnego potoku mozna zrobi¢ tylko film autorski. Niech to zro-
bi kto$, kto jest drugim mna. Bo ja sam juz tego nie zrobie. [...] Wery-
styczny obrazek mi nie odpowiada. Po kubistach jeszcze babra¢ sie
w naturalizmie?+

W 1969 roku pojawil sie pomysl przeniesienia na ekran innej powieséci Buczkow-
skiego: Pierwszej swietnosci. Film mial nosi¢ tytut Strzaskany pomnik, lecz i ten
projekt nie zostat sfinalizowany.

Juz nieco anegdotycznie i na marginesie omawianych filmowych koincy-
dencji tworczosci autora Doryckiego kruzganka warto wspomnie¢ jeszcze, ze
bardzo czesto, nawet w drukowanych dokumentach, utozsamiano Leopolda
Buczkowskiego ze znanym rezyserem Leonardem Buczkowskim. Zaréwno
w opracowaniu Krzysztofa Kucharskiego Kino polskie 1945-195942, jak i w Hi-
storii filmu polskiego pod redakcja Jerzego Toeplitza? jako wspdtscenarzysta
Szkicow weglem figuruje, obok Ariadny Demkowskiej, wlasnie Leonard44.
Czoléwka filmu, zachowane dokumenty, a nawet wpis w Dzienniku Marii

L. Buczkowski, Wszystko jest dialogiem, s. 33—34.

K. Kucharski, Kino polskie 1945-1959, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008, s. 75.

Historia filmu polskiego, t. 4:1957-1961, red. J. Toeplitz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1980, s. 425.

Zob. tez informacje w internetowej bazie FilmPolski.pl: ,Scenariusz: Leonard Buczkowski” z uwaga:
yinformacja niepewna; wszystkie zrédta pisane podaja jako wspoétautora scenariusza Leonarda Bucz-
kowskiego, ale w czotéwce filmu pojawia sie nazwisko Leopolda Buczkowskiego” (http://www.filmpolski.
pl/fp/index.php?film=122410 [dostep: 15.12.2018]).
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Dabrowskiej rozwiewaja watpliwosci. Autorka Nocy i dni zostala poproszona
przez Demkowska i Buczkowskiego o literacka konsultacje scenariusza. Pisar-
ka odmoéwita, domyslajac sie, ze jej nazwisko byloby wykorzystane w celach
promocyjnych4s. O myleniu Leopolda ze znanym rezyserem moze Swiadczy¢
tez wspomnienie Jerzego Pluty:

Nie pamietam, czy czytalem fragmenty prozy, czy tylko zapamietalem
nazwisko (jeszcze w latach szeé¢dziesigtych mylono pisarza z filmowcem
Leonardem Buczkowskim - we Wroctawiu w 1964 roku na ,,Czwartku
literackim” kto$ zapytat autora Doryckiego kruzganka, dlaczego nie kreci
juz filmoéw. . .)4e.

Muzyka

Jeszcze przed wojna Buczkowski, aby sie utrzymag, dorabial, grajac na wese-
lach oraz podczas pogrzebéw. Muzyka go otaczata. Wychowat sie w miejscu,
gdzie Iaczyly sie rézne kultury, co wptywato na jego czuty zmyst muzyczny.
Byl multiinstrumentalista-samoukiem. Grywal na fortepianie, skrzypcach,
harmonijce, gitarze, akordeonie i flecie prostym. Pisarz nie odebrat wyksztal-
cenia szkolnego w zakresie muzyki, a dla swojej twérczosci stworzyt termin
musica viva - muzyka zywa, poniewaz opierala sie przede wszystkim na im-
prowizacji.

O miejscuiroli muzyki w twérczosci autora Czarnego potoku traktuje artykut
Adama Wiedemanna#’. Badacz opisat takze, w jakim wymiarze funkcjonowata
i skad brata sie muzyka w zyciu pisarza. CzeSciowo wiemy o tym tez dzieki
projektowi Zygmunta Trziszki, ktéry w latach 80. XX wieku nagrywat rozmo-
wy z Buczkowskim (w ten sposéb powstata ksiazka pod tytutem Proza Zywa).

M. Dabrowska, Dzienniki 1951-1957, wybér, wstep i przypisy T. Drewnowski, Czytelnik, Warszawa 1988,
s. 241.

J. Pluta, Leopold Buczkowski rocznik 1905. (Fragmenty nienapisanej ksiqzki), [w:] Wspomnienia o Leo-
poldzie Buczkowskim, red. J. Tomkowski, Dom na Wsi, Ossa 2005, s. 143.

A. Wiedemann, Miejsce i rola muzyki w twérczosci Leopolda Buczkowskiego, ,Teksty Drugie” 1997,
nr1-2,s.233-244.
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W prywatnym archiwum zachowaly sie jeszcze kasety magnetofonowe z na-
graniami. Krétki fragment melodii granej przez Buczkowskiego na akordeonie
zostal wykorzystany choéby w audycji radiowej z serii Finezje literackie*s. To
nie jedyne dowody $wiadczace o muzycznych umiejetnosciach pisarza. W jego
powiesciach muzycznosé przewija sie dos¢ czesto, czego dowodzit przywotany
wczesniej Wiedemann.

Z muzycznoscia, dzwiekiem zwigzana jest awangardowos¢ Buczkowskiego
w literaturze. Nie bez przyczyny mozna go nazywac prekursorem konkret-
nych trendéw w pisarstwie: , Idealem bytaby powies¢ grajaca, zeby do tych teks-
tow i rysunkow byly dofaczone nagrania na takich pocztéwkowych kartkach
albo na kasecie. [...] Nagranie jako uzupelnienie prozy, poszerzenie jej o nowy
wymiar”4s.

Literatura

Pisarzem Buczkowski zostal w miedzyczasie, pomiedzy rysunkiem, muzyka,
rzezba i drzeworytem - to szeroko rozumiana sztuka ukonstytuowata w nim
pisarza, bez niej nie bylby ani tak rozpoznawalny, ani tak charakterystyczny:

Kiedy wrécitem po studiach do rodzinnego domu, mieszkajacy tam
wowczas lekarz zaproponowal mi pomoc przy sekcji zwlok w cha-
rakterze protokolanta. Mialem dostac za to pieédziesiat zlotych. Zgo-
dzilem sie. Okazalo sig, ze chlopi zabili w polu chudego, gtodnego,
biednego koniokrada, ktéry ukradt wymizerowanego konia. Stalismy
nad biedaczyskiem i robili sekcje zwlok. W pewnym momencie lekarz
powiedzial:

- Treé¢ Zzoladka: trzy pieczone kartofle. - Przyznam sie, ze wlasnie
przy tych trzech pieczonych kartoflach stalem sie pisarzem. Otworzyl sie
przede mna ogrom zagadnient we wszystkich mozliwych podtekstach.
Kiedy wieczorem czytatem lekarzowi protokét, powiedziat:

Leopold Buczkowski. Finezje literackie, http://ninateka.pl/audio/leopold-buczkowski-finezje-litera-
ckie-1-5[dostep: 10.02.2018].
L. Buczkowski, Proza zywa, s. 60.
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- To Swietne, cholera, $wietne. Zréb z tego kopie. - Zrobitem i zaczalem
powoli, z wielkimi oporami pisacs.

W swoich dzieciach autor Wertepdw takze zaszczepil kult sztuki:

Pochodze z rodziny rzezbiarzy, snycerzy, ciesli, budowniczych. Uzdol-
nienia te odziedziczyl méj syn. Potrafi zrobi¢ meble, stylowa szafe, na-
malowac obraz czy tez narysowac plan wodociggéw. Corka rowniez
jest wszechstronnie uzdolniona. Uprawia malarstwo, grafike, rzezbe,
muzykes.

Obiegowe stalo sie¢ nazywanie Buczkowskiego ,, samotnikiem z Konstan-
cina”. Nazwa ta odnosita sie nie do jego zycia towarzyskiego, ale do istnienia
jako artysty w polu sztuki. Trudno szuka¢ dla niego powinowatych w litera-
turze polskiej w czasie, kiedy ukazat sie chociazby Czarny potok. Przez kryty-
kow byt nazywany zaréwno geniuszem, jak i grafomanem. Dopiero po latach
pojawily sie glosy badaczy, ktérzy poszukiwali w jego prozie czegos$ wiecej,
préobowali odnalez¢ klucz, by otworzy¢ hermetyczne §wiaty skonstruowa-
ne przez Buczkowskiego. Te klucze opatrywano r6znymi nazwamis2 kolaz,
sylwicznos¢, eksperyment, kontekst kulturowy, paradygmat ,,chaologiczny”,
intertekstualnos¢, powiesé-dokument i wiele innych. Czesto pobrzmiewaty
glosy o malarskosci czy plastycznosci tej prozy, a pomijano to, ze w zyciu pisa-
rza literatura zaistniata pod wzgledem chronologicznym najpdzniej. Stusznie
zauwazyl Ryszard Nycz, ze swiat tekstow autora Czarnego potoku ,to zbidér
cytatow z rzeczywistodci, magazyn form wytraconych ze spolecznego obie-
gu: skryta wiez taczy tutaj $mietnik i lamus z biblioteka i muzeum”s3. Teksty

M. Jarocka, Trzy pieczone kartofle. Kondycja polskiego pisarza. Rozmowa z pisarzem Leopoldem Bucz-
kowskim, ,Argumenty” 1982, nr 28,s. 7.

L. Buczkowski [wywiad], Dotykam wszystkiego: grzybow, pszczot, trzmieli..., rozm. przepr. M. Jarocka,
L2Argumenty” 1977, nr 38, s. 10.

Tekstow krytycznych o prozie Buczkowskiego powstato sporo, kilka wybranych adreséw znajduje sie
w bibliografii do niniejszego artykutu.

R. Nycz, Teufelsdréckh redivivus albo o pewnym dialogu tekstowym, ,Teksty” 1978, nr1,s.116. Zob. tez
A.Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego [seria: Communicare: historia i kultura], Warszawa 2007.
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Buczkowskiego sw6j rodowod maja w sztuce, ale nie w blizej (nie)okreslonej,
tylko wlasnie w sztuce jego autorstwa, ktérej poszczegolne czastki sktadowe
stopity sie w amalgamat, tak wyrézniajacy postac artysty na tle innych w hi-
storii literatury polskiej.

Bibliografia

I Ogdlnopolska Wystawa llustracji Plakatu i Drobnych Form kwiecieri-maj 1955 [katalog wysta-
wy], [zdj. Leonard Sempolinski, wstep Ignacy Witz, Jan Lenica], Zwigzek Polskich Artystow
Plastykéw, Centralne Biuro Wystaw Artystycznych, Wydawnictwo Sztuka, Warszawa 1955.

Btazejewski Tadeusz, Przemoc swiata. Pisarstwo Leopolda Buczkowskiego, Wydawnictwo
Uniwersytetu £édzkiego, £t6dz 1991.

Buczkowski Leopold [wywiad], Dotykam wszystkiego: grzybow, pszczot, trzmieli..., rozm.
przepr. Maria Jarocka, ,Argumenty” 1977, nr 38.

Buczkowski Leopold, Dziennik wojenny, oprac. Stawomir Buryta, Radostaw Sioma, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Warminsko-Mazurskiego, Olsztyn 2001.

Buczkowski Leopold, Kwaszkiewicz, ,Magazyn Kulturalny” 1981, z. 1.

Buczkowski Leopold, Proza zywa, Pomorze, Bydgoszcz 1986.

Buczkowski Leopold, Przerwany zaklety krqg czynnosci — ceramika Krzysztofa Henisza,
LZycie Literackie” 1960, nr 10.

Buczkowski Leopold, Wszystko jest dialogiem, Ludowa Spdétdzielnia Wydawnicza, Warsza-
wa 1984.

Buryta Stawomir, Leopold Buczkowski — kilka uwag o kreacji, nowatorstwie i samotnosci,
,Rocznik Towarzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” 2002, R. 37.

Centralna Baza Judaikow, http://judaika.polin.pl/dmuseion [dostep: 9.02.2018].

Chodzko Ryszard, Awangardowa harmonia chaosu?, ,Kresy” 2001, nr 1-2.

Dabrowska Maria, Dzienniki 1951-1957, wybér, wstep i przypisy Tadeusz Drewnowski,
Czytelnik, Warszawa 1988.

Falkiewicz Andrzej, Dezercja Leopolda Buczkowskiego, ,Tworczos¢” 1977, nr 1.

Indyk Maria, Granice spojnosci narracji. Proza Leopolda Buczkowskiego, Ossolineum,
Wroctaw 1987.

Jarocka Maria, Trzy pieczone kartofle. Kondycja polskiego pisarza. Rozmowa z pisarzem
Leopoldem Buczkowskim, ,Argumenty” 1982, nr 28.

Kalin Arkadiusz, Problem spdjnosci prozy Leopolda Buczkowskiego, [w:] ...zimg bywa sie
pisarzem... o Leopoldzie Buczkowskim, red. Stawomir Buryta, Agnieszka Karpowicz, Ra-
dostaw Sioma, Krakéw 2008.

Dialog sztuk... 105



Kaniasta Hanna, Artysci dawnego Konstancina, Konstancinski Dom Kultury, Konstancin-
-Jeziorna 2015.

Karpowicz Agnieszka, Kolaz. Awangardowy gest kreacji. Themerson, Buczkowski, Biato-
szewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego [seria: Communicare: historia i kul-
tura], Warszawa 2007.

Katalog zbiorow Gabinetu Grafiki, t. 1: Grafika polska w latach 1901-1939, oprac. Irena Ryl-
ska, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 1983.

Kesling Anna Katarzyna, Stacewicz-Podlipska Joanna, Polskie zycie artystyczne w latach
19441960, t. 5: rok 1951, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2014.

Kratochwil Marian, Leonard [sic!] Buczkowski — mdj brat — w — sztuce (2), ,Akant” 1998, nr 13.

Kucharski Krzysztof, Kino polskie 1945-1959, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2008.

Lauterbach Alfred, Marszatek Pitsudski w sztuce. Wystawa w Tow[arzystwie] Przyjaciot
Sztuk Pieknych, ,Chwila” 1936, nr 6037.

Leopold Buczkowski. Finezje literackie, http://ninateka.pl/audio/leopold-buczkowski-fine-
zje-literackie-1-5 [dostep: 10.02.2018].

Marcinowska Anna, Polskie zycie artystyczne w latach 1944—1960, t. 7: rok 1953, Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2016.

Mastowski Maciej, Garlinska-Walicka Hanna, Plastyka w roku 1934, ,Zycie Sztuki” 1935, R. 2.

Nycz Ryszard, O kolazu tekstowym (na materiale prozy Leopolda Buczkowskiego), ,Teksty”
1978, nr 4.

Nycz Ryszard, Teufelsdréckh redivivus albo o pewnym dialogu tekstowym, ,Teksty” 1978,
nr.

Ogdlnopolska Wystawa Ksigzki i llustracji [katalog wystawy], [wstep Armand Vetulani], Cen-
tralne Biuro Wystaw Artystycznych, Zwigzek Polskich Artystow Plastykéw, Warszawa 1951.

Owczarek Bogdan, O kilku ideach waznych dla rozumienia prozy Leopolda Buczkowskiego,
,Pamietnik Literacki” 2014, nr 3.

Piwocki Ksawery, Historia Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. 1904—-1964, Ossolineum,
Wroctaw 1965.

Pluta Jerzy, Leopold Buczkowski rocznik 1905 (Fragmenty nienapisanej ksigzki), [w:] Wspo-
mnienia o Leopoldzie Buczkowskim, red. Jan Tomkowski, Dom na Wsi, Ossa 2005.

Rozstrzygniecie konkursu na plakat dla Paristwowego Monopolu Spirytusowego, ,Sztuki
Plastyczne” 1934, nr 4.

Rutkowski Adam, Wystawa , X-lecie powstania w getcie warszawskim”, ,Biuletyn Zydow-
skiego Instytutu Historycznego” 1953, nr 6-7.

Sieradzki Jézef, Wertepy, ,Trybuna Robotnicza” 1947, nr 148.

Sioma Radostaw, O ,Wertepach” Leopolda Buczkowskiego, ,Rocznik Towarzystwa Litera-
ckiego imienia Adama Mickiewicza” 2002, R. 37.

Justyna Staron 106



[Towarzystwo Przyjaciét Sztuk Pieknych w Krakowie], Wystawa ,,Polonia” oraz wystawa bie-
zaca Zwigzku Zawodowego Polskich Artystow Plastykéw. Pazdziernik—listopad 1945,
[Krakéw 1945].

Wiedemann Adam, Miejsce i rola muzyki w twdrczosci Leopolda Buczkowskiego, ,Teksty
Drugie” 1997, nr 1-2.

Materiaty archiwalne

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie (ML):
—sygn. 1645;

—sygn. 1646, t. 2;

—sygn. 1649.

Zaktad Narodowy im. Ossolifnskich we Wroctawiu (Oss):
— sygn. 13064/Ill [Mf 2709];
—sygn. 17186 11, t. 1, t. 3.

Summary

Arts in Conversation

Leopold Buczkowski’s Artistic Achievement

The article presents an overview of various artistic activities that Leopold Bucz-
kowski (1905-1989) - who was mainly known for his writing - dealt with. Un-
til now, these activities have been almost completely ignored in academic or
popular analysis concerning this artist. These engagements include: painting,
illustration, sculpture, music and, to a lesser extent, film and photography. Each
of these areas has been are briefly characterized in the article.
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1. 17. Leopold Buczkowski, fotografia z Paryza, 1957
© Tadeusz Buczkowski, Agnieszka Wood

11.18. Leopold Buczkowski, fotografia z Paryza, 1957
© Tadeusz Buczkowski, Agnieszka Wood
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1. 19. Leopold Buczkowski, bez tytutu, lata 60., tusz, papier, 50x56 cm
Muzeum Sztuki w todzi

1l. 20. Leopold Buczkowski, bez tytutu, 1962, tusz, papier, 27,7x33,1 cm
Muzeum Sztuki w todzi

m






1. 21. Leopold Buczkowski, bez tytutu, 1963, tusz, gwasz, papier, 26,7x31,3 cm
Muzeum Sztuki w todzi

1l. 22. Leopold Buczkowski, bez tytutu, koniec lat 60., tusz, papier, 28,9x37 cm
Muzeum Sztuki w todzi

13






IIl. 23. Leopold Buczkowski, bez tytutu, b.d., olej, papier, ptétno naklejone
na ptyte spil$niona, 23x24 cm
Muzeum Sztuki w todzi

1. 24. Leopold Buczkowski, Rok 1939 karabiny maszynowe 11/43.p.p., 1961, farba olej-
na artystyczna, farba olejna stolarska, tusz, piasek, kamyki, ptétno, 35,8x46,5 cm
Muzeum Sztuki w todzi
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Il. 25. Leopold Buczkowski, Pojedynek, 1960,
olej, tusz, ptétno, 60,2x73,6 cm
Muzeum Sztuki w todzi

Il. 26. Leopold Buczkowski, Madonna rozstrzelana, koniec lat 60.,
drewno wigzowe, stal, ok. 53,5x48x22 cm
Muzeum Sztuki w todzi
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Literackos¢ i wizualnos¢
Paradoksy relacji w prozie
Zygmunta Haupta

Kiedy myslimy o meandryczneji w pewien sposéb ta-
jemniczej, mimo wykorzystywania réznych narzedzi
badawczych, prozie Zygmunta Haupta, nie mozemy
pomingc¢ - jako kolejnego klucza interpretacyjnego,
jednego z wielu mozliwych czy juz obowiazujacych
- jawnie manifestowanych i komentowanych za-
trudnien plastycznych pisarza. Co wiecej, wszystko
wskazuje na to, ze inicjacje malarskie byly dla Haupta
czyms$ pierwotnym, co poprzedzalo literature, zatem
zagadnienie tego rodzaju inspiracji tym bardziej nie
daje sie zlekcewazy¢. Niewiele wiemy o pierwszych
probach literackich pisarza, natomiast informacje
0 jego probach malarskich znacznie wyprzedzaja
moment debiutu prozatorskiego na famach prasy
w roku 1934. Jak odnotowuje Aleksander Madyda,
z wcigz fragmentarycznie znanej, przedwojennej
biografii autora Szpicy wylania sie pierwsza pew-
na data zwiazana z jego pasjami plastycznymi: rok
19271. Mimo klopotéw ze szczegdtowa rekonstrukcja
kolei egzystencji pisarza, wiemy, ze podejmowal on
calkiem sporo réznego rodzaju préb odnalezienia sie
w przestrzeni sztuk wizualnych. Istotnymi etapami

Powstaje wéwczas akwarelka, wtasnos$é Kazimierza Haupta, krewne-
go pisarza, tak opisana przez syna Zygmunta — Arthura: ,Przedsta-
wia trzech mtodych kuzynéw w krétkich spodenkach, stojacych na
wiejskiej drodze, przed automobilem z Iwowska rejestracja na tle pta-
skiego, zielonego pejzazu, pod niebieskim niebem” (zob. A. Madyda,
Haupt. Monografia, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja
Kopernika, Torun 2012, s. 52).
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na drodze jego edukacji w tej sferze byly studia politechniczne we Lwowie (kie-
dy to Haupt - najprawdopodobniej - odkryt w sobie talent rysownika) i roczny
pobyt w Paryzu w latach 1931-1932 (studia na urbanistyce), doswiadczenia ilu-
stratora czasopism [il. 27] oraz - najpewniej - ksiazek?, organizowanie poka-
z6w wlasnej twoérczosci malarskiej i graficznej?, kontynuowanej przez niego
zaréwno w latach wojny, jak i p6Zniej, choé najwyrazniej coraz rzadziejiw coraz
mniejszej skali.

Malarstwu towarzyszyly inne prace, najczesciej o charakterze zarobkowym,
takie jak wystréj malarski prowincjonalnego kosciota? czy zlecenie na czes-
ciowq przebudowe elementéw dworku zaprzyjaznionej rodziny taczynskich
z Zaborza pod Rawa Ruska. Takze pdzniejsze teksty literackie Haupta pozo-
stawily §wiadectwo zmierzania w kierunku profesji plastycznej: odnotowany
w Krzemiericu pobyt na plenerze malarskim wraz ze studentkami Szkoty Sztuk
Pieknych z Warszawy czy wykreowana w cyklu opowiadan o Pannie postaé
artysty - poczatkujacego malarza, ktéry dysponuje napredce urzadzona przez
siebie pracownig na poddaszu lwowskiej kamienicy i miewa, przy sporzadzaniu
portretoéw, ,,deformacyjne skfonnosci”.

W czasie wojny, szczegdlnie w okresie pobytu na Wyspach Brytyjskich,
Haupt poswiecal sporo uwagi malowaniu. Istotny zapewne wplyw na ksztatt
jego obrazéw miala, zawigzana jeszcze w obozie Coétquidan, przyjazn ze

Uzytem liczby mnogiej, gdyz mozna podejrzewac, ze odnotowany w ,Nowej Ksigzce” (1937, z. 6, s. 360)
fakt ilustrowania przez Haupta ksigzki zydowskiej poetki Andy Eker (Stoneczny swiatek. Bajki i wier-
sze dla dzieci i mtodziezy, Ksiggarnia A. Krawczynski, Lwow 1937) nie byt jednorazowym dziataniem.
Swiadcza o tym chociazby wykonane w latach wojny ilustracje do ksigzki Wojciecha Chetkowskiego
Zakopany sztandar, opublikowanej dopiero w 1995 roku (zob. W. Chetkowski, Zakopany sztandar, przet.
L. Czyzewski, rysunki Z. Haupt, Wydawnictwo Eureka, Krakow 1995). ,Kariera” rysownika zostata odku-
rzona przez pisarza takze u schytku zycia, gdy zaproponowat londynskim ,Wiadomosciom” rysunki do
wtasnego eseju Z Roksolanii.

10 maja 1936 roku w tygodniku ,As” zamieszczono notke o wystawie Haupta we Lwowie, zorganizowa-
nej, jak mozna sie domyslac, przez samego autora w wynajmowanym mieszkaniu-pracowni w budynku
,Stowa Polskiego”. Notka informuje o ,licznych studiach z Paryza i Slaska” (zob. A. Madyda, Haupt...,
s. 77). W prasie miedzywojennej odnalezé mozna réwniez wiadomosci o wystawie malarstwa i grafiki
Haupta w Katowicach.

~Wedtug Arthura Haupta, jego ojciec opowiedziat mu kiedys, ze dostat zlecenie namalowania stacji
meki panskiej w pewnym kosciele; realizujac ten projekt, postuzyt sie praktyka malarzy doby klasycznej,
ktérzy wktadali wiele wysitku w przedstawienie architektonicznych szczegétéw i scenerii zycia w tle po
to, by po prostu obronic sie przed nudg” (tamze, s. 55).
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IIl. 27. Strona z artykutem Zygmunta Haupta wraz z reprodukgjg rysunku autora, ,As” 1937, nr 24
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Zdzistawem Ruszkowskim - malarzem , dyplomowanym”, uczniem Wojciecha
Weissa, J6zefa Mehoffera, Wiadystawa Jarockiego i Stanistawa Kamockiego na
krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, zwigzanym pézniej z grupa Pryzmat
iprzebywajacym przez dluzszy czas w Paryzu. Zaréwno we Francji, jak i posrod
pejzazy szkockich czy w Londynie powstata spora grupa obrazéw Hauptas,
z ktérych dzis dysponujemy jedynie pojedynczymi przyktadami, wystawia-
nych na biezaco w kontekscie réznych przedsiewzie¢ organizowanych przez
emigracyjne, Zolnierskie instytucje kulturalne¢. Tego rodzaju aktywno$¢ starat
sie on kontynuowac juz po przeprowadzce do Stanéw Zjednoczonych, gdzie
podejmowal préby wystawiania w prywatnych i ulicznych galeriach Nowego
Orleanu, a takze mial dwie wystawy indywidualne, w tym w Arts and Crafts,
galerii sponsorowanej przez rzad USA; co wiecej, udato mu sie nawet kilka obra-
z6w sprzedad. Jednakowoz w latach 60. XX wieku jego aktywnos¢ na tym polu
wyraznie ostabla. Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze im bardziej angazowat
sie w tworczos¢ literacka, zauwazona na emigracji i doceniong dzieki Nagrodzie
,Kultury” w roku 1963, tym mniej poswiecal uwagi malarstwu. Syn wspominal,
ze Haupt, prowadzac kwerendy w Bibliotece Kongresu, natknat si¢ kiedy$ na
fotokopie rysunku przedstawiajacego elewacje jednego z budynkéw Liceum
Krzemienieckiego, ktéry wykonat on sam w 1926 roku w ramach praktyki stu-
denckiej. Wiadomo tez, ze w roku 1974, na rok przed Smiercig, podczas podrézy
po Wiloszech sporzadzit kilka szkicow Wenecji, ale nie byt z nich zadowolony?”.

Katalog tych przygéd Haupta z malarstwem i grafika (ale tez innymi sztuka-
mi wizualnymi), dos¢ dtugi i niepelny, tak jak - do dzis$ - biografia pisarza, nie
przeklada si¢ jednak na konkretne diagnozy dotyczace tej sfery jego dzialalnosci.
Rozproszone obrazy i prace pozwalajg jedynie wstepnie zauwazy¢, ze pozosta-

Po ewakuacji wojsk polskich na Wyspy Brytyjskie Haupt, ktéry pézniej nie wziagt udziatu w inwazji
aliantéw na Europe, dysponowat duza iloscig czasu przeznaczang m.in. na zatrudnienia artystyczne.
Jak wspomina Ruszkowski: ,Wobec braku wojennej aktywnoscii nadmiaru oficeréw w Wojsku Polskim
zostaliSmy wydelegowani na dwa miesigce do Edynburga na malowanie!” (zob. tamze, s. 103).

Haupt wraz innymi Polakami wystawiat m.in. w Royal Scotish Academy (zob. Sztuka polska w Szkocji,
,Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza” 1944, nr 8, s. 3), a takze byt jednym z pieciu malarzy, ktérych
twérczoséé prezentowano na objazdowej wystawie obejrzanej przez 200 tysiecy Anglikéw, goszczacej
w 18 miastach i prezentujacej oleje, akwarele i rysunki gtéwnie o tematyce zotnierskiej (zob. 200 tys.
Anglikéw zwiedza wystawe pieciu polskich artystéw-zotnierzy, ,Dziennik Polski i Dziennik Zotnierza”
1944,nr129,s. 2).

Zob. A. Madyda, Haupt..., s. 125-126, 134.
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wal on w kregu szeroko rozumianej sztuki postimpresjonistycznej i koloryzmu,
cho¢ mozna podejrzewad, ze byty to inspiracje mocno przefiltrowane przez do-
$wiadczenie sztuki awangardowej i wspomniane ,,deformacyjne sklonnosci”.
Haupt, majac petna swiadomosé ewolucji sztuk plastycznych w wieku XX, za
sprawa wiasnej edukaciji, stycznosci z dzielami sztuki francuskiej, angielskiej
i amerykaniskiej, przyjazni ze Zdzistawem Ruszkowskim, korespondencji z J6-
zefem Czapskim czy Janem Lebensteinem, traktowal swoje malarstwo, mimo
wszystko, z pewna dezynwolturg, jakby nie wierzyl, ze - poza trybem zarobko-
wym - moze ono by¢ istotng odpowiedzia na pytania, jakie - o czym wspominat
zar6éwno jego przyjaciel, jak i on sam - stawiat w tekstach literackich. Znamienne
pod tym wzgledem wydaje sie wspomnienie Ruszkowskiego o Haupcie:

Byt on bardzo uzdolniony i posiadat fatwos¢ wypowiedzenia sie w for-
mie i kolorze. Gdyby zaglebil sie bardziej w malarstwo, mégtby dojs¢ do
pieknych rezultatéw. Na razie to, co robil, mialo pozory artystyczne, lecz
zarazem nieco powierzchowne. Zreszta Zygmunt dluzej niz pét godziny
nad zadnym obrazem nie spedzite.

To rozpoznanie Haupt zreszta potwierdzal w swego rodzaju autocharakte-
rystyce, w ktorej zarazem wskazywal na wiasne inspiracje i podkreslal swoja
sklonnos¢ do ucieczki od mozolnej pracy malarskiej w strone szkicu i rysunku:

Znasz m6j nieodpowiedzialny pospiech kiedy maluje, coé r6znego od Ce-
zannowskiej pilnosci (przepraszam ze bluznierczo, jednym tchem, piszac
0 sobie wymawiam imie mistrza). Co prawda to takze absurd Cezanna
kiedy malujac portret po 90 posiedzeniach powiedziat ze jest zadowolony
na razie z biatego trojkata koszuli nad kamizelka. Trudno mi mie¢ jakis
stosunek do mej wystawy, tak osobistej sprawy, ale mysle, ze kiedy zapa-
trzylem sie na Francuzéw to sila faktu jezeli nie zyskalem na czem innem
to calos¢ jest troche jak unich ,,deseché” [...]. Wetuje to sobie jak ty, malujac
Arturowi utanéw i konie?.

Tamze, s. 103.
Zob. list Z. Haupta do Z. Ruszkowskiego z 22.03.1947.
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Warto przy tym zauwazy¢, ze malarstwo bylo dla Haupta tylko pewna
czescia szeroko pojmowanych sztuk wizualnych i choé pisarz nie zostawit zbyt
wielu $wiadectw wlasnej $wiadomosci teoretycznej w tej dziedzinie, to - bez
zadnego wahania - nalezy przyznad¢, ze juz przed rokiem 1939 znakomicie
orientowat sie w biezacych tendencjach stylistycznych, modach i manierach.
Z roku 1937 pochodzi jego tekst Biosfera sztuki, bedacy zaréwno swego rodzaju
sprawozdaniem z paryskiej edukacji we wspomnianym obszarze, jak i, nie-
ujeta w Scisle ramy, definicja wlasnego rozumienia sztuki. Haupt konfrontuje
tu dziedzictwo dawnych wiekéw z kolejnymi francuskimi rewolucjami ar-
tystycznymi, poczawszy od impresjonistéw, a skoriczywszy na najnowszych
osiggnieciach kina, i, co wymowne, postrzega te zmiany jako - juz - dzie-
dzictwo przeszlosci, zaliczajac do niego wlasnie ,,impresjonizm, futuryzm,
kubizm, pointylizm, dadaizm, surrealizm, neorealizm, konstrukcjonizm™o.
Nastepnie odsyta do wszystkich dziedzin, jakie - w jego ujeciu - sktadaja sie
na obszar sztuk plastycznych, ktérych Paryz jest ,we wspoélczesnosci jak gdy-
by emanatorium”", czyli oprécz malarstwa do rzezby (ktorej szereg przed-
stawicieli wychodzi tu od Bourdelle’a, a zamyka si¢ nazwiskami Gimonda
i Wléricka), architektury (reprezentowanej przez Le Corbusiera), wreszcie...,
co ciekawe, teatru, rewii, kabaretu, lunaparku i kina'2, i obejmuje je pojeciem

Cyt. za: Z. Haupt, Z Roksolanii. Szkice, opowiadania, recenzje, warianty, zebrat i oprac. A. Madyda,
Ksiegarnia Studencka, Torur 2009, s. 14.

Tamze, s. 15.

Do tego szeregu nalezy dorzucic¢ réwniez sztuke cyrkowa, ktéra kilkakrotnie, w waznej roli, pojawia
sie w opowiadaniach Haupta jako przejaw niesamowitosci. Wspominatem o tym w swojej mono-
grafii — zob. A. Niewiadomski, ,Jeden jest zawsze ostrzem”. Inna nowoczesnosc¢ Zygmunta Haupta,
Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015 (zob. szczegdlnie rozwazania na
marginesie opowiadan Cyrk i Dziwnie byto bardzo, bo..., s. 130-156). Kwestia cyrku wymagataby od-
rebnego rozwazenia, szczegdlnie, jak zobaczymy, w $wietle deklaracji Haupta o szerokim rozumieniu
sztuk wizualnych i zwigzku z nowoczesnoscia definiowana jako ,objawianie si¢” niesamowitego (ro-
zumianego jako kategoria Freudowska), ktére jest ,pokazywane jako obraz odmiennosci” i ,praktyka
wystawiania na pokaz osobliwosci, »dziwolgga«” (zob. S. Siedlecka, Wokd+ pojecia cyrku, [w:] Cyrk
w swiecie widowisk, red. G. Kondrasiuk, Warsztaty Kultury w Lublinie, Lublin 2017, s. 322). Haupt byt
tu zresztg spadkobiercg awangardowego sposobu myslenia: Peipera, ktory pragnat uczyni¢ z cyrku
»spektakl —spdjng koncepcje plastyczng”, i Pronaszki, ktérego przywotuje zreszta w jednym z poréw-
nan opowiadania Cyrk, wskazujac na przewrotna realizacje przez wojne awangardowych koncepcji
plastycznych (zob. wiecej: P. Stangret, Awangardowa rehabilitacja cyrku, [w:] Cyrk w Swiecie widowisk,
s.135-146).
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~biosfery” skojarzonej z jednej strony z materialistyczng wykladnig natury
Hippolyte’a Taine’a, a z drugiej - z Bergsonowska élan vital's.

Hauptowskie zatrudnienia plastyczne nie uszly uwadze komentatorow
jego pisarstwa, cho¢ uwag na ten temat nie znajdziemy wiele. Intrygujace, ze
takie spostrzezenia legly u podstaw recepcji twérczosci Haupta, potem zas
pojawialy sie rzadko i przypadkowo. Pisal Jerzy Stempowski w roku 1963:
,Zwigzki miedzy literaturg i malarstwem - od Owidiusza i Boccacia do na-
turalistow i abstrakcjonistow - sg znane. Rzadko jednak wydaja si¢ row-
nie bliskie jak w prozie Haupta”14. W podobnym kierunku szla mysl Jozefa
Czapskiego, ktory z kolei nie tyle zestawial proze autora Pierscienia z papieru
z malarstwem Cezanne’a i grafikami Bresdina w aspekcie inspiracji, ile pod-
kreslat pokrewienstwo w oryginalnosci i ,niepodobienstwie” do czegokol-
wiek innego w sztuce's. Po latach do tych intuicji, a takze do uwag Krzysztofa
Rutkowskiego, konstatujacego za Stempowskim, iz ,metoda Haupta przypo-
mina malarstwo plenerowe, »ktéremu sam proceder tlumaczenia widzianych
zjawisk na mowe farb dostarcza potrzebnego dystansu«”16, odwotywat sie
Jakub Lubelski. Wysunat on teze, ze istota dziatania pisarskiego autora Szpicy
zasadza si¢ na odwréceniu analogii, ktéra kaze zestawiac ,doswiadczenie
malarskie z gestem pisarskim”’7. Zdaniem eseisty, proza Haupta jest konse-
kwentnym wyzbywaniem sie literackosci falszujacej prawde doswiadczenia
na rzecz konwencji; zamiast niej mamy - w my$l tych uwag - nieustanna pra-
ce zamiany , przeczytanego, zastyszanego, zobaczonego - w zobrazowane”s.

Do mysli Bergsona Haupt odwotuje sie takze w krotkiej notce — recenzji z wystawy karykatur, gdzie
szuka takze zwigzkow z literatura, piszac: ,Karykatura jest moze najbardziej »funkcjonalng« z sztuk
plastycznych, najbardziej literacka. Nie w znaczeniu tym kiedy w trudnosciach szuka tatwizny, operujac
literackimi rekwizytami, ale w samej linii i wyrazie, w »rodzajowo$ci« jakg narzuca temat zewnatrz i pasja
wewnetrzna artysty” i dodajac, ze ,karykatura jest jakby nastepna frakcjg komizmu w pojeciu Bergsona”.
Zob. Z. Haupt, ,Gospoda pod Swietym Jerzym” (Album Karykatur Stanistawa Wotkowickiego), ,Dziennik
Polski” 1937, nr 128, s. 7.

P.H. [Pawet Hostowiec — pseud.; wtasc. Jerzy Stempowski], Nagroda Literacka ,,Kultury” za rok 1962
— Zygmunt Haupt, ,Kultura” 1963, nr1-2, s. 195.

J. Czapski, O Haupcie, ,Kultura” 1963, nr 10. Cyt. za: tenze, Czytajqc, Znak, Krakéw 1990, s. 404-406.
K. Rutkowski, W strone Haupta, ,Teksty Drugie” 1991, nr 1-2, s. 111.

J. Lubelski, Zygmunta Haupta porzucanie literackosci, [w:] tenze, Ssanie. Gtod sacrum w literaturze
polskiej, Fundacja Swietego Mikotaja. Redakcja ,Teologii Politycznej”, Warszawa 2015, s. 179.

Tamze, s.182.
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Lubelski w charakterze exemplum przywotuje opowiadanie Deszcz, zestawia-
jac deskrypcyjnosé tej prozy z gestami malarskimi Jacksona Pollocka. Nawet
jesli - podobnie jak autor tego konceptu - zastrzeglibyémy, zZe zestawienie ma
charakter arbitralny'?, to nie musi by¢, wbrew pozorom, niczego kontrower-
syjnego w przejsciu od rozwazari nad postimpresjonistycznymi inspiracjami
malarskimi Haupta do taszyzmu i abstrakcyjnego ekspresjonizmu. Nato-
miast teza o zwrocie pisarza wylacznie ku ,widzeniu” jest i kontrowersyjna,
i wymagajgca obszerniejszego komentarza, szczegélnie w $wietle postepu-
jacego z biegiem czasu zarzucania prac plastycznych i poswiecania przez
niego coraz wiekszej uwagi wypracowywaniu wlasnej koncepcji literackosci.
Zaréwno malarstwo, jak i inne sztuki wizualne nie powinny by¢ traktowa-
ne jako najistotniejsza dominanta, umozliwiajaca ostateczne przekroczenie
granic niewydolnosci literatury; mozna je raczej uznac za wzorce pozwala-
jace lepiej zrozumied istote techniki tworczej Haupta-pisarza, ktorej stana
sie czescia.

Pod tym wzgledem znamienne bedzie, ze pierwsze w pelni dojrzate opo-
wiadania Haupta, pisane po do$wiadczeniu kleski wrzesniowej i wojennej
tutaczki, co spowodowalo takze istotna zmiane w postrzeganiu przez niego
réznych aspektéw nowoczesnosci i sztuki awangardowej, wyraznie sytuuja
wzgledem siebie obszary twoérczych pasji. Malarstwo wydaje sie wobec chaosu
zdarzen czyms$ niewystarczajacym i z zajecia pierwszoplanowego przeksztalca
sie (jak i inne sztuki wizualne) w istotna (lecz jedna z wielu) inspiracji pisar-
stwa. W opowiadaniu Sur le pont d’Avignon francuski epizod biografii Haupta
widziany jest przez pryzmat dystansu, jaki uzyskaé mozna, skupiajac sie na
poszukiwaniu oryginalnych srodkéw ekspresji. ,Stworzona” niejako do pracy
malarskiej Prowansja jest postrzegana takze i w tych kategoriach, ale stanowi
ona przede wszystkim tto pozwalajace przepracowaé w materiale literackim
to, co przeszle:

,Jeslibysmy mieli sobie wyobrazi¢, ze Haupt opisuje deszcz tak, jakby go malowat, to prawdopodobnie
jak Jackson Pollock pos$piesznie nanositby plamy mienigce sie przed oczyma twércy. [...] Kiedy spojrzymy
na obraz Pollocka Jeden (nr 31) z 1950 roku, moze sie okazad, ze to wtasnie owa szaruga opisywana
przez Haupta, ktérego kluczenie jest jak kazdy kolejny gest pedzla plamigcy ptétno. Préba poréwna-
nia, przypisania sobie nawzajem obu dziet moze sie okazac zabiegiem arbitralnym. Poszukiwania te nie
pozostajg jednak bez konsekwencji” (tamze, s. 180).
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Z kobaltowego nieba Prowansji lat sie upal. Metalowe liscie platanéw
zwisaly ciezko z kurtyzowanych konaréw drzew. Muslinowe lub z na-
nizanych na sznurek korali zastony w drzwiach doméw byty nie poru-
szone. Cisze macily krzyki chlopcow grajacych w ,,boules”. Plaskie dachy
rézowily sie dachéwka w pozlocie storica. Asfalt magistrali przebiegajacej
Lapalud posoczyt sie w jego goracu czarna smota.

Nurzatem si¢ w samotnosci wlasnego pokoju, wiasnej przestrzeni
wérod zielono-srebrnych tak nad rwistym Rodanem i pustaci smutnych
wzgorz Bari. Tak dalekie to wszystko od jarmarku wojny.

Tu nawiedzaty mnie wspomnienia. Potem zaczalem co$ pisac (BD 161)20.

Dlatego tez praca malarska staje sie czescig szkicowanej fikcji, a jako alter ego
pisarza wystepuje posta¢ Cyryla, znajdujacego sobie posréd wytchnienia od
zolnierskich obowigzkéw inne zatrudnienia niz dokoriczenie obrazu - szuka
on uczucia i bladzi posréd ruin starej cywilizacji, spotykajac Matuzalema, sym-
bol odchodzacego swiata. Opowiadanie to, jako jedyne, zawiera takze w sobie
ekfrastyczne nawiazanie do konkretnego obrazu Haupta, Ulica w Lapalud [il. 28],
poprzez nie tylko oczywiste przywolanie, ale tez wyrazna perspektywe kolo-
rystyczna w postrzeganiu najblizszej okolicy:

Cyryl przewedrowat wkrétce okolice wzdluz i wszerz. Zielone taki do
Rodanu, kamieniste drogi w strone Bollene i szosa do Point-St-Esprit.
W Point-St-Esprit byl burdel z czerwona latarenka nad drzwiami, w Ro-
danie kapiel w lodowatej wodzie rozlewisk odgraniczonych watem od
gléwnego, szalonego nurtu i w zielonych zarodlach bambusu. W lewo
od Bollene martwe i r6zowe wzgorza Bari.

Boze! wszystko mu sie chciato robi¢, tylko nie malowac. Martwa natura
wiedta na zakurzonych faldach draperii, na kawatku ptétna rézowity sie
zaczete dachy Lapalud. Chodzit na szklaneczke cap corse’a do kawiarenki
i zaciggal sie czarnym tytoniem ,Caporal Bleu” (BD 162).

Wszystkie cytaty z prozy Haupta podaje za wydaniem: Z. Haupt, Baskijski diabet. Opowiadania i re-
portaze, zebrat, oprac. i notg edytorska opatrzyt A. Madyda, wstep A. Stasiuk, wyd. Il zmien. i popr.,
Wydawnictwo Czarne, Wotowiec 2016, opatrujac je skréotem BD i numerem strony.
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1. 28. Zygmunt Haupt, Ulica w Lapalud, ok. 1940, olej, ptétno, 69x81,5 cm

National Trust for Scotland, Brodie Castle. © Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina
Martindale’a

Opowiadanie Sur le pont d’Avignon stanowito punkt wyjscia dla prozy
Barbarzyticy patrzq w krajobraz podbitego kraju. Znaczna jego czes$¢ zostata
wkomponowana w utwor pdzniejszy i ten chwyt doskonale ilustruje proces
zaréwno pisarskiego dojrzewania Haupta, jak i bardziej $wiadomego ekspo-
nowania wizualnego tworzywa wlasnych tekstow, a takze uszczegétowienia
ich roli w obrebie konkretnej prozy. Ow malarski kontekst w opowiadaniu
powstatym w kilka lat po Sur le pont d’Avignon pojawia sie¢ w dwoéch od-
stonach. Kolorystyczna wrazliwo$é¢ Haupta, mogaca by¢ bodZcem dla pra-
cy tworczej na piétnie, uzupelniona zostata tu przez dane topograficzne
i skonfrontowana ze wspomnieniami rodzimego pejzazu. Zatem rama owe-
go fragmentu, z zaznaczonymi sygnatami wizualnosci, uwaznej obserwacji,
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zawiera w sobie elementy porzadku dyskursywnego i kontekstu kulturo-
wego niemieszczacego sie w prawidtach wypowiedzi plastycznej, a takze
elementy stylizacji jezykowej:

No zobaczymy. A tu jest miasteczko jak mostek na pudle gitary, struny to
srebrna struna Rodanu, czarna struna smolowanej szosy i stalowe struny
szyn kolejowych Paris - Lyon - Méditerranée, a dalej wzgoérza. W strone
Awinionu przybiegaja do szosy i stercza na nich ruiny zamkéw i warow-
ni, jak u nas na Podolu, regularnie wedtug linii, jak u nas Trembowla,
Czortkoéw, Jagielnica, Skata. Na pétnoc jest Point-St-Esprit, gdzie jest bur-
del, do ktérego sie jezdzi, na potudnie - Mondragon, Orange, aze potem
Awinion. Lapalud ma dwie wieze: jedna koscielna gotycka fioletowa i nie-
bieska, kamienna posréd rézowych dachéw, druga jakas nie wiadomo od
czego tepa i pomarariczowa jak wieza akademii katowskiej w Bieczu. Na
nig mozna sobie wyjé¢ i popatrzeé po dachach miasteczka ku Rodanowi,
ku wzgoérzom Bari, Bollene (BD 375, podkr. A.N.).

Nie mowi sie tu juz o konkretnym dziele-obrazie, raczej eksponuje $wiadomos¢
malarskosci pejzazu i tradycji mistrzow pedzla. Haupt przyglada sie francu-
skiemu potudniu bardziej okiem sceptycznego turysty-historyka sztuki niz
artysty-malarza:

Wiec to tak? to to jest Potudnie? niby zgadza sie: storice i jakie! i niebo nie-
bieszczy sig, i réwno dookota z taka zielenia i z61cig, i lawendowo, zgadza
sie, to tu sobie czy bardziej malujg, ze to jednakowo i murowane §wiatto,
Cézanne, Aix, Gauguin, van Gogh, nasz Pankiewicz, te pokrecone oliwki,
panie dzieju, i kobaltowe i ugrowe wzgoérza, i karakuty chmurek, no, no!
(BD 376).

Owo dyskretnie zaznaczone ,niby zgadza si¢” sugeruje, Ze spojrzenie na te
rzeczywisto$¢ moze odkrywac zupelnie inne jej walory i wlasciwosci niz od-
stoniete przez wprawne oko ,klasyka”. | owemu wizerunkowi (takze wlasnemu
obrazowi inspirowanemu tworczoscia znanych malarzy) Haupt przeciwstawia
zupelnie inne portrety, a wlasciwie ich serig, w drugiej czesci opowiadania.
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Jeszcze inaczej rzecz ujmujac: stosuje charakterystyczny takze dla innych jego
préz mechanizm unieruchomienia, o ktérym wspominat Stempowski. Obraz
w tekscie ma dla niego wartos¢ esencjonalnego ujecia. W kontekscie kleski Fran-
cji rzymskie ruiny na jej potudniu ewokuja $wiadomos¢ tymczasowosci tego,
co wydawalo sie stale, czyli cywilizacji europejskiej, ale - oczywiscie - nie spo-
sOb poprzesta¢ wylacznie na tego rodzaju sensach, widzianych jako ,pejzaz”.
Trzeba bowiem przywolac kolejne dwa portrety: wspomnianego Matuzalema,
umieszczonego tym razem w szerszym kontekscie historycznym: roku 1870,
1914 i obecnej wojny, oraz czarnoskdrych zotnierzy. Haupt tworzy tu czesto
uzywana przez siebie forme, w ktorej ,malarskos¢” ujecia jest czyms$ pierwot-
nym, pozwalajacym wyizolowac fragment rzeczywistosci - i jednoczeénie toczy
dyskurs wokot stworzonego przez siebie obrazu; dyskurs, ktéry problematyzuje
i w jaki$ sposob interpretuje 6w obraz, stawiajac pod znakiem zapytania za-
réwno mozliwosci interpretacji, jak i obrazowego ujecia tego, co niewyrazalne:

Kilkadziesiat krokéw dalej, na drodze biegnacej po skosie goéry natknatem
sie na dwoch zolnierzy. Byli to dwaj strzelcy z batalionu tirailleurs sénégala-
is zOrange. [...]. Ci dwaj odbili od swoich. Ale nie bardzo tym byli przejeci.
Kiedy tak stali na tej kamiennej drodze, zwrdceni twarzami ku sinemu kra-
jobrazowi Rodanu, na zachéd w pejzaz daleki, gdzie odklada sie horyzont
za horyzontem, kiedy soczewka oka akomoduje sie skokami, daleji dalej,
az gdzie odwala sie i dochodzi daleko, gdzie odgaduje sie¢ Massif Central
i Puy de Doéme, patrzyli ku temu krajobrazowi. Patrzyli bez metafizycz-
nego sentymentu, jak patrzymy my w obcy krajobraz, bez asocjacji i sto-
warzyszen literackich ani geograficznych, ani historycznych; stali ci dwaj
wyprostowani, wspaniale chlopy, Senegalczycy, jakas udana rasa: wielcy,
szesciostopowi, kolor ich skéry prawie fioletowy i migdaty oczu wyciagnie-
te ku skroniom, w oliwkowych helmach stalowych i, o paradoksie! w pel-
nych zimowych sukiennych mundurach zapietych regulaminowo pod
szyje, nie porozchelstywani w goracu Poludnia, jak my, ,jak mamki”, ale
pozapinani w swe z6lte pasy, podpinki helméw pod brodg; [.. ]. Stalina tej
drodze i patrzyli barbarzynsko, zimno i nieodgadnieni jak oksydowane
na fioletowo posagi ze spizu, podobni do siebie blizniaczo, jak Gemini, swa
przystojnoscia innej rasy i innego kontynentu, zimni i obojetni jak naoli-
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wione czesci dziala, pewni siebie i obojetni wposréd tego Swiata i ruin tego
innego $wiata. I to nic, ze utrzymani s w swym rygorze i chciwym zadaniu
rentieréw, kiedy wyszkolit ich wulgarny i karny koszarowy biaty sierzant,
to sie nie liczy, sierzant katalizator nie liczy sig, kiedy barbarzytica nachodzi
nowy $wiat i staje wobec nowego krajobrazu (BD 386, podkr. A.N.).

Na gruncie tej obserwacji spotykaja sie trzy mechanizmy uruchamiania wzro-
ku: porzadkujace spojrzenie topografa-historyka wspoélgra z wycinkowa perspekty-
wa malarza dokonujacego selekcji elementéw i z eksponowaniem , zwyklego” trybu
widzenia postaci, mogacych sta¢ sie zaréwno przedmiotem ,neutralnej” obserwacji
przekladanej na kategorie intelektualne, jak i esencjonalnego ujecia plastycznego,
przy czym zadna z tych kategorii dzialania nie zapewnia sukcesu. Postaci zonie-
rzy pozostaja ,nieodgadnione”. Te nieodgadnionos¢, dostrzegana w wielu elemen-
tach nowoczesnej rzeczywistosci i czesto zwigzanag z prywatnymi i zbiorowymi
traumami, Haupt uczyni przedmiotem réznorakich analiz literackich, dla ktérych
punktem wyjécia stang si¢ mechanizmy postrzegania. Juz w pierwszym zbiorze
opowiadan, z ktérych znaczna cze$é powstata we Francji, pisarz sygnalizowat obec-
nos¢ splotu myslenia i widzenia jako impulsu napedzajacego jego wysilki twoércze:
~Zastanawia mie mechanizm myslenia. Jestem pewnie wzrokowcem i mysle praw-
dopodobnie obrazami. Jesli powstaja w mym mézgu skojarzenia to na podstawie
reminiscencji obrazowych” (BD 38). Nie zawsze jednak obrazy Haupta zwiazane
sa z warsztatem malarskim. Tego rodzaju sygnaly uobecniaja sie przede wszystkim
w opowiadaniach wczesniejszych i przybieraja postac albo bezposredniego prze-
kladu potocznej obserwacji na jezyk technik plastycznych czy ujec kolorystycznych:

Ciezkie obtoki, jak $wiezo, na mokro namalowane akwarelg, tlocza sie nad
pobliznionymi miedzami polami (BD 38)

Drzewa zielonym rézaficem ciagna sie¢ wzdtuz drogi i pola w kolorowy
indiariski deseri dostosowuja swoje prostokaty do zakrzywionych miedz
i zbiegaja sie u kalwarii na rozstajach (BD 50),

albo prob zatarcia granicy pomiedzy malarstwem i literatura przez zabieg spe-

cyticznie pojmowanego przekladu intersemiotycznego kojarzacego obie $ciezki
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tworcze - jak w opowiadaniu Dziwnie byto bardzo, bo..., w ktérym narracja sta-
nowi jednoczesnie szkic do obrazu: ,No, dosy¢ tego! Teraz, kiedy juz fadnie jest
podmalowane tlo, sztafaz, drugi plan, kiedy opowiedzialem, jak to tam bylo ijak
zielono pienily sie drzewa w wawozie miasta...” (BD, s. 335) - albo tez sugestii
ujecia ekfrastycznego zawartej juz w tytule utworu (Pejzaz armorykariski; Pejzaz
ze wschodem storica i obiektami ze stali).

Oddzielnego komentarza wymagalaby natomiast skryta (lecz czytelna) auto-
refleksja Haupta dotyczaca istoty zabiegéw usytuowania w tekécie dominanty
wizualnej. Co ciekawe, jest ona zwigzana z poczatkiem w pelni swiadomej drogi
tworczej, otwiera pierwsze z opowiadan w projektowanym, debiutanckim zbio-
rze. Oko sprawia, ze pisarz moze si¢ wypowiadac jako zwolennik réznorodnosci
przeciwstawionej standaryzacji i unifikacji proponowanej przez nowoczesnos¢.
To prymarna rola, w jakiej wystepuja u Haupta sztuki wizualne - §wiadczenie
kolorem na rzecz zmiennosci, dynamiki i réznorodnosci $wiata:

Kto zajmowat si¢ termodynamikga, natknat si¢ zapewne na pesymistycz-
na formule, powiadajaca, ze ,entropia wzrasta do zera”. Rézne tempe-
ratury daza do wyréwnania. Takie samo zjawisko inwolucji zachodzi
wszedzie. Napiecia elektryczne chcg sie wyladowad, kolory zmieszane
daja jeden kolor szary, jestesmy §wiadkami powolnej niwelacji ziemi,
prowadzacej do tego, ze kiedys géry wypelnia doliny i z morzami stwo-
rzg jedng wielka ptycizne. W sferze spraw ludzkich takie zszarzenie
iplycizny da powolny proces ujednostajnienia i zestandaryzowania nie
tylko przez zmechanizowana cywilizacje, ktora staje sie, nawet z dro-
biazgami powszedniego zycia i strojem, jednakowa i tandetna, ale radio,
prasa i kino robig z nas powoli miliony i miliardy jednakowo zaopatrzo-
nych w sztancowane idee ludzi. Entropia wzrasta do zera.

Kiedy sie tak wedruje po Swiecie, wydaje sie, ze nawet pory roku tra-
ca swe oczywiste granice i zlewaja sie w jedna szara, gdyby nawet byla
wieczna kalifornijska wiosng, pore roku (BD, s. 26, podkr. A.N.).

Mozna wiec zaryzykowac stwierdzenie, ze Haupt przetozyt malarska szki-

cowos¢ i wspomniany w korespondenciji brak cierpliwosci przy tego typu pra-
cy na pisarska pieczolowitos¢, jaka z kolei nakazata mu poszukiwac srodkow
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wyrazu wykraczajacych poza aluzje malarskie, nasycac proze odniesieniami
do innych sztuk wizualnych. I, niejako przy okazji, ujawnita dylematy twoércy
drugiej fazy nowoczesnosci, bo przeciez Haupt odwotuje sie w swoich remi-
niscencjach plastycznych albo do malarstwa bedacego punktem wyjscia dla
wrazliwosci nowoczesnej, albo do malarstwa i rzezby czy architektury daw-
nej, jakby tam poszukiwat klucza pozwalajacego niejako u podstaw zdeszyfro-
wad niesamowite konfiguracje rzeczy i zdarzen rozpraszajace modernistyczna
podmiotowosé. Stad klopot komentatoréw tej tworczosci, gdyz oko u Haupta
zrownuje rézne formy wizualnej ekspresiji. Pisze on o utraconej przestrzeni jako
kraju ,czterech por roku”, kraju barwnym, ale ta przestrzen - unieruchomiona
we wspomnieniu - przybiera nie tylko posta¢ obrazu, cho¢ w prozie tej zda-
rza mu sie czasem (rzadko) postuzyé ,sztuka analogii” i siegac¢ do zalozenia
ut pictura poesis: ,wszystko to bylo romantyczne i jak na obrazach Detaille’a”
(BD 676) - o utanach na polu bitwy; , Bona szczerzy swa trupia glowe ijej suknia
ze sztywnej lamy lezy bardzo po velazquezowsku” (BD 329). Haupt, przez Stem-
powskiego traktowany jako ,malarz o wyobrazni bardziej statycznej”’, wedtug
Marka Zaleskiego jest z kolei pisarzem-fotografem, abstrahujacym od narracji
narzecz ,czystej naocznosci”, przektadajacym technike fotograficzna na jezyk
literackiego ,kadru pamieci”. Kiedy wlaczamy do rozwazan fotografie, musimy
zwréci¢ uwage na aporie modernistycznego myslenia, ktérego czes¢ zwraca
sie ku przeszlosci, korzystajac z jednego ze , standaryzujacych” rzeczywistosé
mediéw, co wiecej, medium unieruchamiajacego owa réznorodnosc i dynamicz-
nos¢, a takze barwnosé w czarno-bialym, (pierwotnie) statycznym ujeciu. Stusz-
na wydaje sie uwaga badacza wskazujaca w tym kontekscie na przenikliwosé
pisarza problematyzujacego 6w dylemat i podkreslajacego réznice pomiedzy
,surowq” materia fotografii a jej literacka metamorfoza:

Autoironia w przypadku tak $wiadomego siebie nostalgika, jakim byt
Haupt, stuzy - oczywiscie - deziluzji. Ale, jak sie przekonamy za chwile,
bardziej podaje ona w watpliwos¢ literacka skutecznos¢ seansu pamieci
anizeli sensownos$¢ samego tego seansu. Literacki kadr pamieci nie za-
wsze jest wynurzona wysepka zapomnianego, ale nie jest tez, w prze-
ciwienstwie do fotografii, mimetycznym przedstawieniem. Jest owa
trzecia rzeczg, bo jest literacka transpozycja dalekiego oryginalu, a wiec
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owa - jak ja nomen omen nazywa Milosz [...] - ,rzeczywistoScia trzecia
[podkr. M.Z], ta, ktéra znajdujemy utrwalong w jezyku ludzkiej mowy
czy obrazéw, zawsze niepelna, rozbita na okruchy, fragmenty i skfadang
nanowo wedle prawa selekcji, czyli formy”21.

Motywacja dla siegniecia przez Haupta do medium fotografii jest jednak
bardziej zlozona, nie tylko dotyczy ona bowiem pamieci, ale tez - podobnie jak
malarstwo - stuzy zaréwno ucieczce od niewydolnosci cywilizacji nowoczesnej,
jak i probom jej przenikniecia, i na tym gruncie moze zosta¢ wsparta przez ele-
menty techniki filmowej. Haupt bowiem - zdarza sie i tak - potrafi uruchomic
na raz rézne mozliwoéci przekladu pierwotnego impulsu wzrokowego. Zwré6é-
my uwage chocby na taki , prosty” wyimek z jednego z opowiadar:

Zbudzilem si¢ raz ogromnie weczeénie rano. Diugie skosne promienie let-
niego storica padaly na przestrzal naszego pokoju. Jego éciany malowane
ultramarynowym zimnym kolorem ,ztamanym” przez czarny nadawaly
pustej przestrzeni brytowatosci wnetrza. Tej surowosci uragaly rozmaite
przedmioty, przedmiociki, suknie, ubiory nalezace do Panny. Wszystko
bylo rozrzucone w nieporzadku (BD 122).

Fragment ten moglby stac sie czescia czy to szkicu rysunkowego, czy foto-
graficznego , kadru pamieci”, czy tez forma ujecia filmowego. Estetyka filmu nie
byla zreszta pisarzowi obca i daloby sie bez trudu zobaczy¢ porzadek motywow
tego typu w jego prozie w podobnej konfiguracji jak w przypadku malarstwa
czy fotografii: jako domene jezyka filmowego, przekladu intersemiotycznego
isugestii tytulowej??, a nakladanie sie na siebie odwotania malarskiego i filmo-
wego nie jest czyms$ wyjatkowym i tworzy rodzaj podwojonej ekfrazy: ,Wezmy

M. Zaleski, Formy pamieci. O przedstawianiu przesztosci w polskiej literaturze wspotczesnej, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2004, s. 51.

Wspomniana taksonomia nie jest co prawda tak oczywista jak w przypadku inspiracji malarskich, jed-
nak mozemy wskazac tu kazdy z wariantéw, tzn. zestawienie: ,Historia jak wycieta z trzeciorzednego
banalnego melodramatu filmowego zakoriczyta sie dramatem” (BD 123); prébe przektadu montazowej
struktury filmowej (mowa o dzietach Eisensteina) na jezyk opowiadania Co nowego w kinie?; sugestie
widzenia przypadkéw bohemy artystycznej miedzywojennego Lwowa przez pryzmat filmu przygodo-
wego (Kapitan Blood).
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na przyklad taki obraz, ktéry moglby by¢ produktem jakiegos pompiera z XIX
wieku z Tretiakowskiej Galerii albo, jeszcze lepiej, wziety z filmu Eisensteina”
(BD 447-448)23.

Uprawnione zatem, jak si¢ zdaje, bylyby sugestie zaréwno tych badaczy,
ktérzy wykorzystuja metafory technik malarskich, odnoszac je do warsztatu
pisarskiego Haupta, jak i tych, ktérzy wskazuja na , poetyke kadru” czy jezyk
filmu. Nie dosy¢ na tym, bo bez trudu da sie skonstruowac réwniez inne ze-
stawienia majgce swoje Zrodto w konkretnych, bardzo wyrazistych pod tym
wzgledem partiach prozy autora Deszczu: narracja widziana jako porzadek ar-
chitektoniczny (rzuty i rysunki w projekcie architektonicznym), jako proces
ksztaltowania rzezby (szczegélnie w odniesieniu do wariantywnosci utworéw)
czy naocznoé¢ widowiska teatralnego?4. Jednakze zadna z tych $ciezek poste-
powania nie moze funkcjonowac samodzielnie. Wydaje sig, ze sztuki wizualne
- tak jak je, szeroko, pojmuje Haupt - sa, wszystkie razem, zespolem , pomoc-
niczych” metod w procesie artystycznego drazenia kwestii niewyrazalnosci
i znajdujg swoje miejsce w porzadku quasi-eseistycznych rozwazan o istocie
sztuki, bytu i egzystencji, jako kolejne ,proby” uszczkniecia niedostepnego
czy to na drodze systematycznego, naukowego, czy to wylacznie przygodnego,
potocznego poznania.

Haupt nie dowierza przy tym zabsolutyzowanej sztuce - zaréwno w przy-
padku pisarstwa, jak i sztuk wizualnych. Chyba najbardziej oczywista dekla-
racja pada w opowiadaniu Kiedy bede dorosty:

Martwimie i brzydzi nuda wynikajaca z konsumowania czy kontemplo-
wania [sztuki]. Niechby to byla najprawdziwsza i najglebsza rzecz w swie-
cie - staje u jej kresu, jej ograniczonosci bezsilny i nie zaspokojony i naty-
kam sie jakby na $ciane z mlecznego szkla, za ktéra kryje sie to wlasciwe
niewypowiedziane, to, co jest skoriczonoscia, to, co jestem pewien, nigdy
dla mnie nie bedzie do poznania. Wydaje sie tuz! (BD 45).

Portez inny fragment: ,troche to wszystko czarno-biate, troche technikolor jak z filméw podrézniczych
panoramowych Fitzpatricka, troche jak z opiséw Roberta Ludwika Stevensona lub Melville’a. A jako ze
ani morza, ani tropikéw nigdy nie widziatem, pewnie to byto w rezultacie podobne do obrazéw Doua-
niera Rousseau” (BD 123-124).

Na ten temat zob. A. Niewiadomski, ,Jeden jest zawsze ostrzem”...
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To nie jedyna tego typu uwaga. Nieufnos¢ pojawia sie juz u progu rozwazan
dotyczacych artyzmu i jest werbalizowana jako strach przed ,przymusem
sztuki”, ktéra wszystko , komponuje”, uktada w ,ciagi”, ,zaookragla” (Czuwa-
nie i stypa, BD 727). Haupt notuje te uwagi na marginesie refleksji nad poetyka
opowiadania, ale gdzie indziej, poréwnujac martwe, bezglowe cialo zolnierza
do rzezby, pisze jednoczesnie o ,niemocie obrazu”, ,élepocie wiersza” i ,mar-
twocie rzezby”. Kazdy z tych trybéw artykulacji Swiata jest ufomng manifestacja
usitlowan twoércy: ,Mitologia sztuki: udajacej zycie, ale ograniczonej kompozy-
cji, pominiecia szczegdtu, prymitywu, schematu, ograniczenia sie do esencji,
akcentéw, rodzaj amputacji dokonanej umyslnie, z zamiarem” (BD 348). Poszu-
kiwania prowadzone w obrebie sztuk wizualnych wpisuja sie wiec w szerszy
plan Haupta: restytucji zdolnosci wyrazania, ktéra rezygnowataby z nazbyt
agresywnych realizacji i udziwnien, charakterystycznych dla awangardy czy
- szerzej - pierwszego etapu nowoczesnosci, na rzecz zderzania wlasciwosci
sztuki dawnej i jej wspolczesnych wcieleni (w postaci gléwnie filmu, architek-
tury modernistycznej i fotografii).

Wychodzac od uwag Haupta w cytowanym wyzej JezdZcu bez glowy, mozna
doskonale uchwyci¢ mechanizm dialogu pisarza z jedng ze sztuk, a takze mecha-
nizm dzialania subsydiarnosci w obrebie réznych sztuk wizualnych i literatury.
Obraz ludzkiego trupa skonfrontowany z rzezba Nike z Samotraki i refleksja doty-
czaca niewystarczalnosci takiej konfrontacji znajduja swoje dopelnienie w Szpicy,
gdzie truchlo koniskie widziane jest jak metopy z Partenonu, a jednoczeénie inng
lekcja rzeczy staje sie wiersz, Baudelaire’'owska Padlina, kierujaca z kolei uwage
czytelnika w strone pokomplikowanego splotu $émierci i mitosci. Kiedy Haupt
wprowadza do swoich opowiadari rzezby, to maja one funkcjonowac jako swia-
dectwo niewyrazalnosci tego, co cielesne, nieuchwytnosci erotyzmu i $mierci,
przy czym kreuje on rézne postaci przechodzenia od zycia do martwoty. Rzez-
by, podobnie jak obrazy czy fotografie, unieruchamiajg, stwarzajac przy tym
nadzieje nie tylko na zachowanie cielesnego ksztaltu, ale tez na podgladniecie
czego$, co nie zostalo jeszcze zawlaszczone przez pornografie, a $mier¢ z kobie-
coscig i mitodcia jest tu nierozerwalnie zwiazana. Haupt po prostu szuka srodkéw
wyrazenia, zbanalizowanego juz w réznych ujeciach, zwiazku Erosa i Tanatosa,
odnowienia metafizycznego wstrzasu i epistemologicznego skandalu wobec po-
zornie oczywistych wymiarow egzystencji. Dzieje sie tak, kiedy siega po antyczne
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analogie rzezbiarskie, portretujac ciata Elektry i Anusi; kiedy cielesnos¢, krwista
zywosé nagrobnych rzezb Z6tkiewskich w kolegiacie wspélgra z cielesna tacznos-
cig bohatera i Panny; kiedy $§wietoéc¢ i cielesnosé ksieni zbiegaja sie w zestawieniu
tej postaci z Ekstazg swietej Teresy Berniniego.

Wydaje sie, ze mimo intensywnosci rzezbiarskich nawiazan Haupt nie re-
zygnuje z prob innego oswietlenia tematu $mierci i odchodzacego uczucia.
W opowiadaniu Rigor mortis niewyrazalny stan postmitosnej traumy skojarzony
zostal z obserwowanymi na fotografiach w podreczniku anatomii przypadkami
»skurczu po$miertnego”. Ten sam motyw, jednak rozbudowany, powraca na
marginesie historii dotyczacej mitlosnego zwiazku brata i siostry:

No to Nietota, azeby mi zaimponowad, zabrata mnie kiedy$ do prosekto-
rium, kiedy nikogo tam nie byto, azeby mi pokazac zwtoki. Byly to zwlo-
ki kobiece, jakiejs staruchy, zebraczki pewnie, zabrane z przytutka czy
wprost z ulicy, chudy trupek z jego ogolona czaszka, wymoczone w for-
malinie cialo koloru mahoniu z wydatnym nawet u staruszki wzgérkiem
Wenery.

I znowu po latach przyszto to nawrotem, kiedy na $wiadectwo cza-
sow pogardy ukazano nam setki, tysigce fotografii stoséw ludzkich tru-
poéw w obozach $mierci czy u rozkopanych dotéw masowych egzekucji.
Wyschle i kanciaste od kosci obciggnietych skorg, straszliwy teatr lalek,
manekinéw, zebra, piszczele, miednice, wyszczerzone zeby i golone
czaszki, szpiczaste kolana i stawy fokciowe, skéra napieta na kosciach
policzkowych, wpadte w oczodoly, zagaste oczy - i w tym ciata kobiece
bezwstydne w ich nagosci, ukazujace wlasnie 6w sterczacy wzgoérek We-
nery. Widoki jakby z obrazu jakiego$ mistrza z quattrocenta, géry zwlok
jakby w ruchu, jakby podnoszacych sie z ziemi, powstajacych z martwych,
by pojsc¢ ttumem, zdazy¢ diugim wijacym sie wezem ku dolinie sadu osta-
tecznego (BD 514-515).

Anatomiczne szczeg6ly, ich porazajaca naocznosé, fotograficzna doktadnosé
dokumentagiji [il. 29] obnazaja dysonans pomiedzy ciatem pojedynczym, ob-
darzonym uczuciem, niepowtarzalnym a masowoscia zbrodni, zafundowanej
przez zdegenerowang nowoczesnosc¢.
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Il. 29. Masowy gréb w nazistowskim
obozie Bergen-Belsen, sfotografowany
przez zotnierza brytyjskiego po wyzwo-
leniu obozu w kwietniu 1945 roku
Zrédto: United Kingdom Armed Forces;
Imperial War Museum id# BU 4260
(http://www.bergenbelsen.co.uk/pages/
Database/MassGravesPhotographs.
asp?MassGravelD=3&PhotographsID
=402&index=6, Public Domain, https:/
commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=10865574)

Charakterystyczne, ze Haupt nie positkuje sie zadnym wspoétczesnym od-
niesieniem malarskim, wraca do mistrzéw quattrocenta, zapewne do Luki
Signorellego [il. 30], co zreszta stanowi nie tyle wierng prébe przekladu inter-

semiotycznego, ile przejaw estetyzacji $mierci.

Andrzej Niewiadomski

II. 30. Luca Signorelli, Zmartwych-
wstanie ciatem, ok. 1500, kaplica
Saint Brizio, katedra w Orvieto
Zrédto: https://upload.
wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/35/Signorelli_
Resurrection.jpg
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Jak zwykle, niewystarczajacej w obliczu i katastrofy - kluczowej dla wieku XX,
inieumiejetnosci precyzyjnego wskazania istoty wlasnych uczug, i nieobecnosci
jezyka rozréznien pomiedzy tym, co ogélne i tym, co poszczegolne?s. Smieré
jestjedna z owych Hauptowskich rzeczy niewyrazalnych, a jej literackie , opra-
cowywanie” wspomagane zostaje juz nie tylko przez motywy rzezbiarskie,
ale takze przez dziwne zderzenie fotografii i malarstwa tworzace péZnonowo-
czesne teatrum zaglady (i zmartwychwstania, majgcego swoje Zrédto w mitosci
odkupienia).

Haupt prébuje jednak ,odkupic¢” przeszle inaczej: przez uwaznosé wymyka-
jaca sie szablonowi kazdej ze sztuk. W Szpicy zdazanie ku $mierci przybiera po-
sta¢ ,tropienia wroga” przez zolnierza zwiadu. Niewyrazalnos¢ rytu przejscia
sproblematyzowana zostata tu jako niedoskonalo$é nie tylko pojedynczego oka:
,Choébym miat tysigc oczu, to i tak to nie pomoze, bo on, bo wrég roztopit sie
w terenie i moim tysigcem oczu go nie wypatrze, nie wyszukam w polu. Ja mam
$ciggnac na siebie ogier” (BD 596). Uwaznos¢ jest czyms, co wykracza poza gra-
nice sztuki, ale w swej doskonatej postaci stanowi ideal nie do zrealizowaniazé.

Pisarz niejako bierze na siebie $wiat w jego dynamicznym formowaniu sie
i przemijaniu, zaréwno malarstwo, jak i rzezba, architektura, fotografia, film
stanowia tylko wycinki (przy tym zredukowane) obserwowanego, sa swoi-
sta bronia, ktéra skazuje na przegrana, co nie znaczy, ze nie nalezy podejmo-
wacé wysilku jej uzycia. Jednakowoz element dominujacy stanowi tu dyskurs
o niemoznosci obejmujacy wszystkie role, w jakich wystapity w prozie Haupta
sztuki wizualne: jako techniki szkicowania, malowania, rzezbienia, budowa-
nia, teatralizacji, ktérych przywotanie wspomaga sztuke wyrazu, jako element
dziatann hamujacych procesy unifikacyjne, sygnat ,unieruchomienia”, ktére
- niejako zamiast doswiadczenia epifanicznego - sugeruje obecnos$¢ niewy-
razalnego i jego glebie, a takze akt utrwalenia tego, co minione, i tryb szyfro-
wania traumatycznych doznan. A jednak stanowia one tylko czastke obser-
wowanego, z jednej strony sg préba penetrowania nieznanego, z drugiej zas

Na temat innych, réwnie ztozonych (a nawet subtelniej zarysowujacych obraz wzajemnego przenika-
nia, bo odsytajacych takze do hermetycznego szyfru prywatnej traumy) konfrontacji sztuk wizualnych
iliteratury w prozie Haupta, zob. tamze — podrozdz. Ptaki: od hasta do nadziei sztuki.

Por. fragment zinnego opowiadania: ,Chciatbym mie¢ wiecej oczu, azeby sobie pouwazad na wszystko,
ale trudno, nie da rady” (BD 405).
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natlok skonwencjonalizowanych odniesierr wizualnych zaciemnia horyzont
poznawczy spraw ostatecznych, o ktérych moéwi sie w Szpicy, nie pozwala skon-
centrowac sie na kluczowym momencie, momencie przegranej artysty-pisarza
ustanawiajacym jednoczesnie - i paradoksalnie - jego wygrana. Hauptowskie
przywolania plastyczne maja przystuzyc sie tej wygranej. Lawina utrwalonych,
,skomponowanych” obrazéw stanowi bowiem co$ w rodzaju ,,przymiarki” do
widzenia rzeczywistego, ale tez poprzez swoja symulacyjnosc¢ ostabia w pew-
nym sensie takie zdolnosci. O tym jednak, o szansach, prawdziwych badz
iluzorycznych, moze powiadamia¢ tylko, préobujacy zminimalizowac straty
nowoczesnosci, literacki, na poty eseistyczny, dyskurs opowiadan, podwaza-
jacych - tak jak tryb ujmowania wizualnosci w konwencje - wlasne, zamkniete
i skoriczone, formy.
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Summary

Paradoxes of the Relationship between Literature and Visuality
in Zygmunt Haupt’s Prose Writings

Visual arts are the natural interpretative context of the prose work of Zygmunt
Haupt, the author who, apart from writing, dealt with painting, drawing and
graphics. The mechanisms of painting vision can easily be captured in his sto-
ries, but it is worth remembering that he understood plastic art very broadly,
including not only painting and sculpture, but also architecture, photography,
cinema and theater. Haupt uses these areas of art as a tool to support writing
efforts that allow: 1/ to capture the inexpressible, 2/ indicate the complexity of
the modern world, 3/ signal the trauma of past experiences. In Haupt’s prose,
visual art is also a search for the truth of things and events, emerging from the
clash of the possibilities of various conventions and artistic strategies.
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1. 31. Zygmunt Haupt, ilustracja do tekstu Wspomnienie o baterii motorowej,
,Dziennik Zotnierza” 1941, nr 376, s. 2

© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Il. 32. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

1. 33. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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1. 34. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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IIl. 35. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

1. 36. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzesniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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Il. 37. Zygmunt Haupt, rysunek dotyczacy wojny obronnej we wrzeséniu 1939 roku
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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1. 38. Zygmunt Haupt na tle wtasnego obrazu
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a
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»El Greco walit biel na chama”
Miron Biatoszewski wobec dziet sztuki

Mirona Bialoszewskiego raczej nie Iaczono do tej
pory z recepcja kultury wysokiej, a jezeli juz, to wi-
dziano w nim odbiorce muzykiz, nie konesera sztu-
ki. Miat by¢ - wedlug okreslenia Artura Sandaue-
ra - poetq rupiecis, poeta rzeszowskich swiatkéw
iikonek, wreszcie poeta jezyka ulicy, a nie literatem
nawigzujagcym do malarstwa dawnych mistrzow.
Poczawszy od debiutanckich Obrotéw rzeczy, miano
najwiekszego ,artysty” przyznawat Bialoszewski
zyciu, rzeczywistosci, nie za$ ktéremus ze znanych
malarzy, rzezbiarzy czy architektow. Pisal wiersze
o piecu, szafie, a nawet tyzce durszlakowej, nie o Gio-
condzie czy Wenus z Milo. Zaciek na suficie wydawat
mu sie znacznie ciekawszy niz wiszaca na $cianie
reprodukcja Bitwy pod Grunwaldem; ciekawszy,

W artykule wykorzystuje niektére ustalenia zawarte w mojej ksigzce:
A. Sliwa, Sztuka — percepcja — jezyk. Sfera wizualna w twdrczosci Mi-
rona Biatoszewskiego, Universitas, Krakow 2013.

Zob. S. Falkowski, Muzyka sfer ziemskich. (O niektorych funkcjach
motywow muzycznych w poezji Biatoszewskiego), ,Rocznik Towa-
rzystwa Literackiego imienia Adama Mickiewicza” R. 24 (1991 [za
rok 1989)); J. Kopcinski, Muzyka w teatrze Mirona Biatoszewskiego,
,Dialog” 1994, nr 11; tenze, Osmedeuszowe partytury Mirona Bia-
toszewskiego, ,Teatr” 1997, nr 11; J. Wisniewski, Pielgrzymowanie
i muzyka. Uwagi o wierszu ,Stara piesn na Binnarowq” Mirona Bia-
toszewskiego, ,Prace Polonistyczne” 2003 (seria 58); tenze, Miron
Biatoszewskii muzyka, Wydawnictwo Uniwersytetu todzkiego, £6dz
2004.

A.Sandauer, Poezja rupieci (Rzecz o Mironie Biatoszewskim), [w:] ten-
ze, Zebrane pisma krytyczne, t. 1, PIW, Warszawa 1981, s. 358-392.
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~chociaz jeszcze mniej zrozumialy”s. Z drugiej jednak strony, cho¢ trudno
uzna¢ Mirona za bywalca muzealnego, podczas podrézy nie omijat przybyt-
koéw sztuki, notowal swoje wrazenia, kupowat reprodukcje. Przyjaznit sie
z artystami, m.in. J6zefem Czapskim, Janem Lebensteinem [il. 43], Lechem
Emfazym Stefaniskim, Eugeniuszem Stecem, Ludmila Murawska, Halina
Oberldnder, nazywana przez poete Kicia Kocia.

Wieloletnim partnerem i wspétlokatorem Bialoszewskiego w warszawskim
mieszkaniu przy placu Dabrowskiego byl Leszek Soliniski, historyk sztuki,
malarz, ktéry w twoérczosci poety wystepuje pod skrétem imienia jako Le. To
wlasnie z nim Biatoszewski poruszal tematy zwigzane ze sztuka, tworzac zara-
zem niezwykle ciekawe $wiadectwo odbioru jej dziel. Pierwsze literackie zapisy
tych rozméw pojawiaja sie w Donosach rzeczywistosci, ale najwiecej mozna ich
odnalezé w Rozkurzu.

Opublikowany w 1980 roku tomik Rozkurz nie poddaje sie fatwym kla-
syfikacjom genologicznym. Jak niejednokrotnie zauwazali krytycy, twor-
czos$¢ Biatoszewskiego, poczawszy od Donoséw rzeczywistosci, to ,,tworczosé
bez utworéw”s, ,notowanie btyskow, skojarzen, rozmoéw, zdarzen’s, istny
rozkurz - ,uboczny produkt wiecznie pracujacego mlyna”?. Nie czas tu
rozstrzygad, czy mamy do czynienia ze wspolczesng silva rerum, dzienniko-
-notatnikiem, a moze swoistym kolazems. Najistotniejsza dla nas obserwacje
stanowi zauwazony brak gradacji, jakiegokolwiek warto$ciowania zesta-
wionych ,spiskéw cywila”, jak je okresla Bialoszewski. Rozmowy o sztuce
pojawiaja sie obok podstuchanych wypowiedzi ekspedientek sklepowych,
obok uwag o muzyce, bezpariskich psach, kosmitach, nowym mieszkaniu na
Saskiej Kepie, obok zapiséw snéw i wlasnych mysli. W zaden sposéb sie ich
nie wyroéznia.

M. Biatoszewski, Utwory zebrane, t. 8: Rozkurz, PIW, Warszawa 1998, s. 16. Dalej w przypisach Utwory
zebrane Mirona Biatoszewskiego oznaczam skrétem UZ.

L. Nicpan, Bez utworow, ,Nowe Ksigzki” 1981, nr 5, s. 24-26.

Tamze.

W. Zawistowski, Spiski cywila, ,Polityka” 1981, nr 48, s. 9.

O kolazowej strukturze prozy Biatoszewskiego pisata A. Karpowicz, Kolaz. Awangardowy gest kreacji.
Themerson, Buczkowski, Biatoszewski, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego [seria: Communi-
care: historia i kultura], Warszawa 2007.

UZ,t.8,s.97.
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Podobng prawidlowos¢ mozemy zaobserwowac we fragmentach dotycza-
cych spotkan z architektura i malarstwem w podrézy°. Jak czytamy w Szu-
mach, zlepach, ciggach, Paryznie sprostat oczekiwaniom poety. Rozczarowata go
Notre-Dame? (0, jaka mata”12), Madeleine (,, Wieje klasycyzmem, Napoleonami.
Predko ucieklem”3), zwir w Ogrodzie Luksemburskim, a plac Zgody po prostu
meczyl. Za to zaryzykowal Bialoszewski spéznienie na uméwione z Arturem
Sandauerem spotkanie w Luwrze, byle tylko dotrze¢ do ,istoty” napotkanego
po drodze dworca. Z réwna skrupulatnoscia odnotowuje zaréwno: ,wlazlem
tuw kupe w bialy dzief’4, jak i:

Na Gioconde wtedy nie popatrzalem. Troche ze wzgardy, ze taka oklepa-
na. A troche z uprzedzenia Tytusa Czyzewskiego, ktéry do Lu. powiedziat
zlodliwie o Giocondzie

- to piernik.

Az raz stanalem. Spojrzalem. Zaden piernik. Bytem tak oczarowany,
zawstydzony.

Nie, nie... Sa rzeczy, ktérych nic sie nie czepi....

Z kolei podczas - opisanego w Rozkurzu - pobytu na Wegrzech do zwie-
dzenia Muzeum Prawostawnej Sztuki Sakralnej w Szentendre (20 km od
Budapesztu) sklonita Bialoszewskiego nagta potrzeba fizjologiczna. W mu-
zeum nie bylo, niestety, toalety, za to - ,nadzwyczajnosci. Ikony z XII, XIII,
XIV wieku”¢. Poeta jednak ich nie opisuje. Znacznie dokladniej zrelacjonuje

Whnikliwa analize opiséw podrdzy w twdrczosci autora Rozkurzu przedstawita M. Czerminska, Mate
i wielkie podroze Mirona Biatoszewskiego, [w:] Pisanie Biatoszewskiego. Szkice, red. M. Gtowinski,
Z. tapinski, Wydawnictwo IBL, Warszawa 1993, s. 80-95.

Zupetnie inaczej postrzegat katedre Notre-Dame Julian Przybos. Por. H. Zaworska, Poeta — czyli ,nowe
doznawanie swiata”, [w:] taz, Sztuka podréozowania. Poetyckie mity podrozy w twdrczosci Jarostawa
Iwaszkiewicza, Juliana Przybosia i Stanistawa [sicl; i.e. Tadeusza] R6zewicza, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1980, s. 157-234. O literackiej recepcji katedry gotyckiej patrz: M. Czerminska, Gotyk i pisarze.
Topika opisu katedry, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2005.

UZ, t. 5: Szumy, zlepy, ciqgi, PIW, Warszawa 1989, s. 69.

Tamze, s. 70.

Tamze.

Tamze, s. 73.

UZ,t.8,s.149.
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natomiast wizyte w ustepie, nie pomijajac koloru Scian ani nawet napiséw,
wséréd ktoérych, ku swojemu zdziwieniu, odnalazl jeden w jezyku polskim.
Przyktady mozna by mnozyé. Andrzej Zieniewicz owo zestawianie strzep-
kéw rozmoéw, mato znaczacych zdarzen, faktéw waznych obok btahych
w, zdawaloby sie, przypadkowej kolejnosci, diagnozowat jako wynik kry-
zysu fikeji i prébe przeciwstawienia jej ,autentycznego materiatu biogra-
fii przywolywanego mozliwie bez literackiej obrébki, w formie §wiadomie
brulionowej”17.

Bogdan Owczarek, poszukujac pojemnej formuly dla niefabularnej prozy
Mirona Bialoszewskiego, do ktérej - w odréznieniu od Pamigtnika z powstania
warszawskiego czy Zawatu - zalicza Donosy rzeczywistosci, Szumy, zlepy, ciggi
oraz Rozkurz, wskazuje na pieé istotnych ,symboli” - organizatoréw sen-
su: dom, odwiedziny, dar, rozmowe, a takze sztuke®. Mozna by polemizo-
wad, czy rzeczywisécie wymienione ,symbole” daja sie zauwazy¢ wylacznie
w ,niefabularnych” utworach Bialoszewskiego i czy wobec tego wprowadzo-
ny przez badacza podzial na utwory jednolite (fabularne) i sfragmentaryzo-
wane (niefabularne) nie jest pewnym uproszczeniem. Nie da sie jednak za-
przeczy¢, ze symbole-toposy rozpoznal Owczarek bardzo trafnie, zwlaszcza
kluczowa role przyjacielskiej wymiany mysli. Oto jak badacz charakteryzuje
rozmowe:

,Rozmowa” [...] pojawia si¢ w opowiadaniach Bialoszewskiego bardzo
czesto, raz wystepuje jako zdarzenie jezykowe, ktére warto podstuchac
i zapisac ze wzgledu na interesujace wyrazenia i zwroty, drugi raz jako
konwersacja towarzyska, dajaca zadowolenie i przyjemnosc¢ uczestnikom,
wreszcie jako duchowe spotkanie i wymiana idei’.

Rozmowa zyskuje wiec w interpretacji Owczarka trojaki charakter: wydarze-
nia jezykowego, towarzyskiego i intelektualnego. Taka tez postac przybieraja
rozmowy o sztuce.

A. Zieniewicz, Mate iluminacje. Formy prozatorskie Mirona Biatoszewskiego, PIW, Warszawa 1989,
s.36-37.

B. Owczarek, Poza autobiografiq. O prozie Mirona Biatoszewskiego, ,Tworczos¢” 1995, nr 10, s. 77.
Tamze.
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Forma dialogu, jaka Biatoszewski wybrat do rozwazan o sztukach pla-
stycznych, chetnie postugiwali sie juz starozytni, a pdZniej renesansowi te-
oretycy sztuki. Warto przypomniec¢ chociazby Dialog o malarstwie Paola Pino
(1548), Dialog o malarstwie zatytutowany , Aretino” Lodovica Dolce (1557) czy
Dialog dotyczgcy btedow i niewtasciwosci, jakie popetniajq malarze przedstawiajg-
cy historie Giovanniego Andrei Gilio da Fabriano (1564)20. W zaleznosci od
decyzji autora dialogu, jeden z rozmoéwcéw moégt pelnic role dominujacego
badz tez obaj interlokutorzy aktywnie uczestniczyli w wymianie pogladow.
Cel w obu przypadkach pozostawal niezmienny - przekonac¢ odbiorce do
gloszonych racji.

Wobec tak zarysowanej tradycji dialogu dotyczacego malarstwa rozmo-
wy Mirona z Le. sytuuja sie calkowicie osobno. Przede wszystkim nie sluza
formulowaniu teorii sztuki, ale chodzi w nich o wyrazenie przezycia este-
tycznego. Dokumentuja wrazliwosc¢ i dociekliwo$é odbiorcza. Sa, co najwaz-
niejsze, rozmowa, zapisem zywego, méwionego jezyka, ze wszystkimi tego
konsekwencjami. Echo dawnych teoretycznych dialogéw pobrzmiewa w kre-
acji postaci Le., ktory jako historyk sztuki i malarz [il. 46-47], odgrywa role
znawcy, objasnia, ttumaczy. Swoje sady wypowiada arbitralnie, pelni role
przewodnika. Wchodzi do miejsc niedostepnych zazwyczaj zwiedzajacym,
jak np. do muzealnego magazynu?'. Zreszta, nie tylko przekracza jego prog,
ale tez informuje pracownice muzeum, kogo przedstawia portret - ,Od razu
wciagnely do katalogu”22.

W spisie obrazéw eksponowanych na indywidualnej wystawie Leszka
Soliniskiego w 1966 roku przyciaga uwage jeden z pierwszych wymienio-
nych na liscie, a mianowicie Z EI Greco - jedyna praca jawnie nawigzujgca do
tworczosci innego artysty. Henk Proeme, partner malarza, prototyp postaci
Miska Holendra z prozy Bialoszewskiego, podaje, ze obraz przedstawiat ko-
pie z El Greca. Poniewaz jednak praca zostata skradziona, z samego tytutu
nie spos6b wywnioskowad, ktére konkretnie dzielo zainspirowalo malarza
z Zarnowca.

Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, wyb. i oprac. J. Biatostocki, PWN, Warszawa 1985,
s.195-228.

UZ,t.8,s.166-167.

Tamze, s. 167.
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W Rachunku zachciankowym Mirona Bialoszewskiego réwniez mozemy od-
nalez¢ utwoér odwotujacy sie do dzieta El Greca - Mosty pierworodne i EI Gre-
co wybawiajgcy. Najprawdopodobniej, cho¢ tytul nie zostal wyrazony wprost,
wiersz stanowi poetyckie nawigzanie do Adoracji Imienia Jezus, obrazu olejnego
o wymiarach 140x110 cm?? powstatego w latach 1577-1579, przechowywane-
go w Monasterio de San Lorenzo de El Escorial w Hiszpanii, znanego réwniez
pod tytutami Sen Filipa II, Alegoria Swigtej Ligi oraz Sqd Ostateczny [il. 39].

Mosty pierworodne... odbiegaja jednak od typowej ekfrazy. Jak trafnie zauwa-
zyla Anna Klamecka: ,operujac malarskoscig, wykraczajg poza nig w strone
artykulacji przezycia intymnego”24. Bialoszewski aluzyjnie odnosi sie tylko do
wybranego fragmentu dziela, mostu zwiericzonego brama, ktéry na obrazie
znajduje sie w centralnej partii tla. Plan pierwszy za$, przedstawiajacy grupe
kleczacych postaci, m.in. kréla Filipa II, weneckiego doze, papieza i Don Juana
de Austria, zostal w wierszu catkowicie pominiety. A moze raczej zastapiony au-
toportretem poety ,z sercem do $ciany”. Autor Rozkurzu wybiera wiec szczegot
zamiast ogotu, fragment wiekszej catosci. W tym kontekscie i wiersz z Rachunku
zachciankowego moglby, jak obraz Solinskiego, nosic¢ tytut Z EI Greco. Ta obecnosé¢
motywow z El Greca zaréwno u Solifiskiego, jak i Bialoszewskiego dowodzi, ze
malarz z Krety musial by¢ im obu bliski. Nie zaskakuje wiec, ze to m.in. o jego
plotnach wlasnie bedq rozmawiaé¢ Miron i Le., bohaterowie Rozkurzu.

Punkt wyjscia do rozmowy o sztuce stanowi w Rozkurzu zazwyczaj repro-
dukcja dzieta. Dialogi dotyczace obrazéw El Greca zostaly wprowadzone w nar-
racje w podobny sposéb. Zacytujmy dwie rozmowy, ktére odbyly sie po po-
wrocie Mirona z Budapesztu, podczas wspélnego z Le. ogladania reprodukcji:

Przy ogladaniu plakatowych reprodukcji El Greca z Budapesztu Le.:
- to przeostrzenia, te faldy nie moga by¢ az tak biafe.
Jana drugi dzien:
- zajrzalem do notatek, mam zapisane: grzbiety fald bialawe.

W tych samych latach El Greco wykonat réwniez mniejsza wersje obrazu (57,8x34,2 cm) technika olejng i tem-
pera na desce sosnowej. Praca przechowywana jest w National Gallery w Londynie. Por. M. Scholz-Hénsel,
El Greco. Domenikos Theotokopulos 1541-1614, przet. E. Tomczyk, Taschen, Kéln—Warszawa 2005, s. 25.

A. Klamecka, Aporie intymnosci. O kilku aspektach korespondencji sztuk w poezji Mirona Biatoszew-
skiego, ,FA-art” 2006, nr 4, s. 27.
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Le.

- ElI Greco walit biel na chama. Teraz sie bojg bieli. Dawniej nie. On
kiadt biel, a dopiero na tym inne kolory, dlatego tak Swieca i sa gladkie.
Tego jest grubo, ale to jest wyréwnane tym wyslizgiem?2s

[..] Plac Dabrowskiego. Le. przyglada sie rozwieszonym dwoém reproduk-
cjom El Greca.

- El Greco bije wszystko. Oryginalny. I jednoczesnie maluje, jak chce.
Ten aniot ze Zwiastowania ma pidra z indyka. Ona typowa Hiszpanka.
Jak ten aniot sie utrzymuje?

- Na obtoku, troszke nad podfoga. Ona cisneta robétke, nozyczki, o wi-
dzisz...

- To to wiadomo. Ten aniol patrzy nie na nia, a na swoja reke.

- A Duch Swiety glebiej, ale miedzy nimi, smuga po nim na niebie jak
po samolocie.

- Po Duchu Swietym zawsze sa smugi jak po samolocie. Zeby nie to
malarstwo, to w ogole... co by... co by ludzkos¢ byta wartaze.

Przytoczone fragmenty sprawiaja wrazenie zapisu rzeczywistej sytuacji
komunikacyjnej, reprezentujgcej bezposredni typ kontaktu miedzy rozmoéw-
cami (twarza w twarz), czytelnik natomiast zostaje zmuszony do przyjecia
dwuznacznej roli podstuchiwacza. Zludzenie ,prawdziwosci” powstaje gtéwnie
dzieki zastosowaniu potocznego stownictwa, zaimkéw wskazujacych, a takze
licznych elips. To, co w jezyku pisanym wydaje si¢ niedopuszczalne, jak np.
powtorzenia czasownikéw - dominuja ,by¢” i ,mie¢” - nie razi w prywatnej
rozmowie. Prosta skladnia i niewyszukana leksyka oddaja zywe tempo bez-
posredniego aktu komunikacyjnego. Natomiast zwroty kolokwialne, niosace
w sobie duzy tadunek ekspresji, w potaczeniu z wysokim tematem (malarstwo,
El Greco), zaskakuja, a moze nawet szokujg czytelnika.

Oba zacytowane fragmenty faczy malarstwo El Greca, ale w kazdym z nich
rozmowa przebiega w odmiennym kierunku. W pierwszym dialogu uwage

UzZ,t.8,s.154-155.
Tamze, s. 157.
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rozméwcow przyciaga przede wszystkim kolor - biel. Absorbuje on uwage do
tego stopnia, ze nie otrzymujemy zadnych innych informacji ani o temacie, ani
o kompozycji przedstawienia. Wiemy tylko, Ze grzbiety fald noszg biatawy od-
cien, ale to za malo, by ustali¢, jaka reprodukcje ogladaja Miron i Le. El Greco
w hiszpariskim okresie twérczosci odszedl od cieplej weneckiej tonacji barw
i ochtadzat stosowane przez siebie kolory. Biel wystepowata z reguly jako kre-
dowa badz wchodzita w ton zimnego blekitu?7. Biatawe grzbiety fald daje sie
zauwazy¢ na wielu obrazach El Greca, réwniez w Zwiastowaniu, o ktérym mowa
w drugim dialogu. Nie sposob jednak stwierdzi¢, czy w obu przytoczonych
fragmentach dyskutuje sie o tej samej reprodukcji.

Pierwsza reakcje Le. i Mirona stanowi zdziwienie, niedowierzanie - , te faldy
nie moga by¢ az tak biale”22 - wzmagane jeszcze przez obcowanie z reprodukcja.
Kolory na reprodukcjach nie zawsze wiernie odpowiadaja barwom oryginalu,
stad zaklopotanie i konsternacja. Rozstrzygniecie przynosza dopiero notatki
Mirona sporzadzone w muzeum: plakat nie ktamie [il. 40]. Reprodukcje oraz no-
tatki muzealne zdaja sie stuzy¢ jako pomoce pamieci. Nie moga zastgpic rzeczy-
wistego kontaktu z dzietem sztuki. Wobec jego braku stanowig znak oryginatu,
posrednicza miedzy nim a rozméwcami. Z koniecznosci tworzy sie wielostop-
niowa zaleznos$¢: obraz El Greca jest tematem rozmowy, ktérej uczestnicy patrza
nie na samo arcydzielo, lecz najego znak - plakatowa reprodukcje. Mieliby$my
tu wiec do czynienia z poczwérng perspektywa reprezentacji, a mianowicie
z jezykowym przedstawieniem (1) jezykowego przedstawienia (2) reprodukcji
(3) oryginatu przedstawienia plastycznego (4).

Spotkanie z dzietem sztuki poprzez reprodukcje powoduje szereg znacza-
cych zmian w procesie odbioru. Doskonale zdiagnozowat je Walter Benjamin.
Zauwazyl m.in,, ze ,reprodukcja techniczna przenosi kopie oryginatu w sytu-
acje, w ktérych oryginat sam nie mogtby sie znalezé. [...] pozwala oryginalowi
[...] spotkac sie z mitosnikiem sztuki w jego pokoju”2?. Pozornie przybliza wiec

Por. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, t. 1: Antyk. Sredniowiecze.
Renesans. Barok, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1970, s. 292.

UZ,t.8,s.154.

W. Benjamin, Dzieto sztuki w epoce mozliwosci jego technicznej reprodukcji, przet. K. Krzemien, [w:]
Studia z teorii filmu, red. A. Jackiewicz, t. 4: Estetyka i film, red. A. Helman, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1972, s. 154.
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dzielo odbiorcy, zaspokaja potrzebe jego posiadania. R6znica miedzy orygi-
nalnym dzielem sztuki a jego reprodukcja jest jednak znaczaca. Przywoltajmy
raz jeszcze slowa Benjamina: ,,Z obrazami tacza sie Scisle niepowtarzalnosé
itrwanie, z reprodukcjami - przemijalnosc i seryjnosc¢”so. Kultura nowoczesna
poprzez multiplikacje ciaga w dét sztuke wysoka. W koncepcji niemieckiego
badacza umasowienie sztuki pozbawiato dzieto aury, czyli jednostkowosciinie-
powtarzalnosci, wpisania w tradycje i historie31.

Mironi Le. nie zastanawiajq si¢ nad statusem plakatowej reprodukcji. Trak-
tuja ja uzytkowo jako medium, przekaznik. Zdajac sobie sprawe z niedoskonato-
Sci reprodukciji, pozostaja wobec niej nieufni. Le. odwoluje sie do swojej wiedzy:
,On ktadl biel, a dopiero na tym inne kolory, dlatego tak $wiecg i sg gtadkie”s2,
Miron - do do$wiadczenia wizualnego, bezposredniego kontaktu z orygina-
tem, przywolywanego w pamieci za posrednictwem sporzadzonych w muzeum
notatek: , Zajrzalem do notatek, mam zapisane: grzbiety fald bialawe”33. Plakat
z Budapesztu nie konkuruje wiec z ptétnem z muzeum. Nie zakléca niepowta-
rzalnosci budapeszteniskiego obrazu El Greca, raczej odsyla do niego, pomaga
pamieci.

Zacytowane dwa fragmenty rozmoéw Mirona i Le. o przechowywanych
w Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie (Szépmtivészeti Mtizeum) ptétnach
El Greca nie wystepuja w tomie prozy bezposrednio po sobie. Rozdziela je kilka
innych jeszcze mysli: wspomnienie biatej §ciany w mieszkaniu przy placu Da-
browskiego, wizja Boga bawiacego sie nieskoficzonoscia, opowies¢ o hinduskim
§wietym obcinajacym sobie reke, by nakarmié robaki, rozwazania o moralnosci
i sile woli, uwagi o sztuce, ktéra z jednej strony podnosi wartos¢ ludzkosci,
a z drugiej sprzyja wszelkiego rodzaju naduzyciom. W kontekscie rozmowy
o El Grecu ,walacym biel na chama” najbardziej zainteresuje nas nastepujacy
bezposrednio po niej i nieprzypadkowo, jak sie¢ wydaje, z nig zestawiony wa-
tek biatej sciany. Tom Rozkurz tylko pozornie sprawia wrazenie chaotycznie
zestawionych strzepkéw zdarzen, podstuchanych rozméw, blahych anegdot.
W rzeczywisto$ci fragmenty, czy - jak je nazywa Bialoszewski -, spiski cywila”,

Tamze, s. 156.
Tamze, s.155.

UzZ,t.8,s.155.
Tamze, s. 154.
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nabieraja dodatkowych znaczen poprzez taki, a nie inny montaz. Narrator Mi-
ron przywoluje wiec bialg, pusta $ciane, psujacy sie adapter, dni samotnosci
przy placu Dabrowskiego i Le., ktéry skwitowat skargi Mirona na odmawia-
jacy postuszeristwa sprzet grajacy krotkim: I tak wiekszych przezyc mieé nie
bedziesz”34.

Mieczystaw Porebski wlasnie w écianie, obok okna i lustra, widzial podsta-
wowa analogie obrazu. Zacytujmy:

A wiegc $ciana. Pozornie pusta, jako wyzwanie. Bo tylko pozornie. Juz
Sciana paleolitycznej jaskini kiebita sie od grzebieni zwierzecych maja-
czacych w nawisach skalnych. Pierwsze dostrzezone analogie: penetracja,
wagina, rozrodczo$é; gwarancija obfitosci. By ja sobie zapewnié wystar-
czalo to wszystko w $wietle lojowego kaganka wypatrzyé, dopetnic obry-
sem, kolorem, a potem juz tylko mnozy¢, powielac, bra¢ odciskiem dloni
w posiadanie. Ten sam mechanizm analogowy w antycznej opowiesci
o0 poczatku malarstwa - obrysowanie cieniass.

Biala $ciana i w Rozkurzu zdaje sie¢ symbolizowac twoérczy potencjal, nieograni-
czone niczym pomysly, inspiracje, natchnienia. Trzeba tylko je odnalez¢, obry-
sowac cien, czyli zapisac biel kartki.

Druga rozmowa Mirona i Le. o malarstwie El Greca nie dotyczy juz kolo-
ru. Wiasciwie problem barw, sposéb kiadzenia farby tym razem nie interesu-
je rozmoéwcow. Ich uwage przyciaga natomiast sposéb komponowania sceny,
swoboda i oryginalnos¢ artysty. Wymieniaja tytul obrazu: Zwiastowanie, stad
nietrudno sie domysli¢, ze bohaterowie ogladaja reprodukcje obrazu olejnego
(91x66,5 cm), powstatego w latach 1595-1600, przechowywanego obecnie w zbio-
rach Muzeum Sztuk Piegknych w Budapeszcie [il. 41-42].

Podstuchujmy wiec dalej. Le. i Miron zwracaja teraz uwage na poszczegol-
ne fragmenty obrazu: Marie - typowa Hiszpanke, jej koszyczek z robétkami
i nozyczkami, aniota Gabriela na chmurze, Ducha Swietego pozostawiajacego

Tamze, s. 155.

M. Porebski, Z obrazem trzeba zamieszkac, [w:] Twarzq w twarz z obrazem. Materiaty Seminarium
Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow, 22—-26 pazdziernika 2002, red. M. Po-
przecka, Stowarzyszenie Historykéw Sztuki, Warszawa 2003, s. 224.
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smuge jak po samolocie. Pomijaja jednak pozy postacii tlo, a oprécz informacji
o tym, ze Duch Swiety znajduje sie¢ w glebi miedzy Marig a aniolem, brakuje
danych na temat wzajemnego usytuowania przestrzennego poszczegolnych
elementéw. Zamiast opisu obrazu - ekfrazy - otrzymujemy swiadectwo drogi
ogladu, relacje z procesu odbioru dzieta sztuki. Przy tym, co warto podkresli¢,
zatrzymujemy sie w miejscach przyciagajacych wzrok, intrygujacych badz bu-
dzacych zdziwienie odbiorcy, ktéry niekoniecznie musi by¢ historykiem sztuki.
Opis jest fragmentaryczny i niewiele méwi komus, kto nie ma przed oczami
reprodukcji. Z drugiej jednak strony zdaje si¢ on na tyle kompletny, ze mozemy
bezblednie zidentyfikowad, o ktéry obraz - El Greco namalowal przeciez nie-
jedno Zwiastowanie - chodzi.

Malarz z Krety wykonatl co najmniej dziesie¢ prac przedstawiajacych temat
zwiastowania. Sposéréd nich najblizsze obrazowi z Budapesztu jest Zwiastowa-
nie z Toledo, powstale okoto 1600 roku (olej na piétnie, 128x83 cm). Mozna na
nim zobaczy¢ wszystkie elementy wymienione przez Le. i Mirona: koszyczek
z robétkami i nozyczkami, smuge po Duchu Swietym ,jak po samolocie”, aniota
na obtoku. Jednak tonacja tego obrazu pozostaje nieco ciemniejsza. Pozostatych
Zwiastowan El Greca nie da sie juz pomyli¢ z wersja z Budapesztu. Smuga po
Duchu Swietym wystepuije jeszcze tylko na Zwiastowaniu z Thyssen-Bornemisza
Collection z Madrytu (1597-1600, olej na pi6tnie, 114x67 cm), ale w koszyczku
brak nozyczek. Podobnie koszyczek z rob6tkami, ale bez nozyczek, odnajdziemy
na obrazie z Museo de Bellas Artes z Bilbao (1596-1600, olej na ptétnie, 113,5%66
cm) i, najbardziej chyba znanym, Zwiastowaniu z Museo del Prado z Madrytu
(1596-1600, olej na ptotnie, 315x174 cm).

Bialoszewskiego interesuje przede wszystkim mimetyczna funkcja sztuki.
Przypomnijmy chociazby pytanie Le.: ,Jak ten aniof si¢ utrzymuje?”3¢ oraz spo-
strzezenia dotyczace wplywu warunkéw lokalnych na wyobraznie artysty: , Ten
aniot ze Zwiastowania ma pidra z indyka. Ona typowa Hiszpanka”37. Uwaga
odbiorcy skupia sie wiec na tym, co znajome, znane z doswiadczenia badz dajace
sie skojarzy¢ z czyms$ utrwalonym w pamieci. Przywolajmy fragment z Szumduw,
zlepow, ciggow:

UzZ,t.8,s.157.
Tamze.
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1. 39. El Greco, Adoracja Imienia Jezus, 1577-1580, olej, ptétno, 140x110 cm. Chapter House,
Monasterio de San Lorenzo de El Escorial

Zrédto: The Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM), distributed by
DIRECTMEDIA Publishing GmbH (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_056.jpg)
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1l. 40. Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk Proeme
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1. 41. Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapeszcie
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk Proeme
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Il. 42. El Greco, Zwiastowanie, 15951600, olej, ptétno, 91x66,5 cm, Muzeum Sztuk Pieknych

w Budapeszcie

Zrédto: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:El_Greco_-_The_Annunciation_-_Google_Art_
Project.jpg
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a1

Arturowi S. bylo ciggle za goragco w wydrach. Na wystawie stu obrazéw
Utrilla miedzy pluszowymi balaskami przeciskalismy sie kazdy ze swoim
paltem przed soba. [...]

Widzowie byli zajeci sprawdzaniem, jaka to ulica. I to wszyscy,
i przy kazdym Utrillu. Ale potem zrozumialem na przykladzie War-
szawy, ze to powszechne. Mnie tez obchodzilo, jaka ulica jest tu i tu
na obrazkus3s,

W przypadku zapiséw rozmoéw o sztuce z Le. ,obchodzi” Bialoszewskie-
go jednak znacznie wiecej niz tylko to, co ,na obrazku”. Pasjonuje go prze-
de wszystkim jezyk - potoczne zwroty i powiedzonka charakterystyczne
dla méwionej odmiany jezyka, kolokwialny styl wypowiedzi pozostajacy
w sprzecznosci z wysokim tematem rozmowy. Punkt wyj$cia stanowi dzie-
to sztuki, ale wydaje si¢ ono tylko pretekstem do zaprezentowania zywio-
tu jezyka. Stad zamiast prostej, przezroczystej jezykowo, informacji, ze El
Greco faworyzowatl biel, duzo jej nakiadal, otrzymujemy wypowiedz, ktéra
przyciaga uwage ze wzgledu na swa konstrukcje: ,,El Greco walit biel na
chama”39,

Dwutomowy Stownik frazeologiczny jezyka polskiego pod redakcja Stanistawa
Skorupki nie odnotowuje wyrazenia ,wali¢ co na chama”. Odnalez¢é mozemy
jedynie przestarzaly zwrot ,wali¢ co na kogo” w znaczeniu , spychac, zwala¢”4o.
Jednak w interesujacym nas przypadku, jak wynika z kontekstu, wyrazenie
przyimkowe ,na chama” pelni role nie dopelnienia, ale okolicznika sposobu.
Dopiero w najnowszym Wielkim stowniku frazeologicznym PWN z przystowiami
znajdujemy zwigzek frazeologiczny ,robi¢ co$ na chama, na grande”, co ozna-
cza ,robic¢ co$ obcesowo, gwattownie, brutalnie, bez ukrywania intencji, czesto
z uzyciem sily”41. Czy El Greco rzeczywiscie ,gwattownie”, ,brutalnie” i ,z uzy-
ciem sily” ,walil” biel na pt6tno to kwestia, ktéra wypadaloby opatrzy¢ duzym

UZ,t.5,s.71-72.

UzZ,t.8,s.155.

S. Skorupka, Stownik frazeologiczny jezyka polskiego, t. 2: R—Z, Wiedza Powszechna, Warszawa 1974,
s.503.

Wielki stownik frazeologiczny PWN z przystowiami, oprac. A. Ktosifnska, E. Sobol, A. Stankiewicz, Wy-
dawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 444.
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znakiem zapytania. Le. chodzilo raczej o to, ze malarz nie obawial si¢ znacz-
nego nagromadzenia bieli i w tym sensie dzialal ,,obcesowo”, ,na chama”. Co
ciekawe, wyrazenie to bylo, jak sie wydaje, na trwale wpisane w jezyk samego
poety. Musialo by¢ mu bliskie, skoro postuzyl sie nim w jednym z wywiadoéw.
Opowiadajac o wyprawie statkiem , Stefan Batory” dookota Europy, nazwat ja
konsumowaniem na chama $§wiata”2.

W przywolywanym wczesniej fragmencie o wegierskim muzeum ikon
wspominatam, ze Miron z réwna szczegélowoscia relacjonuje wizyte w mu-
zeum i w toalecie, zwraca uwage na piekno ikon i na napisy w ubikacji, w tym
jeden w jezyku polskim. Otéz polski napis, ktérego wéwczas nie cytowatam,
brzmi nastepujaco: ,Nie mysl, chamie, Ze srasz smalcem. / Nie wycieraj dupy
palcem™:3. Mimo dosadnosci jezyka tekst nie razi odbiorcy. Bardziej niz jego
tres¢, wpisujaca sie w ,poetyke” napiséw klozetowych, zaskakuje to, ze w we-
gierskiej toalecie mozna zobaczy¢ napis w jezyku polskim. Sfera kloaki i sztuki
pozostaje jasno rozgraniczona. W rozmowach o sztuce Mirona z Le. wszystko
zaczyna sie komplikowad, mieszaé, wzajemnie na siebie naktada¢. O dzietach
sztuki moéwi sie jezykiem niskim, niedbatym, potocznym. Zdanie: , El Greco
walil biel na chama” jest tego najlepszym przykladem.

Nieprzystawalnosé stow do kontekstu moze szokowac czytelnika, a w kaz-
dym razie zwraca jego uwage. Jednak czy tylko o to chodzito? W Pracy magi-
sterskiej pisanej dla Agnieszki Kostrzebskiej-Petelskiej Bialoszewski dos¢ jasno
sformulowal swa strategie - by¢ jak najblizej zycia, jak najblizej jezyka. Zacy-
tujmy znaczacy fragment:

Biatoszewski jako wtasciciel (tak méwi) catego polskiego jezyka, bo i ca-
tego zycia [...], nie uznaje coraz wigcej omijania stéw brzydkich [...]. Sam

27

dawniej brzydzit sie stowem , pierdzi¢”. Teraz uwaza. Skoro trzeba. Mo6-
wig? Méwia. To nie pisa¢? Pisa¢ - wszystko, co méwia, co robig#.

M. Biatoszewski — nagranie gtosowe, Muzeum Literatury w Warszawie, Dziat Foniczny, nrinw. M.00957.
UzZ,t.8,s.150.

M. Biatoszewski, Praca magisterska. Cyt. za wywiadem: A. Kostrzebska-Petelska, ,Rzeczywistosc to
artystka”, rozm. T. Sobolewski, [w:] Miron. Wspomnienia o poecie, zebrata i oprac. H. Kirchner, Tenten,
Warszawa 1996, s. 220 (tu réwniez karty z rekopisu Pracy magisterskiej napisanej przez Mirona Biato-
szewskiego dla Agnieszki Kostrzebskiej — tamze, s. 216, 219, 221).
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Autor Donosow rzeczywistosci, jesli nawet zatrzymuje sie w swojej tworczosci
przy dzietach sztuki, nie czyni tego wylacznie dla nich samych. Przy dziele
sytuuje odbiorce. U Bialoszewskiego arcydzieto nie istnieje bez widza - kogos,
kto bedzie patrzyl, podziwial, ale tez nazywal, opisywal, dzielit sie¢ swoimi
spostrzezeniami z kims obok. Tym samym spotkanie z dzietem sztuki to jed-
noczesnie spotkanie z jezykiem, najlepiej codziennym, barwnym, pelnym kolo-
kwialnych zwrotéw i indywidualnego stownictwa, a wiec tym najblizszym rze-
czywistosci. Przemieszanie kultury wysokiej z niska, oryginalu z reprodukcja,
muzeum i toalety moze by¢, wbrew pozorom, bardzo odkrywcze. Czy nie tak
wtlasnie malowat El Greco, wlaczajac profanum w sfere sacrum, tworzac skrzyd-
fa aniota z piér indyka? Czy nie podobnie czynia archeolodzy, rozpoczynajgc
poszukiwania najcenniejszych zabytkéw wiasnie w kloace? Zreszta niejedna
§redniowieczna latryna kryla w sobie peretke.

Uwagi nad Zwiastowaniem El Greca zamyka mys$l natury ogélnej: ,Zeby
nie to malarstwo, to w ogdle... co by... co by ludzkos¢ byla warta”s. Autor
Szumdw, zlepdw, ciggdw nawigzuje tu, jak sie wydaje, do jednego z wierszy
Cypriana Kamila Norwida o incipicie Co znaczytaby ludzkosé.... O ile jednak
autor Idgcej kupi¢ talerz pani M. widzial ratunek dla $miertelnego cztowieka
w obecnym w nim pierwiastku boskim - ,,Bo jak obraz bez mysli sam siebie
zagladza, / Tak ludzkoé¢ bez boskosci sama siebie zdradza”¢ - o tyle Biato-
szewski ukazuje inne rozwiazanie: malarstwo. Doceniajgc kulturowa wartosé
sztuki, pisze na kartach Rozkurzu jej historie, ale zupelnie inng niz ta z pod-
recznikoéw, syntez czy zaryséw - historie sztuki alternatywna. Dziatalnosé
artystyczna potraktowana w niej zostaje jako Zrédto tematéw do plotek. Na
zasadzie anegdoty, ciekawostki czy sensacji przywotuje poeta m.in. egipski
posag kobiety-faraona Hatszepsut z brodg, ruchome kamienne peruki na po-
sagi, umozliwiajace nadgzanie za moda portretom starozytnych Rzymianek.
Interesuje go to, co zazwyczaj pomijane lub dyskretnie przemilczane - sztuka
od zaplecza, proces tworzenia dzieta. Bialoszewski pisze o drugiej stronie
procesu twoérczego, ktéra nie ciekawi - skupionych zazwyczaj na dziele ar-
tysty - krytykow i historykéw sztuki. Niczym dekonstrukcjonista wybiera

UZ,t.8,s.157.

C.K. Norwid, [Co znaczytaby ludzkosc...], [w:] tenze, Poezja i dobroc¢. Wybdr z utwordw, PIW, Warszawa
1977,s.572.
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modelke, a nie malarza; to, co prywatne - zamiast tego, co oficjalne; pracownie
- zamiast sali wystawowej.

Podobnie jak proces tworzenia, zajmuja tez poete odbiér i obieg dziet sztuki.
Zacytujmy fragment, tym razem nie rozmowy, lecz teoretycznych rozwazan
Mirona:

Dzielo sztuki nie jest ustalone raz na zawsze. Samo si¢ zmienia, krusze-
je w fakturze farb, stéw. I zmienia mu sie otoczenie. I odbiorcy. Faluje
jego powodzenie. I zrozumienie. Odbidr dziela sztuki ma za zycia autora
niejaki wplyw na autora. A wiec niejaki wplyw na jego sztuke i na jego
dzielo juz niby zakoniczone. Po $mierci, zdawaloby sie, Ze wplywu mie¢
nie moze, a jednak co$ jest47.

W paru zdaniach Bialoszewski kresli niezwykle trafny i nowatorski program
historii sztuki widzianej z perspektywy artefaktu, a nie twércy, z gléwnym
akcentem postawionym na odbidr, a tym samym na zmiennoéc¢4e. Proponuje
swoistg rewolucje, odwroécenie porzadkow.

Nalezatoby wiec teraz odwréci¢ perspektywe i zapytac juz nie o Biato-
szewskiego sposoby percepcji dziet sztuki, ale o to, jak sztuka oddziatuje na
poete i jego spos6b patrzenia. Jak sie okazuje, Swiadectw takiego wptywu
odnalezé mozna catkiem sporo. Kierowca autobusu ma diugie wlosy ,jak
z Rafaela”9, most kolejowy przypomina nowoczesna rzezbes9, spadochro-
niarze przywodza na mysl Ikara z obrazu Breughla®, zas wyjatkowy, ciem-

UZ,t.8,s.148.

Podobne spojrzenie na przebieg procesu artystycznego, z tym ze w ramach teorii literatury, a nie sztuk
plastycznych, zaproponowat Hans Robert Jauss. Uwazat on za niezbedne, by historia literatury badata
zaréwno twdérczosé, jak i jej czytelniczy odbidr i nie pomijata komunikacyjnych funkcji dziet literackich.
Niemiecki romanista opublikowat swoje badania w osobnej broszurce juz w 1967 roku, a w trzy lata péz-
niej wydat ksiazke Literaturgeschichte als Provokation, ktérej fragment w polskim przektadzie zamiescit
,Pamietnik Literacki” (H.R. Jauss, Historia literatury jako wyzwanie rzucone nauce o literaturze, przet.
R. Handke, ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 4, s. 271-307). Catkiem mozliwe, ze Biatoszewski zapoznat
sie z my$lg Jaussa. Przektad catosci wyszedt juz po $mierci poety: H.R. Jauss, Historia literatury jako
prowokacja, przet. M. tukasiewicz, Wydawnictwo IBL, Warszawa 2000.

UZ,t.8,s.43.

Tamze, s. 59-60.

Tamze, s. 78.
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nozielono-zo6lty kolor nieba - dawne malarstwo. Le. koryguje uwagi Mirona,
czasem je precyzuje, np. laczac wspomniany kolor z twérczoscig Turnera.
Zwraca tez przyjacielowi uwage: ,A ty tak teraz widzisz, bos sie napatrzyt
na malarstwo, a to wyostrza spojrzenie, zmienia”52. Wtasnie dzieki wycéwi-
czonemu w muzeach oku wychylajace sie z okien glowy mieszkancéw bloku
skojarzy Biatoszewski z chimerami z Notre-Dame53, za$ wspélpasazerke
windy - z bizantyniska Madonng lub cesarzowa Teodora z mozaiki zdobiacej
bazylike San Vitale w Rawennie. Biatoszewski, postugujac sie poréwna-
niem: ,co$ jest jak cos”, ,,cos$ przypomina co$”, ,cos jest czyms”, taczy to, co
przecietne i zwyczajne z tym, co wyjatkowe i oryginalne - codziennos¢ ze
sztuka.

O czym moze $§wiadczy¢ zauwazona w tworczosci autora Byfo i byto tenden-
cja do odkrywania w rzeczywistosci odbicia dziet sztuki? Czym tlumaczy¢
liczne artystyczne poréwnania i skojarzenia? W Pracy magisterskiej pisanej
dla Agnieszki Kostrzebskiej-Petelskiej Bialoszewski nazwal rzeczywistos¢
najlepsza artystka i zdecydowanie orzekl, Ze wszystko moze by¢ poezjas4.
Zauwazanie w tym, co zwykle, odbicia sztuki staje si¢ raczej rodzajem umie-
jetnosci, ktéra mozna okresli¢ jako wrazliwosé¢ czy - po Norwidowsku - czu-
tosé. Te kompetencje daje sie dostrzec juz w debiutanckich Obrotach rzeczy,
gdzie w zwyklych przedmiotach zawierat si¢ kosmos, ozywaly drewniane
$wiatki w kosciétkach Rzeszowszczyzny, a zwyczajne kobiety z przedmies¢
i przedwojennych warszawskich kamienic zmienialy sie w Madonny i Swiete.
W Rozkurzu poréwnania ida juz w strone nie tyle sakralizacji rzeczywisto-
§ci, ile raczej - po rozmowach o sztuce z Le. - odszukiwania w niej sladéw
sztuk pieknych. Spotkanie Mirona Biatoszewskiego ze sztuka odbywa sie wiec
nie jedynie podczas zwiedzania zagranicznych miast, wizyt w muzeum czy
w domowym zaciszu nad reprodukcjg, ale moze nastapi¢ w kazdej chwili
i wszedzie. Wystarczy tylko mieé¢ ,,czulos¢”, jak powiedzial kiedys poecie Le.,
wrazliwosé wszystkiego, a Bialoszewskiemu tego podstawowego warunku
odbioru dzieta sztuki nigdy nie brakowato.

Tamze, s. 154.
Tamze, s. 87.
Por. A. Kostrzebska-Petelska [wywiad], ,Rzeczywistosc to artystka”, s. 218-220.
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Summary

‘El Greco’s White Dollops’
Miron Biatoszewski on Art

Miron Bialoszewski (1922-1983) - creator of amateur, experimental theatre, poet,
as well as a prose writer - was mostly considered as the inventor of new way
in expressing the world in language. The spoken word was said to be his en-
vironment. There also appeared some articles and publications about the role
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of music in Bialoszewski’s works. I thought then, what about eyesight, almost
forgotten by critics?

Close reading of Bialoszewski’s works proves that the visual sphere can
not be marginalized. Saying visual sphere, I mean not only widely understood
art, but media and pop culture phenomena. The questions about visual sphe-
re are bilateral. They refer to Bialoszewski’s perception of reality, art, architec-
ture or urbanization and, at the same time, to the way in which art and media
influence his sensibility. But the most unique feature of relation between Biato-
szewski and art is that the visual sphere appears by the medium of language.
Characters of one of Bialoszewski’s prose, Rozkurz, do not look at works of art
(for example paintings of El Greco) - they talk about them. The most interesting
problem that appears in these conversations is the perception of the work of art.
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1. 43. Miron Biatoszewski podczas przeprowadzki z ul. Poznanskiej na pl. Dgbrowskiego w War-
szawie niesie obrazy Jana Lebensteina, m.in. Kobiete w oknie, podarowane mu przez artyste, 1958,

fot. Irena Jarosinska
Osrodek KARTA
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Il. 44. Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kabaret: piesni
na krzesto i gtos, Teatr Osobny, Warszawa 1958, fot. Adam Broz
Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Il. 45. Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kordian Teatru
Osobnego, Warszawa 1961, fot. Adam Broz

Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie
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1. 46. Leszek Solinski, Teatr u Mirona Il, przed 1966 r., olej, tektura, 66,5x50,5 cm
© Henk Proeme
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1. 47. Leszek Solinski, Lilie, przed 1966 r., olej, dykta, 80,4x40 cm
© Henk Proeme
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Anachroniczna awangarda,
czyli sztuka Tadeusza Brzozowskiego

W Zakopanem po drugiej wojnie niewiele posta-
wiono blokéw, zaledwie kilkadziesiat, wcisnietych
miedzy gory, drewniane chaty i murowarice ze spa-
dzistymi dachami. Rodzinne murowarce wyrosly
na szlachetnych resztkach stylu zakopianskiego,
bloki na resztkach nieszlachetnych, ale nadal wi-
docznych. Niewiele znaleZ¢é mozna miejsc w Polsce,
gdzie nowoczesnos¢ tak sie karykaturalnie przebie-
ra, tak udaje zwiazki z tradycja, jak w Zakopanem.
Drewniane wykonczenia gérnych pieter, pseudo-
wykusze, strome okapy blokow irytowaé musiaty
i tradycjonalistéw, i modernizatoréw, poniewaz
uzmystawialy zestawienie dwéch fatszywych to-
néw - regresu i progresu. Dlaczego fatszywych?
Regres, czyli powstrzymanie nowoczesnosci, juz
w czasach belle époque nie brzmial dobrze, jeszcze
gorzej musial brzmieé¢ w epoce masowego awansu
spolecznego, w latach 70. XX wieku. A blokowy pro-
gres, biedne nasladownictwo zachodniego bloko-
wiska, z archaizujacymi ozdobnikami? Zle brzmiat
na tle drewnianej przeszlosci i szklanej przysztosci.
W miejscach, gdzie czas prébowano powstrzymy-
wa¢, gdzie budowano Panstwo Snu, jak w Zako-
panem, anachronizm zaleca si¢ jako powszechna
forma moéwienia o przedmiotach i ludziach. Styl
zakopianski i styl blokowy prowadza w takich
miejscach swoj stereotypowy dialog, tatwy do prze-
widzenia, nudny, nie do unikniecia. ZapézZnienie
i dogonienie tak ze soba rozmawiajg, w budynkach,
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drogach, ubiorach, urzadzeniach, w faktach i artefaktach, dialoguja - jakby
przystuchiwat sie gadaninie czas zachodni. Te anachroniczne dialogi, ktére
utrudniajg afirmacje miejsca i czasu, przenikaja tez do pracowni nowoczes-
nego artysty, statku na mieliZznie prowincji. Jesli zostajesz tutaj, to sie cofnij;
albo wyjedz i dotacz do tamtej awangardy. Takie podszepty irytowaly juz
Witkacego, ktéry zakopianiczykom wydawal sie sztuczny na tle naturalnego
ojca iktory przezywal na prowincji swojg samotnosé nowatora. Witkacy nie
zdecydowatl sie na pieszg, o gtodzie wedréwke do centrum nowoczesnosci,
jak Constantin Brancusi czy Chaim Soutine. W mlodosci spojrzat w przy-
sz1os¢, najpierw w Paryzu, a potem w Petersburgu, i p6zniej tylko zerkal, czy
jego immanencja rymuje si¢ z nowoczesng progresja. Po nim jeszcze wielu
nowoczesnych artystow osiadato w prowincji Zakopane.

Anachronizm prowincji wybrzmiewal w utworach licznych pisarzy, nie
tylko w twoérczosci Witkacego. W utworach drugorzednych spér dwéch ide-
alizowanych form czasu ginal w wielosci lokalnych spraw, w dzietach zna-
czacych przeobrazat sie w humorystyczne wspdtistnienie gloséw czy w woj-
ne dwoch swiatopogladow, albo w jedno i drugie. U Witkacego groteskowi
nowi ludzie wygrywali wojne, u Andrzeja Struga groteska triumfowala nad
tragedia, u Jaroslava Haska zwyciezala kpina ze sporu. Kazdy czytelnik
trzech wymienionych autoréw zna Sztuczne krolestwo Hyrkaniil, Koto upier-
wotnienia Tatr? i Partie umiarkowanego postepu (w granicach prawa)3, i prawie
kazdy czytelnik z prowincji nalezal przynajmniej przez jakis czas do kazdej
z tych formacji. Przypuszczam, ze Tadeusz Brzozowski, ktéry pracownie
mial pod Tatrami, mégt sympatyzowac z partiag Haska, przynajmniej w doj-
rzatej tworczosci. I prosze, mam dowdd na te sympatie. Ostatnia pracownia
Brzozowskiego miesScila sie w blokowym, peerelowskim mieszkanku. Tam
prowadzil swe alchemiczne studia nad naturg wernikséw i zywic, nad dro-
gami wybieranymi przez Sciekajace farby i nad rozmowami btyszczacych

S. |. Witkiewicz, Mgtwa, [w:] tenze, Dzieta zebrane. Dramaty I, oprac. J. Degler, PIW, Warszawa 1998,
s. 439 i nast. Mgtwe napisat Witkacy w 1922 roku.

A. Strug, Zakopanoptikon, czyli kronika 49 dni deszczowych w Zakopanem, oprac. R. Hennel, Wydaw-
nictwo Literackie Krakéw 1989, s. 255-259. Zakopanoptikon powstat w latach 1913—-1914.

J. Hasek, Spoteczno-polityczna historia partii umiarkowanego postepu (w granicach prawa), przet.
J. Baluch, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1987. Partia ,powstata” w roku 1911, powies¢ wydano dopiero
w 1963 roku.
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i matowych powierzchni. W tym nowoczesnym bloczkowym mieszkanku,
w prowincjonalnym miasteczku, tworzyl swe umiarkowanie nowoczesne
obrazy.

Brzozowski malowal na prowincji od roku 1948 do 1956, tzn. malowal bez
kontaktu z centrum. Wlasciwie po raz pierwszy w 1956 roku zetknal sie z by-
tym centrum - w Paryzu - i z centrum znaczaco przesztym - we Wiloszech. Do
wlasciwego centrum nowoczesnosci - do Stanéw Zjednoczonych - dotart jesz-
cze pozniej. Podobnie jak jego przyjaciel Wiadystaw Hasior, Brzozowski bedzie
po 1956 roku podrézowat jednoczesnie po przyszlosci i po przeszlosci, do
sztuki nowoczesnej i do sztuki dawnych mistrzéw. Sztuka najnowsza upewni
go w przekonaniu, ze na prowincji trudno dogoni¢ nowoczesnos¢; sztuka daw-
na podtrzyma w nim przekonanie o wartosci dziedziczonej tozsamosci. Bez
nowoczesnych form jego malarstwo staloby sie niewidoczne dla widzéw, bez
prowincjonalnych tresci staloby sie nieznoénie abstrakcyjne. Kiedy przybywa
sie z prowincji oddzielonej od cywilizacyjnych przemian, mozna oczywiscie
nie tylko zobaczy¢ przyszlos¢, ale i czesciowo dostrzec cywilizacyjne choroby
nowoczesnosci, na ktore prowincja zapadnie za jakis czas. Gdy pracuje sie
tworczo bez kontaktu ze sztuka zachodnig, a tak robi przez prawie dekade
Brzozowski, mozna ufac tylko w analogie miedzy cywilizacyjnym rozwojem
a doskonaleniem wlasnej twoérczosci. Po wojnie na prowincji, w Zakopanem
badz Krakowie, malarza nowatora wspierala przeciez tylko wewnetrzna praca
artystyczna i dokonania jego przyjaciot artystow. Podtrzymywata go wiara, ze
prywatny eksperyment odpowiada mitycznym eksperymentom nowoczesno-
§ci. Kazdy kontakt ze sztuka centrum korygowac musi te wiare w suwerenne
doskonalenie sztuki. Po wojnie wydaje si¢ Brzozowskiemu, ze dzieki pracy
nie zostat ze sztuka ,z tytu”. Wiadomo, ze w czasie wojny wspoélnie z Jerzym
Nowosielskim, Jerzym Kujawskim, Tadeuszem Kantorem i innymi uczest-
niczyt w dyskusjach Grupy Samoksztalceniowej*. Wtedy réwnie wazny jak
malarstwo eksperymentalne byl dla Brzozowskiego teatr eksperymentalny
Kantora. Juz wtedy Kantor poddawat sztuke teatralng proébie ulicy. Skromna
grupa samoksztalcacych sie artystow zyta w napieciu, czy sie nie spéznia ze

Zob. W. Brzozowski, Notatki do biografii, [w:] Tadeusz Brzozowski 1918—1987, red. A. Zakiewicz, Muzeum
Narodowe w Warszawie, Warszawa 1997, s. 55.
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sztuka i czy ma co$ do powiedzenia Zachodowi. I z tej awangardowej neurozy,
z tego nowoczesnego natrectwas kpita.

Dopiero na wystawie artystéw francuskich w 1946 roku w Patacu Sztuki
artysci Grupy Samoksztalceniowej i teatru Kantora po raz pierwszy moga
sprawdzié, czy w czasie wojny wystarczajaco odwaznie eksperymentowali.
Szczesliwie dla nich nie wystawiono wtedy malarzy pierwszego rzedu, ale
i tak odwaga artystyczna Francuzoéw ich zaskoczyta. I Brzozowskiego row-
niez: ,az sie zdziwilem, ze mozna tak intensywnie malowac¢”s. Po wojnie,
zeby zobaczy¢ czas w sztuce, trzeba pojecha¢ do Stanéw, bo Europa doswiad-
czyla modernizacyjnego regresu i odtad sama bedzie szuka¢ nowoczesno-
§ci za oceanem. Dla malarstwa nowoczesnego w Polsce bardziej znaczacy
stanie si¢ inny niz paryski modernizacyjny regres - socrealizm, czyli cof-
niecie si¢ o prawie sto lat. Wiasciwie i faszyzm, i socjalizm parodiowaty
nowoczesnoé¢, choé¢ odmiennie. Powiedzmy schematycznie, ze faszyzm
byl otwarcie nowoczesny i pierwotny, a socrealizm - otwarcie nowoczesny,
a skrycie - mieszczanski i zachowawczy. Wojna i stalinizm wrzucaty artyste
w bezczas, ktéry imitowatl intensywne doswiadczenie zmian. W biografii
pokolenia Kolumboéw, a zatem réwniez Tadeusza Kantora, Jonasza Sterna,
Tadeusza Brzozowskiego, Jana Lenicy czy Kazimierza Mikulskiego, to byty
dramatyczne intermezza, oznaczajace pietnascie lat Zycia na marginesie
kultury Zachodu. Intermezza te powodowatly réwniez ostabienie neurozy
nowoczesnosci czy nawet remisje. Paradoksalnie, wojna bardziej sprzyjata
Grupie Samoksztalceniowej niz stalinizm, bo wtedy mozna bylo w sztuce
nadrobié¢ czas, ktéry tracita nie tylko Polska, ale cala Europa. Brzozowski
upewnit sie zaraz po wojnie, ze idzie droga wlasciwg sztuce zachodniej,
czyli wyraza w nowoczesnej, eksperymentalnej formie dramatyczne do-
Swiadczenie cywilizacyjnego kataklizmu, podobnie jak Stern czy Kantor.
Dla wiekszosci artystow i poetoéw staje sie po 1946 roku oczywiste, ze bez-
czas wojny poddat weryfikacji znaczenie awangardowego eksperymentu.
Wtedy w malarstwie Brzozowskiego mozna zauwazy¢ podstawowa ceche

Por. H.M. Enzensberger, Eliksiry nauki. Spojrzenia wierszem i prozq, przet. S. Lesniak, stowo/obraz te-
rytoria, Gdansk 2016, s. 234. Enzensberger uzywa okreslen ,neurotyczne natrectwo nowoczesnosci”
i ,anachronizm”.

W. Brzozowski, Notatki do biografii, s. 66.
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eksperymentalnej, dwudziestowiecznej sztuki Europy Srodkowej - awan-
gardowy anachronizm.

Awangardowy anachronizm to okreslenie wyjawiajace wewnetrzne na-
piecie miedzy potrzeba nowosci a oczywistym nawiazaniem do tradycji.
Duch powierzchni skrywa wielowarstwowe, nieakcentowane, ,zbedne”
znaczenia. Hans Magnus Enzensberger uznal, ze ,neurotyczne natrectwo
nowoczesnosci”’7 ma range obiektywnego prawa. Natrectwo, ktére odwotu-
je sie nieustannie do powierzchni, do nowosci, do mody, traktuje przesztosc
réwniez jako powierzchnie, tylko niewidoczng, uniewazniang. Bycie na czasie
chcialoby uniewaznié czas - zauwaza Enzensberger:

Wystapienie przeciw biegowi czasu, ktérego wypiera sie dyskurs no-
woczesnosci, nie jest [...] zatem wyjatkiem, lecz regula. Nowe ptynie
tylko jako cienka warstwa powierzchniowa na nieprzezroczystej mor-
skiej glebinie o utajonych mozliwosciach. Anachronizm nie jest dajaca
sie unikna¢ wada, lecz podstawowym warunkiem ludzkiej egzystencjis.

Formalny eksperyment, ktéry musi sprostac osiggnieciom awangardy za-
chodniej, wspotistnieje w twérczosci Brzozowskiego z opowiescia o zap6Znio-
nym formowaniu mentalnym. Awangardowy anachronizm mozna dostrzec
we wspolistnieniu w malarstwie wielu narracji pochodzacych z réznych po-
rzadkéw temporalnych. Miedzy rokiem 1945 a 1955 zachodzi w sztuce Brzo-
zowskiego znaczaca przemiana, ktéra da sie opisywac poprzez skrywanie
i zacieranie narracji o do$wiadczeniu okrucieristwa. Jeszcze w Wagonie (1945)
artysta wprost opowiada o klaustrofobicznym okrucienstwie deportaciji, by
w Pogrzebie rekina (1948), Rekwizytorni (1950), Proroku (1947) i w Dole (1945)
zostawic z narracji o dramacie jedynie rudymenty dramatycznej opowiesci.
Z figur i przedmiotéw pozostaja na obrazach jedynie $lady naruszenia inte-
gralnosci: haczyki, naciecia, blizny - nieusuwalne znaki kalectwa i destrukcji.
Narracja zacierana i redukowana przez eksperymentalna forme zjawia sie
w innej postaci - wieloznacznych, humorystycznych, czesto groteskowych

H.M. Enzensberger, Eliksiry nauki..., s. 234.
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tytutéw. Od 1946 roku Brzozowski bedzie sie¢ wyrazal poprzez awangardowy
anachronizm, wprowadzajac do obrazu jednostke poddana nowoczesnemu
eksperymentowi. W wezszym sensie demonstrowac bedzie jedynie ekspery-
ment awangardowej sztuki, ktéra radykalnie przeksztalca tradycje artystycz-
na. W szerszym znaczeniu ukaze dramatyczny i humorystyczny eksperyment
najednostce, ktéra ma zy¢ duchem nowoczesnej powierzchni.

Slepa uliczka czasu - socrealizm miata w biografiach twérczych wielu
polskich malarzy duze znaczenie. Doktryna zachecata ich do opowiadania
o nowej realnosci powstajacej na gruzach dawnego $wiata, ale nie pozwalata
na eksperyment formalny, czyli zabraniata doskonalenia jezyka poznania.
Oczywisty falsz socrealizmu ujawnial okrucienstwo totalitaryzmu - o for-
mie i prawdzie decyduja czerwoni biurokraci. W 1948 roku na ostatniej
wystawie przed wprowadzeniem doktryny Brzozowski pokazuje Centaura,
Czkawke chirurga i Pepek Swiata, wyraziste znaki wielowarstwowej opowie-
§ci. W czasach socrealizmu maluje tylko trzy obrazy w politycznym stylu
i wiele innych, ktére wyrazajq zacierany rowniez przez doktryne dramat
ludzii przedmiotéw preparowanych przez nowoczesno$¢. Kuchenka i Organki
to najstawniejsze przyklady. Dwa socrealistyczne obrazy, Portret Mao Tse
Tunga (1950) i Mtot parowy (1953), pokazuja ironiczny stosunek do regresu
prokurowanego przez doktryne. W portrecie chiniskiego dyktatora dostrzec
mozna ksztalt popkulturowej ikony, ktéra sprzedaje sie masom?. Brzozow-
ski w pastiszowej formie drwi tu z konwencjonalnej, zachowawczej formy
socrealizmu. Drugi obraz to studium nowoczesnego, zmechanizowanego ok-
ruciefistwa. Gdybysmy wytarli z Mtota parowego warstwy farby i wiekszosé
konturéw, a zostawili jedynie $§lady na rzeczach i postaciach, otrzymaliby-
$my podobne studium dramatu jak w obrazach sprzed 1948 roku. I oczy-
wiscie analogiczne wzgledem zdecydowanej wiekszosci obrazéw pézniej-
szych. O kim opowiada to studium? O jednostce poddawanej, podobnie jak
Brzozowski, nowoczesnemu eksperymentowi formalnemu, eksperymentowi
polegajacemu na zastepowaniu form dawnych - nowoczesnymi. Zrozumie-
nie socrealizmu znaczaco rézni artystéow Europy Srodkowej od artystéw
Zachodu. Brzozowski pojmuje, ze socrealizm jest ,sztuka dworska”, czyli

Por. W. Brzozowski, Notatki do biografii, s. 72.
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zaciera regres i udaje postep. W regresie siega do akademicko pojmowane-
go realizmu, a postep widzi poprzez ideologiczne wyobrazenie. W efekcie
definiuje za artyste zaréwno formy poznania, jak i samo poznanie. Kiedy
jest sie pozbawionym jezyka poznania, a wiec formy rozwoju, doswiadcza
sie paradoksu anachronicznego nowatorstwa, cho¢ inaczej niz wtedy, gdy
maluje sie awangardowe obrazy na prowincji. Anachroniczny nowator Brzo-
zowski broni sie przed falszem socrealizmu, ujawniajac kiczowaty, ptytki
sens propagandowej sztuki i wielowarstwowe, uwarunkowane przeszloscia
znaczenie samej ideologii. Mao przypomina wielu dyktatoréw z przesztosci,
portret przywdédcy przywodzi na mysl opakowanie mydia.

W 1956 roku rzuci sie Brzozowski jeszcze raz w przysztosé, w przysztoscé
malarstwa zachodniego, i pod wplywem informelu zmieni swoje malowa-
nie. Z przedmiotéw i ludzi zostawi tylko §lady dramatu. Wiasciwie zama-
luje wiekszoé¢ blizn, ran i uszkodzen. Dramat przeniesie do trzech nadal
trudnych do pominiecia sfer: tytutéw, faktury i sladéw dezintegracji. Po-
przez laserunki, alchemie wernikséw i cyzelowanie szczeg6tow Brzozowski
odwotuje sie do tradycyjnego przednowoczesnego warsztatu malarskiego.
To studia faktury - w malarstwie pozornie bezprzedmiotowym. Wraz z in-
spiracjg informelem przychodzi w jego tworczosci przeczuwana gtadkosé,
usuwanie przeszkod, dopasowanie do form nowoczesnych. Przychodzi za-
pozyczona narracja innych, wyrazajaca odmienne doswiadczenia i droge
tworcza. Te opowiesé informelu Brzozowski przeksztalci w narracje o wy-
gladzaniu swojskiego dramatu. Wiele wypowiedzi artysty z pézniejszych
czas6w dokumentuje $wiadomos¢ tragicznych doswiadczen zacieranych
przez nowoczesna forme. ,Mialem w swoim zyciu, zwlaszcza kiedy bytem
duzo mlodszy, ciaggoty do kompletnego porzucenia tradycji, ktéra zawsze
siedziata mi na plecach, jak 6w starzec z bajek Grimm. W koncu dalem
spokdj - i nawet ten starzec stal mi sie bliski [...]”7° - wyznat w 1966 roku.
»,Cale moje malarstwo byto i jest pietnowane literatura i muzyka”1" - dodat
rok pdzniej. ,Staram sie by¢ wierny sobie - cho¢ to malo modne”2. W tych

J. Stajuda, Rozmowa z Brzozowskim, ,Wspo6tczesnos$¢” 1966, nr 3, s. 5.

Odbiorcy i twdrcy o plastyce, ,Miesiecznik Literacki” 1967, nr 1. Cyt. za: Tadeusz Brzozowski,
oprac. M. Markiewicz, Arkady, Warszawa 1987, s. 65.
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wypowiedziach ujawnia Brzozowski to, co powinien zgubi¢. ,Powinien”
oznacza uwewnetrzniona nowoczesnoscé. Te nowoczesnosc formalng pojmuje
malarz jako koniecznosé i zagrozenie. Powiedzialbym, ze nie chce malowacé
uniwersalnego dramatu czlowieka nowoczesnego, dramatu, ktéry ujawnia
sie takze w formach nowoczesnego malarstwa zachodniego, ale pragnie wy-
razi¢ dramat prowincjusza, dodajmy: jego wlasny dramat. Uzywam stowa
,dramat”, cho¢ moze powinienem w stylu Brzozowskiego méwic o ,ludzkich
sprawach”. To ludzkie sprawy galicyjskiej prowingji, a nie prowincji Paryz
czy Nowy Jork. Powiedzmy, Ze nasz malarz chce by¢ nowoczesny i prowin-
cjonalny, awangardowy i tradycyjny, ekspresyjny i cyzelatorski. Uosabia
napiecia anachronicznej awangardy, ktéra nie moze sie rozstac z sentymen-
talnym dziedzictwem prowincji, cho¢ rozumie, Ze powinna. Mozna to na-
piecie wyrazié réwniez poprzez opozycje abstrakcji i narracji. Sity abstrakcji
wymazaé chcg narracje z malarstwa, narracje o odmiennosci kulturowej
prowingji, opowies¢ o jej sentymentalnych przedmiotach. Kiedy podlega
si¢ presji kulturowych przemian i chce sie by¢ nowatorem w duchu Grupy
Krakowskiej, trudno nie poddawac sie presji nowoczesnego opakowania.
Brzozowski opakowat w latach 50. przedmioty i dramaty prowincji w piekne
abstrakcyjne ptétna, by przez nastepne lata, az do konca, ujawniaé zamalo-
wywana tozsamosé. Rowniez w wywiadach przywota znaczenia gubione
i przeksztalcane w nowoczesnej sztuce. Te antynowoczesne tresci bedzie
wyrazal coraz silniej: ,Cztowiek jesli nie jest komiwojazerem, jest gdzies
osadzony, na jakiej$ swojej prowincji, gdzie istnieja sprawy ciekawe, ktére
tylko tu mogty sie urodzié [...]" .

Najprzenikliwiej napiecia w malarstwie Brzozowskiego wyrazil Jerzy Sta-
juda, moze dlatego, ze w swojej sztuce sam rozwazal podobny bilans zyskow
i strat. Moéwit o Tadziu ,sprawiedliwy”, by wyrazi¢ szacunek dla kogos, kto
nie poddaje si¢ ,, ubdstwu wspoélczesnego malarstwa”, kto nadal maluje ,nie-
modnie” i ,nowoczeénie”. Niemodnie, bo pragnie opowiedzie¢, jak dawni,
wielcy mistrzowie, o niezwyklosci i niepowtarzalnosci ludzkiej egzystencii.
Obrazy Brzozowskiego z korica lat 50. i poczatku 60., wiele zawdzieczajace
informelowi, niepokoily Stajude, ktéremu wydawalo sie, ze niepowtarzal-

Tamze.

Tomasz Bochenski 196



nosc¢ osoby niknie w dramatycznej formie i ze indywidualnos¢ artysty zanika
w formie cze$ciowo zapozyczanej: ,[...] objawil si¢ jeszcze jeden Brzozowski,
i on na ten temat wie najwiecej. Ale komu powie? I kto zwyciezy, Sprawied-
liwy czy epoka?”14.

Stajuda opowiedzial o neurozie nowoczesnosci, na ktéra sam tez ,,choro-
wal”, by stowami zadwiadczac o konflikcie ukrywajacym sie w abstrakcyjnej
formie. O tym konflikcie méwit w wywiadach i poprzez tytuty swoich obra-
zow. Wydaje sie, ze podobnie postepowal inny zaprzyjazniony z Brzozow-
skim artysta - Wiladystaw Hasior. Sportretowat on przyjaciela w znanym
dziele (zatytutowanym Sztandar adoracji Tadeusza Brzozowskiego) jako staruszka
zagubionego w czasie. Tak tez ten portret prezentuje sie w Galerii Wtadystawa
Hasiora w Zakopanem - oto anachroniczny artysta preparowany przez czas.
Obaj tworcy spotkali sie w Paryzu podczas podrézy motocyklowej Hasiora
po Francji i Wloszech. Rzezbiarz wyruszyt w nia p6zna jesienia 1959 roku
w gumowym plaszczu uszytym przez Barbare Gawdzik-Brzozowska. Ina-
czej niz Brancusi, wyjezdza Hasior sprawdzi¢, co zostato z nowej sztuki i co
dawna sztuka méwi o jego dzietach. Zakopianiczyk oglada nowoczesnosé,
takze w jej brzydkiej, pospolitej i bezosobowej formie. W Kolonii widzi nowa
architekture, nudna i brzydka, stworzona z przyziemnych potrzeb. Odwra-
ca od niej wzrok, by podziwia¢ skoriczong doskonatosé¢ gotyckiej katedry?s.
Naocznie doswiadcza nowych czaséw, ktoére zrywajg kulturowa ciaglosc i za-
mazuja dumne dziedzictwo niemieckich miast. Stwierdza, ze si¢ sp6znit, bo
juz nie moze zobaczy¢ dawnej sztuki w jej naturalnym zwiazku z architek-
tura, przedmiotami, stylem zycia, nawet zapachem. W Paryzu do$wiadcza
bogactwa miejskiego zycia i nudy wiekszosci nowoczesnej sztuki. W Chail-
lot podziwia sztuke ludéw pierwotnych, stworzong z , glebokiej potrzeby

Cyt. za: W. Brzozowski, Notatki do biografii, s. 103. Stajuda opisywat tez gre miedzy powierzchnig
a skrywanymi znaczeniami. Parodie, groteske i nonsensowny zart interpretowat jako obrone Wtady-
stawa Hasiora przed ekshibicjonizmem. Na ten temat por. D. Jarecka, Surrealistyczne dziatania. Erna
Rosenstein | Wtadystaw Hasior, [w:] Wokot Zakopanego i sztuki Wtadystawa Hasiora. Konferencja
Tatrzariska, red. J. Dembowska, K. Redzisz, K. Sliwifiska, E. Tatar, Muzeum Tatrzanskie, Zakopane
2015, s.228.

W. Hasior, Dziennik podrozy motocyklem do Francji i Wtoch (1 paZdziernika 1959—-23 kwietnia 1960),
Sadecka Oficyna Wydawnicza Wojewddzkiego Osrodka Kultury, Nowy Sacz 1987, s. 14. Zob. tez Wokd+
Zakopanego i sztuki Wtadystawa Hasiora..., s. 86-87.
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duchowej”. Pisze o ,,geniuszu anonimowych twércéw”, ktérzy tworzyli ,,dzie-
ta najczystsze w intencji, wolne od chorobliwych ambicji, checi materialnego
zysku czy zdobycia stawy”16. Wobec nich nowoczesni arty$ci wypadaja blado,
teatralnie i nieautentycznie, nawet podziwiani Max Ernst i Henri Matisse.
Wreszcie 6 grudnia 1959 roku ma miejsce dtugo oczekiwane ,spotkanie z Ta-
dziem”. Kilka dni pézniej Hasior sam podziwia impresjonistow, a wieczorem
przez dwie godziny stucha Brzozowskiego, ktéry pokazuje mu malarstwo
wloskie i holenderskie. 15 grudnia jadg razem do Chartres, by dac sie pochlo-
nac katedrze. Obaj polscy awangardzisci w czasie swoich podrézy do Wioch
i Francji odnajduja linie Iaczaca sztuke dawna i nowoczesna, a wiasciwie
linie nowoczesna poddaja sprawdzianowi sztuki dawnej. I Hasior, i Brzo-
zowski odczuwaja tez ironiczny status awangardowego artysty - ujrzanego
z perspektywy dawnych mistrzéw. Dlaczego awangardzista tworzy? Moze
tworzy tak, jak wytwarza sie przedmioty uzytkowe? Moze wytwarza coraz
lepsze, nowoczesniejsze przedmioty jak projektant lub architekt? Czy mozna
odroézni¢ potrzebe twoércza od potrzeby nowosci? Takie pytania przezieraja
z wypowiedzi obu réznych przeciez artystow.

Hasior i Stajuda, podobnie jak Brzozowski, arcypigknie i arcyefektownie
tytuluja swoje dzieta'”. Hasior czesto opowiada w tytutach ironiczna historie
swych asamblazy. Wyszywanie charakteru, Portret liryka, Szpieg, Wdowa czy
Whiebowzigcie przedstawiaja humor przezycia sprowadzonego do rzeczy. Iro-
nia czesto wynika u niego z zestawienia swojskosci czy kiczu z mechanicznym
okrucieristwem. Wyrzucone na $§mietnik rzeczy Hasior wiacza w nowoczesna
historie przedmiotéw, by raz jeszcze przezyly, tym razem symbolicznie, de-
strukcje w imie nowoczesnosci. Powiedzialbym nawet, ze poprzez $mietnik
rzeczy dochodzi do znaczen, ktére nowoczesne potrzeby skazaly na zatarcie
i zapomnienie. U Stajudy narracje w tytutach odnosza si¢ raczej do senséw
zbednych niz zatartych. ,Hipnagogiczne” nazwy dolgczone do hipnagogicz-
nych dziet sa niczym powidoki rzeczy. Stajuda opowiada o historii gubienia
przedmiotéw w cierpliwej pracy nad subtelng strukturg formalng obrazu.

W. Hasior, Dziennik podrézy motocyklem..., s. 28-29.

Ironiczne tytuty, podobnie jak w twérczosci Brzozowskiego czy Hasiora, funkcjonuja w nowoczesnym
jazzie, u Theloniousa Monka czy Charlesa Mingusa; réwniez w jazzie polskim, u Zbigniewa Namystow-
skiego, Michata Urbaniaka, Janusza Muniaka i wielu innych.
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Niektore z jego tytuléw ironicznie komentujg tatwe do przewidzenia skoja-
rzenia widza. Pisano wielokrotnie o muzycznych fascynacjach Stajudy. Czy
tytuly jego prac byly forma ironii z malarstwa programowego, analogicznie
jak ironizuje sobie zwolennik muzyki absolutnej z symfonii badZ sonat pro-
gramowych?

O tytutach prac Brzozowskiego méwic¢ mozna jako o oddzielnej dziedzinie
twoérczosci, jak o rzezbach z ziemi czy notatkach fotograficznych Hasiora.
Pierwsze tytuly o ironicznych, metaforycznych znaczeniach pojawiaja sie
okoto roku 1947. Czy Odlot tredowatych (1947) to pierwsza nominalna wariacja?
W 1948 roku powstaja Czkawka chirurga, Pepek swiata i Pogrzeb rekina. Od 1956
roku mozna zaobserwowac wspaniaty pochéd konkretu. Konkretne tytuty
abstrakcji? Stare tytuty nowoczesnych dziel? Brzozowski opowiada tytuta-
mi osobna historie, tworzy wokabularz gingcych rzeczy i oséb, i dotacza do
malarstwa. Tych rzeczy i tych oséb nie ma jednak w jego obrazach. Tam zo-
stalo jedynie napiecie po rzeczach i osobach, slad po zniknieciu. Odczuwamy
dramat, ale nie widzimy aktoréw i rekwizytéw. Zamazane, zamalowane hi-
storie kieruja widza do tytutéw, czyli do zagadki. Widz powinien zrozumie¢
kalambur, by dotrze¢ do architekstu skrytego pod abstrakcyjna powierzchnia
obrazu. Dlatego tytul nie moze zawiera¢ abstrakcyjnych poje¢. Tytuty Brzo-
zowskiego to czesto nazwy konkretéw, jak Paznokcie, Porecz czy Garnitur, albo
tez rownie namacalne nazwy znikajacych zajec¢ czy stanowisk: Garderobianej,
Guwernantek, Fraucymeru czy Lancknechta. Zeby zabrzmialy ironicznie, po-
trzebny jest jeszcze kontekst nowoczesnego malarstwa i nowoczesnego wi-
dza. Przejrzyjmy te nazwy, a nie znajdziemy prawie §ladéw nowoczesnosci.
Wiasciwie z nowego czasu pojawiaja sie tylko okreslenia 0os6b, karykaturalne
nazwy specjalnosci albo funkcji: Selekcjoner (1985), Pensjonariuszka (1985), Pro-
sektor (1983) czy Respondent (1981) albo dawne funkcje w nowych znaczeniu:
Poborca (1986), Guru (1986) czy Kassyer (1985). Tytuty te zestawione z nazwami
innych obrazéw ujawniajg swoje niespodziane ukryte znaczenie. Brzozowski
pozbawia przeciez stowa znaczeniowego kontekstu lub tworzy zestawienia
nieoczekiwane, zwykle w duchu dZzwiekowej asocjacji. Zdarza mu sie wyry-
wac stowa z utartych wyrazen frazeologicznych, tych form zbiorowej mecha-
nicznosci, jak w tytutach: Kretes (1966), Pantatyk (1967), Omacki (1969), Farmazon
(1971) czy Gestia (1973).
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Mozna przewidzie¢, ze w niedalekiej przyszlosci ironia wywietrzeje z ty-
tuléw, zostana jedynie konkrety i tajemnice. Znaczenie wiekszosci tytutow
bedzie wytarte przez cywilizacyjne zmiany. Widz przyszlosci wréci poprzez
nazwy Brzozowskiego do utraconego swiata. Ten regres pozwoli na reflek-
sje o nowatorstwie z koniecznosci. Brzozowski, podobnie jak inni galernicy
nowoczesnosci, Grochowiak, Biatoszewski, Haupt czy Herbert, tworzy swoj
prywatny wokabularz znikajgcego $wiata’s.

Latwo zauwazy¢, ze artysta wybiera nazwy krotkie, w ktérych wybrzmie-
waja pieknie zestawienia spoliglosek. Czasem dodaje jeszcze spotgloske albo
cytuje znieksztalcone nazwy, tak charakterystyczne dla prowincjonalnej,
nieuczonej modernizacji - jak w Spektantorze (1978), Dekapitancji (1981) czy
Reanimancji (1977). Rzadko nazywa obrazy wyrazeniami czy zdaniami. Ty-
tuty Zaloty zeloty (1974) czy Papagaje i perokety (1975) naleza do wyjatkéw. Gry
stowne zostawia dla rysunkéw. Wydawaloby sig, ze powinno by¢ odwrotnie
- rozbudowane tytuly winny dodawacé znaczen obrazom, a jednostowne ko-
mentowacd rysunki. Do rysunkéw zawierajacych rudymenty opowiesci dodaje
zatem Brzozowski jeszcze jedng opowies¢, zazwyczaj humorystyczng wersje
dramatu czy napiecia. W narracjach preparuje rzeczy jak futurysci lub dada-
iéci, lecz zapewne z odwrotnym zamiarem. Pozwala, by brzmienia i asocjacje
tworzyly nazwy. Co nazywaja te tytulty? Nadzwyczajne formy i zdarzenia,
ktore sie pojawiajg, gdy to nie konwencje jezykowe kreuja $wiat, lecz - inwen-
cja. Inwencje ewokuja $wiat hybrydyczny, mozliwy, Swiat humorystycznych
form powotanych na chwile do istnienia. Czy mozna w tych hybrydach wi-
dzie¢ ,ostatnie podrygi” fantazji? Oczywiscie, fantazji o $wiecie uwolnionym
z przewidywalnych zmian. Tytuly rysunkéw przypominaja niektére nazwy
potworéw Witkacego, robionych juz po porzuceniu Czystej Formy. Z Witka-
cym faczy tez Brzozowskiego milos¢ do fantastycznych potraw, czyli gtéd
nieziemskiej nadzwyczajnosci. Homunculus d la hot-dog (1986) badz Homo ludens
d la Dragomirov fricasse in cocottes (1986) to dowody cudownego kanibalizmu.
Nadzwyczajna, zabawna codzienno$¢ ujawnia sie¢ w czynnoéciach uznawa-
nych za wstydliwe, niewazne czy archaiczne. Co sie dzieje w rysunkach Brzo-

Taki wokabularz odtworzyta S. Krzysztofowicz-Kozakowska, Arcyfilut contra hebesy, papagaje i pero-

kety i inne szatawity czyli Wokabularz Tadeusza Brzozowskiego, [w:] Tadeusz Brzozowski 1918—1987,
s.203-215.
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zowskiego? Sie charczy, hula, kroczy, prycha, zerka, tyka, sarka, 1zy, czyha, czka,
sapie, figluje, dyszy, trawi, kuca, $ni, skamle, plgsa, a tylko czasem, raz wilasciwie,
chyba dla odpoczynku - degustuje, za to zgage. Chodzi zatem nie tylko o fanta-
zje, ale i 0 osobliwo$¢ doswiadczenia.

Il. 48. Tadeusz Brzozowski, Tancbudy odory, 1982, tusz lawowany, karton, 47x62,3 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tytuty Brzozowskiego moglyby nazywac obrazy wspoétczesnego matego
mistrza w rodzaju Adriaena Brouwera lub Adriaena van Ostadego, mistrza,
ktéry uwiecznialby ludyczne, marginalne formy wspoélczesnego zycia. Malo-
walby groteskowe figury polityki, marketingu czy sztuki. Jego obrazy: Maestro
macha (1982), Meloman melona ¢pa (1982) czy Tancbudy odory (1982) pokazywa-
tyby $wiat, ktorego nie widaé, gdy zada sie nowoczesnej czystosci, higieny
badz poprawnosci. Ach, sportretowac niedojrzale, brudne, straszne, $mieszne
formy, niedorastajace do nowoczesnosci - tak interpretuje tytuly Brzozowskie-
go. Ale przeciez tego wykrzywionego §wiata Brzozowski w obrazach i rysun-
kach nie przedstawia! Raczej w tytulach wyjawia to, co powinien wymazac
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ze swojego malarstwa. I nie tylko w tytutach, takze w wielu wypowiedziach
publicznych. Bez tych kontekstéw moégtby uchodzi¢ za jednego z wielu mala-
rzy ekspresyjnego gestu, ktérzy opowiedzieli historie ekspresji swojego ego,
jak Pierre Soulages, Hans Hartung czy nawet Wols. Wtedy tylko poprzez sto-
sowanie dawnych technik malarskich wskazywatby na architeksty i archifor-
my swojej twoérczoséci. Czym sa te palimpsestowe struktury, ledwo widoczne
pod abstrakcyjnymi formami? Powiedzie¢ za Brzozowskim, ze to odwieczne
ludzkie dramaty, to powiedzie¢ zbyt mato. Trzeba dodac jeszcze opowiesé
o prowingji, ktéra traci odczucie swojej niezwyklosci, wraz z calym swiatem
kolonizowanym przez nowoczesne style bycia, posiadania i produkcji. A ito
zbyt mato, bo wymaga ta opowies¢ uzupetnienia o historie galernika nowo-
czesnosci, anachronicznego awangardzisty czy nowatora - o skromny dramat
samego Brzozowskiego. Tytuly to gwarancja, ze nie jest si¢ az tak nowoczes-
nym, by zerwag, to znaczy zamalowaé, zwiazek ze sztuka dawna i z samym
soba. Dzieki skromnym nazwom Brzozowski opart sie réwniez wielostownym
interpretatorom, ktérzy opowiadajg dzis o enigmatycznej sztuce w katalogach,
ksigzkach i na $cianach muzeoéw. Elipsy, gry slowne, litoty z jego tytutow
walecznie przeciwstawiajg sie derridiariskim, lacanowskim i zizkowskim po-
tokom, ale Dunajcowi chyba nie.
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Summary

Anachronistic Avant-garde, or the Art of Tadeusz Brzozowski

The author defines an anachronistic avant-garde - a trend characteristic of mo-
dern art in Central Europe. An anachronistic avant-garde expresses the coexi-
stence of Western neurosis of innovation and Central European nostalgia for
anachronistic values defining identity. The author notices in the paintings, dra-
wings and titles of Tadeusz Brzozowski’s works the hidden dialogue of these
two voices of modern art.
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1. 49. Tadeusz Brzozowski, Morgenstern, 1964, olej, ptétno, 109x164 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski
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1l. 50. Tadeusz Brzozowski, Lansady i chwosty, 1965, olej, tusz, papier, 57x61cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski
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Il. 51. Tadeusz Brzozowski, Sztabsmajor sie szierdzi, 1978,
olej, tusz, papier, 76,5x56,5 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Il. 52. Tadeusz Brzozowski, Laundancja, 1981, olej, ptétno, 102x100 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski
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1. 53. Tadeusz Brzozowski, Dygi, 1967, olej, pt6tno, 129x141 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski
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Il. 54. Tadeusz Brzozowski, Ober stupor zelzat i Izy, 1978,
olej, tusz, papier, 56x49 cm
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

II. 55. Tadeusz Brzozowski, Kostki, 1949, olej, ptétno, 90x77 cm
Muzeum Sztuki w todzi, © Wawrzyniec Brzozowski
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Tadeusz Kantor w sieci tekstow

Rozwijanie tytutowego konceptu chciatbym rozpo-
czaé od zaznaczenia wielosci typow tekstéw, w re-
lacje do ktérych uwiktana byla tworczosé Tadeusza
Kantora i on sam jako artysta. Tym, co nasuwa sie
jako najbardziej widoczne, jest réznorodnos¢ od-
czytan i kontekstow, w jakie ta dziatalnos¢ zosta-
fa wpisana. Niemata w tym rola samego Kantora,
ktory rekontekstualizowal swoje wypowiedzi,
réznorako ttumaczac takze wlasne dziela. Wystar-
czy wspomnieni o autokomentarzach dotyczacych
np. Wielopola, Wielopola, w ktérych spektakl ten raz
jest przedstawiany jako osobisty, innym zas razem
autor temu zaprzecza. Ponadto, oprécz ré6znorod-
nej dziatalnosci artystycznej (uprawianie wielu
gatunkow malarstwa), odmiennych ,etapow”
- jak to okreslal - w teatrze, istnieja rowniez pisma
artysty: teksty teoretyczne, manifesty, partytury,
eseje itp. Kantor wykorzystuje w nich tworzywo
literackie jako paralelne wobec twérczosci wizual-
nej, wpisujac sie tym samym w tradycje awangar-
dowego manifestu. W przypadku Kantora jest to
istotne, poniewaz odwotuje sie on do tego wzorca,
znacznie go modyfikujac. To kolejny i najwazniej-
szy aspekt Kantorowskiej sieci. Chodzi o dyskursy,
z ktérych artysta zaréwno korzystat (polska trady-
cja, awangarda etc.), jak tez je kreowat (wchodzac
w role gwiazdy, buntownika, Polaka, tradycjona-
listy). Tak wykorzystywana przez Kantora teksto-
wos¢ umozliwia réwniez konstruowanie siebie jako
tekstu. W tym aspekcie wazne sg jego wypowiedzi
pozaestetyczne - wywiady w mediach, glosy na
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spotkaniach z publicznoscia, przeméwienia itd. Wida¢ w nich wilasnie bar-
dzo silne uwiktanie w réznorodna sie¢ tekstow.

Istotna jest tutaj zaklécona w pewien sposéb chronologia. Pod koniec zy-
cia Kantor, powotujac Cricoteke, zaczal rowniez tworzy¢ i porzadkowac ar-
chiwum - takze swoich pism. Publikacja kolekcji tych utworéw w tomach Ein
Reisender - seine Texte und Manifeste' czy Métamorphoses? oraz przygotowanie
pod koniec lat 80. XX wieku antologii w jezyku polskim doprowadzity do prze-
pisywania, przeredagowywania pism artysty, ,porzadkowania” - jak sam to
okreslal. To wazkie z jeszcze jednego powodu. Redakcje te zbiegly sie w czasie
z podsumowaniem, résumé - jak moéwil - Sciezki artystycznej Kantora. Kreacja
wlasnego wizerunku oparta o interpretacje drogi swojego rozwoju jest wazna
w kontekscie wlasnie lat 80., kiedy Kantor tworzyt swoje zywe archiwum. Zbie-
glo sie to oczywiscie w czasie z sukcesem, jaki osiagnal. Te wszystkie elementy
staly sie podstawa do tworzenia wiasnej pozycji, nie tylko artystycznej. Przelom
lat 80.190. to takze okres, kiedy Kantor stara si¢ zmieni¢ swoéj ,modernistyczny”
wizerunek twércy zamknietego w ,wiezy z kosci stoniowej”. Nie tylko wypo-
wiada sie coraz czesciej na tematy spoteczne, ale tematyka polityczna wchodzi
do jego tworczosci, czego dowodem chociazby wprowadzenie postaci ,tych
pandéw” w Dzis sq moje urodziny. Oczywiscie, Kantor nie uprawia teatru inter-
wencyjnego, jednak widaé, ze wladza, polityka stajg kolejnymi , kategoriami”
w orbicie jego zainteresowan.

Istotnym problemem przy omawianiu tworczosci artysty tak réznorod-
nego pozostaje kwestia jego awangardowosci. Kantor zy! i tworzyl w okresie
burzliwych przemian zaréwno politycznych, spotecznych, kulturowych, jak
tez estetycznych. Jako ,ostatni artysta XX wieku”s byt swiadkiem wygasania
paradygmatu awangardowego, przede wszystkim zalamania si¢ modelu zaan-
gazowania artystyczno-spolecznego. Jednoczeénie to okres, w ktérym sztuka
awangardowa przeszla od fazy buntu, prowokacji, szoku, nowosci do stadium
konwencjonalizacji, ,pospolitego ruszenia” - jak zwykl to okresla¢ sam Kantor
-nowoczesnych metod artystycznych.

T. Kantor, Ein Reisender — seine Texte und Manifeste, Hrsg. P. Nawrocki, H. Neidel, M. Rothenberger,
Verlag fiir Moderne Kiinst, Niirnberg 1988.

T. Kantor, Métamorphoses, Chéne/Hachette — Galerie de France, Paris 1982.

K. Plesniarowicz, Kantor. Artysta konca wieku, Wydawnictwo Dolnoslagskie, Wroctaw 1997.
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Na czym polega awangardowosé Kantora? Oczywiscie, pojawia sie tutaj
wiele aspektéw, chcialbym jednak skupic sie na dwoéch kwestiach. Pierwsza
z nich jest wielokrotne i wielorakie odwotywanie sie Kantora do awangardy.
Artysta okreslal sie jako awangardzista, taka tez tworzyl koncepcje sztuki.
Wielokrotnie tez nazywat siebie spadkobierca awangardzistow. To jednak
najbardziej jaskrawe, oczywiste i jawne przejawy awangardowosci w przy-
padku osoby Tadeusza Kantora. O wiele istotniejsza wydaje mi sie kwestia
konstrukcji jego dziet. Przede wszystkim uderza hipertekstualne polgczenie
dzieta sztuki, manifestu, tekstu teoretycznego oraz rezyserii wltasnego wize-
runku publicznego. Réwnie istotne jest to, ze Kantor te wszystkie elementy, te
wszystkie rodzaje wypowiedzi podejmuje z pelnym poszanowaniem materii
wlasciwej dziedziny. Dlatego mozna go nazwac artysta materii, co oczywiste
w przypadku twoérczosci plastycznej, a takze scenicznej (doé¢ przypomniec tu
jego teorie ,ur-materii”). Podobnie rzecz wyglada w dziedzinie tekstéw teore-
tycznych oraz rezyserii wlasnego wizerunku w mediach. Kantor umiejetnie
wykorzystuje tworzywo danej dziedziny wypowiedzi - czy to plastycznej,
teatralnej, literackiej, czy medialnej. W tym kontekscie chcialbym przywota¢
jego tekst zatytulowany Poezja:

Poezja

tonie ,rodzaj” sztuki.

Ona Iaczy wszystkie ,rodzaje”.

Jest wlasciwoscia wyjatkowych ludzi. [.. ]
Przeniknieta jest nia

Cata sztuka:

malarstwo,

teatr,

muzyka...4.

Dobrze widag¢, jak Kantor w swoim dziele totalnym, w réznorakich dziata-
niach zespojonych gestem artystycznej kreacji podporzadkowanym, oczywi-

Scie, osobie tworcy, rozumie dzialalnosé artystyczna. Kantorowska metafora

T. Kantor, Poezja, rekopis w archiwum Cricoteki w Krakowie.

Tadeusz Kantor w sieci tekstow 217



poezji bliska jest przeciez Jakobsonowskiej funkcji poetyckiejs. Glowny punkt
styku stanowi wlasnie sposéb wykorzystania materii, tworzywa danego ro-
dzaju wypowiedzi. To uwidacznia si¢ bardzo mocno w praktyce twoérczej
(zwlaszcza plastycznej) Kantora. Jednoczeénie nalezy zauwazyd, ze takie za-
interesowanie materig wynika z wplywéw awangardowych i awangardowego
postrzegania jej roli w kreacji artystycznej. Pragne skupic sie przede wszyst-
kim na tak sformutowanej przez Kantora koncepcji tekstowosci i odniesé ja
do tekstow artysty.

Istotne okazuje si¢ zwlaszcza skoncentrowanie uwagi na formach pogra-
nicznych. Takim typem wypowiedzi, Iaczacej twérczos¢ malarska i literacka,
jest cykl , definicje”, na ktéry skladaja sie prace na papierze, Idee i definicje, oraz
Obrazy-definicje, czyli seria prac malarskich (na plétnie i papierze), na ktérych
widnieja teksty - fragmenty badz cale manifesty Kantora. Warto podkresli¢,
Ze zawieraja one gléwne kategorie, wokot ktérych oscyluje twoérczosé krakow-
skiego artysty.

Praca zatytulowana Cos - obraz definicja to przyktad traktowania tekstu
jako obiektu plastycznego. Obraz ma wymiary 50x70 cm, sktada sie z roz-
pietego plotna i drewnianej ramy. Tto namalowano biatym akrylem, na nim
naklejony zostal papier z wydrukiem tekstu Cos¢. Tekst sktada si¢ z dwoch
czesci wydrukowanych na dwoéch kartkach. Kontury wklejenia papieru
(a wiec miejsce granicy) sa zamalowane farba, ktéra wchodzi takze na jego
brzegi. Kantor ukrywa zatem granice, jaka wystepuje pomiedzy tekstem
i plastyka. Caloé¢ polaczona zostata farbg, stad klasyfikacja dziela jako obra-
zu. Jednak nie tylko. Na dole przystawiono dwie pieczatki (ktérymi arty-
sta bardzo czesto sygnowal swoje obrazy i rysunki). Na pieczatce okragtej
widnieje odrecznie napisana (czerwonym kolorem) data. Cato$¢ uzupelnia
réowniez odreczny autograf Tadeusza Kantora. Jeéli chodzi o sam tekst, jest
on pézniejszym zapisem, prawdopodobnie dokonanym na potrzeby tego
obrazu. Data, jaka odnotowano na obrazie to 1963, podczas gdy tekst zostat
datowany na rok 1961 (wtedy to Kantor robit happeningi w Niemczech i ro-

R. Jakobson, Poetyka w swietle jezykoznawstwa, przet. K. Pomorska, [w:] Wspotczesna teoria badan
literackich za granicaq, t. Il, oprac. H. Markiewicz, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1976.

Zob. T. Kantor, Pisma, t. |: Metamorfozy. Teksty o latach 1934-1974, oprac. K. Ple$niarowicz, Ossolineum
— Os$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”, Krakéw 2005, s. 297.
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dzila sie idea ambalazy). Obie wersje réznig sie od siebie w dwéch miejscach:
w tekscie figuruje zapis, ze kula, ktérg ma kloszard, pochodzi ,z okresu
I wojny $wiatowej”, natomiast na obrazie widnieje informacja, ze ,z okre-
su po I wojnie Swiatowej”. Ponadto tekst z 1961 roku jest dluzszy o zdanie:
,Wedle praw, ktére uksztaltowaly to rzadkie zjawisko, zrobitem kostium do
sztuki Witkiewicza Wariat i zakonnica”.

W Poczcie - obrazie definicji widac inng partyture. Praca wykonana jest taka
samga technikg jak Cos. Tym razem tekst” w zupetnosci pokrywa sie z tym
zamieszczonym na obrazie, zgadzaja sie takze daty. Obraz ma wymiary
70x50 cm. Widnieje na nim tylko jedna pieczatka, brakuje daty napisanej od-
recznie. Calo$¢ uzupetnia takze autograf Kantora. Podobnie wyglada o wie-
le pdézniejszy obraz przedstawiajacy teksty z eseju Miejsce teatralne. Jest to
fotografia maszynopisu na ptétnie fotograficznym. Obraz zostal oprawiony
w brazowe ramy, jednak nie ma na nim podkiadu z farby akrylowej - przed-
stawia czyste plotno z tekstem. Praca sklada sie z dwoéch zszytych ze soba
plécien fotograficznych naswietlonych zdjeciem tekstéw. Miejsce zszycia
jest widoczne i pokrywa sie z granicami tekstow. Obraz przedstawia czes¢
Miejsca teatralnego zatytulowana Powrét do Budy Jarmarcznej. Pierwszy tekst
to fragment Z tamtej strony iluzji, czyli Buda Jarmarczna, Symbolizm. W zasadzie
na obrazie znalazla sie cala ta czes¢, z wyjatkiem pierwszego zdania: ,Bo-
wiem, zanim zburzono na scenie caly ten gmach iluzji, zdotano jeszcze w czas
spostrzec jej czar i pojecie kulis”. Zostalo ono pominiete, poniewaz taczy sie
z poprzednia czastka dotyczaca burzenia iluzji. Wida¢ wiec, ze Kantor chce
nadac tekstom zamieszczonym na obrazie charakter ogélniejszy, pozbawia je
kontekstu konkretnego eseju.

Jaki cel ma autor, okreslajac swoje prace mianem obrazéw-definicji?
Przede wszystkim nalezy zauwazy¢, ze bardzo wazny jest tu element me-
tatekstowy. ,Obraz” odnosi sie wprost do konwencji, stanowi przywotanie
stereotypowego przedmiotu plastycznego obecnego w konwencjonalnej ko-
munikacji plastycznejs. W takim rozumieniu (a jest to charakterystyczne dla
nowoczesnego malarstwa) sposéb przedstawienia pozostaje wazniejszy od

Tamze, s. 312.

Por. S. Czekalski, Intertekstualnosc i malarstwo. Problemy badan nad zwigzkami miedzyobrazowymi,
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Adama Mickiewicza, Poznan 2006.
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tre$ci obrazu®. Zaznaczyc¢ trzeba, ze Kantor pokazuje widzowi obraz-przed-
miot, co$, co przedstawia najbardziej stereotypowe ujecie tego rodzaju
tworczosci. Widaé zatem plétno rozpiete na blejtramie i pomalowane farba.
Jak juz wspomniatem, polozony akryl ma takze za zadanie zatrze¢ miejsce
taczenia z papierem. Kantor robi tak, by ukry¢ kolazowy charakter pracy.
Oczywiscie, mozna te obrazy traktowacé jako dzieta malarskie z wklejo-
nymi fragmentami tekstu, poniewaz takie praktyki stosowano w plastyce
dwudziestowiecznej juz od wielu lat. Dodatkowym argumentem na rzecz
przynaleznosci tych prac do kolazu sg pieczatki oraz odrecznie pisane
autografy i data. Jednak Kantor dystansuje sie¢ od tego rodzaju praktyk.
Poprzez zabiegi metaplastyczne artysta obnaza iluzje na obrazie. Pokazu-
jac przedmiot-obraz i okreslajac go jako obraz, dekonspiruje komunikacje
plastyczna, charakterystyczna dla publicznosci wernisazowej. Odcina sie
od kolazu, wskazuje, ze nie praca plastyczna i jej znaczenie, metody, spos6b
ksztattowania dzieta itd. sa najwazniejsze, a przekaz, komunikat bedzie
odbywat sie poza konwencja odbioru dzieta sztuki malarskiej. Ten meta-
tekst plastyczny kieruje widza w strone drugiego cztonu, drugiego aspektu
tej pracy. Chodzi mianowicie o ,definicje”. Kantor na obrazie przedstawia
stowa, spojny utwor literacki. Dodatkowo cata przestrzen pomalowana zo-
stala farba.

Czym jest ,definicja” w takim plastycznym ujeciu tekstu? Na obrazach
widaé fragmenty, ktére majg swéj konkretny kontekst, najczesciej sa ma-
nifestami kolejnych etapéw w twoérczosci Tadeusza Kantora. Czasami (jak
w przypadku Miejsca teatralnego) stanowia one manifest, ktéry jednoczesnie
spelnia funkcje podsumowujaca, refleksyjna i teoretyczna. Z kolei Cos i Po-
czta to utwory powstale przy narodzinach idei ambalazy. Poprzez opis tych
konkretnych dziet i idei Kantor przybliza, objasnia swoja twoérczos¢ malar-
ska. Nie mozna jednak traktowac tych prac jedynie jako komentarza. One
nie znacza tylko poprzez swoje odniesienie werbalne, poprzez problematy-
zacje wlasciwa tekstowi, lecz oddzialujg rowniez jakosciami wizualnymi,
plastycznymi.

Por. M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku, przet. J. Przezminski, [w:] Odkrywanie modernizmu,
red. R. Nycz, Universitas, Krakéw 2004.

Pawet Stangret 220



Co daje potraktowanie tekstu jako obiektu plastycznego? Z jednej strony
rozbija to konwencjonalny odbiér malarstwa - obraz jako wynik spostrzeze-
nia nie jest dyskursywny, oddziatuje swoja formg, swoja przedmiotowoscia.
Z kolei definicja jest kategoria czysto dyskursywng, pozostajaca w catkowitej
sprzecznosci z malarskim i plastycznym oddziatywaniem. Cala praca stanowi
jednak spé6jne dzielo, ktére artysta okreslit jako , obraz-definicja”. Oczywiscie,
tego typu prace maja na celu przyblizenie dziatalnosci plastycznej. Prymarna
ich cechg bedzie na pewno autokomentarz, wyjasnienie, wprowadzenie widza
na wystawie w Swiat i znaczenia uprawianej przez Kantora sztuki. Drugi aspekt
takiego wykorzystania tego typu obiektéw stanowi ich funkcja manifestacyjna.
Publicznoé¢ oczekujaca prac plastycznych zostata zmuszona do czytania, do
wejscia w catkowicie inny kanal komunikacyjny. Przez to definicja, jej charak-
ter dyskursywny, nabiera o wiele wigkszej wartosci, zostaje znacznie mocniej
zaakcentowana.

W obrazach-definicjach widoczna staje sie¢ wiec dominacja tekstu, zna-
czenia, ,definicji” nad ,, obrazem”, plastycznoscia i wizualnoscia. Jednakze to
tylko pozoér. Tadeusz Kantor po raz kolejny pokazal, ze w swojej tworczosci
zestawia obok siebie dwa tworzywa, dwie ré6zne metody komunikacji. Dopiero
ich odmiennos¢ i strukturalne niedopasowanie powoduja, ze takie dzielo jest
niedopowiedziane. Nie przechyla si¢ w strone zadnej z dziedzin, pozostaje
otwarte na kazda z nich. Ktéry z elementéw znaczy silniej w tych obrazach?
Czy plastyka, czy tekst? Jedno i drugie znosi si¢ wzajemnie, dzieki czemu
znaczenie tekstowe jest kontekstualizowane przez jakosci plastyczne, nato-
miast wszelkie oddzialywanie wizualnoscig - przyémione poprzez znaczenie
literackie tekstu. Jak zatem nalezy traktowac te wypowiedzi? To oczywiscie
przyklad plastycznego podejscia do tekstu, jednak Kantor nie akcentuje war-
tosci wizualnych, jakie kryja sie w zapisanej kartce, w drukowanym tekscie.
Wypowiedz literacka nie zostaje przedstawiona tutaj w swoich wartosciach
graficznych. Nazywajac prace ,obrazem-definicjg”, artysta automatycznie
kieruje uwage odbiorcy nie w strone jakosci wizualnych tekstu, lecz wlasnie
w rejony dyskursu, zwerbalizowanej refleksji. Kantor nie podejmuje préby
tlumaczenia jezyka plastyki na literature czy odwrotnie. Nawet w tak skraj-
nym, zdawaloby sie, przypadku zespolenia dwéch sztuk widaé doktadnie
granice pomiedzy nimi. Zaden rodzaj tworczosci nie roztapia sie w drugim,
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lecz zachowuje swoja strukture, tozsamos¢. W obrazach-definicjach tekst nie
zatraca znaczenia. Kantor nie wymusza na widzach, Zeby postrzegali litera-
ture przez pryzmat jej wartosci wizualnych, podobnie zreszta jak pozostawia
plastyce wlasciwy dla niej kod przekazu. Zestawia, umieszcza we wzajemnym
kontekscie te dwa rodzaje wypowiedzi, aby stworzy¢ dzieto, ktére bedzie ot-
warte na dwa rodzaje odczytan.

Kantor postuguje sie konwencjami. Wystawia literature na ptétnie, przez
co odwotuje sie do utartego stylu komunikacji - traktuje go jako plastycz-
ny poprzez odbidér widza. Z kolei obraz pokryty farbg jest tak naprawde
tekstem, ktory trzeba odbieraé¢ w spos6b wlasciwy sztuce stowa. Zatem obie
sztuki nie ttumacza sie jedna przez druga, u Kantora zostaja one ze soba
skonfrontowane. Wszystko zalezy od odbiorcy, ktéry postuguje sie okreslona
konwencja percepcji. Oznacza to, ze widz okreéla, w jaki sposéb zrozumie
te prace: czy stang sie one dla niego jedynie wyjasnieniem, przyblizeniem
Kantorowskich pomysltéw plastycznych, czy tez bedzie to tekst wprowa-
dzony w kontekst tworczosci plastycznej. Te dwa sposoby funkcjonowania
»obrazéw-definicji” sg zapisane w samej koncepcji werbalizacji konkretnych
dokonan plastycznych.

Warto takze zwroci¢ uwage, ze byl to odrebny gatunek wypowiedzi upra-
wiany przez Tadeusza Kantora. Nie chodzi wiec o zwykly autokomentarz, uzu-
pelnienie konkretnego wernisazu czy wprowadzenie w kolejny etap twoérczosci.
Jako obrazy prace te weszly w poczet najwazniejszych dziel artysty-malarza.
Dlatego wlasnie definicje, jakie zawieraja, skoncentrowane sa wokét idei amba-
lazy, przedmiotéw i miejsc biednych, odrzuconych, a takze zagadnienia iluzji.
Do plastyki odwotuja sie one poprzez konwencjonalny odbiér obrazu przez
publicznos$¢ malarska. Tekst nie odstania swoich jakosci wizualnych, a wrecz
przeciwnie - zachowuje swoistos¢ i na tej zasadzie wchodzi w relacje z obcym
strukturalnie malarstwem.

Drugim interesujagcym zbiorem prac sa Idee i definicje. Kantor nie tylko od-
woluje sie tu do materii, do stylistyki notatki, rekopisu, ale przede wszystkim
akcentuje procesualnosé¢ aktu kreacyjnego. Wspomniane prace to cykl wyko-
nany tuszem na papierze. Skladaja sie na niego rekopisy artysty naklejone na
czarny papier. Realnosc¢ zdegradowana, Idea podrozy oraz Idea ambalazy przyjmuja
wiasnie taka forme - to kartki naklejone na czarnym papierze. Z kolei L'informel
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oraz Happening przybieraja forme bardziej ztozong plastycznie. Pierwsza praca
ma wymiary 104,5x34 cm i sktada sie z dwoch kartek papieru. Najednej z nich,
czarnej, naklejony jest rekopis tekstu artysty; na drugiej, bialej - podtuzny czar-
ny kawalek papieru. Na dole widnieje naklejony czarny kwadrat. Obie czesci
polaczone sa czarnym kwadratem z papieru.

Jak tekst wspotdziala tu z forma plastyczna? Kantor podkresla proce-
sualnos¢, akcentuje niedokoriczonosé¢ dziela sztuki. Dlatego cata praca
przedstawia notatke oraz kilka form, z ktérych dopiero moze powstac jakas
konstrukcja. Tak wiec, wizualnie ta praca przedstawia sie jako zaczeta, i to
zaczeta (czy zaczynana) dwukrotnie. Zapis idei, notatka, jest uzupetniony
o pewne wyjéciowe elementy kompozycji, Kantor pokazuje zatem mate-
rie, ktora dopiero moze zosta¢ uksztattowana. Wszystko to zgodnie z idea
sztuki informel. Jak jednak artysta ksztaltuje te zasady? Przede wszystkim
charakter taszystowski nadaje calej kompozycji nie forma plastyczna, lecz
tekst, ktéry méwi wprost o zalozeniach sztuki zwigzanej z eksponowaniem
materii. Nie mozna w tym przypadku, co prawda, méwic o literackim infor-
melu, jednak tekst, eksplikacja podstawowych zalozer nurtu, uzupeiniony
o forme plastyczna, nadaje charakter catosci kompozycji L'informel [il. 56],
ktorej odczytanie zdominowane jest przez notatke u goéry obrazu. Oczywi-
Scie, praca ta nie zostala wykonana wedlug zasad tej sztuki, jednak tytutowy
napis sprawia, ze widz zaczyna ,odczytywac” cale dzieto wtasnie w kontek-
§cie owego nurtu artystycznego, do czego uprawnia nie zastosowana forma
plastyczna, lecz jedynie tekst wykltadajacy te idee. Omawiana praca zostata
przyporzadkowana do serii Obraz definicjai®. To dowodzi, ze idee informelu,
sztuki materii Kantor wyrazal w spos6b dyskursywny, poprzez tekst, a nie
tylko w malarstwie. W jego praktyce artystycznej informel byt tylko jednym
z wielu momentéw, prob podejmowanych przez malarza. Natomiast idee in-
formelu pozostawaly artyscie bliskie przez caly okres dziatalnosci, korzystat
z nich nawet wtedy, gdy przestal uprawiac¢ ,malarstwo metaforyczne” -jak
je okreslal. Idee, umiejetnosci, koncepcje, pewne cechy postrzegania Tade-
usz Kantor zachowywat i wykorzystywal w pézniejszej twoérczosci, czerpiac

T. Kantor, Zbiory publiczne. Katalog prac, red. A. Halczak, O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora ,Cricoteka”, Krakéw 2003.
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ze wszystkich nurtéw i biorgc z nich to, co bylo mu potrzebne. Jednak aby
wskaza¢ Zrédto tych inspiracji, potrzebowat dyskursu, tekstu, ktéry bezpo-
§rednio bedzie sie taczyt z danym dzietem sztuki. To oczywiscie tylko jeden
z aspektow ,obrazéw definicji” czy Idei i definicji. Po raz kolejny widaé, ze
artysta odwotywal sie do autokomentarza, do perswazyjnej funkcji potacze-
nia obrazu i stowa.

Happening [il. 60] z tego cyklu to praca o wymiarach 76x34 cm, wykonana,
podobnie jak poprzednia, tuszem na papierze. Skiada sie z dwdch czarnych kart
papierowych, na ktérych naklejone sa kartki z rekopisem Tadeusza Kantora.
Obie czarne czesci potaczone zostaly kawatkiem czarnego papieru. Tekst, ktory
wypelnia calg prace, dotyczy happeningu i jego wlasciwosci w zetknieciu sie
z rzeczywistoscia.

Uzyty rekopis podzielono plastycznie na dwie czesci. Jednoczesénie nie ma
w nim podziatu strukturalnego - uklad ten jest jedynie wynikiem przypadko-
wosci, braku miejsca na kartce. Kantor postuguje sie w tym przypadku notat-
ka, celowo eksponuje niedokoriczone dzieto, zeby pokazac istote swojej pracy.
Chodzi o to, ze idea zawarta w tekécie wyrazona jest poprzez forme plastyczna.
Jednoczesnie definicje ujete zostaly jako notatki, odreczne zapiski artysty. Cze-
mu stuzy taki zabieg? Przede wszystkim, autor chce pokazag, ze te koncepcje sa
wazne dla catej jego przysztej sztuki. Po drugie, forma notatki $wiadczy o po-
§piechu, zjakim zapisywal poszczegélne koncepcje. Pewne ,niedopracowanie”,
przebijajace z tych prac, sugeruje, ze Kantor pragnie przedstawi¢ tylko istote,
najwazniejsze hasta poszczegolnych problemoéw. Te idee oraz definicje legna
bowiem u podstaw catejjego tworczosci.

Kantorowski manifest wyrazony w formie plastycznej’ skiada sie nie
z gotowego tekstu, lecz z rekopisu, z notatki. Wspomnialem juz, ze elementy
zapisane w Ideach i definicjach to esencja, podstawowe hasta twérczosci Tadeu-
sza Kantora. Dlatego wilasnie artysta zdecydowat sie na umieszczenie w tych
pracach rekopisow, tekstow nieskoniczonych, aby pokazac tylko ich gléwna
ideg, a nie ostateczny ksztalt utworu stownego. Jezeli mozna tu méwic o kore-
spondencji sztuk, to jedynie poprzez dyskursyfikacje, autokomentarze - a wiec

Chodzi o prace Idea realnosci zdegradowanej, wymiary rysunku: 52,5x31 cm. Praca wykonana jest
tuszem na papierze.
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jakosci plastyczne wyrazone w formie jezykowej. Rekopis funkcjonuje jako
utwor w fazie kreacji, a jednoczesnie co$ podrzednego wzgledem ukorczo-
nego i zamknietego dzieta. Kantor z dwdch elementéw biednych, marginal-
nych tworzy dzieto sztuki, ktére ma bardzo szeroki kontekst. L.aczy przeciez
dwie dziedziny artystyczne, wykorzystuje tekst jako jeden z elementéw, jedno
z wielu tworzyw potrzebnych do kreowania sztuki plastycznej. Dziala wiec
na zasadzie kolazu, scalania réznych materialéw w jednolita strukture. Jesli
za$ chodzi o tekst, to jego poetyka odnosi sie wprost do notatki, do zapisu
samej idei’2.

Widag¢, ze tekst jako przedmiot plastyczny w twoérczosci Kantora kore-
sponduje z jego ideami (i praktyka artystyczna) dotyczacymi materialnosci
dzieta. W podanych przyktadach istotne okazuje sie nie tylko samo tworzywo
(co dla malarza jest podstawowe). Napiecie wynikajace z zestawienia odreb-
nych materii pokazuje, ze artysta rozgrywa réwniez (i umiejetnie wykorzystu-
je) konwencje komunikacyjne. Chodzi wlasnie o sama materialnosé¢ tekstow
(w przypadku Idei i definicji staje sie to jaskrawo widoczne, teksty bowiem sg
stylizowane na odreczng notatke). Kantor nie tylko miesza literature z ma-
larstwem, ale tez oddziatuje na widza kategoriami prywatnosci i publikacji.
Od razu pojawia sie bowiem kwestia, do kogo skierowane sg takie ,upublicz-
nione” notatki. Potem za$ powstaje pytanie, dlaczego eksplikacja gléwnych
zalozen twoérczosci pozostaje w formie notatek, rekopisu (celowo ,,0zdabiane-
go” skresleniami). Te watpliwosci prowadza do kolejnych probleméw - py-
tani o funkcje nadawcy. Kto tutaj méwi? Czy jest to wypowiedz prywatna,
osobista, czy tez moze komunikat skierowany przez stynnego artyste, ktory
zdecydowatl sie na wyjasnienie zalozen swojej tworczosci? Kwestia material-
nosci dotyczy réwniez samych kanaléw komunikacyjnych, a takze, czy przede
wszystkim, artysty jako funkcji komunikacyjnej.

Takie przedstawienie swojej dziatalnosci wpisywatoby Kantora w nowo-
czesng teorie work in progress. Tutaj pojawia sie jednak kolejna komplikacja, ko-
lejna prowokacja artysty. Chodzi o sformutowana przez Kantora idee dzieta
zamknietego. Jak sam notowat:

Doktadniej relacje stowa i plastyki analizuje w: P. Stangret, Kantor pisarz: ,Lekcje mediolariskie” jako
tekst literacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, Warszawa 2014.
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Jestem przeciwko dzietu otwartemu
Partycypacji widzow

Dzielo otwarte 1944

Potem 1967

Partycypacja widzow

Wewnetrzna

Wrazenie, ze si¢ partycypuje,

Ze moze sie partycypowaé

- teraz jest to bardzo tatwe,

Dzielo otwarte stato sie bardzo tatwe
Korzystaja z tego tysigce miernot

- pojawily sie uroczystosci tatwe
Bez ryzyka happeningu -

Z pretensjami do piekna

A nie anektowaniem realnosci’s.

Podobne filipiki w wypowiedziach Kantora odnoszg si¢ do sztuki koncep-
tualnej. W jego tworczosci dokonalo sie przewartosciowanie zwigzane z tymi
tendencjami. W latach 60. i 70. artysta uprawiat sztuke, ktéra byta na nie odpo-
wiedzia. Niektore z jego 6wczesnych dziet - Ambalaze konceptualne, pomniki
niemozliwe do realizacji, Multipart - to wlasnie rodzaj ,prébowania” tych no-
woczesnych koncepcji. W swojej teorii Kantor uznawat nurt konceptualny za
konsekwencje rozwoju awangardy XX wieku - zwlaszcza tendencji wywodza-
cych sie od dadaizmu. Artysta zblizal sie do zakwestionowania dzieta sztuki
i tradycyjnych konwencji jego odbioru.

Pierwsze tego typu przedsiewziecie stanowita Wystawa popularna, na ktorej
zaprezentowane zostaly przedmioty w stanie przed powstaniem dziela sztuki.
Dla Kantora wazne byto bowiem awangardowe atakowanie konwencjonalnego
odbioru sztuki. Przedstawienie Nadobnisie i koczkodany pokazuje oczekiwanie
na rozpoczecie spektaklu (akcja rozgrywa sie w szatni teatralnej), Wielopole,
Wielopole mialo z kolei przedstawic¢ sam proces twoérczy (dlatego tak mocno
udokumentowano same proby - ekipy filmowe zostaly zaproszone przez au-

T. Kantor, Jestem przeciwko dzietu otwartemu, rekopis w archiwum rodziny artysty.
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tora). W sztuce konceptualnej Kantor dostrzegal szanse na to, by artysta stat
si¢ intelektualistg, odszedtjednak od sztuki mentalnej na rzecz zamknietego
dziela sztuki. Bedzie to szczegodlnie istotne w p6Znym okresie jego twoérczosci.
W latach 80. Lekcje mediolariskie i sposéb, w jaki opisywany jest w nich kon-
struktywizm, wskazujq, ze Kantor pozostal konsekwentny w tym wyborze.

Przewartos$ciowanie to mialo miejsce po Umartej klasie. Kantor zaczal moéwic
wtedy - co dobitnie zapisat w Lekcjach mediolariskich - o message artysty. Koncep-
cja dziela zamknietego i krytyka jego otwartosci byta w tym przypadku idea
wyprowadzona z konstruktywizmu. Wedtug Kantora, od potowy lat 70. dada-
istyczna i p6Zniej konceptualna idea sztuki zrywajacej z materializacjq stala sie
moda i konwencja. Artysta oskarzal polskich konceptualistow o brak zaangazo-
wania intelektualnego. Sklaniajac sie ku konstruktywizmowi i surrealizmowi,
pokazywat, Zze uniwersalia moga by¢ awangardowe, moga sta¢ w sprzecznosci
z obowiazujaca konwencja. To takze jeden z waznych probleméw poruszanych
przez niego w Mediolanie w 1986 roku - Kantor méwit, ze sztuka nie powinna
zamykac sie jedynie w rozwazaniach estetycznych, a taki wlasnie zarzut kiero-
wal w strone konceptualizmu.

W Lekcjach mediolariskich sam Kantor przeciwstawia tendencje konstrukty-
wistyczne ,radykalizmowi konceptualistéw”. Wida¢ tu silne mitologizowanie
wlasnej postawy. Konstruktywizm byl, wedtug Kantora, kierunkiem, ktéry wy-
warl wielki wplyw na calg sztuke ubieglego stulecia. Artysta podzielil nawet
Europe na konstruktywistyczna i surrealistyczna, samemu identyfikujac sie z ta
pierwsza ,,opcja” - jednoczesnie szed! pod prad tendencjom okreslanym przez
niego jako , pozbawione sygnifikacji”.

Podobnie wyglada jego stosunek do sztuki performance’u. Idee ingeren-
cji sztukg w rzeczywistoéc i anektowania tej rzeczywisto$ci przez dzieto
byly jednymi z gtéwnych koncepcji artystycznych Kantora. Réwnie waz-
na pozostawala osobowos¢ artysty - jako przedmiot dzieta sztuki. Moim
zdaniem, cricotage, w manifescie Gdzie sq niegdysiejsze $niegi negatywnie
okreslane jako nie-performance’, tym wilasnie rézniq sie od przedstawien
z nurtu performance, ze sa dzietami sztuki, skoficzonymi spektaklami, a nie

T. Kantor, Gdzie sq niegdysiejsze sniegi, [w:] tenze, Pisma, t. II: Teatr Smierci. Teksty z lat 1975-1984,

oprac. K. Ple$niarowicz, Ossolineum — O$rodek Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora ,Cricoteka”,
Krakéw 2005, s. 187-188.
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otwartymi aktami, w ktérych, jak pisze Erika Fischer-Lichte, ,materializa-
cja dominuje nad znakowoscia”1s. Wida¢ to zwlaszcza w Slubie w manierze
konstruktywistycznej i surrealistycznej (i innych spektaklach z tego okresu),
w ktérym pojawia sie sprzecznosé, a takze napiecie pomiedzy spektaklem
szkolnym a artystycznym.

O wiele istotniejsza pozostaje wlaénie negatywna definicja niz projekt
charakteryzujgcy Cricotage. Wazna jest takze wypowiedZ Kantora na tematy
spoleczne. Miedzynarodowy sukces osiggniety przez artyste, a takze jego kon-
cepcja dzieta zamknietego uprawiana od Wielopola, Wielopola doprowadzily go
do teorii sztuki osadzonej w kontekscie kultury. Na tym wlasnie polegata tez
awangardowosc artysty, ktéry bazowat na tradycji:

Nasunela mi sie teraz taka mysl i niech to nie bedzie przyjete jako jakis
szczeg6lny patriotyzm. Otéz sadze, ze sztuka polska ma w sobie cos, cze-
go nie maja inne kultury. Znaczeniowo$¢é mianowicie. Pewnie tez dla-
tego nie rozumieja nas na Zachodzie. Taka formuta Cezanne’a na obraz:
harmonijne zestawienie form, koloréw i linii. Tylko tyle. Jezeli ludzie na
obrazie graja w karty, to nie chodzi o gre, a czysto formalng strukture
estetyczng'e.

Kantor wykorzystuje tutaj tradycje nie tylko po to, by sie legitymizowac.
W takim ujeciu struktura sztuki operujaca znakiem jest wtasciwa nie tylko jego
koncepcji, lecz takze stanowi ceche sztuki polskiej w ogole, ktérej Kantor jawi
sie jako reprezentant, zwlaszcza pokazujac na Zachodzie swoja regionalnosc.
Swaj sukces autor ttumaczyl bowiem kategorig zrozumialosci, jak stwierdzit:
,kazda dobra sztuka jest komunikatywna”.

Tym, co daje mozliwoé¢ zrozumienia sztuki tak silnie osadzonej w trady-
cji, jest przede wszystkim osoba artysty. W przypadku Kantora dochodzi do
tego jeszcze kwestia znaku ikonicznego. To przeciez autor, ktéry prywatnie,

Zob. E. Fischer-Lichte, Estetyka performatywnosci, przet. M. Borowski, M. Sugiera, Ksiegarnia Akade-
micka, Krakéw 2008.

T. Kantor [wywiad], Nie znosze scisku, rozm. T. Krzemien, ,Tu i Teraz” 1984, nr 24.

Tenze [wywiad], ,,O wiele wazniejsza od sztuki staje sie kultura zycia”, rozm. K. Miklaszewski, ,Gazeta
Krakowska”, 17-18.06.1981.
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~hielegalnie” - jak to okreslat - stal sie czeScig wtasnych spektakli. Tym samym
jego dzialania pozaartystyczne zostaly wpisane w hipertekstowo rozumiane
dzielo sztuki. Autor Umarlej klasy balansuje na granicy, wcielajac sie w mo-
dernistycznego twérce, autora transcendentnego wobec dzieta i jednoczesnie
praktykujac nowoczesna twoérczosé dokumentu osobistego, bezposredniej
wypowiedzi autorskiej.

Druga istotng dychotomie stanowi traktowanie samego dziefa. Z jednej stro-
ny to autonomiczne prace malarskie, teatralne i literackie, z drugiej zas wszyst-
kie one nadaja sobie wzajemnie kontekst, tworzg wielostronna siec relacji in-
tertekstualnych. Co wiecej, te powigzania sa tworzone przez samego artyste.
W jego przypadku wazne staja sie silna stylizacja i sugerowanie, ze odbiorca
ma do czynienia z wypowiedzig bezposrednia, z osobistg ekspresjq artysty.
Jednakze idea ,,dzieta zamknietego” pokazuje, ze Kantor oscyluje pomiedzy
komunikacja opartg o znaki a czysto emocjonalnym oddzialywaniem na swoja
publicznosc.

Tadeusz Kantor 1aczy modernistyczne i awangardowe praktyki artystyczne.
Réznorodnosé srodkéw wyrazu zostala przejeta z awangardowej otwartosci
dziela sztuki. Jednoczesnie tworca wpisuje sie w awangardowa tendencje do
reinterpretacji tradycji w sposéb nowoczesny (w tym przypadku operujac czy
prowadzac gre z kreacja modernistycznego artysty). Dlatego powie, ze kazda
sztuka jest awangardowa, co zbiezne jest z teoria awangardy Petera Biirgeras.
Moze tak robi¢, poniewaz dziala juz w przestrzeni, gdzie awangarda stala sie
konwencja, kolejnym dyskursem, tekstem, ktéry oddzialuje na postawe i prak-
tyke tworcza artysty.
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Summary
Tadeusz Kantor in the Network of Texts
In his work Tadeusz Kantor referred to various types of texts. He used self-com-

mentary and recontextualized his statements, also explaining his own works
in various ways. The author describes what Kantor’s avant-garde style is. He
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focuses on borderline forms or statements which combine painting and literary
creativity. In particular, the article looks at the ‘Definitions” cycle, which consists
of works on paper, Ideas and definitions, and Images-definitions, i.e. on a series of
paintings (on canvas and paper) with texts on them. As shown by the author,
Kantor’s painting, theater and literary works give each other a context, create
a mutual network of intertextual relations. These connections are consciously
created by the artist himself.
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Il. 56. Tadeusz Kantor, L'informel, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 57. Tadeusz Kantor, Realnosc zdegradowana, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 58. Tadeusz Kantor, Idea podrézy, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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Il. 59. Tadeusz Kantor, Idea ambalazy, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie

239



240



Il. 60. Tadeusz Kantor, Happening, z cyklu Obrazy i definicje

Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska,
dzieki uprzejmosci Archiwum Cricoteki w Krakowie
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sZakodowanie sztuki przeciwko
trafnej komunikatywnosci”

Wiersze i manifesty Andrzeja Partuma

Tworczosé Andrzeja Partuma doczekata sie w ostat-
nich latach szeregu interpretacji, przede wszyst-
kim jako cze$¢ niezaleznego ruchu artystycznego
lat 70. i 80. XX wieku, postrzeganego jako matecznik
postaw wiasciwych dla sztuki krytycznejl. Anty-
instytucjonalne nastawienie, wymykajacy sie kon-
wencjom tryb zycia i spos6b zachowari, wszechstron-
nosc¢ twoérczych zainteresowan - od poezji, muzyki,
performance’u, malarstwa, po dzialania w zakresie
mail artu - sprawily, ze ten ,poeta”, ,skandalista”,
,przesmiewca” i ,kontestator”, jak bywa okreslany,
wlasciwe miejsce znalazt w kregach awangardowej
sztuki, wéréd artystéow przekraczajacych istniejace
podzialy dyscyplin. Dla Partuma jednak punktem
wyijscia nie byly sztuki wizualne, lecz poezja. Sto-
wo i tekst pozostaly tez dla niego podstawowym

J. Truszkowski, Post Partum Post Mortem. Artysci awangardowi w spo-
teczenstwie socjalistycznym w Polsce 1968—-1988 (od Jacka ,Kroko-
dyla” Malickiego do Jacka Mikotaja Rydeckiego), Galeria Bielska
BWA, Bielsko-Biata 2013; £. Ronduda, Lek przed wptywem. Sztuka
Andrzeja Partuma w dekadzie lat 70., [w:] tenze, Sztuka polska lat
70. Awangarda, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 2009; D. Kurytek, Andrzeja Partuma nihilizm ontologiczny,
,Sztuka i Dokumentacja” 2015, nr 13, s. 85-97. Por. takze tekst Zbi-
gniewa Libery, Sztuka bezczelna w Biurze Poezji, bedacy czescia jego
projektu Mistrzowie (2004) — zob. katalog wystawy: Zbigniew Libera,
Mistrzowie i Pozytywy, 13.02—4.04.2004, ,Atlas Sztuki” 2004, nr 3
(luty—kwiecien), http://www.atlassztuki.pl/pdf/Gazeta_Atlas_all_pa-
ges.pdf[dostep: 10.09.2018].
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czynnikiem dziatania artystycznego. W pokrewnych sytuacjonizmowi (choé¢
pokrewieristwo to bylo zapewne bezwiedne i intuicyjne) manifestacjach i in-
terwencjach Partuma jezyk nie tyle pozostawal narzedziem konceptualnej
metarefleks;ji, ile stuzyl wytwarzaniu stanéw komunikacyjnego napiecia,
problematyzacji podstawowych warunkéw kontraktu zawiazywanego mie-
dzy artysta a odbiorca.

Pisarskim debiutem Partuma byt tomik Frekwencje z opisu, wydany w 1961 roku
przez dwudziestotrzyletniego wowczas autora, znanego juz z improwizowanych
wystepow fortepianowych w warszawskim klubie Hybrydy?2. Krytyka zwrdcita
na ten tomik uwage, podobnie jak na kolejne zbiory poetyckie: Powodzenia nieuro-
dzaj. Zwatka papki (1965), Osypka woli (1969) [il. 61], Tlenek zasobow (1970) [il. 62], prze-
de wszystkim z racji niecodziennego sposobu wydania ich ,naktadem wtasnym?”.
O ile samodzielna dziatalno$¢ wydawnicza Partuma budzita u innych twércow
pewnego rodzaju zazdrosé i podziw, to wiersze, jak ujal jeden z recenzentéw,
,wyjatkowo trudne w odbiorze”s, wprawialy czytelnikéw w konfuzje - nawet
nieliczni obroncy tej poezji stwierdzali, ze jest ona , nieprzekladalna na jakikol-
wiek inny jezyk, opierajgca si¢ interpretacjom, a nawet rozumieniu”. Jerzy Putra-
ment w felietonie zatytutowanym Najtrudniejszy jezyk Swiata zaproponowal nawet
réwnanie: ,jeden miron - tysiac asnykow, jeden partum - sto mironéw”. Bialo-
szewski - pisal w innym miejscu - jest przy Partumie , klarowny jak Zrédetko™.
Trzeba skadinad przyznad, Ze jako prominent 6wczesnej wladzy Putrament po-
traktowal Partuma zyczliwie, z ramienia Zwiazku Literatéw Polskich popierajac
prosbe bezdomnego mltodego poety o mozliwos¢ zajecia mieszkania na strychu
na Krakowskim Przedmiesciu. Niezaleznie jednak od wyrazéw protekcjonalnej

Zob. Ibis [pseud.; wtasc. A. Wréblewski], Opetany muzykq i poezjq, ,Zycie Warszawy”, 16.12.1958. Cyt. za:
Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia twdrcy), Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego, Warszawa
1991, s. nlb.

J. Tomaszkiewicz, Jak zostac pisarzem za wtasne pieniqdze?, ,Kurier Polski” 1972, nr 226, s. 1; prze-
druk w: Partum z wypozyczalni ludzi... Z uznaniem wydawanie poezji wtasnym sumptem skomentowat
S. Kisielewski w postowiu do zbioru: A. Partum, Powodzenia nieurodzaj. Zwatka papki (poezje), wydanie
wiasne, Warszawa 1965, s. 47 (przedruk tej wypowiedzi takze w: Partum z wypozyczalniludzi...). Podobng
opinie wyrazit J. Gérzanski, Goty oblepieniec w formacie 5/8, ,Literatura” 1986, nr 1, s. 53, przedruk w:
Partum z wypozyczalniludzi...

J. Marx, Bureau de le Poésie, ,Poezja” 1980, nr 10, s. 82.

J. Putrament, Najtrudniejszy jezyk swiata, ,Literatura”, 28.11.1974. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi...
Tenze, Pot wieku — [t. 4:] Literaci, Czytelnik, Warszawa 1970, s. 29.
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IIl. 61. Oktadka ksigzki Andrzeja Partuma Osypka woli, Warszawa 1969
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 62. Frontyspis ksigzki Andrzeja Partuma T/enek zasobow, Warszawa 1970
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzigki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 63. Andrzej Partum, Maestro po proznicy..., rysunek zamieszczony w ksigzce
Tlenek zasobow, s. 23

Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 64. Andrzej Partum, Instytut zapewne na skutek oranzerii..., rysunek zamieszczony
w ksigzce Tlenek zasobow, s. 24

Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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przychylnosci, nie chciat wyrokowac o wartosci jego poezjiio tym, czy utwory te
s3 ,genialne czy tylko dziwaczne””. W polu literackim Partum miat sie pojawiac
jedynie na prawach ciekawej (lub irytujacej) osobliwosci.

Zetkniecie si¢ z poetyckimi tekstami Partuma musiato by¢ - i jest - doswiad-
czeniem zaskakujacym i prowokujacym do pytari. Wynika to przede wszystkim
z cechujacego je daleko idacego rozluznienia zwiazkéw semantycznych i elip-
tycznego stylu, ktéry pozostawia zasadniczg niepewnosé - czy dany wiersz kryje
w sobie jaki$ ramowy koncept, metafore (jak sugeruja tytuly); czy tez jest tylko
zapisem nieciagtych wrazen i oderwanych refleksji, strumieniem przypadkowych
fraz i skojarzen. Utrzymane w tonie obiektywizujacego, zdystansowanego opisu,
czesto z uzyciem specjalistycznego jezyka zapozyczonego ze sfery technikiinauk
$cistych, weczesne utwory Partuma tylko pozornie przyblizajq jakies zjawiska,
czyniac je pojeciowo i wyobrazniowo trudnymi do uchwycenia. Wrazenie jezy-
kowego bezwladu czy tez prowokacyjnej nielogicznosci przyczynialo sie do sta-
wianych mu zarzutéw o ,jezyk amorficzny, sztuczny, rozkojarzony, wieloznaczny,
choé niewiele znaczacy”, budzilo podejrzenia o umystowsa indolencje i grafoma-
nieé. Owa ,,niezborno$¢” wyrazu stanowi jednak ceche przyjetej w calym tomie
strategii. Tytuly skladajace sie na Frekwencje z opisu, takie jak: Skutki czgstotliwosci,
Okolicznik miejsca frekwencji, Ostatecznosc frekwencji, Widowisko rozniczek, Cieniowanie
cienia, Liczebno$¢ liczenia, Patowanie patki, wiaze konsekwentna reguta, polegajaca
na faczeniu pojec abstrakcyjnych z pozorem zmystowej konkretnosci i sugestia sa-
mozwrotnych proceséw. W rezultacie balansujg one miedzy rzeczowa deskrypcija
a czysta, groteskowa gra stéw. Wiersze te wydaja sie proba eksperymentalnego,
quasi-filozoficznego wgladu w nature prozaicznych, powtarzalnych proceséw,
jak w tytulowym tekscie Frekwencje z opisu, gdzie przedmiotem zainteresowania
zdaje sie ruch zegarowego wahadla i proba przelozenia abstrakcyjnego pojecia
czasu na kategorie opisu odczuwalnych zjawisk fizycznych:

czestotliwosci wisielec
wahadlem ubija
przymiarki odrzutéw

Tamze.

M. Grzeséczak, Poznarnska Jesien i Andrzej Partum, ,Wspo6tczesnos¢” 1962, nr 1, s. 14; przedruk w: Partum
z wypozyczalniludzi...
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za cyferblatem

jeszcze poza dookota
zjedrnych odleglosci
wyzetego przedostania
od masy?

Niektore fragmenty mozna nawet uznac za precyzyjne, cho¢ uniezwykla-
jace nazwanie pewnych percypowanych relacji, jak opis zmierzchu w wierszu
Swiecony osad:

zmierzch intonuje
zwezanie krawedzi
widocznosci dnia
ilekolwiek badz
wen 0snowg razy
po plaster ciemni
naturalnej zasady
obuocznej obszy¢
dewizce czerni'®

albo w tekscie Garazowanie samochodu:

wijazd garazu

weglab

przyspieszony autem
wsuwa oponom

dtugosc nawierzchni

w brzeznos¢ ich rowkow?

Cho¢ na pozor niejasny, opis ten pozostaje jak najbardziej konkretny, tyle
Ze oparty na swoistym odwréceniu perspektyw i wzajemnej relatywizaciji zja-
A. Partum, Frekwencje z opisu, wydanie wtasne, Warszawa 1961, s. 8.

Tenze, Powodzenia nieurodzaj. Zwatka..., s. 22.
Tenze, Frekwencje z opisu, s. 15.
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wisk: to nie samochéd ,wjezdza” do garazu (pojazd zostaje upasywniony ijako
gléwny aktant uniewazniony na rzecz otaczajacej przestrzeni), to garaz i prze-
strzeri ,wjezdzaja” w glab, nawierzchnia ,wsuwa si¢” w rowki opon, wszyst-
ko ze wszystkim jest powiazane. Tres¢ wierszy pozornie odwotuje sie do po-
tocznych, mato znaczacych sytuacji i zdarzery; nie sa one jednak ani celebracja
rzeczy jednostkowych, ani wyrazeniem jakiego$ rodzaju zmystowej zazyltosci
i oswojenia z nimi. Sposéb ujecia sugeruje raczej rozmijanie sie percepcjiirozu-
mienia. Rzeczywistoé¢ ,,powolywana” przez stowo jawi sie w tych tekstach jako
pomieszanie oderwanych wrazen oraz okreslen analitycznie wyprowadzanych
z pojec. Akcentowana procesualnosé i niepojetosé zjawisk tworzy jedynie suge-
stie ogdlnej analogii miedzy ptynnym strumieniem rzeczywistosci a nieprze-
widywalnym biegiem werbalnych przeksztalcen i skojarzen.

Frekwencje zamyka kroétki autorski komentarz noszacy nazwe ,Prospektu”.
Niewiele on wyjasnia, jesli chodzi o znaczenie prezentowanej poezji; powiela ra-
czejirozwija stylistyke poprzedzajacych go utworéw. , Frekwencje z opisu mozna
poréwnac do fali przyptywowej, wyrzucajacej na brzeg prawie wszystko co ma”2
- stwierdza Partum i zdanie to zdaje sie dotyczy¢ skladajacych sie na wiersze
alogicznych zwigzkéw zdaniowych i fragmentarycznych obserwacji. Pulsacja,
oscylacja, ruch tam i z powrotem - te powracajace w utworach motywy wydaja
sie mie¢ odpowiednik na poziomie doswiadczenia odbiorcy w ruchu pojawia-
jacych sie na chwile i nikngcych senséw, powracajacych wyobrazen i formut, za
ktérymi mozna sie spodziewaé jakichs ukrytych ,miedzy wierszami” znaczen,
cho¢ pozostawiaja one raczej wrazenie absurdalnej zagadki. Owo falowanie sensu
uwarunkowane jest wysitkiem i wspétudziatem samego czytelnika, poddajacego
sie werbalnym sugestiom autora, reagujacego na ekspresyjng sile pozornie ode-
rwanychinielogicznych fraz. O tejroli czytelnika otwarcie méwi ostatnie, zapisa-
ne wielkimi literami zdanie: , Przyjecie tej poezji to tyle samo co jej stworzenie”13.

W tym krétkim credo ujawnia sie niewatpliwie awangardowa swiadomosé
autora - prze$wiadczenie o radykalnej niekonwencjonalnosci wtasnych utwo-
réw, opowiedzenie si¢ po stronie otwartego eksperymentu i aktywnego udzia-
tu odbiorcy. Znamienne przy tym, ze Partum nie traktuje jezyka poetyckiego

Tamze, s. 42.
A. Partum, Frekwencje z opisu, wydanie wtasne, Warszawa 1961, s. 44.
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jako wartosci autonomicznej - szuka w nim nie tyle narzedzia odkrywania i uj-
mowania rzeczywistosci na nowo, ile Zrédta komunikacyjnej i wyobrazniowej
prowokacji, myslowego spiecia w konfrontacji z odbiorca. Laczy sie z tym takze
charakterystyczny styl jego prozopoetyckich fragmentéw zawartych w pézniej-
szych tomikach - bedacy swoista forma ,filozofowania na wlasna reke4. Jak glosi
jeden z tych fragmentéw: ,Napotkane paradoksy potrzebne sg jak korzystnej ar-
gumentacji - przeciwna”s, Ten antagonistyczny i agoniczy rys postawy Partuma
byl wedlug mnie jednym z powodoéw, dla ktérych literatura okazata sie dla niego
w dalszej perspektywie obszarem zbyt waskim. Partum - jak zauwazyt Grzegorz
Dziamski - stat sie ,artysta awangardowym, a nie poetg awangardowym mimo
poetyckich poczatkow”i¢. Przyczyna tego, wbrew stwierdzeniu Dziamskiego,
nie tkwita, moim zdaniem, jedynie w tym, Ze $wiat literacki lat 60. i 70. XX wieku
nie zdolal tej poezji przyjac i uzna¢ za istotny pisarski eksperyment. Partum
nie dazyt do wpisania si¢ w istniejacy porzadek $wiata literackiego. Tworzenie
i sposoby upubliczniania jego utworéw (umieszczanie wierszy ,ukradkiem”
na $cianach warszawskich kawiarni, publikacja tomikéw i prezentowanie ich
na otwartych, publicznych imprezach, jak targi ksigzki etc.) byly w znacznym
stopniu forma eksperymentu i intelektualnej prowokacji, testowaniem dziatania
poezji poza normami i porzadkiem regul narzucanym przez instytucje literackie
iwydawnicze’. Z tym antyinstytucjonalnym nastawieniem taczylo sie widoczne

Owe ,filozoficzne” w tonie refleksje utrzymane sa w formie zaskakujacych, domorostych madrosci,
niejasnych, otwartych ciggéw zdaniowych nieprowadzgcych do zadnych finalnych konkluzji, przypomi-
najacych ,strumien Swiadomosci”. Oto jak brzmi np. zapis pt. Bez gwarancji: ,Piekno jest wszedzie na tej
zasadzie, ze wszystko jest wszedzie. [...] Odkrywczosc¢ jest wymaganiem zdolnos$ci jakby uzupetnianiem
na przekér tendencyjnemu wychowaniu, ktére zazwyczaj normuje u danej osoby wyc¢wiczony poglad
a nie podjety odpowiednim refleksem okreslajacym przedmiot znaczen. Nie potrzeba zadnych racji
aby mowié gtosno. Identycznie z méwieniem szeptem. Jednakze jesli kto$ chce by¢ ustyszany stara sie
o moéwienie gtosem gtosu” (A. Partum, Osypka woli, il. A. Lenica, wydanie wtasne, Pruszkow 1969, s. 12).
Tenze, Oddech sceptyczny, [w:] tenze, Osypka woli, s. 6.

G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze przemian, [w:] Partum z wypozyczalni ludzi..., s. nlb.

PdézZniejsze teksty (zob. A. Partum, Z osobistego alfabetu, [w:] Partum z wypoZyczalniludzi...), niezaleznie
od tego, na ile stanowig wiarygodny przekaz na temat spotkan i rozméw prowadzonych przez Partuma
z 6wczesnymi redaktorami czasopism i luminarzami $wiata kultury, Swiadcza o krytycznym rozpozna-
niu tych mechanizméw i ideologicznych ograniczen. Innym $wiadectwem tej ironiczno-kontestacyjnej
postawy byt performance Partuma w poznanskiej galerii Akumulatory w 1973 roku — w czasie odczytu
uczestnikom rozdano koperty i spinacze biurowe, ktére artysta proponowat odsytac na ul. Mysia 2
w Warszawie (adres Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk, czyli dwczesnego o$rodka
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od poczatku performatywne ukierunkowanie dziatalnosci Partuma - zorien-
towanej na kreowanie sytuacji i otwarte dzialanie w obszarze instytucjonalnie
niezabezpieczonym. W 1959 roku artysta wydrukowat i rozkleit na ulicach stolicy
sensacyjnie i zagadkowo brzmigcy anons ,Partum w Warszawie”. W kolejnym
roku udalo mu sie naglosni¢ fikcyjny koncert w warszawskiej Filharmonii Naro-
dowej, zatytutowany Rzut poezji abstrakcyjnej, podczas ktérego jego wlasne wiersze
czyta¢ mial pono¢ sam Adam Hanuszkiewicz. Zgodnie z relacjg, ,podszywajac
sie najpierw pod sekretarke 6wczesnego przewodniczacego Rady Paristwa, a poz-
niej samego Aleksandra Zawadzkiego”, Partum doprowadzit do zaaranZowania
wydarzenia i rozpropagowania go na plakatach, zanim podstep zostal wykryty?s.
Akcje te mogg przywodzi¢ na mysél charakterystyczne dla przedwojennej awan-
gardy anarchiczne gesty autoreklamy; réwnoczeénie jednak w przewrotny i hu-
morystyczny sposéb obnazaly one mechanizm recznego sterowania instytucjami
kultury. Naswietlaty niemerytoryczny tryb podejmowania decyzji, uznaniowosé
i arbitralnos¢ rozstrzygniec narzucanych przez osoby bedace u wladzy.

»Abstrakcyjna” poezja Partuma niewielu krytykéw zachecata do blizszych
analiz. Marianna Bocian, krytyczka i poetka, ktoéra jako jedna z nielicznych
w tym okresie poswiecita jego literackim eksperymentom diuzsze rozwazania,
stwierdzila, ze Partumowe dzialania na jezyku najblizsze sa praktykom da-
daistow - prowokuja jawnym bezsensem, bedac zarazem swoista witalistycz-
na afirmacjq istnienia w jego kosmicznym i absurdalnym wymiarze. Wierszy
Partuma nie ma sensu, stwierdzala Bocian, czyta¢ jako poetyckiej transpozy-
cji jakiejs rzeczywistosci badZ wyrazu uczué; w mysl zalozenn awangardowej
poetyki sa one niezalezna jezykowa konstrukcja - w dodatku taka, ktéra nie
generuje spojnych myslowo obrazoéw, ale z premedytacja objawia sie jako for-
ma bezladnego , betkotu” ,Rzeczywistos¢ w tej poezji »leci« w postaci papki,
zbitek jezyka z elementami rzeczywistosci materialnej, niepelnymi obrazami
(zaledwie szczatkami opisu)”.

cenzury). Kontynuacja tej strategii prowokacji staty sie rowniez rozsytane przez Partuma do krytykow,
kuratoréw i artystow ulotki z hastem: ,Jestes ignorantem kultury i sztuki” (1974), a takze pojawiajace sie
w manifestach inwektywy dotyczace krytykdw, recenzentéw i ,funkcjonariuszy” Swiata sztuki.
Z.libera, Sztuka bezczelna..., s. 16.

M. Bocian, Jeszcze poezja, czy juz nie poezja?, [w:] Pomosty. lll wroctawski almanach mtodych,
red. L. Isakiewicz, J. Pluta, Ossolineum, Wroctaw 1973, s. 228; przedruk w: Partum z wypozyczalni ludzi...
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Tytuly wierszy, same w sobie stanowigce intrygujacy wytwor jezykowej
inwencji, zderzenie abstrakcji z konkretem: Powodzenia nieurodzaj, Osypka woli,
Oddech sceptyczny, Walcownia wqtpienia, pojawiajace si¢ w wierszach poréw-
nania macace pojeciowa jasnosé (, Aktualnosé obserwacji to smaczny keks
rozkrojony po dlugosci, po kierunku patrzenia”29) - wyznaczaja wizje rze-
czywistosci opierajacej sie racjonalnemu poznaniu, tworza obraz mysli, ktéra
wikla sie w realnos$¢ doznan, nie mogac wzniesc sie ku jakiejs formie intelek-
tualnego ogladu. Zdaniem Marianny Bocian, w jezyku tej poezji wyraza sie
radykalny sceptycyzm poznawczy - rzeczywistos¢ odbierana jest jako alogicz-
na i niewymierna, a jej synteza traktowana jako co$ ,niemozliwego, a nawet
niepotrzebnego”21.

Bocian w swoim eseju powstrzymata sie od jednoznacznej oceny poezji
Partuma, przekonujac jedynie, ze radykalizm przyjetej w niej postawy wo-
bec jezyka zastuguje na uwage jako fenomen graniczny. Jej zdaniem, Partum
pozostawat w swoich eksperymentach poeta catkowicie osobnym - zauwa-
zane przez Andrzeja K. Waskiewicza pokrewienstwa z poezja Bialoszew-
skiego (w zwrocie ku marginalnym, bezwartosciowym przedmiotom, ku
bezksztaltnej materii codziennosci) krytyczka uznala za nieprzekonujace,
poniewaz wiecej istniatlo miedzy nimi réznic niz istotnych podobienistw22.
W konsekwencji bardziej adekwatne wydawato jej sie rozwazanie poezji
Partuma nie w aspekcie historyczno-literackim i poréwnawczym, ale w ka-
tegoriach filozoficzno-egzystencjalnych, w jej stosunku do ,rzeczywistosci”.
Taki spos6b odczytania zapewne lepiej tez odpowiadat podejéciu samego
artysty, ktory unikat identyfikacji z jakimikolwiek nurtami i formacjami
w $wiecie literackim ani nie ujawnial swoich pisarskich Zrédet inspira-
cji. Przygodne koneksje z Orientacja Poetycka Hybrydy tlumaczyt czysto

A. Partum, Kret, [w:] tenze, Osypka woli, s. 15.

M. Bocian, Jeszcze poezja...,s. 228-229.

A K. Waskiewicz, Powodzenia nieurodzaj, ,Orientacja” 1970/1971, s. 38; przedruk w: Partum z wypo-
zyczalni ludzi... W innym tek$cie Wasdkiewicz pisat, ze ,w powodzi ksigzek doskonale przecietnych
[...] wiesze Partuma majg duza odswiezajgca wartosc [...] sg jedna z niewielu twdrczych kontynuacji
tej koncepcji poezji, ktérg w tomikach Mylne wzruszenia i czesciowo w Byto i byto zrealizowat Miron
Biatoszewski” (tenze, Naktadem autora, ,Twérczo$¢” 1969, nr 1, s. 156; przedruk w: Partum z wypozy-
czalni ludzi...).

Agnieszka Rejniak-Majewska 254



23

24

pragmatycznym kontekstem, zwigzanym z potrzebami lokalowymiz3; o ile
nalezacy do tej grupy Jerzy Leszin Koperski i Andrzej K. Wadkiewicz oka-
zywali mu pewne uznanie i wzgledy, nie wida¢, by Partum prébowat je od-
wzajemniaé. Przynalezno$¢ do podobnych, jak pewnie sadzil, wewnetrznie
skorumpowanych kregoéw literackich, najwyrazniej nie odpowiadata jego
ambicjom. Okreslenie siebie jako poety bylo dla niego swoistym wyborem
tozsamos$ciowym - bardziej forma postawy niz perspektywa literackiej
kariery. Stato sie tez po czesci wyborem ,naturalnym” z racji rodzinnych
korzeni: osierocony przez matke, ktéra zgineta w powstaniu warszawskim,
do pietnastego roku zycia Partum wychowywany byt przez ciotke, Krystyne
Artyniewicz, znang autorke ksigzek dla dzieci. Waznym odniesieniem pozo-
stawala rowniez postac jej brata, Konstantego Mikiewicza, utalentowanego
poety, zmartego tragicznie przed wojna i otaczanego w rodzinie swoista
legenda?4. Partum cenit pono¢ poezje Mikiewicza; by¢ moze pociagaty go
cechujaca ja otwarta gra skojarzen, a takze wtasciwy jej nastréj witalizmu
i spotegowana zmystowosé. O jakimkolwiek poréwnywaniu poetyk nie
moze tu jednak by¢ mowy - pisarska oryginalnosé¢ Mikiewicza miescita sie
w nurcie poszukiwan wyznaczonym przez skamandrytéw; pozostawione
przez niego wiersze to zawsze zamkniete, spdjne i dopracowane dziela (te
dbatos¢ o forme podkreslata tez nazwa zalozonej przezen grupy poetyckiej:
Spiewni Rzemieslnicy). Dla Partuma wzorce te stanowity wiec, jak mozna
sadzié, pewien aksjonormatywny punkt odniesienia - umacnialy wyboér
wlasnej tozsamosci jako artysty, poety, pozwalajac znosi¢ i transformowac
w ,artystyczne zdarzenie” okolicznosci tutaczej egzystencji pozbawionej
stabilnego oparcia.

Do klubu Hybrydy przy ul. Mokotowskiej 43 — miejsca, z ktorym zwigzana byta w tym czasie Orientacja
— Partum przychodzit czesto w poczatkach lat 60. Stad znali go m.in. Jerzy Leszin Koperski i Andrzej
K. Waskiewicz. W wymowny sposoéb ttumaczyt on jednak po latach charakter tych regularnych odwie-
dzin: ,Ja tam przychodzitem nie do nich jako do poetéw zaangazowanych politycznie, bo miatem ich
w dupie, ale do budynku, bo tam by# fortepian [...] Traktowatem Hybrydy jako meline egzystencjalna,
bo tam byto ciepto w zimie, wiec przychodzitem tam grac rano” (cyt. za: A. Kosowska-Czubaj, Andrzej
Partum — Zycie na potpietrze, maszynopis pracy magisterskiej, Uniwersytet Warszawski, Warszawa
2000).

Por. M. Stefanski, Historia pewnej nieobecnosci, [w:] K. Mikiewicz, Wiersze zebrane, oprac. i wstep
M. Stefanski, Oficyna 21, Warszawa 2016, s. 6.
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Jak pokazuja wczesne relacje prasowe dotyczace Partuma, polozenie oraz
artystyczna dzialalnosé¢ ,mlodego poety” i muzyka tatwo stawaly sie pozywka
dla zabarwionych egzotyka, ,romantycznych” stereotypéw zwigzanych z ar-
tystycznym zyciem bohemy. Hermetyczny styl jego wierszy i zawarte w nich
ironiczne pomieszanie idioméw - jezyka potocznego, technicznego i quasi-
-egzystencjalnej refleksji - komplikowaty jednak taki prosty, zabarwiony pro-
tekcjonalizmem obraz, podobnie zreszta jak jego prowokacyjne akcje i spo-
s6b bycia. W legendzie Partuma, §wiadomie przez niego samego w kolejnych
dekadach wspoétkreowanej, zywy jest oczywiscie mit zbuntowanego artysty,
podwazajacego spoleczne konwencje i rutyne, negujacego zastany porzadek.
Jednoczesnie jednak, rozwijajac i wykorzystujac ten mit na wlasne potrzeby,
Partum uporczywie wymykat sie kulturowym kliszom, ktére redukowatyby
jego dzialalnos¢ do okreslonego typu scenariusza i spotecznej roli - zaréwno
przez brak jasno okreslonego i zastugujacego na potencjalne uznanie ,dzie-
ta”, jak tez przez ciagle obnazanie tego, co przyziemne, niezborne, cigzace ku
najnizszym poziomom realnosci: tego, co nie podlega kulturowemu przyswo-
jeniu, cho¢ moze by¢ tworzywem anegdot. Jak w swoim tekscie napisat Jacek
Kryszkowski:

Spontaniczno$¢, nieobliczalnos¢ z jaka Partum traktowal wlasny zywot,
przekreslata wlasciwie jego kulturowa szanse [...] R6zycki okreslit Par-
tuma jako faceta, ktéry wciaz gubil, rozpraszal swoje dziatania. Totez
musial czynié to przy pewnych bliskich sobie istotach, do ktérych mogt
sie potem odwolad, przez ktérych wyrazic, w ich zachowaniach odnalez¢
swoja obecnos¢?s.

~Legenda Partuma” budowana jest po dzi$ dzieri w duzej mierze przez
relacje i opowiesci pozostawione przez jego przyjaciét-artystow. ,Nieuchwyt-

noé¢” Partuma, ambiwalencja jego postaci - niejasno sytuujacej sie miedzy
stwarzanym przezen wrazeniem filozoficznej przenikliwosci i glebi a wize-

K. Kryszkowski [pseud.; wtasc. J. Kryszkowski], Partum. Farmazon dla S. Morawskiego a w nim list ptk.
Wrtodzimierza Ziemlanskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak krélem Madagaskaru, zwie-
rzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Matki Teresy oraz matzeriskie rozterki Kwieka
z Kulik. Zabijanie Partuma [druk ulotny], s. 9. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi...
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runkiem ,fachudry” i prymitywa bigkajacego sie po Krakowskim Przedmies-
ciu, czlowieka wygadujacego niekonczace sie ,farmazony”, hipotetycznego
mistyfikatora i grafomana - wszystko to znajduje odbicie w opowiesciach,
ktérych literacki wymiar i swobodna forma narracyjna pozostaja wprost pro-
porcjonalne do poczucia nieokreslonosci i zagadkowosci ich bohatera. Przy-
puszczalnie narracje te lepiej oddaja artystyczna postawe Partuma niz wszel-
kie krytyczno-akademickie proby sklasyfikowania i zinterpretowania jego
tworczosci, trafniej przyblizajac cechujgca jego sposob bycia nierozdzielnosé
zyciaisztuki. Nie jest jednak do konica prawda, ze Partum jedynie ,rozpraszat
wlasne dziatania”, skrupulatnie bowiem je dokumentowat, gromadzac wszel-
kie komentarze i wzmianki na swoéj temat. W opracowanej przez siebie i wyda-
nej w 1991 roku ksiazce Partum z wypozyczalni ludzi - bedacej ni mniej, ni wiecej
jak tylko kompletnym zbiorem i reprodukcja tych dokumentéw, poczawszy
od prasowych recenzji, po teksty przyjacioét - autor nie pozostawil natomiast
zadnego wlasnego komentarza, niejawnie sygnalizujac, ze ,przyjecie” tych
$wiadectw przez czytelnika musi by¢ , stworzeniem” jego obrazu jako artysty
na naszg wlasna odpowiedzialnosé.

Il. 65. Zaproszenie na pokaz w Biurze Poezji, Warszawa 1972
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi
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Il. 66. Zaproszenie na wernisaz w Biurze Poezji, Warszawa 1973
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi

Il. 67. Miedzynarodowy Kongres Tekstu Wizualnego ,O przekaz poezjg”
zorganizowany przez Biuro Poezji, Centrum Klubowe Riviera-Remont, Warszawa 1977
Archiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Bibliofilski charakter poetyckich zbioréw Partuma podkreslaly zawarte
w nich oryginalne prace artystéw wizualnych - poczawszy od abstrakcyjnych
ilustracji Alfreda Lenicy w Osypce woli, przez Tlenek zasobéw, az po wyda-
ny w 1971 roku tomik zatytulowany Partum z oktadka zaprojektowana przez
Henryka Stazewskiego. Tlenek zasobéw byt w zasadzie publikacja kolektywna,
w ktorej znalazly sie tez teksty poetyckie Bogdana Chorazuka i Ewy Partum
oraz oryginalne prace Alfreda Lenicy, Henryka Strumilly i Kojiego Kamoji.
W dwoch ostatnich tomikach widaé zwrot Partuma w strone poezji konkret-
nej, w ktérej nadrzednego znaczenia nabiera gra fonetycznych powtorzen,
anapiecie miedzy danym zmystowo konkretnym znakiem a znaczeniem eks-
ponowane jest przez oryginalna wizualna forme zapisu. W 1971 roku Partum
zaklada tez Biuro Poezji, czyli jednoosobowg instytucje bedaca punktem wy-
miany informacji, nieformalnie dzialajaca przestrzenia akcji artystycznych,
spotkan i ekspozycji - w tym prezentaciji poezji konkretnej - zlokalizowana
w jego wlasnym jednopokojowym mieszkaniu?s. Momentem o decydujacym
znaczeniu, dzieki ktéremu twoérca mogt wiaczyc sie w krag eksperymentow
nowej sztuki, stal sie udzial w IV Biennale Form Przestrzennych w Elblagu
(organizowanym pod hastem ,Zjazd Marzycieli”), gdzie obecni byli tez m.in.
Ewa Partum, Wtodzimierz Borowski, Jarostaw Koztowski, Stanistaw Dré6zdz,
Jerzy Ludwinski, Anastazy Wisniewski, Zbigniew Warpechowski, Przemy-
staw Kwiek i Zofia Kulik. Przypuszczalnie juz tam Partum moégt ustyszeé
o rozwijanej wowczas przez Jarostawa Kozlowskiego koncepciji ,sieci” - otwartej
mailartowej wymiany, ktérej czescia stala sie péZniejsza dziatalnoé¢ Biura Poe-
zji. ,,Zjazdowi Marzycieli”, bedacemu jedna z pierwszych w Polsce zbiorowych
manifestacji sztuki konceptualnej, od poczatku, zgodnie z intencja organiza-
torow, towarzyszyl postulat przemiany sztuki w obszar dziatan, projektow,

Najpetniejsze, jak dotad, omdwienie dziatalnosci Biura Poezji przedstawia M. Dawidek-Gryglicka, Tekst jako
narzedzie kontestacji w tworczosci Andrzeja Partuma, [w:] taz, Historia tekstu wizualnego. Polska po 1967
roku, Korporacja Halart — Muzeum Wspétczesne Wroctaw, Krakéw—Wroctaw 2012, s. 537-560. Na temat
pogranicznego statusu tej instytucji zob. takze M. Lachowski, Biuro Poezji: miejsce publiczne/prywatne,
[w:] tenze, Awangarda wobec instytucji. O sposobach prezentacji sztuki w PRL-u, Towarzystwo Nauko-
we Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego Jana Pawta ll, Lublin 2006, s. 173-180. Mailartowy kontekst
dziatalnosci Biura Poezji, kwestia okreslenia jego miejsca w pluralnej, otwartej strukturze ,sieci” oraz
zbadanie szczegdtowej zawartosci archiwum Biura wcigz czekajg na opracowanie.
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rejestrowania ,, pomystéw i marzent”, ,wyzwolenia jej z dzielowosci”?7. Echa
tych zaltozeni czytelne s3 w programowych komunikatach, ktére Partum zaczat
pisa¢ w tym czasie, poczawszy od wygloszonego tam po raz pierwszy teks-
tu Sztuka PRO/LA (1971). Sztuka PRO/LA - deklarowat Partum - nie tworzy
,utworéow” czy ,dziel”, lecz jedynie ,fakty PRO/LA”. ,PRO/LA jest sztuka
jednoosobowa - zatem eliminuje problem komunikatywnosci - odwiecznej
klatwy dla potrzeb tworczych”2s.

W sformulowaniu tym miesci si¢ postulat samozwrotnosci i uwolnienia od
przymusu ,komunikatywnosci”, odpowiadajacy autorefleksyjnym i analitycz-
nym tendencjom sztuki konceptualnej, ale bedacy tez swoistym potwierdze-
niem kierunku wczeéniejszych poszukiwan poetyckich Partuma. Jego mani-
festy i wypowiedzi teoretyczne mozna widzie¢ jako przedtuzenie poetyckiej
dzialalnosci, jesli chodzi o artystyczna postawe i charakterystyczny sposob
podejscia do jezyka??. Mieszanie specjalistycznej i filozoficznej terminologii
z mowa potoczna, laczenie abstrakcyjnej pojeciowosci z metaforg, zastepowa-
nie standardowych kolokacji osobliwymi zbitkami frazeologicznymi, logiczne
przeskoki i nieciaglosci - cechy te 1aczg wiersze Partuma z jego ,teoretyczny-
mi” i programowymi wystapieniami. Ow idiomatyczny, osobliwy jezyk celowo
przeczyt konwencjom mowy gladkiej i upiekszonej, zaskakiwatl swoja nieprzej-
rzystoscia i betkotem, przyjmujac zarazem deklaratywny i apodyktyczny ton,
charakterystyczny dla manifestéw. Manifesty Partuma niewiele méwia o po-
stulowanym ksztalcie dziatan artystycznych. Jako wyklad jego wlasnej filozofii
sztuki akcentujg natomiast kwestie jej ,nieprzettumaczalnosci” jako ,etycznej
potrzeby czlowieka”39, sa odrzuceniem , praktycznej natury stusznosci, ktéra
czlowiekowi nazwano rozsadkiem”3. Poczagwszy od powstalego w 1970 roku
Krytykosystemu sztuki, teksty teoretyczne nie tylko stanowia deklaracje bez-
wzglednego awangardyzmu, wykluczenia wszelkiej zaleznosci od tradycji czy
historii, a nawet pojecia ,inspiracji” - ujetej jako ,stan depresyjno-wtérny”32

Zob. M. Lachowski, Awangarda wobec instytucji..., s. 132-133.

A. Partum, Sztuka PRO/LA, [w:] Wypisy ze sztuki 3, oprac. A. Partum, Galeria Arcus, Lublin 1977, s. 11.
J. Truszkowski, Post Partum Post Mortem..., s. 18. Por. G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze...

A. Partum, Manifest sztuki bezczelnej, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 15.

Tenze, Lichwa poezji anomalii modyfikujqgcych w sztuce konceptualnej, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 5.
Tenze, Sztuka PRO/LA, s.10.
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- ale zdaja sie kresli¢ wizje sztuki calkowicie solipsystycznej, wymykajacej sie
konkretyzacji i pojmowaniu. Akty sztuki ,gotowe swym Faktem - wejéciem, nie
posiadaja wyjécia”, ,aprioryczny poczatek tej sztuki réwna sie automatyczne-
mu koricu”33. Partum deklaruje tutaj swoisty absolutyzm sztuki jako realnosci
niedostepnej, bezinteresownej i jednostkowej: ,mowa tutaj o rzeczy ktérej nie
ma, lub tak jest kreowana niedostatecznoéciami, niepotrzebnoscia, iz potrafi
wyprowadzi¢ na manowce bystry intelekt”34.

1l. 68. Wizyta Daniela Burena w Biurze Poezji, War- 1. 69. Rewers fotografii z notatka Partuma
szawa 1975; od lewej widoczni: Anka Ptaszkowska, Archiwum Andrzeja Partuma,

Daniel Buren, Andrzej Partum dzieki uprzejmoéci Wandy Lacrampe
Archiwum Andrzeja Partuma,

dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Prowadzona na gruncie teoretycznych wypowiedzi i manifestow Partu-
ma pojeciowa dywersja, odrzucenie norm logicznych i jezykowych, mogty
by¢ odebrane jako polemika ze sztuka konceptualna. Jak zauwazyt Grzegorz
Dziamski, jego metaartystyczne rozwazania ,wlaczaly sie w aktualng dysku-
sje na temat sztuki pojeciowej”35, same bedac powtérzeniem strategii tworcow

Tamze.
Tamze, s. 1.
G. Dziamski, Andrzej Partum w wirze...
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Il. 70. Andrzej Partum, Manifest sztuki bezczelnej, 1977, maszynopis
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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Il. 71. Andrzej Partum, Manifest zwierzecy, 1980, reprodukcja z druku Galerii Permafo,
31sierpnia 1980, Wroctaw
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Il. 72. Andrzej Partum, Milczenie awangardowe, Warszawa 1974

Fot. Zygmunt Rytka, dzieki uprzejmosci Fundacji Sztuki Wspotczesnej In Situ.
Archiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
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konceptualnych, polegajacych na ustanawianiu suwerennego obszaru sztu-
ki moca teoretycznych konstatacji - zgodnie z maksyma Josepha Kosutha, ze
,sztuka jest definicja sztuki”. Jezykowa niezbornos¢ tekstow Partuma przeczy-
ta jednak ,idealistycznej” wykladni sztuki pojeciowej, negujac sama zasade
pojeciowej czystosci. Mozliwe tez, ze artysta nie do korica rozumial wyjsciowe
zalozenia konceptualizmu Kosutha, identyfikujac je z zamknietym pojeciowym
przekazem. Jak glosit w manifescie Sztuka PRO/LA: ,Informacja konceptualna
nie zastapi piekna ascezy jednostkowej i nieprzekazywalnej”3¢. W manifestach
Partuma powraca motyw ,bledu”, ,niezrozumienia”, nieadekwatnosci, dajacy
~szanse tworcy kolejnej wypowiedzi”37, a wlasciwie szanse bardziej istotne-
go kontaktu. Jezyk nie jest tu narzedziem dazenia do myslowej jasnosci ani
ujawniania znaczeniowych i logicznych paradokséw, ale stanowi teren ,walki
z przyswajalnoscia sztuki”. Poezja zachowuje tu swoje znaczenie jako forma
dziatania, w ktérej ,slowo zmienia sie w sztuczny instrument /sztuka/ i cala
swa ludzka silg rozciaga §wiadomos¢ istnienia i obdarza to istnienie zapotrze-
bowaniem »odcieni my$lenia jezykiem«”38. W tym aspekcie poezja jest oparciem
dla sztuki (zgodnie z formulq jednego z manifestow: poezja udziela sztuce kon-
ceptualnej swojej ,lichwy”) przez to, ze wydobywa jednostkowy i kompletnie
bezinteresowny charakter zdarzen artystycznych: ,PRO/LA przypomni o idio-
mie sensu uwalniajgcego realnos¢ na mocy niepotrzebnosci”e.

Prezentowany prowizoryczny wyboér cytatow z manifestéw Partuma moze
oczywiscie wydac sie watpliwa proba ich uspéjnienia i usensownienia. Alogicz-
ny, pelen semantycznych sprzecznosci i nieciagtosci tok wypowiedzi wzbrania
sie w wiekszosci przed mozliwoscia ich intelektualnego przenikniecia i zrozu-

A. Partum, Sztuka PRO/LA, s. 1.

Rozsytane przez artyste prowokacyjne teksty ulotek, drukowane w réznych jezykach (m.in. Jestes ig-
norantem kultury i sztuki) stawaty sie nieraz punktem wyjscia do dalszej polemicznej wymiany; bywaty
tez podtozem eksponowanych pézniej ,twdrczych nieporozumien”, jak w przypadku angielskiej wersji
tekstu Niezrozumienie sztuki daje szanse tworcy kolejnej wypowiedzi (1975), ktéra poprawiona przez
jednego z zagranicznych artystéw, Billa Costleya, opatrzona mnéstwem poprawek na catej dtugosci
i pytaniem: ,Andrzej, does this editing clarify what you intend to express?”, powielana byta przez Par-
tuma w kolejnych publikacjach.

A. Partum, Krytykosystem sztuki, [w:] Wypisy ze sztuki 3, s. 7. W korcowej adnotacji do tekstu pada
stwierdzenie: ,Poezja Krytykosystemu to wytgczny upér myslenia bronigcej sie wyobrazni”.

Tenze, Sztuka PRO/LA, s.10.
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mienia. Wydaje si¢ on wytworem jakiej$ , schizofrenicznej nadwyobrazni”4o,
forma mowy osobliwie natchnionej, lecz ,niedajacej sie zasymilowac przez
mys$l”. Momenty ,jasnosci” pojawiaja sie w trakcie lektury posréd zasadniczej
ciemnosci i niepewnosci, wylaniaja sie dzieki powtérzeniom znajomych juz
deklaracjii fraz, by znowu zosta¢ ,uprowadzone w nicoé¢” wraz z potokiem
alogicznego jezyka. Mozna powiedzie¢, ze z racji swojej budowy teksty te same
sie dekonstruujg - uswiadamiajg proces, w jakim z ich nieokreslonoéci i chaosu
staramy sie wyprowadzi¢ jakie$ zwigzki sensu, wyodrebni¢ klarownie brzmigce
konstatacje. Owa nieprzystepnosc jest performatywnym spelnieniem zawartych
w nich deklaracji, jednoczesnie jednak nie przestaje by¢ apelem do odbiorcy
- glosem atakujacym go, zaskakujacym i domagajacym sie jego uwagi.
Idiomatycznosé¢ sformulowan Partuma i jego tytuléw sprawia, ze autorzy
poswieconych mu tekstéw czesto uciekaja sie w swoich interpretacjach do cyta-
tow, parafrazuja je, nieznacznie tylko zmieniajac, albo prébuja na wlasna reke
rozwija¢ metafory i pojecia wyprowadzone z jego tekstéw - co stanowi by¢
moze najbardziej trafna (i bliska intuicjom tworcy) strategie $wiadomej pisar-
skiej inwencji#l. , Przekrecanie stéw i wynajdywanie osobliwych anomalii bylo
powolaniem Partuma - jakby zasadg ruchu jego duszy”42. Kazimierz Piotrow-
ski wydobyl w tym stwierdzeniu istotny punkt, sugerujac, ze wéréd pozornego
bezsensu rodzily sie konstrukcje stowne, zwroty i tytuly o szczegélnej sile eks-
presji, przykuwajace uwagg, frapujace, cho¢ nieprzekladalne na inne stowa. Te
idiomatyczne werbalizacje byty swoista odmiana poetyckiej inwencji, zawsze
rozpoznawalnym ,$ladem” Partuma. Wyczulenie na ekspresyjne walory stowa
ipisma taczyto go z konkretystycznym podejsciem, podobnie jak uwrazliwienie
na role tla, kontekstu, relacyjnego i sytuacyjnego polozenia, w ktérym znak za-
czyna wybrzmiewac (nie zamieniajac si¢ jednak w jasny w aspekcie semantycz-
nym i pragmatycznym komunikat). Najbardziej uderzajagcym tego $wiadectwem
byla akcja z 1974 roku, kiedy Partum wywiesit wielki transparent z napisem
»+Milczenie awangardowe”, rozpiety miedzy budynkami Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Akademii Sztuk Pieknych (oczywiscie nielegalnie i jedynie na krétka

J. Marx, Bureau de le Poésie, s. 82.

Por. zwtaszcza: K. Piotrowski, Pozytywny nihilizm Andrzeja Partuma, ,Magazyn Sztuki” 1995, nr 5,
http://magazynsztuki.eu/old/archiwum/nr_5/partum1_piotrowski.htm [dostep: 14.04.2018].

Tenze, Tesknota za Partumem, ,Exit” 2002, nr 2, s. 2718.
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chwile - w przeciagu niecalej godziny na polecenie wladz uczelni transparent
usunieto). Lakoniczny i enigmatyczny napis nad Krakowskim Przedmiesciem
- widniejacy na transparencie, a wiec obiekcie, ktéry zgodnie ze swoim typowym
przeznaczeniem powinien co$ obwieszczac i , krzyczec”, zapraszac lub zache-
ca¢ - uwieczniony zostal na zdjeciach Zygmunta Rytki i zreprodukowany na
pocztéwkach Biura Poezji. W tej formie trafit do magazynéw artystycznych
na $wiecie - jako zapis akcji artystycznej i swego rodzaju obiekt poetycki4s.
Choc¢ teksty teoretyczne i manifesty Partuma sa forma metasztuki, mylne
byloby sytuowanie ich na poziomie meta wzgledem innych jego prac i pub-
likacji. W kregu mail artu teksty te byly rozsylane przez niego podobnie jak
inne dokumenty artystyczne. Niektore z nich, jak Manifest sztuki bezczelnej (1977)
i Manifest zwierzecy (1978), prezentowano jako starannie zakomponowane ca-
tosci wizualno-tekstowe (w formie plakatéow). Przede wszystkim za$ nalezy
uwzglednié, ze sama forma manifestu artystycznego nie ogranicza sie do te-
oretycznych konstatacji - zawsze pozostawia niepewnos¢, czy zawarte w niej
deklaracje i nakazy nalezy traktowac dostownie jako wiazace twierdzenia; rodzi
tez pytania, kto je wypowiada i w czyim imieniu. Jak zauwazyt znawca tematu,
Przemystaw Czaplinski, w odréznieniu od politycznie i instytucjonalnie pra-
womocnych form werbalnego nakazu (politycznego dekretu, obwieszczenia,
oredzia etc.) - z ktérych awangardowy manifest na rézne sposoby czerpat lub na
ktore sie stylizowal - manifest artystyczny stanowi swoiste ,naduzycie jezyka”:
,W manifeécie dochodzi do ztamania wszystkich regut porozumienia: nieod-
powiednia osoba wypowiada nieodpowiednie stowa w nieodpowiednim kon-
tekscie i z nieodpowiednia (a nawet nieodpowiedzialna) intencjg”4. Smiatos¢
deklaracji jest tu czynnikiem prowokacji kulturowej, epistemicznej i jezykowej.
»,Celowa niefortunno$¢” manifestu (jesli jako ,fortunne” rozumie¢ akty mowy
doprowadzajace bezposrednio do zmian w rzeczywistosci, zakladajace poro-
zumienie) okazuje sie w tym aspekcie jak najbardziej wlasciwa i zamierzona.

W 1978 roku Partum opublikowat tez manifest o tym samym tytule (Milczenie awangardowe), moéwiacy
0 oporze wobec presji medidw, politycznych urzednikéw i opinii publicznej. Awangardowos$¢ utoz-
samiana jest tu z postawa wewnetrznej niezaleznosci (takze od wspétczesnych trenddéw, jak sztuka
wideo), zgodnie z przeswiadczeniem, ktore Partum powtarzat na rézne sposoby: ,kiedy artysta tworzac
nastawia sie wytgcznie na to, aby zaistnie¢ w kategoriach spotecznych, to sprzeniewierza sie samemu
sobie” (Rozmowa z Andrzejem Partumem, rozm. Jan Marx, ,Poezja” 1982, nr 7, s.12).

P. Czaplinski, Poetyka manifestu literackiego 1918—1939, Wydawnictwo IBL, Warszawa 1997, s. 26.
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W tekstach Partuma podkresla to znamienne dlan mieszanie apodyktycznych
nakazoéw i konstatacji z formutami osobistego, bezposredniego apelu, jak row-
niez generalny brak dbatosci o czytelnos¢ ich tresci. Intensywnosc i teatralny
charakter przekazu sprawia, ze manifesty te sa niejako czysta forma jezykowego
gestu, i w tym sensie jednym z ostatnich wcieleri , heroicznego” awangardy-
zmu. Zaden okreslony cel, postulat czy ,interes” nie ma w nich przewagi nad
tym niepokojacym rodzajem obecnosci, nad owym domagajacym sie ustyszenia
,moéwieniem glosem glosu”.
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Summary

Encoding Art Against Accurate Communication

Andrzej Partum’s Poems and Manifestos

The text is devoted to the creative activities of Andrzej Partum, in particular
his specific approach to language, which is evident in his early volumes of poe-
try from the 1960s and later manifestoes. Partum’s poetry presents itself a self-
conscious play with language, intellectual and epistemic provocation, marked
by unbelief in the sense-giving and ordering power of language. This makes
a connection with the style of his later ‘programmatic texts” and manifestoes
in which the individual act of speech is above all a gesture, a form of interpel-
lation and a question directed towards the recipient, not a consistent message
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with specific content. The object of analysis is both the reception of Partum’s
work in the contemporary literary world in Poland and in the circles of inde-
pendent art which in the ‘70s were assimilating and redefining the ideas of
conceptual art. Whereas within the literary field Partum’s activity was perceived
only as an intriguing but difficult to assess peculiarity, due to the specific con-
ceptual and institutional structures of this field, in the milieu of multi-media,
contestatory art, its myth-generating potential was more fully developed and
appreciated. It was, as I argue, the result of Partum’s emphasis on the eventual,
situational and personal dimension of communicative acts.
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Andrzeja Dtuzniewskiego

literatura okruchéw codziennosci

Zwrot Andrzeja Dluzniewskiego w strone literatury
wiazac mozna, jesli wierzy¢ jego wlasnej narracji li-
terackiej, z poczuciem zniechecenia wobec formuty
tworczosci polegajacej na zgtebianiu problematyki
czysto artystycznejl. W tekscie Np. trzy z moich spraw
(1976) artysta opisuje swoja dotychczasowa twoérczosé
jako cigg ponawianych préb uchwycenia, przy zasto-
sowaniu §srodkéw geometrycznych, esencji przestrze-
ni optycznej obrazu, ujawnienia jej potencjalnego cha-
rakteru - podatnosci na przyjmowanie réznorodnych
form artystycznej notacjiz. Swiadectwem tych dazer
sg powstale w latach 70. XX wieku prace Diuzniew-
skiego sytuujace sie w nurcie analitycznym sztuki
konceptualnej: obrazy akrylowe oraz rysunki tuszem
z cyklu Ikonogramy, w ktérych wyjsciowy prostokat
ramy obrazu poddawany byl ré6znego rodzaju prze-
ksztalceniom geometrycznym.

Wspomniany tekst wiaze zamysl przekroczenia
granic sztuki z podejmowaniem dziatari o charakterze
nieartystycznym: kopiowaniem dziet znanych twor-
cow. Jako pierwszy (i jedyny zrealizowany) przykiad
tego rodzaju dziatania Dluzniewski wskazuje wy-
konang przez siebie Kopig tajemniczego hatasu Marcela

Na temat jezykowych i literackich elementéw twdérczosci artysty zob.
tez M. Dawidek-Gryglicka, ,Mdwigc, rysujemy”. Tekst jako tworzywo
dzieta Andrzeja Dtuzniewskiego, [w:] taz, Historia tekstu wizualnego.
Polska po 1967 roku, Korporacja Halart — Muzeum Wspétczesne Wroc-
taw, Krakéw—Wroctaw 2012, s. 500-537.

Por. A. Dtuzniewski, Np. trzy z moich spraw, [w:] Andrzej Dtuzniewski.
T, red. P. Rypson, Centrum Sztuki Wspdétczesnej Zamek Ujazdowski,
Warszawa 1991, s. 87.
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Duchampa (1976) [il. 73] - motek brazowej wt6czki nawinietej na nieokreslony
brzeczacy przedmiot. Banalny wyglad i stopiefi uproszczenia podkreslaja
,wtorny” status obiektu Dtuzniewskiego wobec pierwowzoru; owa zwyklosé
przenosi niejako ready-made Duchampa na powrét w kontekst zycia potocznego,
uwalniajgc nowy zakres wigzanych z nim skojarzen.

Zamyst otwarcia praktyki artystycznej na kontekst codziennosci manifestu-
je sie réwniez w przemysleniach Dluzniewskiego na temat statusu abstrakcji
w sztuce najnowszej - statusu, ktory artysta wydaje sie taczy¢ z wynalazkiem
fotografii. Zamyst ten jest czytelny w komentarzu do pracy fotograficznej Obraz
nieobecnego obrazu (1978) [il. 74] ukazujacej powierzchnie Sciany z prostokatnym
§ladem ram dzieta wiszgcego w tym miejscu wczeéniej. Tekst ten diagnozuje
zanikniecie tradycji malarskiej, w ktérej ,,obrazy byly obecne, oryginalne i oczy-
wiste”, na rzecz obrazu abstrakcyjnego powotujacego ,wilasciwe ideom srodki
notowania” i wytyczajacego ,nowe obszary swoich ewokacji. W procesie tym
miejsce cech szczegodlnych zajely cechy ogélne, a wsréd nich nieobecnosc jako
swoista forma bytu”s.

Konceptualny model obrazu nieobecnego, poddawanego zabiegom poje-
ciowej obrobki, prowokuje Diuzniewskiego do przeprowadzenia swoistego
testu, ktérego celem jest zbadanie sposobu istnienia takiego obrazu. Artysta
wyjaénia: ,Przypomnialem sobie jasne plamy na $cianach, miejsca po obra-
zach. Nalezalo teraz odszukac jedno takie miejsce, sprawdzi¢, czy zal to jedynie
za ukradziona Giocondg, czy obraz nieobecnego obrazu”s. Wiedziony intencja
przeprowadzenia tego testu, Dtuzniewski udat sie na poszukiwanie sladu obra-
zu na Scianie w opustoszalej kamienicy przy ulicy Foksal w Warszawie, a po
znalezieniu go w jednym z mieszkan, wykonat jego zdjecies. Wyjasnil, ze: , To
wlasnie idea nieobecnego obrazu kazata mi szukac jego obecnosci w przypad-

Por. tenze, Obraz nieobecnego obrazu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer z Andrzejem Dtuzniewskim
w strone sztuki/ A Walk with Andrzej Dtuzniewski towards Art, koncepcja katalogu: A. Dtuzniewski,
E. M. Dtuzniewska, J. tadnowska, red. naukowa J. A. Ojrzynski, red. pol. A. Bauer, A. Miastkowski, M. We-
sotowska, red. ang. A. Kowalska-Petrie, przet. J. Holzman, J. Kruczkowska, M. Sady, M. Swierkocki,
M. Wanat, Muzeum Sztuki w todzi, £t6dz 2005, s. 104.

Tamze.

Relacje z happeningu Dtuzniewskiego, podczas ktérego poszukiwat on $ladu nieobecnego obrazu,
znam z rozmowy z zona artysty, Emilig Matgorzata Dtuzniewska.
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kowych okolicznosciach”. Obraz jako abstrakcja - obraz nieobecny - doznaje
tu ukonkretnienia w postaci obrysu obrazu na $cianie; jak kazdy z elementéw
otoczenia élad ten ma charakter znaleziony.

Wyeksponowany w tym komentarzu kontekst potocznosci kojarzy uchwy-
cona na fotografii realno$¢ nieobecnego obrazu z pojeciem ready-made; wszak
Marcel Duchamp réwniez sugerowal zwiazek aktu ,nominowania” przedmiotu
gotowego z zabiegiem rejestracji fotograficznej”. W innej pracy, zatytulowanej
Jedna fotografia (1978) [il. 75], Diuzniewski dowodzi przypadkowosci i przedmio-
towego charakteru obrazu fotograficznego. Prezentuje w niej zdjecie plaskiego
pojemnika, przykreconego do Sciany i zaplombowanego, ktéry zawiera - jak
wyjasénia towarzyszacy zdjeciu komentarz - negatywy fotografii tego pojemni-
kas. Wersja pozytywowa jednego z tych negatywéw zostata przyklejona na od-
wrotnej - niewidocznej - stronie pojemnika. Stanowiac dokument ponawianych
préb doprowadzenia do perfekcji zapisu obrazu nieobecnego - obrazu negaty-
wu, czyli , duszy fotografii” - praca ta dowodzi, ze wéréd obrazéw fotograficz-
nych istnieje co najmniej jeden, ktéry egzystuje bez pierwowzoru. Eksperyment
myslowy przeprowadzony przez Diuzniewskiego prowadzi tu do uwolnienia
obrazu fotograficznego z relacji reprezentowania zewnetrznego wobec niego
desygnatu. Tym samym status tego obrazu staje sie rowny statusowi innych
przedmiotéw napotkanych w otoczeniu. Obraz fotograficzny wyposazony zo-
staje w charakter przedmiotu znalezionego; sugeruje to réwniez praca Fotografia
z pamieci nr 1 (1978) ukazujaca zdjecie odwrocia odbitki fotograficznej, z falisty-
mi - jak w starych fotografiach - krawedziami i tytulowa inskrypcja zapisana
odrecznie otéwkiem.

W optyce Dluzniewskiego fotografia izoluje rejestrowany fragment rzeczy-
wistosci ze ztozonej sieci relacji z innymi rzeczami; te jej zdolnosé wyekspono-
wano w pracy Signore X (1972) [il. 76] ztozonej z trzech elementéw: starej foto-
grafii przedstawiajacej Palazzo Vecchio przy Piazza della Signoria we Florencj,

A. Dtuzniewski, Obraz nieobecnego obrazu, s. 104.

Na temat fotograficznego wymiaru Wielkiej szyby M. Duchampa i jego ready-mades zob. R. E. Krauss,
Notes on the Index: Part 1,[w:] taz, The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, Cam-
bridge, Mass.—London, England 1994, s. 205-206. Autorka powotuje sie na sformutowania Duchampa
zawarte w The Green Box, por. The Writings of Marcel Duchamp, ed. M. Sanouillet, E. Peterson, Da Capo
Press, New York 1989, s. 27-28, 32.

Por. A. Dtuzniewski, Jedna fotografia, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 102.
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wykadrowanego z tej fotografii wizerunku ubranego na czarno mezczyzny
w kapeluszu, stojacego na schodkach niedaleko wejscia do patacu, oraz kartki
z maszynopisem. Umieszczony na kartce komentarz podkresla ograniczony za-
kres informacji przekazywanej przez obraz fotograficzny, wyraza sceptycyzm
wobec mozliwosci zrekonstruowania tozsamosci widocznej na nim osoby. Jej
spos6b istnienia to zaledwie ,moment wyrwany z kontekstu wczesniejszych
i p6zniejszych wydarzen, utrwalony z innych powodéw”, ktéry byt ,»czysta
chwila« lezacg na zewnatrz wszelkiej przydatnosci. Mozemy jedynie wyobra-
zi¢ sobie to lub owo”?. Ze wzgledu na wyjecie postaci mezczyzny z kontekstu
zdarzer mozna przypisa¢ mu istnienie zaledwie potencjalne, wyltaczone z okre-
Slonej narracji; anonimowy i ,znaleziony” czlowiek podatny jest na przypisanie
mu okreslonych cech, okreslonej biografii.

W pracy Skok (1971) [il. 77] przedmiotem kodyfikacji staje sie czarno-bia-
ta fotografia kilkupoziomowej trampoliny stojacej przy odkrytym basenie
plywackim. Na fotografii nie wida¢ zadnych os6b, ma ona charakter obiek-
tywny, niemal techniczny, a na jej licu - na prawo od obiektu, na tle nieba
- zaznaczone zostaly dwa punkty uwydatnione jako ,F” i ,G”. Statycznosé
obrazu i nieco kuriozalny charakter przedstawionego na nim obiektu kom-
pensowane sa przez zestaw srodkéw werbalnych wiazacych z nim mnogosé
narracji; to dwie serie numerowanych zdan (lub ich réwnowaznikéw) opisa-
nych jako ,warianty” i ,wersje” wykonanego z trampoliny skoku. Wszystkie,
wobec braku utrwalonego ruchu na sgsiadujacej z nimi fotografii, eksponuja
swoj fikcyjny status; maja one w wiekszosci charakter paradokséw slow-
nych pozbawionych Scistego zakotwiczenia w obrazie, zwigzanych z nim
tylko potencjalnie.

Wi1aczone do Skoku zdania wchodza miedzy sobg w relacje o charakterze
syntaktycznym; wersje rozszerzaja czesto znaczenia wariantéw - ukazuja
obszerniejsze konteksty znaczeniowe. Jak w typowej narracji, Dtuzniewski
ustala relacje paradygmatyczne i syntagmatyczne miedzy skltadnikami wer-
balnymi pracy. W przypadku kilku par zdan wersja skoku dopowiada dalszy
ciag wariantu; w wiekszosci par opisy skoku ewokuja obrazy, ktére sa wobec
siebie rownowazne, np. wariant i wersja VI: ,Petla i powro6t. / Kiedy to zotw

Tenze, Signore X, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 82.
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wychylil swoja naga glowe i zaraz ja schowalt”1¢ albo wariant i wersja VII:
,Koks. / A waz ugryzl sie w ogon”1. Niektére pary zdari wigza ze soba aspekt
teoretyczny, np. para XIII prowokuje do zadania pytania o granice sztuki
(w zwiazku ze skojarzeniem z fotografia niesp6jnej z nia informacji stownej)'2,
natomiast para XIV wydaje si¢ ironizowaé na temat metaartystycznego wy-
miaru sztuki®s. Niektére zdania opisuja sytuacje niezgodne z prawami fizyki
czy ogo6lniej - z zasada przyczynowosci, np. wariant IV: ,Miedzy punktami F
a G uskok drogi réwnolegly o0 17 cm”4 lub wariant XVII: ,Do powietrza przez
wode”15. Warianty i wersje skoku prezentuja sie jako zdarzenia o charakterze
jezykowym majace stymulowaé wyobraznie odbiorcy i stawiac jej r6znego
rodzaju wyzwania.

Relacja obrazu ijezyka, ktérg Dtuzniewski ustanawia w pracach Signore X
i Skok, Iaczy sie z filozoficzng problematyka mimesis; wlaczone do nich sklad-
niki werbalne nie stuza ustanowieniu, jak w sztuce tradycyjnej, relacji podo-
bieristwa miedzy obrazem i jego zewnetrznym odpowiednikiem. Jezyk staje
sie w tych pracach, a szczegélnie w Skoku, instrumentem powtérzenia mody-
fikujgcego, jak chcialby tego Gilles Deleuze, znaczenie kolejnych elementéw
w danej sekwencji i eksponujacego wyjatkowosc kazdego z nich. W powtérze-
niu tego rodzaju ,nie chodzi o dodanie drugiego i trzeciego razu do pierw-
szego, lecz o podniesienie pierwszego razu do n-tej potegi”i¢. Mozna uznad,
ze tym réznig sie dzieta Dluzniewskiego od systemowych prac Zbigniewa
Gostomskiego poszukujacego, jak ujal to Andrzej Turowski, okreslonej reguty
przeksztalcenn ,tkwiacej poza forma i poza potoczna praktyka percepcyjng”?
dla fenomenu widzenia. Reguly tego rodzaju okreslaja struktury wielu prac
Gostomskiego, w tym instalacji i (1971), w ktorej liczba wystapien tytulowej

Tenze, Skok, [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 58.

Tamze, s. 59.

Tamze, s. 65.

Por.tamze, s. 66.

Tamze, s. 56.

Tamze, s. 69.

G. Deleuze, Réznica i powtdrzenie, przet. B. Banasiak, K. Matuszewski, Wydawnictwo KR, Warszawa
1997, s. 28.

A. Turowski, Omowienie tworczosci Zbigniewa Gostomskiego [1974 (?)], kopia maszynopisu znajdujgca
sie w Archiwum Galerii Foksal, s. 3. Cyt. za: L. Stangret, Zbigniew Gostomski. Ad rem, [w:] tenze, Zbigniew
Gostomski. Ad rem, Mazowieckie Centrum Sztuki Wspétczesnej ,Elektrownia”, Radom 2012, s. 10.
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litery w kazdym z kolejnych wierszy tekstu umieszczonego na Scianie galerii
okreslana jest zasadg postepu geometrycznego iloéci elementéw opracowana
przez Fibonacciego.

Mimo pozoréw systemowosci, Diuzniewski unika stosowania okreslonej
reguly przeksztalceri w swoich pracach wyposazonych w strukture powtérze-
nia. Tablice z cyklu Podwdjny rézowy pieprz (1980) tacza ze soba dwa identyczne
lub podobne znaki (jezykowe badz ikoniczne); sens tego powigzania wzmoc-
niony zostaje umieszczonym miedzy nimi spéjnikiem ,i” - chociazby w pracy
z omawianego cyklu opatrzonej tytulem i (Zbigniew Gostomski) (1980). Artysta
skomentowal zastosowang w tych pracach operacje podwojenia elementéw,
przywolujac tradycje ready-made: ,Polaczytem je za pomoca litery »i« [...]. M6-
wimy »A« i »B«, u mnie jest »A« i »A«; to jakby zamyka, wyklucza implikacje,
wskazuje tylko na ten fakt i na nic wiecej, na zadne wnioski, to jest tylko jak-
by nadanie rangi temu, co wydalo mi sie wazne”18. Operacja zwielokrotnienia
elementéw w pracach Dluzniewskiego zorientowana jest na odkrycie ich uni-
kalnego charakteru, w zgodzie niejako ze sformulowanym przez Deleuze’a po-
stulatem uwolnienia operacji powtérzenia spod wladzy ogdlnego pojecia, spod
wladzy prawa i zasady réwnowaznoéci, a tym samym wymiennosci elementéw.
Przywolywane przez filozofa przypadki powtdrzenia z dziedziny literatury, np.
z dziet Marcela Prousta czy Raymonda Roussela, wigzg ze soba element réznicy,
przekroczenia obiegowego znaczenia elementu znaczacego i wydobycie jego
znaczenia ukrytego. U Dluzniewskiego podwojenie elementu (lub zestawienie
elementéw podobnych, lecz nieidentycznych) réwniez prowadzi do uwolnienia
jego znaczenia; rozkwita ono niejako w interwale miedzy dwoma znakami. Na
przyklad w pracy Kurz na muszIli (1980) ré6znicowanie sie znaczenia tytutowego
wyrazenia wynika z formy jego zapisu - symetrycznego rozmieszczenia dwoch
inskrypcji polaczonych spdjnikiem ,i” oraz wyréwnanych wzdtuz lewej i pra-
wej krawedzi planszy.

Dtuzniewski za monotonny uznaje numeryczny porzadek addytywny
stosowany w pracach innych artystow konceptualnych, m.in. Gostomskiego
(we wspomnianej instalacji i czy w pracy Trdjkqt Pascala (1973), ktérej struk-
tura rowniez okreélona jest zasada ciagu Fibonacciego) oraz Romana Opatki

A. Dtuzniewski, cyt. za: Andrzej Dtuzniewski. Stowa i rzeczy [film], Telewizja Polska, 1991.
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(w projekcie malarskim 1965/1-0). W swoich pracach tekstowych Liczy¢ biel
(1981)1910123456 789 (1982)20 artysta konstatuje zasadnicza niepoliczalnos¢
elementéw rzeczywistosci i sugeruje relatywny charakter ksztaltu postrzeganej
rzeczywistosci wobec wyboru metody porzadkowania jej - numerycznego lub
pojeciowego. W tekscie O nic nie jestem pytany (1975) stwierdza: ,Nie podoba mi
sie konsekwencja, usluzna piastunka artystéw, podsuwajaca im rozsadne rady az
do znudzenia. Czyz nie ciekawiej jest np. liczy¢ jak licza dzieci: 1, 5, 10, 16..,, niz
jak kaze konsekwencja: 1, 2, 3, 4, 5, 6 itd.?”21. Dtuzniewski podkresla kreatywny
aspekt nieuwarunkowanej zalozong zasadg operacji proliferacji znakow; pisze, ze
»1o sytuacja poety - moéwic nie bedac pytanym. Ryzykowaé daremnos¢ samego
mowienia, a tym bardziej zawartego w nim sensu”22. Powoluje si¢ przy tym na
Stéphane’a Mallarmégo, dla ktérego , kazda mysl jest rzutem kosci”23.

Inwencja jezykowa Dluzniewskiego najpelniej manifestuje sie w jego utwo-
rze literackim okreslanym w rozmowach jako Ksigga?4, rozpoczetym w 1976
roku - tym samym, w ktérym artysta ogtosit wykroczenie poza krag artystycz-
nej autorefleksji w tekécie Np. trzy z moich spraw. Podobnie jak Skok, Ksiega ma
charakter fragmentaryczny, sklada sie na nig zbiér epizodéw niepostusznych
zasadzie chronologii zdarzen. Wspélistnieja one ze soba, przegladaja sie w so-
bie nawzajem, tworzac potencjalnie nieskoniczona strukture odbi¢ lustrzanych.

Ksiega wylicza niejako wypadki z Zycia bohatera oznaczonego inicjalem K.,
a w opisy zdarzen wplecione zostaja uwagi o charakterze metaliterackim: do
utworu wlaczono zasady generowania narracji, nazwane regulaminem Ksiggi.
Uragaja one jednak logicznym zasadom klasyfikacji elementéw, niektore toz-
same sa z opisami zdarzen. Punkt gléwny regulaminu przytacza kwalifikacje
psychiczne i cechy fizyczne K., wyliczajac zarazem rzeczy i miejsca, z ktérymi
on sie styka, i miejsca, w ktérych przebywa. Punkt ten

Por. tenze, Liczyc biel, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 143-162.

Por.tenze, 0123456789 (Owce), [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer..., s. 119-121.

Tenze, O nic nie jestem pytany, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 96.

Tamze, s. 95.

Tamze.

Utwor istnieje w maszynopisie liczgcym 82 karty. Jego fragmenty zostaty opublikowane w ksigzce An-
drzej Dtuzniewski. T, s. 5-15, drukowane tam bez tytutu. Aczkolwiek oficjalnie tekst jest go pozbawiony,
dla wygody komunikacyjnej i tatwej identyfikacji postuguje sie okresleniem Ksiega (zapisuje je kursywa
jakinne tytuty), sugerujac sie i tym, ze Dtuzniewski tak wtasnie nazywat swoj utwér w rozmowach.
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konczyla lista przemieszanych ze soba miejsc i rzeczy jako przyktad
okolicznosci, w ktérych i dzieki ktérym fakty maja jaka taka szanse by-
cia wiarygodnymi. Byt tam rég ulicy Zelaznej i Zlotej, wiadro z czer-
wong pokrywa, wrotki, cynowy Chrystusik zawieszony miedzy dwie-
ma sztachetami, lew o jednej gtowie i dwoéch tulowiach, orzet z trzema
fallusami, herb Skierniewic, paczka do kobiety Kapel i kilka trzonkéw
od przedmiotéw z trzonkami. W uzupelnieniu, obszerniejszym jak sie
okazatlo od substancji zasadniczej punktu gléwnego byta lista wymie-
niajaca kolejno: byte i przyszle adresy rzeczywistego faceta, sprawy do
zatatwienia autora [...]25.

Jeden z tych elementéw ma odpowiednik wizualny: praca Chrystus z cy-
klu Podwojny rézowy pieprz [il. 78] taczy ze soba za pomoca spéjnika ,i” dwie
identyczne czarno-biale fotografie figurki ukrzyzowanego Jezusa zawieszo-
nej miedzy dwiema deskami ogrodzenia. Podobnie jak ten przedmiot, inne
elementy wyliczone w punkcie gléwnym regulaminu, ktérych funkcja jest
uwiarygodnienie narracji, maja charakter znaleziony. W miare wyliczania,
elementy ulegajg rozdrobnieniu: ,Na koncu listy uzupelnien byl spis rzeczy,
glownie wdzianek, bluzeczek, koszulek, spodni, plaszczykéw, kurteczek
itp. jakie Pipi Sztyrcwajcht trzyma w zachowanku miedzy dachem a $ciana
w swoim mieszkaniu”2¢. Domena narracji literackiej prezentuje sie w Ksiedze
jako obszerniejsza od twoérczosci wizualnej; rzeczy i miejsca - te wymienione
w regulaminie i inne - sg substratem zdarzen generowanych we wplecio-
nych w utwér Dluzniewskiego narracjach. Sam regulamin Ksiggi przeksztal-
ca sie w narracje. Utwoér podporzadkowany jest zasadzie nieograniczonej
proliferacji tekstu, ktérej podporzadkowana zostaje posta¢ samego autora.
Rzeczywistos¢ Ksiggi przerasta i obejmuje autora - podmiot liryczny tekstu;
powstaje ona niejako sama, zawiera postaci i zdarzenia, ktore istnieja w spo-
sob wytacznie literacki.

Autor Ksiggi stanowi czeéc jej narracji. Wigze go z bohaterem rodzaj zazylo-
§ci, czego dowodzi jeden z epizodéw, kiedy:

A. Dtuzniewski, bez tytutu [Ksiega], [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 6.
Tamze.
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Autor ukryty w ciemnym kacie pokoju K. przystuchiwat sie potoczystej
opowiesci pani Truskolaskiej. Mruknat teraz, co K. zrozumiat jako znak
aprobaty i zamilkl, aby nie zdradzi¢ swojej obecnoéci i aby nie zgubié ani
jednejrzeczy jakie wymieni¢ miata pani Truskolaska, a ktére staly, lezaty,
wisiaty w mieszkaniu Kropiwnickich, a takze te ukryte w szufladach, pod
bielizna w duzej szafie i w innych jeszcze miejscach?”.

Natomiast K. cieszy sie przywilejem posiadania klucza ,do szuflady, w ktoérej
autor zamykal nieukoriczong jeszcze ksiege”28. Rowniez on wyposazony jest
w zdolnos¢ kreowania wyobrazonego Swiata:

Kazdej nocy potajemnie zakradal sie do szuflady przemienionej w rozle-
gly ogrod. Jego prézna pamieé i dziewicza wyobraznia wypelniaty sie no-
wymi obrazami i stowami, a samodzielnos¢, z jakiej korzystat wyzwolony
spod czujnego oka autora, dawata mu poczucie $mialosci i podniecala
ciekawo$¢29.

Nieoczywistos¢ ustanowionej w Ksiedze relacji autora i bohatera kojarzy sie
z inng jeszcze praca Dluzniewskiego z cyklu Podwdjny rézowy pieprz, w ktorej
koniunkcji dwoéch identycznych fotografii artysty, odwréconych o 180 stopni,
towarzyszy umieszczony pod gorna krawedzia tablicy napis ,KUBLAK”. Sens
tego zestawienia przybliza fragment tekstu Np. trzy z moich spraw méwiacy
0 znajomosci artysty z tajemniczym indywiduum:

poznatem czlowieka, ktory postanowit zosta¢ mna. Ta fascynujaca znajo-
mos¢ pochtania mnie bez reszty. Czlowiek ten o bardzo brzydkim nazwi-
sku, ktérego nie przytocze, a zdradze tylko, ze w trzonie znaczeniowym
zawiera pojemnik na $miecie, nie jest chyba nikomu znany. Tak przynaj-
mniej mysle, gdyz poznalem go w pewnej odlegtej przygotowalni stojace-
go pojakis przydzial. Widac bylo, Ze nie jest gotowy, a w spojrzeniu, ktére
skierowal na mnie, dojrzatem nieufnosc¢ i podziw jakimi nigdy dotad nie
Tamze,s. 9.

Tamze, s. 1.
Tamze, s. 14-15.
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obdarzono mnie tak wprost. Odtad widujemy sie czesto, a wszystko co
robimy razem mozna nazwac praca i korektg. Udzielam mu tez rad, np.
radze mu, aby miatl obojetny stosunek do cudzej wtasnosciso.

Zbieznosc¢ stowa ,KUBLAK”, bedacego prawdopodobnie nazwiskiem wspo-
mnianym w tekscie Np. trzy z moich spraw, z inicjalem K. wystepujacym w Ksiedze
wydaje sie nieprzypadkowa. Bohaterowie Ksiggi maja bowiem - podobnie jak
opisane w niej rzeczy i sytuacje - charakter znaleziony. Bywaja ,wynajeci” dla
potrzeb narracji, sa bohaterami niejako ,,z drugiej reki”: matka K. - pani Trusko-
laska - zostata znaleziona , z ogloszenia”s1, wéréd bohateréw wystepuje réwniez
osobnik o nazwisku Mozart opisany jako ,trzesacy sie gruzlik”sz. W jednym
z epizodéw K. ,spostrzegl drobna postaé przykucnieta przed grubym pniem
wiazu. Male trzesace sie rece, artretycznie powykrecane i brudne, usilowaty
uchwycié $wiecacego robaczka. To Herr Mozart w swoim poszarpanym plasz-
czu ze stojacym kolnierzem korzystat z chwili wytchnienia i robit to na co
widocznie miat wielka ochote”33. Pomimo przypisania im statusu bohateréw
»z drugiej reki”, postaci Ksiggi, podobnie jak opisane w niej rzeczy i zdarzenia,
wyposazone sg w swoistg realnos¢ kojarzong przez Dtuzniewskiego z realnos-
cig obrazu fotograficznego. Znamionuje je charakterystyczna niekompletnosé
badz jednostronnos¢; funkcjonuja w rzeczywistosci literackiej okreslonej swo-
ista zasada racji (nie)dostatecznej jej czesci sktadowych. Bohaterowie utworu
nie sa bytami catkowicie fikcyjnymi; wyposazeni zostali raczej w kwalifikacje
bytéw minionych:

Pani Truskolaska nie jest pomystem, jest realnoscia, wazy, prze, wypelnia,
pachnie, brzmi, ma swoja historie i tkwi w historii ogélniejszej, a w jej
domu, w jednej z ksigzek oprawionych w zlota skére tkwi jeszcze dzis fo-
tografia marszalka Pilsudskiego przed katedra w ... (znowu zamazaniec)
witajacego sie z prezydentem Moscickim, a w glebi schodéw stoi kto$, kto
moze juz nie istnieje, ale kiedy$ mogt stowem oficerskim gwarantowac

A. Dtuzniewski, Np. trzy z moich spraw, s. 87.
Por. tenze, bez tytutu [Ksiegal, s. 7.

Por. tamze, s.10.

Tamze, s. 15.
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realnos¢ pani Truskolaskiej. Prawdziwa fotografia, a nie z gazety z zadru-
kowang strong bez Zadnego zwiazku i sensus4.

Quasi-fotograficzna rzeczywistos¢ Ksiegi postuszna jest zasadzie ekwiwa-
lencji stowa i obrazu:

Kazdejnocy, luzne kartki papieru, zapisane niebieskim pismem przemie-
nialy sie w Zywe postaci, ktére autor probowat ozywic¢ w dzieri za pomoca
stow wypisanych ze stownika. Kartki brudne, pokreslone lub zapisane
tylko z jednej strony zamienialy sie w widomy, a cata szuflada w ogréd
okolony wysokim murem obrosnietym winem o duzych lisciach, takich
samych jakie autor zerwat w Konstancinie i zasuszyt w ksiedzess.

Powotane w tekécie do istnienia ,widomy” to byty obrazowe znamionujace si¢
czesciowa tylko aktualizacja. Sa one zasadniczo ,nieukoriczone”3s, co determi-
nuje sposéb ich zachowania - w pewnym punkcie narracji: ,Widomy w potowie
stuchaty; w potowie, jak to zwykle, nie byto ich wcale”37.

Dtuzniewski podkresla catosciowy charakter uniwersum ksiegi, np.:
,O tym, ze pani Truskolaska zostata matka K., zdecydowato wszystko, po pro-
stu wszystko”38. Wypelniajace owo uniwersum rzeczy, w tym postaci, miejsca
i zdarzenia, wspotlistniejg ze soba w sposéb symultaniczny i bezczasowy. Ta
kwalifikacja ttumaczy nagle uskoki w porzadku narracji; w pewnym momencie:

Nalezy przerwaé [...] wspomnienia pani Truskolaskiej. Wréci¢ do niej mo-
zemy w kazdej chwili bowiem jej wizyta u K. nie skonczy sie juz nigdy,
bedzie nigdy nie koniczaca sie wizyta przybranej matki u przybranego
syna, a autor ksiegi prawie zawsze pozostawac bedzie w ciemnym kacie,
ukryty przed jej wzrokiem i czuwajacym tym samym na K.39.

Tamze, s. 10.
Tamze, s. 1.
Por. tamze, s. 12.
Tamze, s. 13.
Tamze, s.10.
Tamze.
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Ulozenie zdarzen Ksiggi w linearnym porzadku czasowym jest wtérne wo-
bec ich zrédtowego symultanizmu; wlaczony do narracji autor specjalizuje sie
w przesunieciach czasowych, ktére réznie przyjmowane sa przez jej bohaterow
-np. pani Truskolaska ,nie przyzwyczajona Zle i nieswojo czuje sie¢ w szastnie-
ciach i szastprastach czasowych autora. K. niczym galgan dawat soba miotaé
chocby w te i we wte bez zadnych sensacji”.

Rodzaj sieci odbi¢ lustrzanych miedzy wiaczonymi do Ksiggi elementami
nasuwa skojarzenia z Grg szklanych paciorkéw Hermanna Hessego, powiescia
przywotana w kilku innych utworach Dtuzniewskiego, m.in. w pracy Skok41.
Odniesien literackich mozna doszukac¢ sie w Ksigdze wiecej. Sam tytul wywo-
tuje naturalng asocjacje z Brunonem Schulzem, a takze z ideg Ksiegi (Le Livre),
nad ktora pracowat Stéphane Mallarmé, poszukujacy wyznacznikéw dzieta
absolutnego, a zarazem fascynujacy sie teoria przypadku i przypadkowosci,
pragnacy zamknac w ksztalcie i wymowie tego projektu dojmujaco odczuwal-
ne do$wiadczenie niezrozumialosci i niepochwytnosci §wiata. Ponadto artysta
powiedzial w rozmowie z autorem niniejszego tekstu o zainteresowaniu po-
stacia i tworczoscig Leopolda Buczkowskiego, ktérego spotkal w Konstancinie
w okresie pracy nad Ksiggg.

Omawiany utwor formuluje postulat eksplorowania i modyfikowania utar-
tych znaczen stéw. Jeden z jej epizodéw dotyczy mozliwosci znalezienia no-
wych desygnatéw i multiplikacji znaczen stowa ,salceson” oraz pozbawienia go
dotychczasowego desygnatu. W odnosnym fragmencie czytamy, ze: ,Salceson
nie jest zwalg miesno-zylowato-galaretowata, nabita w gruba kiche”s2. Jeden
z bohateréw pisze list do Wydziatu Oswiaty, w ktérym zada ,, uniewaznienia
dotychczasowego desygnatu owego pieknego stowa, zniszczenia zapaséw jego
materialnego pohanbienia i zaprzestania jego produkcji”3. Ksigga wylicza tema-
ty prac naukowych, ktére ,traktuja stowo salceson w sposéb godny jego piek-
nego brzmienia”44.

Tamze, s. 8.

Wersja XXIV Skoku brzmi: ,Przejmujacy chtéd po rozsypaniu sie szklanych paciorkéw” (A. Dtuzniewski,
Skok, s. 76).

Tenze, bez tytutu [Ksiegal, s. 13.

Tamze.

Tamze.
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Dtuzniewski dokonuje eksperymentéw jezykowych na poziomie syntaktycz-
nym. Eksploracja znaczen stéw wigze sie ze sformulowanym przez niego, w tek-
Scie Zewnetrznoscé (1975)45, postulatem przekraczania przyjetych powszechnie
sposobéw myslenia: problematyzowania stereotypowych i konstruowania nie-
oczywistych znaczen, przyjetych na prébe i tymczasowych, znaczen - jak okre-
slat je Deleuze - nomadycznych. Test, ktéremu Diuzniewski poddaje medium
utworu literackiego, owocuje konstrukcja $wiata wyobrazonego, cechujacego
sie realnoscia niepelna, realnoscia charakterystyczna dla obrazu fotograficz-
nego. Jego Ksigga stanowi $wiadectwo przekonania o nieograniczonej pojem-
nosci utworu literackiego; zaprojektowana jest ona jako rodzaj samoczynnie
funkcjonujacego mechanizmu, generujacego spiecia semantyczne eksplikowane
za pomocg Srodkéw pojeciowych i majace swoje odpowiedniki w pracach wi-
zualnych artysty.

Calosdciowy charakter Ksiggi powraca echem w cyklu fragmentéw literackich
Dtuzniewskiego (powstatych w 1987 roku), bedacym rodzajem systematyza-
cji ksigzek mozliwych. Pojecie ksigzki staje si¢ w nich niemal kategorig onto-
logiczng, ktorej zakres znaczeniowy okazuje sie tozsamy z zakresem pojecia
rzeczywistosci. Bogaty katalog opracowany przez Diuzniewskiego obejmuje
w wiekszosci ksiazki istniejgce w stanie potencjalnym, ksigzki $nione lub pisa-
ne wlasnie przez anonimowych autoréw, albo tez ksiazki istniejace w postaci
gotowej, oczekujace na odkrycie.

Zaproponowany przez Dluzniewskiego przeglad rozpoczyna zbiér ksiazek
,jeszcze nie napisanych”, ktére , maja juz swoich autoréw, czytelnikéw, numery
starannie napisane na owalnych nalepkach”¢. Tres¢ tych utworéw pozostaje
nieznana; moze by¢ ona tylko ,igraszka [...] wyobrazni pomieszana z sarka-
zmem, kiedy to prawda sa jedynie stowa i ich znaczenie”#”. Autor jednej z ksia-
zek tego rodzaju

jeszcze $pi. W utamku sekundy przetacza sie przez jego uspiony umyst
lawina drobnych krysztatkéw, na lustrzanych sciankach ktérych odbijaja
sie wszystkie mozliwe §wiaty.

Por. A. Dtuzniewski, Zewnetrznosc, [w:]) Andrzej Dtuzniewski. T, s. 103.

Tenze, bez tytutu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 75.
Tamze.
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Jaka z nich powstanie mozaika?
Jaka jest moja nienapisana, drzemigca ksigzka?
Jej miejsce obok Gry szklanych paciorkéw jest wolne4s.

Literatura, z ktéra utozsamia sie Dluzniewski, ma charakter oniryczny. Tworze-
nie ksigzek potencjalnych tozsame jest dla niego ze $nieniem. Spekuluje on na
temat , Biblioteki Ksiagg Spalonych”, w ktérej obiektéw nie przybywa (mozna sie
domysli¢, ze ich ubywa)4°. Inny wyrdézniony przez niego zbior to ksigzki rozu-
miane jako elementy rzeczywistoéci. Ponownie s one przynalezne dziedzinie
marzenia sennego, utozsamianej z dziedzing kreacji:

Sa autorzy milionéw ksiazek, matych drobinek, ktére zobaczy¢ mozna
w smudze $wiatla wpadajacej przez okno. Ksigzki te kraza i potyskuja
swoimi btyszczacymi okladkami.

Widzialem takiego autora. Lezal na tawce w pustym ewangelickim
kosciele i spat opierajac glowe na szkolnym tornistrze... Wtasnie na niego
padat szeroki snop swiatla z duzego gotyckiego okna. W nim krazyly jego
ksiazki, kazda inna jak gwiazdy lub planetys°.

Sformutowania te pozwalaja powiazaé koncepcje literatury Diuzniewskiego
z rodzajem hipotezy monadystycznej. Zgodnie z nia, kazda z ksigzek pojmo-
wanych jako czastki skladowe rzeczywistoéci jest jak wnetrze monady, w ktérej
odbija sie caly wszech$wiat postrzegany z perspektywy jednostkowej. W mysl
takiej ontologii poszczegolne ksiazki wyznaczatyby mozliwe swiaty ogladane
z okreslonych perspektyw, krzyzujacych sie z perspektywami przypisanymi
innym ksiazkom.

Przeglad opracowany przez Dluzniewskiego obejmuje tez, w zgodzie
z wezeéniejszym zamystem Ksiggi, ksigzki o charakterze bezczasowym, ktore
,8W0j poczatek i koniec maja w jednym momencie”s'. Jego wizja przenikajacych
sie perspektyw narracyjnych wiaze sie ze spowolnieniem czasu, a nawet mozli-
Tamze.
Por. tamze, s. 76.

Tamze, s. 78.
Tamze.
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woscig regresu czasowego. Ten ostatni dotyczy przypadku, w ktérym podmiot
jednej narracji obejmowany jest narracja innego autoras2. Inne ksigzki pozostaja
przezroczyste - w nich ,wszystko istnieje naraz, opisy miejsc, oséb, zdarzen
i mysli s nam dostepne w jednym momencie. I cho¢ utozono je w kolejnosci,
zgodnie z ideg autora, to jednak krystaliczna przezroczystosé stron i druku
umozliwia nam wiedzenie catego pasma zdarzen i implikacji”s3. Inne jeszcze
przypominaja , dziecinna zabawe w ghuchy telefon. Zaczynaja sie od opisu na-
mietnej milosci chlopca i dziewczyny w nagrzanym storicem Toledo, a koricza
$miercig wéréd kolumn mroZnego patacu w odleglej Norwegii”s4. Szczegodlnie
te ksigzki Iacza sie z mozliwoscig powtdrzenia kreatywnego, uruchamianego
w omoéwionych wczeéniej pracach wizualno-tekstowych Diuzniewskiego.

Osobna kategorie stanowi ksiega podrézy, ktéra ,jest pozbawiona wszelkiej
fantazji. Ulozono ja i zapisano na tysigcach stron w Ministerstwach Komunika-
cji na calym $wiecie. Jest gigantyczna strukturg pedantycznie utkana z czasu
i przestrzeni”ss. Tej ksiegi nie czyta sie w calodci; za to ,wazne jest jak sie ja
czyta, ajest to nieskoriczona ilo$¢ mozliwoéci”se.

W omawianych fragmentach przestrzen literatury jawi sie jako dziedzina
metanarracji generujaca okreslone egzemplifikacje tekstowe, ktére moga z kolei
posiada¢ odpowiedniki wizualne. Ow wymiar metanarracyjny nie jest tu jed-
nak tozsamy z wymiarem teoretycznym. Dluzniewski wydaje sie ironizowac na
temat zaciecia teoretycznego artystéw konceptualnych. Proponowana przez
niego klasyfikacja ksigzek nie zostata podporzadkowana scisle okreslonym kry-
teriom podzialu i pozostaje otwarta na uzupelnienia.

Kolejna kategoria wyrézniona przez Diuzniewskiego sa ksigzki-przedmioty,
ktore

na pozor nie przypominaja ksiazek. Wygladaja podobnie jak dzbanek,
krzesto, mlynek do kawy, czesc¢ jakiejs maszynerii lub zgarnieta beztad-
nie sterta odpadkéw. Zdarza sie, ze spotykamy je w wielotysiecznych

Por. tamze, s. 80.
Tamze, s. 82.
Tamze, s. 84.
Tamze, s. 85.
Tamze.
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naklfadach, bywaja tez rzadkie, unikalne egzemplarze. Ich autorzy;, ist-
niejacy niewatpliwie, nie zawsze sa ujawnieni lub znani powszechnies”.

Mozna w tym miejscu zwiazac $cislej specyfike relacji prac tekstowych i wizual-
nych Andrzeja Diuzniewskiego z formula dzieta jako ready-made. Laczy¢ ja nale-
zy, jak sie wydaje, z opisana powyzej decyzja zaniechania badan o charakterze
analitycznym i zwrécenia sie w strone codziennego otoczenia, dziedziny ofe-
rujgcej niewyczerpywalny materiat dla eksploracji semantycznych. Z perspek-
tywy kilku lat od podjecia tej decyzji, artysta napisat w 1983 roku, ze jego prace

przypominaja znalezione przedmioty: kawatki rejestracyjnych tabliczek
od samochodéw, wyrzucone przez morze patyki, ktérymi na statkach
mieszano farby, niewielkie UFO, albo stowa, cale zdania, nazwy, nazwi-
ska, a nawet osoby. Mam tego duzo w pracowni, a jeszcze wiecej w pa-
mieci. Praca moja to uktadanie tych znalezionych rzeczy i stéow. Uwaznie
Sledze tez ich zachowanie w nowej sytuacji. To nadal wazne doswiadcze-
nie, mimo tak wielu znaczacych precedensowss.

Nad zuzyciem i postepujacym rozdrobnieniem sktadnikéw otoczenia wyda-
je sie Dluzniewski podejmowac refleksje w tablicach z cyklu Postepy archeologii
(1981) [il. 79], eksponujacych fragmenty znalezionych przedmiotéw - odtamki
plyt gramofonowych i kawatki tablic rejestracyjnych samochodéw. Wyekspo-
nowane w nich okruchy rzeczywistosci sugeruja swoim ksztattem i sposobem
zestawienia nowe znaczenia w stosunku do zwyczajowych. Pojawia sie w nich
watek fragmentaryzacji znaku pisma, jego przelamania, rozwiniety w pézniej-
szych planszach z cyklu Literatura pickna (1982) [il. 80].

Plansze z tego ostatniego cyklu pokryte zostaly znakami nieznanego do-
tychczas pisma. Punkty odniesienia dla tych notacji stanowia trzy znalezio-
ne niewielkie przedmioty. Dwa z nich trudno skojarzy¢ z okreslona funkcja
(mozna tylko sie jej domyslac); trzecim przedmiotem jest fragment granitowej
plyty nagrobnej z niepelnym ksztaltem jednej z liter alfabetu. Z tego ostatniego

Tamze, s. 83.

A. Dtuzniewski, bez tytutu [tekst towarzyszacy pracy 1000 cm?(1983)], [w:] Andrzej Dtuzniewski. Spacer...,
s.131.
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motywu wizualnego Diuzniewski wyprowadzit schemat grafemu o strukturze
X/y", ktérego wypelnieniem sa litery alfabetu, zastosowany w kilkunastu pa-
ragrafach tekstu zapisanego linearnie bez spacji [il. 81]. Paragrafy te przerywaja
umieszczone centralnie i zapisane wieksza czcionka, jak gdyby w charakterze
naglowkow, inskrypcje wyrazeri o nieostrych odniesieniach semantycznych,
tj. ,TWOJA WALKA”, ,koniec”, ,cisza”, ,wilgoc¢”, ,,cukier” czy ,0/0=1".

Wyrazenia umieszczone miedzy blokami tekstu zdaja sie oferowac klucze
do jego interpretacji. Ze wzgledu jednak na nieprzenikliwos$¢ semantyczna
jednolitego zapisu one rowniez eksponuja swoja konkretnosé¢ - wydaja sie ku-
riozalne i obce. Znalezione przedmioty, oderwane od swej pierwotnej funkcji,
uwiklane sg w tajemnicze narracje lub wrecz generuja wlasne, utrwalone na
planszach za pomocg jezyka o nieznanej skfadni i ortografii. Artysta uznal, ze
jezyk ten ,przez potencjalna swoja sile jest w stanie zbudowac wokét pojec [.. ]
wyimaginowane sensy”5?. Odbiorcy Literatury pieknej odmawia sie dostepu do
kodu utatwiajacego lekture, co sprawia, ze kazdorazowo musi ona przebiegaé
na poziomie indywidualnym.

Rzeczy i stowa sa w tworczosci Dtuzniewskiego wyposazone w rownowaz-
ny status; to elementy zlozonej struktury odniesien (kojarzacej sie z koncepcja
pola immanencji Deleuze’a), w obrebie ktorej dookreslaja (réznicuja) sie zna-
czenia kazdego z nich. Tworczoé¢ artystyczna okazuje sie tozsama z odkry-
waniem nieznanych znaczer, niesie ze sobg element niespodzianki - polega
na czujnej antycypacji rozblysku semantycznego o bezprecedensowym i uni-
kalnym charakterze. W zwigzku z tym trudno byloby uznaé, ze Dtuzniewski
uprawia literature jako dodatek do swojej twoérczosci wizualnej. Pracjego doty-
czy raczej ogélniej pojeta literackosé, ktérej egzemplifikacjami sa wypowiedzi
stowne i wizualne. Zaréwno jedne, jak i drugie majg charakter fragmentaryczny
i znaleziony; znamionuje je zwiezlo$¢, rodzaj ekonomii srodkéw umozliwiajacej
maksymalnie skuteczne wyzwolenie efektu znaczenia.

Znamienne wydaje sie to, ze projekt Ksiggi nie zostal doprowadzony do
korica. Pomimo jej wymiaru catosciowego, Ksigga funkcjonuje w formie poten-
cjalnej i pozostaje zbiorem fragmentéw, z ktérych wiekszos¢ nie zostata dotad

Cyt. za: M. Gozdziewski, Najwyzsza sztuka dla wszystkich, o uzytecznosci duchowej i tylko tyle, [w:]
Andrzej Dtuzniewski. Spacer...,s. 13.
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opublikowana i czeka na swoich odkrywcéw. Poza wymienionymi, twérczosé
Dtuzniewskiego obejmuje inne jeszcze teksty - fragmenty literackie przypo-
minajace wypowiedzi przywolane z mowy potocznejé?. Koncentracja na ich
bogactwie znaczeniowym, a takze namyst nad zmiennymi konotacjami zna-
lezionych w bezposrednim otoczeniu przedmiotéw, pozwala kojarzy¢ te twor-
czo$¢ z nachyleniem etnograficznym, zorientowanym na utrwalenie ulotnych
znaczen pojawiajacych sie w kontekstach specyficznie polskich.

Andrzej Dluzniewski podsumowat swoje rozwazania z zakresu ontologii
ksiazki stwierdzeniem, ze:

Jest[...] w dwiecie wiecej ksiazek niz nam sie wydaje i wiecej autoréw niz
wymieniaja encyklopedie i katalogi. W ogole wszystkiego jest wiecej niz
umiemy policzy¢. Ksiega obfitosci nie posiada stron a nienumerowane
obszary. Fragment tej ksiazki to spis wszystkich, naprawde wszystkich
ksigzekeé'.

Wypada dodag, ze w ostatnim zdaniu chodzi o ksiege obfitosci zwang Swiatem.
W innym miejscu artysta napisat: ,Kartki z zapiskami, rysunki, obrazy, przed-
mioty podniesione z ziemi z jakich§ powodéw - to stronice jednej ksigzki. Ta
ksiazka, cho¢ nigdy nie dokoriczona, to realnosc¢”e2.

Dtuzniewski nie zastepuje przedmiotéw przez stowa - rzadko postuguje sie
ekfraza®3, co mogloby sugerowac rodzaj hierarchii faworyzujacej stowo wobec
obrazu. Jego postawa wobec rzeczywistosci ma charakter afirmatywny; traktuje
on przedmiot znaleziony jak rodzaj tekstu literackiego - poréwnuje go do ksigz-
ki. Bywa, ze przedmiot taki, podobnie jak fotografia, stanowi dla Diuzniew-
skiego punkt wyjscia dla narracji. Wyposazenie twérczosci w wymiar literacki
umozliwia mu eksploracje dziedziny pogranicza sztuki i rzeczywistosci.

Wybor tych fragmentdédw pomieszczony zostat w ksigzce Andrzej Dtuzniewski. T, s. 132-141.

A. Dtuzniewski, bez tytutu, [w:] Andrzej Dtuzniewski. T, s. 83.

Tenze, bez tytutu [tekst towarzyszacy pracy 1000 cm®(1983)], s. 131.

Wyjatkiem jest tekst Zdania o ludziach, liczbach i przestrzeni (1975), zawierajacy opis obrazu olejnego
odpowiadajacy pracy Dtuzniewskiego RzeZbiarz | (1969) (reprodukowanej w: Andrzej Dtuzniewski. Spa-
cer...,s. 45) oraz wyimaginowanego przez artyste filmu kojarzacego sie z konwencjg komedii z okresu
filmu niemego.
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Summary

Andrzej Dtuzniewski’s Literature of Everyday Fragments

The text is an attempt at discussing the literary dimension of Andrzej
Dtuzniewski’s artistic output - the way of combining by him the practice of
Conceptual art with the construction of literary narratives. Referring to the
tradition of ready-made, Diuzniewski used found elements - such as objects,
pictures, linguistic expressions - as the carriers of particular stories, whose
threads intermesh within a larger structure of references. In his works, the ar-
tist linked the visual elements with the linguistic ones, constructed narratives
related to objects and pictures. He was the author of concise, sparkling with
paradox, literary forms.
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Il. 73. Andrzej Dtuzniewski, Kopia tajemniczego hatasu
Marcela Duchampa, 1976

© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Il. 74. Andrzej Dtuzniewski, Obraz nieobecnego obrazu, 1978
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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Il. 75. Andrzej Dtuzniewski, Jedna fotografia, 1978
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Il. 76. Andrzej Dtuzniewski, Signore X, 1972, fragment
Muzeum Sztuki w Lodzi

295



296



Il. 77. Andrzej Dtuzniewski, Skok, 1971
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 78. Andrzej Dtuzniewski, Chrystus, z cyklu Podwadjny rézowy pieprz, 1980
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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11. 79. Andrzej Dtuzniewski, prace z cyklu Postepy archeologii, 1981
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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1l. 80. Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna, 1982, plansza: ,TWOJA WALKA”
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

303



304



1. 81. Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna, 1982, plansza: ,TWOJA WALKA”, fragment
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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W kalejdoskopie utopii
Stanistawa Czycza wyprawa
do granic literatury

Przedmiotem mojej uwagi bedzie utopijny projekt
Stanistawa Czycza, ktérego efekt mialo stanowic¢
okielznanie zmystéw za pomoca narzedzi literackich.
Projekt ten nie zaistnialtby, gdyby nie ,kolaz” trzech
postaci, trzech wyobrazni: malarskiej (Andrzej Wréb-
lewski), filmowej (Andrzej Wajda) i literackiej (Stani-
staw Czycz). Jednak osobg, ktéra stata sie katalizato-
rem zdarzen, byt Andrzej Wajda - to wlasnie on zlecit
Czyczowi napisanie scenariusza do filmu o Wréb-
lewskim!. W zasadzie chodzilo nie tyle o scenariusz,
ile wiaénie o sam tekst, o opowiadanie. Rezyser za-
chwycit sie minipowiescig Czycza And, ktérej boha-
terem byl Andrzeja Bursa. W liscie Wajdy do Czycza
z 22 sierpnia 1975 roku czytamy:

Potrzebuje takiego tekstu (celowo pisze tekstu
anie scenariusza) - bo o myél, sytuacje a prze-
de wszystkim postacie tu idzie - kino umiem
robi¢ sam. Potrzebuje takiego opowiadania
jak And i Pan tylko moze to dla mnie napisac.
Niech to bedzie zwarta wokoét kilku postaci
opowies¢. Ze sceng $mierci Andrzeja. Co$ bez-
wzglednego jak Jego malarstwo?.

Do Czycza ijego literackiej realizacji pomystu Waj-
dy przyjdzie mi jeszcze wréci¢. Warto przez chwile
Zob. np. P. Marecki, ,Arw”. O pewnym niezrealizowanym projekcie

polskiego kina, ,Kino” 2004, nr12, s. 74-75.
Zob.S. Czycz, Arw, listy, ,Tworczos¢” 2006, nr 10, s. 93.
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zastanowic sig, dlaczego Wajda wybral akurat Wréblewskiego. Rezyser, zapy-
tany o niezrealizowany projekt filmu, méwit:

Chciatem bardzo zrobi¢ film o Andrzeju Wréblewskim - nie tylko dla-
tego, ze sie z nim przyjaznilem, i nie tylko dlatego, ze uwazatem go za
najlepszego i najwybitniejszego malarza zyjacego po wojnie, ze go sta-
wiam na réwni z tymi wielkimi malarzami, ktorzy tworzyli polska sztuke
narodowaq. Chcialem zrobi¢ film, ktéry by najbardziej psychologicznie
przeniknat tajemnice lat 50. [...] Zwrécilem sie do pana Czycza, ktéry na-
pisat fantastyczne opowiadanie And. My$lalem wlasnie, poniewaz jest
to opowiadanie o pisarzach, ktérzy jada na zjazd w latach 50. (na zjazd
literatéow do Poznania), o tym, co sie z nimi dzieje, jak zycie tego zjazdu
kompletnie rozmija si¢ z ich rzeczywistoscia, z ich dusza... Pomyslatem
sobie, ze Czycz bylby fantastycznys.

Cofnijmy sie do czaséw, ktére mialy by¢ tlem zdarzen, czyli studiéow Andrzeja
Wajdy w Akademii Sztuk Pieknych. To wtasnie wtedy przyszly rezyser, poczat-
kowo przekonany, ze zostanie malarzem, trafit na Wréblewskiego. W Krakowie
Wajda spedzit jednak jedynie trzy lata, pdzniej (tj. w 1949 roku) przeniost sie do
Szkoty Filmowej w Lodzi. W 6wczesnym Krakowie, jak wspominat, istniaty
trzy liczace sie grupy artystyczne. Pierwsza stanowili wyznawcy postimpresjo-
nizmu ze szkoty J6zefa Pankiewicza, ktéry przed wojna zalozyl w Paryzu filie
krakowskiej akademii i Sciagnat tam mlodych malarzy, m.in. Jana Cybisa i Joze-
fa Czapskiego. Stworzyli oni tzw. Komitet Paryski. Druga funkcjonowata wokoét
Tadeusza Kantora, jej entuzjasci byli nowoczesniejsi, odwotywali sie do taszy-
zmu. Kantor przywiozl z Paryza jako nowinke to, co potem nazwano za oceanem
action painting. Trzecia grupa skupila sie wokot Andrzeja Wroblewskiego. Chodzi
o tzw. Grupe Samoksztalceniowa?, ktéra rozpoczela dziatalnosé jesienia 1948 roku.

Zob. A. Wajda, Kino i reszta swiata, Znak, Krakéw 2000, s. 240. Wiecej informacji na ten temat: P. Marecki,
Czyczifilmowcy, czyli przyliteracki status kina polskiego, Korporacja Halart [seria: Linia Filmowa], Kra-
kéw 2012. Por. tez A. Wajda [wywiad], O, Arwie”, Andrzeju Wréblewskim i Stanistawie Czyczu. Rozmowa
z Andrzejem Wajdq, rozm. D. Niedziatkowska, P. Marecki, ,Dekada Literacka” 2008, nr 1, s. 96-101.

K. Jezowski, Rozmowy z Damasiewiczem o malarstwie i nie tylko..., cz. 1, Wydawnictwo Galerii Podbrze-
zie, Krakéw 1996, s. 69.
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Oproécz Wroblewskiego i Wajdy przystapili do niej: Konrad Nalecki, Przemystaw
Brykalski, Andrzej Strumilfo, Roman Artymowski, Witold Damasiewicz, Barbara
Gasiorowska, J6zef Klimek, Franciszek Bunsch; wymieniani sa takze Jan Tara-
sin, Krystyna Grochalska i Lucjan Wegorek. Sklad zespotu nie byl statys. Wedlug
Waijdy, stabosc ich grupy polegata na tym, ze tylko Wréblewski wiedziat, w jakim
kierunku podazaja. Natomiast przyszly rezyser sam nie umial rozstrzygnac, jak
ma malowag, tzn. czy powinien szukaé wlasnej drogi, czy nasladowac profesoréw.
Momentem przelomowym stat sie dla niego dzien, kiedy po rocznejnieobecnosci
spowodowanej choroba Wroblewski zaprosit Wajde do swojej pracowni:

[Andrzej] zaprosit mnie do swego mieszkania na ul. Ksiecia J6zefa, po-
kazatl duzy obraz. Na bialym tle wcieta plecami postac hitlerowca, ktéry
strzela, a przed nim w powietrzu przewraca si¢ samo ubranie. Sposéb
namalowania tego obrazu, ujecie tematu, byly dla mnie oszalamiajace,
calkowicie oryginalne¢.

Wajda zrozumiat wéwczas, ze Wréblewski zrobit za niego to, co przyszly rezy-
ser sam chcial zrobi¢. Bylo to dla niego wielkim przezyciem, ktére zawazylo na
wyborze dalszej drogi zyciowej. Oto jak rzecz wyluszczat po latach:

Zrozumialem, ze namalowat za mnie to, co ja powinienem namalowac.

Jest taka powies¢ Jerzego Andrzejewskiego z lat 60., kiedy autor ksiazki
Popiot i diament pojechatl do Paryza, chciat napisaé cos, co mogtoby trafié
do tamtych czytelnikéw. I napisat Idzie skaczqgc po gérach. Jest tam fanta-

Zob. A. Wajda [wywiad], ,Wroblewski wedtug Wajdy”. Rozstrzelanie jako poczqtek. Rozmowa z Andrzejem
Wajdg, rozm. T. Sobolewski, wyborcza.pl, 24.03.2016, http://wyborcza.pl/1,75410,19814432 wroblewski-
-wedlug-wajdy-rozstrzelanie-jako-poczatek.html [dostep: 14.04.2018] (pod tym tekstem figuruje infor-
macja: ,Z wywiadu opublikowanego w »Positionen IV, almanachu Akademie der Kiinste, Getynga
2011”). Por. tez na tej samej stronie osobne uwagi krytyka na marginesie filmu Wréblewski wedtug Wajdy
(2015) z okazji jego prapremiery w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie w 2016 roku (film powstat
w ramach wystawy pod tym samym tytutem, zorganizowanej w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha w Krakowie w 2015 roku): T. Sobolewski, ,Wréblewski wedtug Wajdy”. Rozstrzelanie jako
poczgtek, wyborcza.pl, 24.03.2016, http://wyborcza.pl/1,75410,19814432 ,wroblewski-wedlug-wajdy-
-rozstrzelanie-jako-poczatek.html [dostep: 14.04.2018].

A. Wajda, Andrzej Wréblewski znany, [w:] Andrzej Wroblewski, red. Z. Gotubiew, Galeria Sztuki Wsp6t-
czesnej Zacheta, Warszawa 1998, s. 10.
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"

styczna scena, o ktérej zawsze mysle: , To jest o mnie!”. Picasso poznaje na
plazy chlopaka z dziewczyna. Zaprasza ich do domu, pozwala mieszkac.
Ten mlody réwniez maluje. Pewnego razu Picasso wchodzi do jego poko-
ju. Widzi rozlozong palete, zaczety obraz. Podchodzi do sztalugi, bierze
pedzel, robi kilka ruchéw i wychodzi. Malarz wraca, widzi, co sie stalo,
iwpada w poploch. Pakuje sie i wyprowadza. Robi to ze strachu, ze zoba-
czyl prawdziwego malarza, z ktérym nie moze sie mierzy¢. I to wlasnie byt

moj przypadek. Zrozumiatem, ze musze poszukac sobie innego zajecia’.

Trzy dekady pézniej Wajda zamoéwit u Czycza opowiadanie. Nie mogt jed-
nak przewidzie¢ konsekwencji swojego zlecenia - Czycz nie napisal bowiem
ani opowiadania, ani scenariusza. Pierwsza cze$¢ Arwa to wieloglosowy poe-
mat, ,zanotowane moje wyobrazenie o filmie, ktéry w pewnej chwili jakby
zobaczylem”s, ,zobaczenie dosé poetyckie”. Rozpisane w kolumnach stru-
mienie tekstu odpowiadaja poszczegélnym sktadnikom obrazu filmowego.
Zgodnie z sugestiami Wajdy, autor wiaczyl malarstwo Wréblewskiego w pre-
zentacje sztuki okresu powojennego. Akcje umiescit w , galerii, gdzie oprowa-
dzana jest grupka mlodziezy” odbierajaca lekcje muzealna; ,lub jest to kino
ifilm o sztuce” 9, ,film np. oSwiatowy o wspolczesnym malarstwie” .

Wréblewski znalazt sie w utworze Czycza jako postac historyczna - ,,A. Wr.”,
autor kilkunastu eksponowanych dziet rysunkowych i malarskich, teoretyk sztu-
ki - a takze jako postac literacka - ,,Arw”, ktéra prowadzi ze Stagiem przewija-
jacy sie przez caly utwor dialog oraz uczestniczy w scenach fabularnych czesci
drugiej, ,zblizonej do prozy i pisania bardziej zwyczajnego”2. Jednak zanim
czytelnik dotrze do tej czesci, ktora prezentuje rzeczywistos¢ w sposéb linearny,
musi przejs¢ przez tzw. Poemat'3, ktory zostal zbudowany w sposéb szczegdlny.

Zob. A. Wajda [wywiad], ,Wrdblewski wedtug Wajdy”. Rozstrzelanie...

S.Czycz, Arw, ,Poezja” 1980, nr 7, s. 28.

Tamze.

Tamze, s. 39.

Tamze.

Tamze, s. 28.

Whnikliwa analize powiazan literatury i sztuki w utworze Czycza przeprowadzita D. Niedziatkowska, Sztuka
w,Arwie”, ,Halart” 2007, nr 26, s. 54—-58. Mdj tekst wiele zawdziecza jej spostrzezeniom. Zob. tez P. Ma-
recki, Intermedialny potencjat ,Arwa” Stanistawa Czycza, ,Slavia Occidentalis” 2011, t. 68, s. 227-235.
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To czes¢ catosci, w ktérej najdobitniej realizuje sie utopijny zamyst Czycza, by litera-
tura przekroczyla swe - najdalej nawet wysuniete - granice. Jednocze$nie styszymy
wyklad czlowieka oprowadzajacego ludzi po galerii, a takze uwagi dwoch ,,uczniow
klasy przedmaturalnej lub studentéw pierwszego czy drugiego roku”4. Motywy te
wkomponowane sa w trzy kolumny tekstu. Komentator omawia powojenne tenden-
cje sztuki europejskiej, opisuje geneze sztuki zaangazowanej w Polsce, jej idee i spo-
soby realizacji, przytacza fragmenty teoretycznego artykutu Andrzeja Wréblew-
skiego's, programu Grupy Samoksztalceniowej z 1950 roku. Dodatkowych wrazen
dostarczaja wizytujacy galerie. Mamy wglad w to, co méwig, a nawet o czym mysla.
Dalej - jak zauwaza Dorota Niedziatkowska - Czycz zaczyna grac kolorystyka:

Ciag obrazowy prezentowany jest w bialym i kolorowym $wietle o zmien-
nym natezeniu. Czycz §wiadomie wykorzystuje znaczenie barw, , sczer-
wienienia” i ,rozczerwienienia” to wymowny znak, utwér dotyczy
przeciez wprowadzania wladzy komunistycznej. Blekit za§ w malar-
stwie Wréblewskiego symbolizowal $mier¢, w takich tonacjach malarz
przedstawiat zabitychié.

Pisarz systematycznie wprowadza czytelnika w zakamarki zupetnie nowe-
go, nieznanego $wiata. Obudowuje go nazwiskami zagranicznych i polskich
malarzy, postuguje sie okresleniami grup, ktérych realizacje rezyser moégiby
wykorzysta¢ w Arwie. Dlatego tez w tekscie mowa jest o takich postaciach jak
Hans Hartung, Serge Poliakoff, Jonasz Stern, Adam Marczyniski, kapisci, a na-
stepnie przywoluje sie rysunek z cyklu Tanie jak btoto Wiadystawa Strzemin-
skiego, obrazy ,abstrakcyjne réznego rodzaju”, malarstwo metaforyczne ,,spod
znaku Chagalla, Delvaux czy Mir6”; w koficu znéw wzmiankowani sg Poliakoff
i Hartung, dalej za$ Jackson Pollock'”. Trzeba przyznad, ze przygotowujac sie do
napisania tekstu o Wréblewskim, Czycz odrobil lekcje z historii sztuki europej-
skiej i stworzyt z niej podkiad dla obrazéw gltéwnego bohatera.

S.Czycz, Arw, s. 28.

A. Wréblewski, Praca Samoksztatceniowa Zwiqgzku Akademickiej Mtodziezy Polskiej i Kot Artystycznych
na uczelniach plastycznych, ,Przeglad Artystyczny” 1950, nr 5-6, s. 34—37.

Zob. D. Niedziatkowska, Sztuka w Arwie, s. 55.

Tamze.
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Dopiero na tym tle i w tym momencie pojawiaja sie obrazy Wréblewskiego
- najpierw dwa dzieta, autor w przypisie notuje odpowiadajace katalogowej cyf-
rzes tytuty: ,118 - Niebo nad gorami, 7 — Niebo nad miastem”. Sg to prace pochodzace
z pierwszych lat po wojnie i przedstawiaja geometryczne wyobrazenie tresci syg-
nalizowanych w tytulach. Po tym spokojnym wprowadzeniu doznania si¢ inten-
syfikuja. Bodzce wizualne wzbogacone zostaja dzwiekami. Ujawniaja sie kolejne
obrazy niosace ze soba ponury tadunek emocjonalny, wsréd nich Rozstrzelanie V
(nazywane Rozstrzelaniem z chlopczykiem) czy Ryby bez gtow. Wszystkie wykorzystane
dzieta Wréblewskiego mialy za zadanie stworzy¢ rodzaj retrospektywy, jednak
zamysl ten chyba nie do konca zostatl zrealizowany zgodnie z pierwotnym pla-
nem Czycza. Pojawiajace sie obrazy - cho¢ przywotywane w chronologicznej petli
- przynosza sprzeczne fadunki emocji, w ktérych odbiorca moze si¢ pogubié. Poza
tym autor - opacznie rozumiejac filmowe potrzeby Wajdy - przesadzit nieco z bu-
dowaniem obrazowego tta. Dlatego tez ta literacko-malarska przygoda nie mogta
skoniczy¢ sie happy endem. Korespondencja miedzy Wajda a Czyczem dokumentu-
je kolejne trudnosci i spiecia na linii rezyser - pisarz. W konicu Wajda zrozumiat,
Ze otrzymat co§, z czego filmu nie bedzie. Nie chodzito jedynie o nieadekwatnos¢
formy. Rezyser zauwazyl, ze Czycz bardziej ekscytowat si¢ konfliktem pomiedzy
studentami a profesorami, mfodymi a starymi. Konflikt ten przedstawit tak, jakby
miodzi chcieli za wszelka cene starych usunac (méwiac kolokwialnie: ,wygryz¢”),
zdezawuowad, a to w przekonaniu Wajdy mijalo sie z prawda.

Scenariusz stat si¢ jednym z tych, ktérych Wajdzie nigdy nie udato si¢ zma-
terializowa¢ (podobny los spotkat Idzie skaczqc po gérach Andrzejewskiego). Na
podstawie analizy zachowanych dokumentéw i listéw mozna stwierdzi¢, ze
Czycz wykorzystat okazje, by za pomocg m.in. malarstwa powalczy¢ z literacka
materig. Nielinearnos¢ dziania sie chciat odda¢ w nielinearnym zapisie. Tym
samym swoim przysztym czytelnikom postawit bardzo wysokie wymagania
i zawarl wobec nich - niejako wpisane miedzy wersami - oczekiwanie, by wy-
legitymowali si¢ niespozytymi pokiadami cierpliwosci. Polifonicznos¢, ktéra
sie w Arwie ujawnia, stala sie ciagiem dalszym jego literackich eksperymen-
tow. Dlatego tez mozna powiedzie¢, ze zlecenie Wajdy mialo szanse na realizacje,

Zob. D. Niedziatkowska, Pasmo ikonograficzne ,Arwa” Stanistawa Czycza w aspekcie edytorskim, [w:]

W kregu sztuki edytorskiej. Materiaty z Ill Ogdlnopolskich Warsztatow Mtodych Edytoréw, Kazimierz
Dolny, 18-20 listopada 2005, red. D. Gajc, K. Nepelska, Wydawnictwo KUL, Lublin 2007, s. 135-143.
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ale bylo o dekade spéznione. Czycz w swoim pisarstwie poszed? juz bowiem da-
lej. Polifoniczno$¢, ktéra w czesci poematowej ujawnia sie z wielka silg, testowat
wczesniej w takich utworach jak Stowa do napisu na zegarze stonecznym. Wlasciwa,
zakladana przez autora, lektura wielogtosowosci wymaga wielu gloséw. Wszyst-
ko to sprawia, ze tekst - jak sie okazalo - przerasta percepcyjne mozliwosci jed-
nego, czesto wyksztalconego w konkretnej dziedzinie, cztowieka. Utwor Czycza
domaga si¢ czytelnika wszechstronnego, przenikliwego i otwartego na nowe roz-
wiazania. Ujawnia sie to zaréwno w konstrukgcji, jak i warstwie semantycznej;
nie chodzi jedynie o sam zapis, ktéry przetamuje tradycyjne nawyki czytelnicze.
Idealnym odbiorcg tak pomyslanego dziela stanie sie ten, kto odnajdzie klucz do
tekstu i podejmie prébe odkodowania przekazu i zamystu pisarskiego. Bedzie to
wymagalo rezygnacji z przyzwyczajeti wynikajacych z tradycyjnego, tj. linearne-
go, czytania literatury i wejécia w wielowymiarowy $wiat autora Arwa'.
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Zob. D. Niedziatkowska, D. Pachocki, Wstep, [w:] S. Czycz, Arw, wstep A. Wajda, oprac. D. Niedziatkow-
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Summary

In the Kaleidoscope of Utopia
Stanistaw Czycz’s Expedition to the Boundaries of Literature

The article concerns the utopian project of Stanistaw Czycz entitled Arw. An-
drzej Wajda, who ordered Czycz’s script (or stories that could be its basis) for
the film devoted to the life and work of prematurely deceased painter Andrzej
Wréblewski, contributed to the creation of this text. The writer approached the
task in a non-standard way, creating a text, which he left in the manuscript (or
rather a score) entitled Arw. His work, both in its structure and the semantic
layer, does not respect traditional reading habits, i.e. linear reading. The article
focuses both on the interactive presentation technique used by Czycz, as well
as on references to paintings contained in the text.
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Podtaczyc¢ sie do swiata
za pomocgq innego kanatu

Maszyny tekstualne
Wojciecha Bruszewskiego’

Czy na poczqtku bylo stowo? Jesli tak, jesli stowo (idea)
,krzesto” zmaterializowato sig w postaci mebla do siadania,
to nowe kombinacje liter mogq by¢ kreowaniem

nowych swiatéw?.

Idee thwiq w narzedziachs.

Wojciech Bruszewski

Jezyk, stowa i dostep do Swiata

W ksiazce Wojciecha Bruszewskiego Big Dick, napisa-
nej w roku 2007, a wydanej po$miertnie w 2013 roku,
wystepuje okreslenie ,teoria chaosu”. Choé¢ samo

Tekst obejmuje skrocone wersje analiz, ktére byty wczesniej publiko-
wane w dwdch odrebnych artykutach — T. Zatuski, Remediacje stowa
— remediacje doswiadczenia. Rozum medialny i maszyny tekstualne
w twdrczosci Wojciecha Bruszewskiego, [w:] Liberatura, e-literaturaii...
Remiksy, remediacje, redefinicje, red. M. Gorska-Olesiriska, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Opolskiego, Opole 2012, s. 85-106 oraz tenze,
Generowanie (nie)mozliwosci. Fikcja dokumentalna i fikcja filozoficzna
w ,Big Dicku” Wojciecha Bruszewskiego, ,Zeszyty Artystyczne” 2014,
nr 25: Niemozliwe/Mozliwe. Fikcja w kreacji artystycznej, red. J. Ry-
czek, E. Wéjtowicz, s. 55-67.

W. Bruszewski, Sonety, ,tytut roboczy” 2005, nr1-2, s. nlb.

Tenze, [bez tytutu], maszynopis z datg 18.08.1988, w archiwum Mat-
gorzaty Kaminskiej-Bruszewskiej. Sktadam podziekowanie Pani
Matgorzacie Kaminskiej-Bruszewskiej za udostepnienie materiatéw
iwszelka pomoc.
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nawiazanie do tej koncepcji pojawia sie u Bruszewskiego wzglednie p6zno,
to fascynacja chaosem, a scislej wizja ,chaotycznej rzeczywistosci”, ktéra ,jest
gry”4, towarzyszyla artyscie od samego poczatku drogi twoérczej. Zakltadat on,
iz ludzie, jako istoty kulturowe, prébuja porzadkowac¢ te chaotyczna rzeczy-
wistos¢, naktadaé na niag pewne struktury organizujace. Paradygmatem takich
struktur, a jednoczesnie jedna z nich, jest jezyk. Artysta interesowatl sie tymi
koncepcjami filozoficznymi, ktére glosily, ze jezyk aktywnie ksztaltuje nasze
poznanie rzeczywistosci. Stowa i pojecia dzialajg na zasadzie swoistych ,fil-
trow”, ktére dopuszczaja do nas jedynie wybrane dane czy elementy rzeczywi-
stosci, a w ten sposob pozwalaja nam doswiadczyc jej na okreslonych zasadach
iw ograniczonym zakresie.

Swiadectwem tych zainteresowan byta praca magisterska, napisana przez
Bruszewskiego w roku akademickim 1973-1974 pod kierunkiem Zbigniewa Dtu-
baka na Wydziale Rezyserii PWSFTViT w Lodzi, a nastepnie wydana (wydruko-
wana technikg powielaczowa) pod tytutem Rozmowy o sztuce, poznaniu i jezykus.
Jej gtowny zrab tworzyt tekst Bruszewskiego Problem satori. Towarzyszyl mu ko-
laz fragmentow wypowiedzi filozoféw, naukowcoéw i pisarzy - Kazimierza Aj-
dukiewicza, Edwarda Sapira, Benjamina Lee Whorfa oraz mistrza filozoficznej
fikcji Jorge Luisa Borgesa - na temat sposobu, w jaki jezyk determinuje ludzkie
poznanie i obraz §wiata: Ostatnia czes¢ pracy stanowily wypowiedzi artystow:
Zbigniewa Dtubaka, Piotra Bernackiego i Zdzistawa Jurkiewicza, a takze zapisy
rozmoéw, jakie przeprowadzil z nimi autor.

Calos¢ opracowania wyraznie pokazuje, ze wedle Bruszewskiego jezyk,
a scislej konwencjonalny, kulturowy system stowno-pojeciowy, konstruuje pe-
wien obraz §wiata, otwiera okreslony rodzaj dostepu do rzeczywistosci, ale
jednoczesnie dostep ten warunkuje i ogranicza. Artysta poszukiwat jednak
mozliwosci wykroczenia poza granice narzucane przez jezyk, a przynajmniej
jego dana postaé, za$ szansy na to upatrywal w stworzeniu innej aparatury
sfowno-pojeciowej, ktéra przeksztalcitaby ludzki dostep do §wiata. W tym celu
siegnat po ,metode” naszkicowana przez Borgesa w opowiadaniu Biblioteka Babel.

Tenze, Big Dick. Fikcja dokumentalna, Korporacja Halart, Krakow 2013, s. 41.

Tenze, Rozmowy o sztuce, poznaniu i jezyku, Warsztat Formy Filmowej, £ 6dz 1974. Kazdy z rozdziatéw
tego skryptu ma odrebng numeracje stron, a zatem dalej wraz z numerem strony bede podawat tytut
rozdziatu.
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Chodzi o ,,uzyskanie wszelkich informacji o rzeczywistosci przez wyczerpanie
wszystkich mozliwych potaczen liter alfabetu”. Koncepcja ta opiera si¢ wlasnie
na zalozeniu, ze pojecia czy tez jezykowe ,stowo-pojecia” nie tyle odzwiercied-
laja ,gotowq” rzeczywistosc, ile raczej ja konstruuja i odkrywaja dla poznajacego
podmiotu. Ograniczona liczba stéw, jakie mamy do dyspozyciji w danym jezyku,
daje nam ograniczony dostep do $wiata. Ptynie stad wniosek, ze poszerzenie
tego dostepu, poznanie niedostepnych nam dotad aspektéw rzeczywistosci mo-
globy nastapic¢ wraz z pojawieniem si¢ nowych wyrazow.

Pojawia sie jednak watpliwos¢: czy wszelkie stowa, jakie jestesSmy w stanie
stworzy¢ ,z wnetrza” obecnego systemu jezykowego i tworzonego przezen
obrazu rzeczywistoéci, nie beda z géry wpisywac sie w ten obraz $wiata i po-
twierdzaé jego granic, zamiast poza nie wykracza¢? Mozna tak zasadnie przy-
puszczaé - myslimy w jezyku i wszelkie nowe pomysty, stowa i pojecia, jakie
moglibysmy $wiadomie wytworzy¢, bytyby podyktowane przez 6w jezyk i po-
zostawalyby w zakresie wyznaczanych przez niego mozliwosci, nie zmieniajac
ich ani nie poszerzajac. Trzeba wiec siegna¢ po inny czynnik produktywny
- pozaludzki. Nalezy zdac¢ si¢ na protetyczny element zewnetrzny, dzialaja-
cy po czesci niezaleznie od jezyka: na generatywna inwencyjno$¢ maszyn, ich
zdolnoé¢ do tworzenia nowych relacji, nowych zestawien liter i stéw. Wlasnie to
oferowata naszkicowana przez Borgesa w Bibliotece Babel metoda ,kombinato-
ryczna”, czyli wariacje/permutacje (z powtérzeniami) wszystkich liter alfabetu.
Dostarczata ona idei maszyny tekstualnej, ktéra miataby wygenerowaé nowe
,stowa”, te za$ - nowe Swiaty. Sciélej rzecz biorac, nowe stowa bytyby , potwier-
dzeniem istnienia takiej rzeczywistosci, ktérej nie doswiadczamy nigdy, a ktorej
obecnos$¢ mozemy jedynie przeczuwac””. Sztuka, jako taka, nie wytwarzataby
wiec nowego obrazu rzeczywistosci. Stanowilaby raczej ,czysta spekulacje” na
temat samej mozliwosci jego wytworzenia, stajac sie , tylko projekcja pewnych
mozliwosci”s. W ujeciu Bruszewskiego, sztuka byla wiec rodzajem filozoficznej
fikcji dotyczacej mozliwosci poznania i istnienia nowych §wiatéw - nowych
sposobéw dostepu do §wiata. Dzialania artystyczne miatly generowac i pomna-
zac te czyste potencjalnosci.

Tamze — rozdziat: Bruszewski, s. 6.

Tamze,s. 7.
Tamze —rozdziat: Jurkiewicz, s. 5.
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Bruszewski zaznaczal, ze wykorzystanie metody Borgesa wyczerpywaloby
tylko te cze$¢ poznania ludzkiego, ktéra ma charakter jezykowy, dyskursyw-
ny. Jednak jezyk jest nie tylko jednym z mediéw zaposredniczajacych ludzkie
poznanie, ale tez medium uprzywilejowanym, metamedium zaposrednicza-
jacym dostep do wszystkich innych mediéw. Takie ujecie relacji miedzy jezy-
kiem a innymi mediami pojawito sie w zredagowanym przez Bruszewskiego
manifescie Warsztatu Formy Filmowej z 1975 roku. Artysci deklarowali tam:
»Wchodzac w obszar mechanicznych srodkéw rejestracji i transmisji, odrzu-
camy te wszystkie proby, ktére anektuja czes¢ tego obszaru w stuzbe kultury
stowa”s.

Jezyk i kultura stowa to czynniki, ktore ksztattujg tradycyjne sposoby uzy-
cia mediéw mechanicznej rejestracji, powodujac, ze tworzony przez nie obraz
pozostaje schematycznym, kulturowo uwarunkowanym konstruktem i daje je-
dynie czastkowy dostep do $wiata. Bruszewski zakladal jednak, ze mozliwosci
poznawcze, jakie oferuja te media wykraczaja poza mozliwosci uje¢ werbal-
nych. Media mechanicznej rejestracji dziatajg po czesci niezaleznie od naszego
umyslu i s w stanie wytwarzac inny obraz $wiata, szerszy niz ten, ktérego
dostarczaja konwencje pojeciowe i struktury doswiadczenia uksztaltowane
przez kulture slowa. Jak przekonywat artysta: ,urzadzenia techniczne oferuja
nam [...] nie tylko to, co zgadza sie z naszymi pojeciami, ale i to, co z naszymi
pojeciami nie zgadza sie. [...] Sytuacja ta jest dla umystu szansa odnowy, szansa
wyjécia poza schematy, wokot ktérych obraca sie kultura »humanistyczna«”1.
W efekcie zmuszaja nas one , do uaktualnienia danych, do dopasowania kon-
strukcji umystu wobec zmienionej przez te urzadzenia konstrukeji Swiata™".
Rozszerzone mozliwosci poznawcze aparatéw medialnych nie sg jednak po
prostu dane i dostepne w postaci gotowych struktur. Trzeba je dopiero odkry¢.
Wymaga to uwolnienia mediéw technicznych od hegemonii kultury stowa i wy-
nalezienia nowych sposob6éw ich uzycia. Konieczne jest poddanie tych mediow

Warsztat Formy Filmowej, Manifest, ,Zeszyt WFF Warsztat” £6dz 1975, nr 7. Cyt. za: Zywa galeria. £ 6dzki
progresywny ruch artystyczny 1969—-1981, red. J. Robakowski, £6dzki Dom Kultury — Galeria FF, L6dz
2000, s.162-163.

W. Bruszewski, cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—-6 wrzesnia 2009). Kalendarium
dziatan artystycznych, [w:] Wojciech Bruszewski. Fenomeny percepcji[katalog wystawy], red. J. Zagrodz-
ki, E. Fuchs, Miejska Galeria Sztuki w todzi, £t6dz 2010, s. 137.

Cyt. za: tamze, s. 136.
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remediacji - transmedialnej hybrydyzacji, ktéra dziatataby jak McLuhanowska
,technika twoérczej odkrywczosci”2, czyli wyrywata nasze zmysly z odretwie-
nia, rekonfigurowata caltos¢ sensorium i dostarczala nam nowych schematéw
pojeciowo-poznawczych.

Aby skutecznie podwazy¢ hegemonie kultury slowa, remediacji trzeba
poddac tez stowo jako takie. Nie moze ono juz jednostronnie ksztattowaé
dostepu do mediéw technicznych i narzucac im swojej ,logiki”. Odwrotnie
- powinno sie otworzy¢ na ich ,mechanike”, a takze ,elektronike”. Trzeba
wykroczy¢ poza tradycyjna, logocentryczng koncepcje i praktyke stowa,
trzeba - wykorzystujac posrednictwo mediéw technicznych - uwypuklié
,warstwe” materialno-techniczng sléw i wynalez¢ nowe sposoby ich uzycia.
Pozwoli to podwazy¢ uprzywilejowany status slowa, ograniczy¢ jego meta-
medialny charakter i wlgczy¢ je w obszar mediéw technicznych. Wéwczas nie
tylko nie bedzie juz blokowato préb uzycia mediéw jako narzedzi poszerzania
i przeksztalcania naszego doswiadczenia rzeczywistosci, ale samo stanie sie
materia tego rodzaju eksperymentéw, obszarem dziatania ,technik tworczej
odkrywczosci”.

Sztuka jako fikcja filozoficzna
wyrastajaca z materializmu mediéw technicznych

Juz we wczesnych realizacjach Bruszewski dazylt do przekraczania konwencjo-
nalnych sposobéw uzycia wykorzystywanych przez siebie mediéw. Zaczat od
fotografii. W tekstach powstatych na przetomie lat 60. i 70. XX wieku podkre-
§lat jej antyiluzjonistyczny, materialno-indeksalny charakter, wskazywat tezna
mozliwoé¢ odejécia od uzycia ,papieru fotograficznego” oraz na koniecznosé
,podwazenia hegemonii prostokata w fotografii”i. Uwolniona od tych uwarun-
kowan i sprowadzona do samej indeksalnosci, mogta ona podlega¢ réznorakim
remediacjom. Prace artysty z tego okresu przyjety m.in. forme obiektéw foto-
graficznych realizowanych na réznych podlozach. W 1970 roku powstat Tekst
[il. 86] - pt6tno fotograficzne z odbitym tekstem, zawieszone na $cianie w taki

M. McLuhan, Zrozumiec¢ media. Przedtuzenia cztowieka, przet. N. Szczucka, Wydawnictwa Naukowo-

-Techniczne, Warszawa 2004, s. 98.
Cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—6 wrzesnia 2009)..., s. 40 45.
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sposob, by spomiedzy fald wylanialy sie tylko fragmenty stéw badz pojedyncze
litery. Uniemozliwiato to lekture i podwazalo heteroreferencyjnosc tekstu, lecz
w zamian uwypuklalo jego materialnos¢. Jak zauwazat Bruszewski, ,w tekscie
warstwa materialna zdaje sie by¢ przezroczysta, ale czymze bytby tekst bez ele-
mentu typograficznego, kaligraficznego czy wokalnego”4. Rok p6zZniej artysta
stworzyt serie Fotografie dZwigku: zapis audio na tasmie filmowej postuzyt jako
matryca do wykonania swoistych wizualizacji dzwiekoéw (np. ,och!”) na dtugich
pasach papieru fotograficznego.

Tego rodzaju dziatania pozwolily twércy zej$¢ na poziom infrastruktury
slowa i potraktowac je jako anagramatyczny agregat audiowizualny, co otwie-
rato mozliwoé¢ uzycia kombinatorycznej metody Borgesa. W 1972 roku Bru-
szewski zrealizowal kilka wersji pracy zatytulowanej Nowe stowa lub Maszyna
do nowych stow [il. 87]. W jednej z nich ,maszyna” skladala sie z pieciu szes-
ciennych klockéw, nanizanych, jeden obok drugiego, na sznurek rozciggniety
pomiedzy stupkami. Na $ciankach klockéw widnialy pojedyncze litery, kto-
rych rzedy ukladaty sie w nieistniejace w jezyku polskim ,stowa”. Byt to obiekt
interaktywny: przekrecajac klocki, widz-operator mégt zmienia¢ zestawienie
liter, a dzieki temu tworzy¢ ,nowe stowa”. Umieszczajac na przemian klocki ze
spotgloskamii samogloskami, Bruszewski zadbat o to, by generowane wyrazy
daty sie wymawiaé. W innej wersji artysta zastapit szescienne klocki i sznurek
walcowatymi elementami nasunietymi na metalowa o$. Liczbe potencjalnych
zestawien literowych i tworzonych przez nie , stéw” mozna bylo w tym wypad-
ku zwiekszy¢ poprzez zmiane kolejnosci utozenia walcéw na osi.

W latach 1972-1975 powstat szereg realizacji, w ktérych Bruszewski poszu-
kiwal niekonwencjonalnych, arbitralnych, czesto tez absurdalnych sposobéw
,przektadu” stéw oraz kombinacji liter na okreslone stany i obrazy rzeczywi-
stodci. Preludium stanowit film Bezdech (1972). Artysta zarejestrowal na tasmie
filmowej oddzielne wypowiedzi czterech oséb, by nastepnie powieli¢ uzyskane
ujecia i zmontowac z nich sensowne dialogi na zasadzie kombinacji , kazdego
z kazdym”. Powstaly w ten spos6b obraz byt subtelna parodia konwencji nar-
racyjnych i kodéw stylistycznych 6wczesnego kina polskiego - pojmowanego
przez Bruszewskiego i innych czlonkéw Warsztatu Formy Filmowejjako , kino

Cyt. za: tamze, s. 43.
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literackie”. Jednak Bezdech sygnalizowal tez mozliwos¢ wyjscia poza filmowy
efekt realnosci i kreowania nowych ukladéw obrazéw na podstawie metod
kombinatorycznych. Na rysunkach ideowych, ttumaczacych zalozenia pracy,
kazda z os6b zostata oznaczona kolejna literg alfabetu: A, B, C, D. Litery te pota-
czono kreskami lub strzatkami, ktére ujawniaja kombinatoryczny mechanizm,
generujacy ostateczny ksztalt narracji filmu. Wydaje sie, ze uzyte symbole litero-
we sa tu jedynie czyms$ na ksztatt matematycznych czy logicznych ,, zmiennych”
i nie wchodza w zaden znaczacy artystycznie zwigzek z oznaczanymi przez
siebie ujeciami filmowymi.

Inaczej byto w Jezyku obrazowym (1973), pierwszej w Polsce artystycznej ta-
$mie video, stworzonej wspolnie z poeta Piotrem Bernackim. Bruszewski pod-
porzadkowat tam kolejnym literom alfabetu wybrane kadry filmu z wiejskiego
pleneru, a nastepnie przekazal, za pomoca ciagu tak skodyfikowanych obrazéw,
przykladowe zdanie - fragment instrukcji przechowywania bagazu w przedsie-
biorstwie PLL LOT'5. Na podobnej procedurze, cho¢ bez elementu prezentacji
samego ,kodu”, zostal oparty Tekst-drzwi (1974). W filmie litery tekstu - ,nie-
przyzwoitego wierszyka”1¢ - arbitralnie okreslaly kat otwarcia i kierunek ruchu
drzwi: samogloski - ich zamykanie, za$ spotgloski - otwieranie. Z kolei prace
Jezyk baletowy [il. 88] i Tariczy Wojciech Bruszewski [il. 89] (1973) przenosily te prob-
lematyke w obszar dziatan performatywnych. W sklad pierwszej wchodzita
plansza z kolejnymi literami alfabetu i przyporzadkowanymi im ,figurami
tanecznymi”, druga tworzyly zdjecia ukazujace nagiego artyste w trakcie wy-
konywania wybranych ,figur” (gdyby odnieé¢ ,figury” na zdjeciach do , kodu”
na planszy, mozna by je odczytaé jako litery K, U, B, A). Wszystkie te realizacje
z absurdalng dostownoscig uwidaczniaty fakt narzucania przez jezyk okreslo-
nego sposobu organizowania i do§wiadczania rzeczywistosci. Jednoczesnie
arbitralne przyporzadkowanie konkretnych obrazéw i stanéw rzeczy literom
alfabetu, a ich uktadu budowie stéw, pozwalato odrzuci¢ tradycyjne schematy
narracyjne i kompozycyjne filmu lub figury i uklady choreograficzne tarica na
rzecz nowego typow powigzan.

W. Bruszewski, Sonety. W innym miejscu Bruszewski podaje ,informacje o transporcie bagazu w przed-
siebiorstwie LOT” — zob. T. Samosionek, Rozmowa z Wojciechem Bruszewskim, ,Zeszyty Artystyczne”
1994, nr7,s. 36.

W. Bruszewski, Sonety.
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Te nowe powigzania wcigz wynikaly z arbitralnosci ludzkiej, z subiek-
tywnej decyzji czlowieka. Dlatego w Glosowaniu (1974-1975) Bruszewski
siegnal po odmienne rozwiazanie: w montazu warstwy wizualnej i audial-
nej filmu wykorzystat arbitralnosé procedur losowych. Pierwotny materiat
wizualny obejmowat ujecia reki wskazujacej sto r6znych obiektéw w ramach
pojedynczego, statycznego kadru, a materiat dzZwiekowy pojedyncze samo-
gloski, spoélgloski oraz nieartykulowane dzwieki. Tadma filmowa z mate-
rialem wizualnym zostala pocieta, a nastepnie jej fragmenty zmontowano
w losowej kolejnosci; analogicznie stalo sie z materialem dzwiekowym, zapi-
sanym na osobnej tasmie filmowej o tej samej dtugosci. Zsynchronizowana,
90-sekundowa sekwencja weszta w skiad filmu Zywa Galeria, zrealizowanego
przez J6zefa Robakowskiego'”. Prezentowatla ona losowe korelacje rzeczy
i dzwiekow, przy czym dzwieki te ukladaty sie w nowe, na poty artykuto-
wane ,,stowa”.

Swego rodzaju zwieniczeniem eksperymentéw z , przekladem” stéw na sta-
ny rzeczy byt odczyt Translacje. Zostal on wygloszony w 1974 roku w Osiekach,
gdzie przybrat forme performance’u Kiedy méwie. Bruszewski tak opisywat za-
projektowana przez siebie sytuacje:

w kompletnie wyciemnionej sali, jedynym Zrédlem $wiatla byta mocna
7aréwka, wiszaca nad glowa artysty. Swieceniem zaréwki sterowat prosty
uklad elektroniczny, reagujacy na dzwieki. Cisza, to kompletna ciemnosc.
Krzyk, to maksymalna jasnosé. Aby rozpoczac czytanie tekstu, autor byt
zmuszony powiedzie¢ co$ w rodzaju ,eee..” 8.

Odczytywany tekst dotyczyt kwestii ,kontaktu z tym, co na zewnatrz”. Ist-
nieja dwa typy takiego kontaktu: jezykowy oraz zachodzacy dzieki srodkom
czystej rejestracji i transmisji. Ten pierwszy ma charakter uprzywilejowany
- jezyk zaposrednicza nasz dostep do mediéw technicznych i okresla sposéb
ich uzycia. Nie oznacza to jednak, ze nie powinniémy dazy¢ do osiaggniecia
takiego kontaktu z rzeczywistoscia, jaki oferuja te media: ,Kiedy uda nam

J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947-6 wrzesnia 2009)..., s. 85.
Cyt. za: tamze, s. 82.
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sie osiagnac ten stan kontaktu, jaki juz w tej chwili posiadaja $rodki tech-
niczne (»By¢ maszyng« - méwit Warhol), kiedy oderwiemy sie od hamujg-
cych implikacji kultury stowa, wtedy z duma kazdy z nas powie: »Jestem
materialistg«”19,

Bruszewski nie wierzyl jednak, ze nastapi to szybko. By¢ moze sadzil na-
wet, ze calkowite wyzwolenie sie z idealizmu kultury stowa, a w efekcie pelne
urzeczywistnienie medialnego materializmu nie jest w ogéle mozliwe. Ma-
terializm ten stal sie dla niego innym, ,dodatkowym” sposobem ,kontaktu
z tym, co na zewnatrz”, réwnoleglym i asymetrycznym wzgledem jezykowego.
Chodziloby wiec o kontakt, ktéry moze by¢ nam dostepny jedynie jako ,inny”,
,niezrozumiaty”, zachodzacy poza kontrolg naszej (jezykowej) swiadomosci.
Witasnie taka sytuacje artysta prébowat urzeczywistni¢ w swoim performa-
tywnym odczycie:

Na przyklad ta sytuacja, tutaj. Ja méwie, a moje stowa sa synchronicz-
nie, w sposob catkowicie automatyczny i bezposredni, ttumaczone na
drgania $wiatla. Stowa i wszystkie dzZwigki na réwnych prawach (me-
chanizm nie odréznia). Podlgczy¢ sie do $wiata dodatkowo za pomoca
innego, réwnolegle dzialajacego kanatu, takiego np. jak ten. Jest on nie
uzywany w zyciu praktycznym i nie ma zadnych szans, aby zastapic te
kanaty, ktérymi postugujemy sie na co dzien. Ale przez to, ze nieuzywa-
ny i niezrozumiatly, wlasnie dlatego jest to kanat czysty, niezaprogramo-
wany, nieograniczony. To znaczy: on ogranicza, poniewaz istnieje jakas
granica jego mozliwosci, ale przynajmniej nie posiada on ograniczen
wzietych spoza ukfaduze.

Jako akt mowy, odczyt ten w pelni zastuguje na miano , teorio-praktyki”:
slowa Bruszewskiego komunikowaly jego teorie artystyczna, jednoczesnie re-
alizujac ja w praktyce. Opisywaly, jako znaki jezykowe, mozliwos¢ podiacze-
nia si¢ do $wiata ,innym kanalem” i to wlasnie, w tym samym czasie, czynity
w swej materialnoéci - oddziatywaly bowiem przyczynowo, jako dzwieki, na

Cyt. za: tamze, s. 81.
Cyt. za: tamze, s. 82.
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intensywnos¢ oswietlenia w pomieszczeniu, w ktérym odbywat sie odczyt.
Sama ,translacja” dzwieku na $wiatto dokonywala sie za posrednictwem tech-
nicznego automatu, poza kontrolg ludzkiej swiadomosci.

Na przetomie lat 70. i 80. powstalo kilka prac, w ktérych Bruszewski stwo-
rzyt efekt automatycznej ,zamiany” stéw na odsemantyzowany przekaz
dzwiekowy. W tym celu preparowat urzadzenia odbiorcze i odtwarzajace,
modyfikowat ich konstrukcje, dotaczat do nich zaprojektowane przez siebie
,przystawki” - wszystko po to, aby wykroczy¢ poza konwencjonalny spo-
sOb uzycia tych urzadzen, determinowany i narzucany przez kulture stowa.
W Muzyce telewizyjnej (1978) [il. 90] oraz Telewizyjnej kurze (1979) przekaz wer-
balny zawarty w audycji byt zastepowany przez automatycznie generowane,
asemantyczne dzwieki. Za ich wytwarzanie odpowiadata dotaczona do od-
biornika telewizyjnego ,przystawka”: za pomoca specjalnych czujnikéw od-
czytywala ona stopieni jasnosci obrazu w danym miejscu ekranu i przektadata
sygnaly wizualne na odpowiedniej wysokosci dzwieki?i. Na podobnej zasa-
dzie opierata sie praca Sternmusik (1978). Artysta wykorzystat w niej ,dZwieko-
wa kamere”, automatycznie generujaca sygnat audio na podstawie informacji
wizualnej - tekstu znajdujacego sie na kolejno przewracanych stronach gazety.
Innym przyktadem ,rozszerzonej” aparatury technicznej byl czteroramienny
Gramofon (1981) [il. 91]. Jego igly odtwarzaty nagranie z wielu r6znych miejsc
plyty réwnoczesnie, tworzac - w zaleznosci od zarejestrowanego na niej ma-
teriatu - kakofonie lub nowe kompozycje dzZwiekowe. W trakcie pierwotnej
prezentacji gramofon odtwarzal, czy moze raczej ,przetwarzal”, ptyte z de-
klamowana poezja Norwida?2.

Poezja Absolutna

W latach 80. Bruszewski powrdcit tez do swoich wczesnych eksperymentow
z generowaniem ,nowych stéw”. Ponownie siegnat wéwczas po kombinato-
ryczna metode Borgesa. Chcial, opierajac sie na niej, zaprojektowac i skonstruo-

W kontekscie PRL-u konica lat 70. XX wieku prace te mozna réwniez odczytywac jako krytyke ,propa-
gandowego mtotka”, ktérym bywata telewizyjna ,kultura stowa”.

Zob. W. Bruszewski, Sonety oraz J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—-6 wrzesnia 2009)...,
s.166.
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wac bardziej zaawansowana maszyne tekstualna, ktéra w pelni automatycznie
generowalaby nie tyle pojedyncze slowa, ile cale ich sekwencje, ukladajgce sie
w nowe utwory poetyckie. Tym razem artysta wpisal bowiem swoja refleksje
nad jezykiem, kultura slowa, aparaturg techniczng, otwieraniem dostepu do
$wiata i konstruowaniem jego doswiadczenia w kontekst eksperymentalnej
tworczosci poetyckiej, a Scislej , Poezji Absolutnej”23:

nie mam odpowiednich narzedzi poetyckich czy tez materialu, ktéry
moglby stac sie tworzywem poezji. Jezyk bowiem zostat skorumpowa-
ny i stuzy innym celom. [...] / Jak w takich warunkach tworzy¢ poezje?
/ W pierwszym rzedzie trzeba pomysle¢ o nowych narzedziach. / Ale
jak to ma zrobi¢ méj umyst ograniczony konwencja i obyczajem; religia
w dzieciristwie i propagandowym milotkiem w wieku dojrzaltym? Prace
nalezy powierzy¢ przypadkowi. Niech lepy los powie cos istotnego, co$
co odstoni nam nieuzywane czeéci naszego umystu, nieskazone i nieza-
trute jego regiony?4.

To zadanie miala realizowaé Maszyna poetycka (1982-1984). Bruszewski
opracowal koncepcje i projekt techniczny urzadzenia opartego na elektro-
nicznych uktadach scalonych: tablicy $wietlnej z rzedem dwunastu wyswiet-
laczy literowych, zbudowanych z elektrycznie sterowanych swietlowek.
Funkcje mechanizmu losowego miat odgrywaé¢ generator szumu bialego
oraz uklady elektroniczne przekladajace jego impulsy na wyswietlanie
okreslonych liter?s. Ich zestaw zostal ograniczony do samoglosek A, E, O,
Uispoélglosek N, R, P, S, L, C, F, H. Samogtoski i spoigtoski zajmowaly state
miejsca w rzedzie, a ich nastepstwo byto tak zaprojektowane, aby wyge-
nerowane losowo zdania dato si¢ swobodnie wymoéwi¢. Losowane, cho¢

W. Bruszewski, Wstep do stownika frazeologicznego, ,tytut roboczy” 2005, nr1-2, s. nlb.

Tenze, Maszyna poetycka, tekst z datg 14.11.1984, przepisany jako komputeropis w 1992 roku z dodanymi
przypisami, w archiwum Matgorzaty Kaminskiej-Bruszewskiej.

,Generator szumu dawat na wyjsciu jedynie dtuzsze i krétsze impulsy, ktére byty zliczane w zadanym
przedziale czasu. W ten sposéb powstawaty losowe liczby, ktére poprzez uktady elektroniczne »ttu-
maczone« byty na ukazujgce sie na wyswietlaczu litery” — A. Pajak, Wspdtczesne generatory cyfrowe,
,Perspektywy Kulturoznawcze” 2009, nr 2, s. 11-12, http://pkult.home.amu.edu.pl/issues/2_2009/
Pajak_Wspolczesne.pdf [dostep: 15.01.2018].
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w ograniczonym zakresie, powinny byc¢ takze spacje, tak aby rzad liter dzielit
sie¢ zawsze na dwa lub trzy slowaz2¢. Kazde cztery kolejno wyswietlone ,zda-
nia” mialy ukladaé sie w pojedynczy utwoér poetycki o strukturze AABB,
a rym uzyskiwany byl przez powtérzenie trzech ostatnich liter z poprzed-
niego wersu. Jak podkreslat artysta:

oprocz mozliwych do wygenerowania zdan w znanych jezykach natu-
ralnych, Maszyna generuje przede wszystkim rymowane zdania w nie-
istniejagcym jezyku. Jezyk ten jako obiekt nowy, o nieznanych wtasciwos-
ciach, moze stanowic narzedzie poezji, ktére przez pewien czas nie podda
sie procesowi ubezwlasnowolnienia??.

Maszyna nie zostala woéwczas zbudowana. Po kilku latach powstat pro-
gram komputerowy, ktéry symulowat jej dziatanie, cho¢ z pewnymi zmianami
- generowatl i wyswietlal na ekranie od razu caly, czterowersowy utwor, czy-
tany ,na glos”, z ,amerykanskim” akcentem, przez syntezator mowy. Rozwi-
niecie tej realizacji przyniosty Sonety (1992). Komputer najpierw losowat jedna
z dwoch klasycznych struktur sonetéw: ABBA ABBA AA BB CC lub ABBA
ABBA ABC ABC. Nastepnie, wykorzystujac caly alfabet tacinski, generowat
zgodnie z nig serie liter o dtugosci od jednego do oémiu znakéw. Aby genero-
wane slowa byly wymawialne dla 0s6b postugujacych sie jezykiem polskim,
Bruszewski wprowadzit ograniczenie - po dwéch spétgtoskach musiata na-
stepowac samogloska. Rymy powstawaly przez kopiowanie trzech ostatnich
znakéw w linii, zgodnie ze strukturg sonetu. Tytut utworu tworzono poprzez
powtodrzenie trzech pierwszych stéw i dodanie trzech kropek. Kazdy wiersz
komputer opatrywal data i godzing jego powstaniaZ?é. Pierwszy sonet Yk dog
fudc... zostal wygenerowany 18 marca 1992 roku o godzinie 21.46, a jego pierw-
sze cztery wersy wygladaly nastepujaco:

,Dla kazdej wylosowanej serii liter wySwietlacze nr 5inr 6 $wieca alternatywnie: albo 5, albo 6. Wys$wiet-
lacze nr 8 inr 9 przyjmuja trzy mozliwe stany: $wieci albo 8, albo 9, albo oba jednoczesnie” — W. Bru-
szewski, Maszyna poetycka.

Tamze.

W. Bruszewski, Sonety.
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Yk dog fudc ana iffulci faz re ztyw,

Pa dygl pa af tnap pnyqacr iz ygofabe.

Ga yzmopy apols gaqnynz pobomaj vfuabe,
Tedu amquci obe e dyjneb e ud urmutyw.

W 1992 roku zrealizowano kroétki film, ukazujacy aktora Leona Niemczyka,
ktory z pelng powagg, zaangazowaniem i niewatpliwym kunsztem deklamowat
Yk dog fudc... przy markowanym akompaniamencie fortepianowym Bruszew-
skiego. Nieco pézniej, w 1996 roku, kilka wierszy zadeklamowat tez w Buda-
peszcie wegierski aktor Tibor Krist6f. Bruszewski prezentowat wéwczas Sonety
w postaci instalacji komputerowej: powstajacy utwor byt jednoczesnie wyswiet-
lany na ekranie komputera, odczytywany dzieki syntezatorowi mowy, a takze
drukowany, za pomoca drukarki iglowej, na papierze ciaglym, ktéry zwojami
zalegal na podiodze galerii. Powstalo kilka wersiji tej instalacji, tytulowanych,
od miejsca wystawienia, jako Sonety Budapesztatiskie, Wroctawskie, Lipskie i War-
szawskie2?.

Komputer stat sie¢ réwniez maszyna filozoficzng, a $ciélej maszyna reme-
diujaca literature filozoficzna. Na przetomie lat 80. i 90. Bruszewski zrealizowat
w Berlinie Zachodnim projekt Radio Ruiny Sztuki. Byla to nadawana przez
ponad pie¢ lat (1988-1993) w jezyku angielskim audycja radiowa Nieskoriczona
rozmowa, w ktorej syntezowane glosy, za pomoca losowo zestawianych przez
komputer cytatéw z pism wielkich filozoféw, toczyty ze soba dyskusje o nie-
skoniczonosci:

Rozmowe prowadzily dwie postacie - Gary i Paula - a teksty, ktore sa
»ostrym cieciem” przez §wiatowq literature filozoficzng, wygtaszat kom-
puter. Wyglaszat je losujac kolejne kwestie, tak wiec pomimo stalego za-
sobu wiedzy przypadkowe spotkania Platona, Schopenhauera, Godla,
Chuang Tzu, Jamesa, Russela i innych Wielkich Filozoféw mogly zaowo-
cowaé w nieoczekiwane Nowe Mysliso.

Tamze.
Cyt. za: J. Zagrodzki, Wojciech Bruszewski (8 marca 1947—6 wrzesnia 2009)..., s. 181.
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Fikcja dokumentalna

W latach 70., jako cztonek Warsztatu Formy Filmowej, Bruszewski walczyt
z tym, co nazywat ,kultura stowa”, usitujac uwolni¢ film i inne media audio-
wizualne od podporzadkowania stowu, narracji i fabule. W latach 80. walka
ta przeniosla sie na teren poezji konkretnej i generatywnej ,Poezji Absolut-
nej”, rozwijajacej si¢ na pograniczach sztuk wizualnych - tam, gdzie samo
slowo mogtlo by¢ oswabadzane od swych instrumentalnych, pragmatycz-
nych, politycznych i propagandowych sposobéw uzycia. Kolejnym etapem
tego procesu stalo sie powstanie powiesci Fotografs!, wydanej w 2007 roku,
oraz Big Dick, opublikowanej w roku 2013. W tym przypadku zmagania
z ,kultura stowa” zostaly podjete na polu dyscyplinarnym i instytucjonal-
nym literatury. Wydaje sig, ze najlepiej potraktowac je jako artystyczne dzia-
tania transdyscyplinarne i transinstytucjonalne - taka perspektywa pozwala
w pelni wydoby¢ ich specyfike i doceni¢ walory. Znajduje ona tez uzasad-
nienie w postawie samego Bruszewskiego, ktéry od péznych lat 80. dazyt do
wyjécia poza instytucjonalne pole sztuk wizualnych i wkroczenia na inne
pola dyscyplinarne - kultury komputerowej, muzyki, teatru i literatury
- oraz wykorzystania mozliwosci oferowanych przez przynalezne im obiegi
odbiorcze.

W podtytule Big Dicka pojawia si¢ okreslenie ,fikcja dokumentalna”.
W analogiczny sposéb mozna by tez opisaé¢ Fotografa. Obie powiesci faczy prze-
de wszystkim dazenie do wygenerowania gry oraz wymiany pomiedzy tym,
corzeczywiste i tym, co fikcyjne, a zarazem miedzy tym, co mozliwe i tym, co
niemozliwe. Jak rozumieé¢ paradoks zawarty w okresleniu ,fikcja dokumen-
talna”? W Big Dicku Bruszewski pisze: ,rzeczywistos¢ tej ksigzki przypomina
spektakl grany na efemerycznej granicy jawy i snu. Opisane fakty, zblizone
pod wieloma wzgledami do wydarzen historycznych, sa tworem wyobrazni
autora”sz. Efekt naruszenia granicy ,jawy” i ,snu” zostal osiggniety dzieki
zastosowaniu metody typowej dla calej twoérczosci artysty, a mianowicie kom-
binatorycznej rearanzacji powiazan miedzy elementami - ,rzeczywistymi”,

W. Bruszewski, Fotograf, Korporacja Halart — Bunkier Sztuki, Krakéw 2007.
Tenze, Big Dick..., s. 11.
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»~dokumentalnymi” czy ,faktograficznymi”. Przepuszczone przez kombina-
toryczna maszyne, zestawione w nowych relacjach, fragmenty rzeczywistosci
traca swoéj samooczywisty status. To, co byto mozliwe, wydaje sie niemozliwe,
realnos¢ robi wrazenie fikcji - i na odwrét. W efekcie, ,fikcje dokumentalng”
nalezy rozumieé¢ w mocnym sensie ksztaltowania, formowania, generowania
nowego dostepu do $wiata poprzez rearanzowanie, rekombinowanie tego, co
realne.

W Fotografie metode te zastosowano do historii indywidualnej, do ele-
mentéw biografii autora. Wykorzystany materiat faktograficzny odnosi sie
gléwnie do kultury artystycznej polskiej neoawangardy lat 70. i 80., ze szcze-
goélnym uwzglednieniem t6dzkiego srodowiska artystycznego. Znajduja sie
tam réwniez opisy faktycznych realizacji znanych z twérczosci Bruszew-
skiego, a takze ich autorskie interpretacje. Efekt ,fikcji dokumentalnej” po-
wstaje tu dzieki potaczeniu danych historyczno-autobiograficznych w nowe
konfiguracje, obudowane narracjami zmyslonymi, cho¢ prawdopodobnymi.
Fikcjonalizacja jest wyrazna, a jednoczesnie ptynna, o trudno uchwytnych
granicach.

W dalszej analizie chciatbym skupi¢ sie jednak na Big Dicku - ksiazce
bardziej , konceptualnej” niz Fotograf, a takze silniej eksponujacej transme-
dialna relacje miedzy tym, co literackie, i tym, co wizualne. W Big Dicku
chodzi juz nie o historie indywidualng - cho¢ i tu znajdziemy odniesienia
autobiograficzne - ale raczej o historie powszechng XX wieku. Ksigzka ta,
wraz z towarzyszaca jej audiowizualna ,bibliotekg” zamieszczona pod adre-
sem: www.bigdick.pl, jest czyms$ w rodzaju idiosynkratycznej rekapitulacji,
neodadaistycznej summy ubieglego stulecia. Dwudziestowieczna historia
zostaje przemontowana: Bruszewski pisze o ,karkolomnej wycinance”, ,puz-
zlach najpierw wycietych, a nastepnie w nowym porzadku nanizanych na
osi czasu” oraz o ,sieczce informacyjnej, ktérg autor z trudem uktada w jakas
sensowna strukture”33. Fakty, ulozone i powigzane na nowo, a takze prze-
mieszane z czysto fikcyjnymi narracjami, generuja co$ w rodzaju historycz-
nej fantasmagorii.

Wszystko moze potencjalnie Iaczy¢ sie ze wszystkim. Czasami niewielkie,
niezauwazalne dziatania lub zdarzenia moga wpltywac na historie powszech-
na. Metaforycznego modelu dla prezentacji metody twoérczej i gtéwnego

Tamze, s. 14.

Podtaczyc sie do Swiata za pomoca innego kanatu... 333



34

35

przedmiotu zainteresowania Big Dicka dostarcza teoria chaosu, opisujaca nie-
regularne i nieprzewidywalne zachowania uktadéw deterministycznych. Jak
bowiem sugeruje Bruszewski, ,prawdziwym bohaterem tej ksigzki” jest ,nie-
przewidywalna turbulencja wielowatkowa”3* - a zjawisko turbulencji bywa
wlasnie opisywane za pomoca teorii chaosu. Mozna tez powiedzie¢, ze , praw-
dziwy bohater” - nie tylko zreszta tej ksiazki, ale i calej twérczosci artysty - to
chaos generatywny.

Jak juz wspomniatem, w Big Dicku mamy do czynienia ze swoistym prze-
montowaniem historii powszechnej, z préba okreslenia na nowo tozsamosci
XX wieku, wytyczenia granic mozliwoéci wtasciwych mu form myslenia i bycia.
Aby zrealizowac ten cel, Bruszewski prowokacyjnie sigga po zakazany, trauma-
tyczny i obsceniczny symbol ubieglego stulecia - po swastyke. Jako co$ wyklu-
czonego, usunietego poza nawias wspolczesnej przestrzeni demokratycznej,
znak ten kreéli obrys dwudziestowiecznego $wiata, ukazuje jego granice i staje
sie kluczem do jego zrozumienia. Bohaterem ksiazki jest wiec swastyka, a ci-
§lej ktos, kto ma ja za nazwisko: Richard von Hakenkreuz, zwany tez Dickiem,
a w pewnych kregach - Big Dickiem. Pojawia sie na scenie historii powszech-
nej w 1905 roku, by sto lat pdzniej zniknaé w tajemniczych okolicznosciach.
W trakcie swej stuletniej obecnosci swobodnie porusza sie po caltym $wiecie. Jest
bytem o zmiennej tozsamosci, proteuszowym, istniejacym zawsze ,pomiedzy”.
Poprzez swoje dzialania pelni role swoistego demiurga, czynnika sprawczego
stojacego za wieloma wydarzeniami z historii ubiegtego stulecia. Dzialalnos¢
Dicka powoduje, Ze staje si¢ on obiektem zainteresowania i inwigilacji stuzb spe-
cjalnych réznych krajow, ktére podejrzewaja go o kierowanie ogélnoswiatowym
spiskiem o nieznanych celach.

Po zniknieciu bohatera jego sprawe bada specjalna komisja. Jej cztonkiem,
reprezentujacym polski Urzad Ochrony Panstwa i Wojskowe Stuzby Informa-
cyjne, jest ,jaki$ ponury ...ski”, ktéry ,niechetnie i niewyraznie baknat swoje
nazwisko”35. Czwarta strona oktadki ksigzki pozwala utozsamic go z Bru-
szewskim: ,Autor, 6w ponury »Br...ski«, bral udzial w pracach komisji, ktéra
obradowata latem 2006 roku w hotelu Kempinski w Berlinie. Poczatkowo na

Tamze.
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potrzeby cztonkéw komisji (a pdzniej dla autoreklamy) uporzadkowat zebrane
materialy w elektronicznej bibliotece”3¢. Jak sie fatwo domysli¢, ,,autorekla-
mowy” efekt jego pracy stanowi wlasnie Big Dick: ,papierowa” ksiazka wraz
z internetowym archiwum audiowizualnym. Bruszewski, tak jak w wielu
instalacjach audiowizualnych z przetomu lat 70. i 80., dazy! tu do stworze-
nia efektu ptynnego, ,bezszwowego” przejécia pomiedzy rzeczywistoscia
diegetyczna i pozadiegetyczng, pomiedzy wnetrzem i zewnetrzem medium.
W tym celu fikcjonalizowal realny podmiot i proces twoérczy, wprowadzajac
ich reprezentacje do samej narracji.

Historia XX wieku widziana z perspektywy podrézy i dzialan Richarda
von Hakenkreuza to w przewazajacej mierze kulturowe i spoteczno-polityczne
dzieje swastyki, topografia jej wystepowania i semantyka jej znaczeris”. Dick
jest bowiem czynnikiem sprawczym, ktéry stoi za kolejnymi aktami jej zaist-
nienia. W ksigzce napotykamy cala serie informacji na temat swastyki, ktére
poczatkowo moga sie wydawac niewiarygodne i fikcyjne. W pierwszych de-
kadach XX wieku wystepuje ona na koszulkach druzyn hokejowych: zen-
skiej Edmonton Swastikas i meskiej Windsor Swastikas; na amerykanskich
pocztéwkach ze stowami: Light, Life, Love, Luck; na wisiorku reklamowym
Coca-Coli; jako emblemat firiskiego lotnictwa i wielu polskich oddziatéw
wojskowych; jako znak Red Swastika Society, chiniskiego odpowiednika
Czerwonego Krzyza i Czerwonego Pélksiezyca3s. Po kazdej z tych informa-
cji w ksiazce pojawia sie kod liczbowy, ktéry odsyla do strony internetowej
www.bigdick.pl. Wpisawszy go tam, uzyskujemy dostep do zdjec¢ oraz filméw,
ktére maja potwierdzaé historyczna autentycznos¢ przeczytanych informaciji.
To transmedialne przejécie miedzy ksigzka i materiatami audiowizualnymi
zgromadzonymi na stronie internetowej jest podstawa charakterystycznego
doswiadczenia lekturowego, jakie oferuje Big Dick: ciagglej oscylacji miedzy
przekonaniem o fikcyjnoéci informacji podanych w tekscie a swiadectwem ich

Tamze, oktadka.

W kwestii sposobu wykorzystania swastyki przez Bruszewskiego oraz zwigzanych z tym implikacji — zob.
T. Zatuski, Generowanie (nie)mozliwosci..., s. 62—64. Zawarte tam uwagi pochodzg z 2014 roku. Dzisiaj
wymagatyby one uzupetnienia i aktualizacji, szczegdlnie biorgc pod uwage nasilajaca sie faszyzacje
sfery publicznej w Polsce w latach 2015-2019.

W. Bruszewski, Big Dick..., s. 251, 86, 255, 254, 217.
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prawdziwosci, ktérego ma dostarczaé wizualna oczywistos¢ obrazu. Mamy
jednak $wiadomos¢, ze obrazem, szczegélnie obrazem cyfrowym, mozna dzi$
swobodnie manipulowad, najprawdopodobniej wiec decydujemy sie poszuki-
wad dalszych uwierzytelnien. Przegladajac inne strony internetowe, znajduje-
my dane historyczne potwierdzajace autentycznosé tego, co podane w ksigzce,
a takze napotykamy te same zdjecia, ktére ogladaliSmy na stronie www.big-
dick.pl. W ten sposoéb docieramy tez do wilasciwej , biblioteki” czy raczej bazy
danych, jaka legla u podstaw Big Dicka. Wysoce prawdopodobne bowiem, ze
obecne tam ,surrealistyczne” zestawienie przykladow dwudziestowiecznego
wykorzystywania swastyki zostalo wygenerowane przez algorytm interneto-
wej wyszukiwarki - to za jej pomoca Bruszewski mogl szuka¢ materialéow do
swej ,fikcji dokumentalnej”.

Sztuka, chaos generatywny i czyste mozliwosci

Postac Big Dicka odsyta do chaosu generatywnego, ale tez ludzkich préb okietz-
nania go, narzucenia mu porzadkujacych schematéw, zredukowania jego nie-
przewidywalnoscii odnalezienia w nim deterministycznego , planu”. Dziatania
Dicka zakliocaly tego rodzaju proby. Jego gesty i akty ucielesniaty energie kwe-
stionujaca wizje doskonalego porzadku i absolutnej organizacji. Stad brata sie
wrogosd, jaka wywotywat:

Szczegoblnie w krajach dobrze zorganizowanych uwazano, ze jego po-
jawieniu sie towarzysza destrukcyjne zawirowania. Tak zwane sity
postepu, wspomagane przez fanatycznych wyznawcéw chorej idei
piekna - konstruktywisci, niewazne, radzieccy, polscy czy niemieccy,
a wiec fundamentalisci, ktérzy byli gotowi zasade , boskich proporcji”
sila wprowadzi¢ do wszystkich dziedzin zycia spolecznego, mieli go
powyzej uszus?.

Wydaje sie, ze Bruszewski utozsamiat sie z Dickiem o tyle, o ile réwniez
odrzucatl wszelkie programowe wizje doskonatego porzadku czy idealnego

Tamze, s. 312-313.
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czlowieka i proby ich realizacji poprzez sztuke. Inaczej niz miedzywojenni
awangardziéci - portretowani tu w dosc¢ karykaturalny i tendencyjny spo-
sOb - uwazal, Ze rola sztuki nie jest podejmowanie takich préb. Powinna
ona raczej dbac¢ o to, by sie nie powiodtly. Takie przekonanie odnajdujemy
w Fotografie: ,Zdecydowany nadmiar porzadku artysci, wrazliwi na wszelka
cywilizacyjna nieréwnowage, regulowali zastrzykami z paranoi. Model ide-
alnego czlowieka, ktéry widziala jako cel inzynieria genetyczna, nie mogt sie
urodzié. Sztuka robita wszystko, aby genetykom sie nie udato”#°. W katalogu
wystawy Gabinet §miechu z 2006 roku Bruszewski przytoczyt z kolei fragment
swojego listu do filozofki i kognitywistki Urszuli Zegleri. Dystansujac sie
od dazen do algorytmizacji proceséw twoérczych, analogicznie stwierdzat:
,Sztuka istnieje miedzy innymi po to, aby sie wam, kochani kognitywisci,
nie udato”41.

Zdaniem Bruszewskiego, sztuka miata zakldcac wszelkie proby ustalenia
,programu” lub ,algorytmu”, ktéry z géry determinowalby mozliwosci ge-
neratywne - czy to czlowieka, czy to §wiata jako takiego. W sposéb niedajacy
sie przewidzie¢ ani zdeterminowac generuje ona wcigz nowe mozliwosci
dla ,programu”: programu sztuki, ludzkiej inteligencji, a w konicu - $wiata.
Co wiecej, w sztuce mozliwosci te maja szanse zaistniec i pozosta¢ w stanie
czystym, bez koniecznosci urzeczywistnienia, a zatem i bez ryzyka znie-
ksztalcenia.
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Summary

To Get Connected to the World Through a Different Channel

Wojciech Bruszewski’s Textual Machines

The article proposes an analysis of media experiments with the word and langu-
age in Wojciech Bruszewski’s artistic theory-practice. The artist presumed that
the language and the culture of the word were factors which determined tra-
ditional way of using technical media and reduced the image they created to
a schematic, culturally conditioned artifact, capable of providing only partial ac-
cess to the world. In order to unlock the media from conceptual conventions and
structures of experience shaped by the culture of the word, and thereby to pro-
duce a different, extended image of the world, it is necessary to remediate the
word as such. Bruszewski took the word at the level of its infrastructure and
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treated it as an anagrammatic audio-visual aggregate. He kept on constructing
more and more complex machines which generated new combinations of let-
ters and words as well as created new rules for translating the visual and the
audial, and finally, he wrote ‘documental fictions” which recombined fragments
of individual biography and world history. In this way, he evoked generative
chaos as reality which exceeds conceptual schemes of the humanistic culture
of the word.
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1l. 86. Wojciech Bruszewski, Tekst, 1970, obiekt fotograficzny
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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Il. 87. Wojciech Bruszewski, Nowe stowa, 1972
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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1l. 88. Wojciech Bruszewski, Jezyk baletowy, 1973
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 89. Wojciech Bruszewski, Tariczy Wojciech Bruszewski, 1973
Muzeum Sztuki w todzi
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1. 90. Wojciech Bruszewski, Muzyka telewizyjna, 1979
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

11. 91. Wojciech Bruszewski, Gramofon, 1981
© Matgorzata Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton
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Czesc¢ czarnej sztuce
Literacka tworczos¢ Jacka Kryszkowskiegor

W ostatnim czasie przyrasta projektéw badawczych
dotyczacych sztuki lat 80. XX wieku w Polsce. Z jed-
nej strony wnikliwych opracowan doczekaly sie takie
zjawiska jak m.in. Luxus, Konstrukcja w Procesie czy
Neue Bieriemiennost, z drugiej strony podjeto proby
ujecia tej dekady w bardziej uniwersalistycznych poje-
ciach, niejako usitujac wysondowac ponownie , ducha
czasu”. W obu przypadkach bohater tego artykutu, jesli
w ogodle sie pojawia, funkcjonuje jedynie na marginesie
gléwnego nurtu czy wrecz jako przypis. W ten sposéb
jest on obecny np. w katalogu wystawy Republika bana-
nowa. Ekspresja lat 80., gdzie jego tekst dotyczacy spe-
cyficznego znaczenia pornografii, ukutego w ramach
prac nad odbywajacym sie w 1984 roku na Strychu
Festiwalem Porno, przywolany zostaje raczej dla przy-
blizenia, czym byta Kultura Zrzuty niz ze wzgledu na
potrzebe eksplikacji twérczosci samego autora?. Po-
niewaz jego prace nie byly pokazywane na wzmian-
kowanej wystawie, Jacek Kryszkowski staje sie raczej,
co znamienne, teoretykiem czy krytykiem ruchu, a nie
artystq go reprezentujacym. Moj tekst dotyczy wtasnie
tego interesujacego przesuniecia, ktérego inicjatorem
byt sam artysta. Jeéli lokuje go ono w jakiejs przestrzeni,
to znajduje si¢ ona na marginesie gléwnego nurtu.

Pierwotna wersja artykutu ukazata sie w roczniku ,Miejsce. Studia nad
sztuka i architekturg polskg XX i XXI wieku” 2015, [t.] 01, s. 66-90.
Republika bananowa. Ekspresja lat 80., red. J. Ciesielska, Osrodek
Kultury i Sztuki, Wroctaw 2008.
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Jacek Kryszkowski ukoniczyt Akademie Sztuk Pieknych w Warszawie w 1980
roku. Wedtug Jerzego Truszkowskiego, dyplom odbyt sie bez obrony, poniewaz
wladze uczelni obawiatly sie odbioru obrazéw powstatych m.in. przy uzyciu
wycinkéw z portretéw dziataczy partyjnychs. Prace te, jak sie wydaje (a przy-
najmniej taki odbiér narzuca sig), nawigzuja ciekawy dialog z konceptualnymi
poszukiwaniami Leszka Przyjemskiego, Anastazego B. Wisniewskiego i Roksany
Sokolowskiej (rekontekstualizacja propagandowych materialéw Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej) oraz rodzacym sie wlasnie nowym ekspresjonizmem
(sposéb wykorzystania materialu zrédtowego). Dla Truszkowskiego taka strate-
gia stanowi przejaw postawy krytycznej wobec rezimu sztuki, w ktérym obraz
abstrakcyjny jest traktowany jako apolityczny. Kryszkowski wskazuje na szcze-
golny sposob, w jaki wizerunki nabieraja znaczenia w dyskursie publicznym,
a zarazem na ukryta za parawanem autonomii sztuki swoista ekonomie. W tym
samym roku artysta zaangazowat sie réwniez w reorganizacje Pracowni Dziekan-
ka, ktéra od tego momentu dziata jako placéwka warszawskiej ASP. W zamysle
sygnatariuszy programu (Janusz Baldyga, Janusz Banach, Jacek Kryszkowski,
Jerzy Onuch, Zygmunt Piotrowski, Tomasz Sikorski i Lukasz Szajna) miala ona
petni¢ funkcje artystyczne, dydaktyczne i informacyjne, stad waznym elemen-
tem strategii do konca jej dzialalnosci w 1987 roku byly seminaria, warsztaty,
wyklady i koncerty*. Kryszkowski wspéttworzyt charakter galerii do 1983 roku,
organizujac wystawy i biorac udzial w dziataniach Baldygi i Sikorskiego. Etap
ten wiericzy jego wystawa zatytulowana Osobisty punkt obserwacji i ksztattowania
flory tworczej. Pod tym szyldem kryta sie jednoosobowa instytucja zajmujaca sie
dokumentacja i komentowaniem zycia artystycznego. W jej ramach powstawaty
rozpoznawalne w formie zestawienia zdje¢ przedstawiajacych zaprzyjaznionych
z Kryszkowskim artystow wraz z autorskim komentarzem oraz charakterystycz-
na wizytéwka instytucjis. Wspélne zycie artystyczne i pozaartystyczne staje sie
dla twércy materialem stuzacym do dookreslenia wlasnej postawy.

J. Truszkowski, Artysci radykalni, Galeria Bielska, Bielsko-Biata 2004, s. 116.

Por. J. Paszkiewicz-Jagers, Pracownia Dziekanka, [w:] Pracownia Dziekanka 1976—1987, red. T. Sikorski,
Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie, Warszawa 1990, s. 10.

Warto wskazaé w tym miejscu na podobienstwo tego projektu do powstajacej pomiedzy 1973 a 2000
rokiem Kolekcji prywatnej Zygmunta Rytki, ktéra przybrata postac tableau ztozonych z recznie podkoloro-
wywanych zdje¢ przedstawiajacych osoby z kregu przyjaciéti znajomych artysty w sytuacjach prywatnych.
Por. Z. Rytka, Some Meetings, Galeria Asymetria, Fundacja Sztuki Wspdtczesnej In Situ, Warszawa 2013.
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Moment ten wyznacza nie tylko odejscie od srodowiska Dziekanki, ale row-
niez zbliZenie sie do skupionego w Lodzi srodowiska Kultury Zrzuty, ktérego
formuta organizacyjna zdecydowanie bardziej pasowata do nowych prioryte-
tow przyjetych przez Kryszkowskiego. Owe zredefiniowane cele artysta okre-
§laljako nadawanie ksztaltu poprzez opis i wyluszczat je w tekscie zatytulowa-
nym Tylko Tam Gdzie Jestem, nalezacym do korpusu Osobistego punktu obserwacji
i ksztattowania flory tworczej. Twierdzik:

[...] reaguje na przebieg wypadkow, obserwujac je i ksztaltujac poprzez
wypowiedz. Wypowiedz jako efekt obserwacji i jako dziatanie - aktyw-
nie uczestniczacy element sytuaciji... [...] Moje wypowiedzi nie prowa-
dza do zrozumienia czy opisania, nie s aktualne ani nowe. Sa aktem
zespolenia z sytuacja. Sa stanem, ktérym powoduje swoja obserwacija
i ksztattowanieme.

Kultura Zrzuty stanowita idealne pole dla obserwacji i ksztaltowania ze wzgle-
du na brak przywigzania instytucjonalnego, srodowiskowy charakter wiezi,
neodadaistyczna estetyke, a takze konfrontacyjny charakter dziatan. Twérczosé
Kryszkowskiego zyskala nowy kierunek, ktérego gtéwnym rysem bylo zanika-
nie obiektéw na rzecz ekspansji stowa. Ta ewolucja oraz stojaca za nia strategia
autowykluczenia wplynely na pomijanie artysty w opracowaniach, a w szcze-
golnosci wystawach dotyczacych lat 80. XX wieku. Jego tworczosé, czesto wska-
zywana jako wezlowa dla Kultury Zrzuty, praktycznie nie istnieje w omoéwie-
niach dotyczacych sztuki tego okresu, a wszelkie starania w celu zmiany takiego
stanu rzeczy sa skazane na mocowanie sie z szeregiem sprzecznosci.

TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE

Paradoksalny charakter prob wiaczenia dzialan Kryszkowskiego do wystawien-
nictwa przedstawie, omawiajac ekspozycje, ktéra w calosci zostata poswiecona
jego postawie (jednoczednie pozwoli ona na uchwycenie podstawowych dla

J. Kryszkowski, Tylko Tam Gdzie Jestem, ,Tango” 1983, nr 1. Tekst dostepny on-line: http://www.kultu-
razrzuty.pl/tworcy-kryszkowski.php [dostep: 15.06.2019].
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artysty pojec). Projekt, zrealizowany w 2012 roku w spétdzielni Goldex Poldex
w Krakowie przez zespot w sktadzie: Jakub de Barbaro, Agnieszka Klepacka,
Pawet Kowzan, Daniel Rumiancew, Janek Simon oraz piszacy te stowa, nosit
tytut TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE - w na-
wiazaniu do tajemniczego zdania pojawiajacego sie w podpisanym przez
Kryszkowskiego oraz Marka Janiaka, Andrzeja Kwietniewskiego i Tomasza
Snopkiewicza MANIFESCIE (o sztuke lat osiemdziesiqtych w Polsce), datowanym
na 7 czerwca 1982 roku’. Poprzez wystawe chcielismy opowiedzieé¢ o Krysz-
kowskim za pomoca strategii osadzonej w jego praktyce. Oznaczalo to, ze
obiekty, ktore znalazty sie w przestrzeni Goldexu Poldexu, stanowily jedynie
pretekst do relacji o postawie artysty. Dokonalismy rekonstrukcji Nagrob-
ku Bakunina na podstawie filmu Zbigniewa Libery z otwarcia w Kampnagel
Fabrik w Hamburgu w 1990 roku wystawy Bakunin w Dreznie. Pokazalismy
réwniez jego film nagrany podczas pleneru w Teofilowie (miejscowosci letni-
skowej nad Pilicg) w 1987 roku, a takze dokumentacje aukcji w Malej Galerii
w Warszawie z kwietnia 1984 roku, w ramach ktérej Adam Rzepecki i Jacek
Kryszkowski ,pozbyli sie dziet sztuki §wiatowej i rodzimej”?, a niesprzedane
prace wrzucili do Wisty. Do tego dodaliémy film Janusza Baldygi z 1981 roku
zatytulowany Generatf oraz dokumentacje Wyprawy do Rosji po Witkacego i prze-
drukowany w magazynie Kryszkowskiego list poswiadczajacy nadanie przez
Patriotyczny Ruch Odrodzenia Narodowego odznaczenia Tadeuszowi Kan-
torowi. Wszystkie te materiatly odnosity sie do zbioru kluczowych dla Krysz-
kowskiego mechanizméw dzialania w polu sztuki, wéréd ktérych chcielisémy
wyréznié podejscie do dystrybucji sztuki i informacji oraz nieobiektowy cha-
rakter jego tworczosci. Aby jednak nie pozostawaé w konflikcie z rekonstru-
owang przez nas postawg, zdecydowaliémy si¢ na zdemontowanie wystawy
przed wernisazem i wydanie zina, w ktérym znalazla sie jej dokumentacja.
Poza nig mozna tam bylo znalez¢ pastisz tworczosci literackiej Kryszkowskie-
go. Tekst napisany jako zaslyszana wypowiedz §wiadka wystawy oraz zycia
i postawy artysty zostal pomyslany jako przewodnik po wystawie, ktorej

M. Janiak, J. Kryszkowski, A. Kwietniewski, T. Snopkiewicz, MANIFEST (o sztuke lat osiemdziesiqtych
w Polsce), [w:] Kultura Zrzuty. 1981-1987, red. M. Janiak, Akademia Ruchu, Warszawa 1989, s. 65.

J. Kryszkowski, A. Rzepecki, Pozbedziemy sie dziet sztuki Swiatowej i rodzimej [druk ulotny], Mata Ga-
leria, Warszawa 1984.
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juz nie ma oraz po opowiesciach, w ktérych odbiorze nie przeszkadzaja juz
przedmioty. Drugi tekst, zatytulowany Baader, byt autorstwa Kryszkowskiego
i Elzbiety Kacprzak. Pod kostiumem relacji z kontaktéw Marcelego Stodkiego
i Johannesa Baadera ukrywata sie¢ opowiesc¢ o perypetiach samego artysty,
ktory wykorzystat te ,gwiazdy” (czy wrecz meteory) sztuki nowoczesnejjako
element mistyfikacji pozwalajacej méwi¢ o wspolczesnej mu sytuacji w polu
artystycznym.

Teksty zawarte w wydawnictwie recznie zlozonym przez autoréw projektu
podporzadkowano proébie przyblizenia postawy artysty przy zalozeniu, ze nie
jest mozliwe lub pozadane opowiadanie o niej wprost. Nasladujac charaktery-
styczny rys narracji samego artysty, a zarazem metode, ktéra stala sie podstawa
pisanych przez niego tekstow, staraliémy sie zaprezentowac jego stosunek do
sztuki w ogole i wlasnej tworczosci w szczegdélnosci. Podszywajac sie pod fik-
cyjnego narratora posiadajacego wiedze o artyscie, ujawnialismy:

Ta topata stoi pod éciana, niby kolejne dzieto Kryszkowskiego. No i wi-
dzisz, jakie oni tutaj majg podejscie. Po prostu sie wzieli za archeologie,
kopanie sie w tych czasach, ktére gléwnie z kolejek pamietaja, z opo-
wiesci - no i takie co$ im wyszto. Co, ze to taki Duszamp? Przedmioty,
wszedzie przedmioty, przez ktére gdzieniegdzie postawy przenikaja.
A co by sie stalo, jesli by Freisler byt Kryszka ojcem, a zamiast Villona
i Haszka czytal Prousta? Tego nie zrozumieli, Ze tu anegdota przekazy-
wana poprzez ciala jest kluczem do wyobrazenia sobie potencjalnego
polarazenia tej POSTAWY. On sam pisat: ,,Chuj z czlowiekiem”, bo prze-
ciez ,Ja, drogi kolego, nie musze pajacowag, aby zastuzy¢, aby zabiegac,
aby poczuc sie lepiej dzieki akceptacji. To spoteczenstwo musinad soba
pracowac”. I tak sobie mysle nad tym miejscem, ze, wiesz, oni etosu po-
trzebuja, a etos to pisanie, to ta zupa; to, co po wyciagnieciu szumowin
(czytaj sztuki) zostaje w garnku, ktéra dopiero trzeba podzieli¢. Rozdzie-
li¢ na glodnych kontaktu. Taki etos to ciezkie do przygwozdzenia bydle,
bo w dystrybuciji zyjes.

J. de Barbaro, A. Klepacka, P. Kowzan, D. Muzyczuk, D. Rumiancew, J. Simon,
TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Krakéw 2012, s. 8-17.
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Wedtug Kryszkowskiego, postawe artystyczna mozna opisaé poprzez opo-
wies¢, ktéra raczej zatacza kota nad sensem, niz go wyraza. Aby scharakteryzo-
wac taka forme, wprowadza on pojecie farmazonu, ktére definiuje w swoim tek-
§cie o Andrzeju Partumie zatytulowanym Partum. Farmazon dla S. Morawskiego
aw nim list ptk. Wtodzimierza Ziemlatiskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak
krélem Madagaskaru, zwierzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Mat-
ki Teresy oraz matzeriskie rozterki Kwieka z Kulik. Zabijanie Partuma. Kryszkowski
kredli nastepujace zdania:

O kims, kto jest nieuchwytny, moge wysmarowac jedynie FARMAZON. Nic
wiecej. [..] FARMAZON? To wlasnie Partum, catkiem bezwiednie, napro-
wadzil mnie kiedy$ na trop absurdalnej mozliwosci. Potrafit godzinami
gledzi¢ o czyms, co wlasciwie byto niewyrazalne w stowach. Plétl nieustan-
nie FARMAZONY o TYM io OWYM. I mimo ze ani TO, ani OWO nie zo-
stawalo w najmniejszym stopniu wypowiedziane, nawet zasugerowane,
wiadomo bylo, o czym ten niezmordowany gaduta prawi. Swoje brednie
Partum formulowat z niezwykla precyzja. Nieuchwytne zjawisko w mig
osaczal takim zestawem znaczeri i metafor, Ze mogliémy mie¢ absolutng
pewnosd, czym to zjawisko nie jest. W tym upatruje istote FARMAZO-
NU. Tu gdzie$ tropilbym nature przypadkéw Partuma. Bo przeciez i on
sam byt nieuchwytny - Partum nie potrafil zidentyfikowac¢ Partuma, nie
wyrazal sam siebie. Mogtjedynie by¢ Partumem i wygadywac o sobie wie-
rutne FARMAZONY, wskazywa¢ pospdlstwu, kim na pewno niejest...1°.

Gdzie indziej tak przybliza forme i cel wydawania periodyku:

Oto gdy przyjrzymy sie zamieszczonym w ,Tangu” tekstom, nasunie sie
nieodparte wrazenie, ze ich ,poetyka” czy ,stylistyka” zywcem przy-
pomina filozoficzne eseje, donosy, teksty o sztuce, manifesty, medyczne

K. Kryszkowski [pseud.; wtasc. J. Kryszkowski], Partum. Farmazon dla S. Morawskiego a w nim list ptk.
Wtodzimierza Ziemlarniskiego w sprawie szczqtkow Witkacego, Sobczak krélem Madagaskaru, zwie-
rzenia Batdygi, kawat Makarego o zabie, wychowanek Matki Teresy oraz matzenskie rozterki Kwieka
z Kulik. Zabijanie Partuma [druk ulotny], s. 1. Cyt. za: Partum z wypozyczalni ludzi (historia bycia twdrcy),
Wydawnictwo Dom Stowa Polskiego, Warszawa 1991, s. nib.
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artykuly popularne, porady z periodykow... itd. A jak to sobie juz powie-
dzielismy, o ZJAWISK ACH nie moze stanowi¢ ten zewnetrzny, formalny
zapis, gdyz sa one poza forma, poza jej sugestywnoscia, poza tkwigcymi
w niej wcigz nowymi mozliwoéciami czy wyprébowanymi chwytami.
Ten mylacy eklektyzm tekstéw wyraza jednak co$ istotnego. Ujawnia
pewna postawe autoréw, ktérzy ciesza sie wysmienitym samopoczuciem
bez uciekania sie do okreslonych przez sztuke najnowszych tendencji czy
realizowania sie¢ poprzez aktywnos¢ w innych specjalizacjach czy zawo-
dowych umiejetnosciach.

Kryszkowski widzi wiec racje bytu swojej tworczosci literackiej w probie opi-
sania rozmaitych postaw za pomoca srodkéw najbardziej adekwatnych do ich
wiasciwosci. Chcialbym w moim tekscie potraktowac te dzialalnos¢ nie tylko
jako aktywnos¢ krytyczno-artystyczna, czyli pomocnicza wobec wlasciwej
tworczosci, ale réwniez jako cel sam w sobie: prébe wynalezienia nowego spo-
sobu produkcji sztuki poza ograniczajacym ja fetyszyzmem wynikajagcym - we-
dtug Kryszkowskiego - niechybnie z materialnego statusu dziefa sztuki. Przy-
szedl czas, by rozprawic sie z postawa tego artysty nie za pomoca jego wlasnych
metod, lecz na gruncie, ktéry dla niego byt wrogi - w obszarze nalezacym do
historii sztuki jako dyscypliny naukowej. To zadanie bedzie wymagalo réwniez
naszkicowania zaréwno treéci, jak i formy jego wiasnej ,historii sztuki”.

Sztuka zanieczyszcza srodowisko

Kryszkowski poza stosowaniem wskazanej poprzednio metody ,strategicz-
nych unikéw” - wskazujac w zlg strone, odstaniajg one paradoksalnie ,, praw-
de” - wypowiada sie rowniez poprzez eseje, w ktorych wprost formuluje idee
istuzace ich eksplikacji charakterystyczne pojecia. Jeden z tekstow pozwala na
rekonstrukcje jego stosunku do sztuki XX wieku. Artykut Nie miata baba ktopo-
tu... Farmazon z cyklu , Sztuka zanieczyszcza srodowisko” powinien nam réwniez
postuzy¢ jako wprowadzenie do lektury pozostatych pism, poniewaz zawiera
wskazéwki pozwalajace na negatywna charakterystyke Kryszkowskiego. Autor

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Tango” 1985, nr 6, s. 2.
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przedstawia w nim niezwykla parabole. Autobus pelen pasazeréw zostaje po-
rwany przez terroryste zadajacego zawiezienia jego i reszty oséb na Kube. Kie-
rowca spetnia rozkaz przy aplauzie wszystkich zgromadzonych i podaza ku
plazy wypelnionej wrakami uprzednio porwanych pojazdéw. Kuba znajduje sie
tam, gdzie polozone sa wszelkie awangardowe utopie sztuki. Autor relacjonuje,
ze kilku osobom udalo si¢ zamoczy¢ nogi w wodzie, a inne, takie jak Arthur
Cravan, Marceli Stodki czy Johannes Baader, nawet wyprawity sie w kierunku
wyspy i tyle je widziano. W autobusie podczas porwania znajduje sie jeszcze
jedna posta¢, ktéra wybucha Smiechem, ustyszawszy zadania porywacza, i ucie-
ka z pokladu, aby z oddali przygladac sie gruzowisku. To oczywiscie figura
pozwalajaca samemu autorowi umiejscowic sie w strukturze wypadkéw oraz
dookresli¢ swoja zupelnie osobna postawe. Kryszkowski kontynuuje opowiesé,
niejako przygladajac sie nakreslonemu obrazowi. Notuje kolejne beznadziejne,
jego zdaniem, proby dostania sie na Kube. Pierwszy pojawia sie Joseph Kosuth,
ktéry ,pragnie zastapi¢ »autobus« i przeprawe przez morze »mysleniem o jej
dokonaniu«”. Rynek sztuki staje sie podstawowa barierg, ktéra uniemozliwia
nawet te z gruntu romantyczng prébe, bowiem

[..] atrakcyjne dzieta sztuki wypieraja niebotyczne ilosci makulatury w po-
staci konceptualnych tekstéw i fotografii. Zdaje sig, ze przymus produk-
tywnosci doprowadza Kosuth do granic sensu. Rynek nie wytrzymuje tej
pozornej prézni, choé odtad dzielnie stylizuje sie na konceptualizm, do-
starczajac calkiem niezlego towaru. [...] Trzeba czego$ innego, ale na razie
handluje sie awangardowymi odpadami i zapisami wideo dostarczanymi
przez klasycyzujacy performance i akademicki enviroment najr6zniejszych
odcieni. Wobec zatamania konceptualnego, produkcja ta gwaltownie wzra-
sta i utrzymuje to zastraszajace tempo do konca lat 70., krzepigc pazernosc
rynku. Dziela te pokornieja w kolejnych seriach i ich nieskazitelny wdziek
jest wyrazem ekwilibrystycznego wykonania i opanowania bogatego
asortymentu motywow i schematéw. Sztuka okopuje sie dziarsko na swej
plazy. Jednak zalew tej twoérczosci osiaga punkt krytyczny, przekraczajac
wytrzymalosé i pojemnosé najwiekszych muzeéw czy najtariszych moéz-
gow. Produkcja staje sie powszechna i masowa, zwlaszcza gdy wspiera sie
ja tonami drukéw miedzynarodowej sztuki poczty.
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Nastepnie Kryszkowski wylicza , grzechy” sztuki lat 80. i znienawidzonego
postmodernizmu, ktéry stanowi dla niego symbol konformistycznego rozmie-
niania awangardowych dazen i celéw na drobne. Autor - dos¢ zaskakujaco jak
na moment powstania tekstu - rysuje réwniez obraz rodzacej si¢ wlasnie sztuki
globalnej. Pisze:

Sztuka kpi z amerykariskiej hegemonii. Nie wydaje sie by¢ tez ani japon-
ska, koreaniska, niemiecka czy afrykarska. Jest jakby kazda z nich po tro-
sze i jednoczesnie zadna. Swiat artystyczny chelpi sie alternatywnoscia,
rozbiciem mitycznego centrum i samorzutnym tworzeniem sie silnych
oérodkéw lokalnychi2.

Ten stan podkreslony zostaje wymuszonym przez rynek powrotem do trady-
cyjnych medidw, takich jak malarstwo i rzezba, oraz owocuje promocja neopry-
mitywizmu w postaci pobtazliwie okreslanej przez Kryszkowskiego jako fala
,dzikuskéw”. Co prawda, wstrzymaniu ulega tempo, w jakim sztuka , zanie-
czyszcza $rodowisko”, gdyz konceptualizm razem ze ztowroga sztuka pocz-
ty odchodzi do lamusa, nie oznacza to jednak, ze rynkowa i konserwatywna

tworczosé postmodernistyczna jest lepsza. Te iluzje autor rozwiewa w stowach:

Awangardowe przekonanie o tym, ze wszystko juz bylo, ciazy na tej
wymuszonej bladze stylistyk niemilosiernie. Dziela dowodza, ze zna sie
i opanowalo wszystko, co dotad wyprodukowata ludzkoéé. Drwi sie jed-
noczesnie z tego, malujac (uwaga, leci metafora) na gigantycznym falusie
[sic/ - D.M.] Dada kwadraty malewicza [sic! - D.M.], fowistyczne matpy,
ajego faldom skérnym nadaje sie konstruktywistyczny szyk przepojony
kubizujacymi gruczotami potowymi's.

Taka panorama stuzy nie tylko przedstawieniu stanu sztuki w momencie
pisania tekstu, ale réwniez celom osobistym. Kryszkowski rozlicza sie bo-
wiem réwniez z Kultura Zrzuty, w ktérej zaznaczyl swe aktywne czlonkostwo

Tenze, Nie miata baba ktopotu... Farmazon z cyklu ,Sztuka zanieczyszcza srodowisko”, ,Halo Haloo”

(Warszawa) 1985, s. nlb.
Tamze.
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m.in. jako wspoéltwoérca magazynu ,Tango”. Bylby naiwny, gdyby prébowat
przetozy¢ kierowana przez mechanizmy rynkowe strukture pola sztuki na
polskie warunki. Artysta twierdzi, ze srodkéw obserwowanych w krajach
kapitalistycznych Polacy uzywali bezrefleksyjnie, poniewaz nie byty one
w stanie zrekonstruowaé kontekstu, w jakim powstawaly dzieta wynikajace
z konceptualizmu czy ekspresjonizmu lat 80. XX wieku. Ta sytuacja pozwolita
jednak na wyksztalcenie swoistych sposobéw , dotarcia na Kube”. Kryszkowski
okresla swoje przedmioty zainteresowania jako problemy wspoétpracy, zacho-
wania w grupie, udzialu i roli indywiduum w montowaniu wydarzer miedzy-
ludzkich oraz zrzute pomystéw, gestéw czy zartéw. Przykladami takiego po-
dejécia sa £.odz Kaliska, grupa Dziekanka oraz grupa Szajny, Onucha i Baldygi,
ktorych wartosé polegata na tym, ze wszelka dokumentacja stala w sprzecznosci
zich duchem. Dziela sztuki powstale w obrebie tych grup stanowily raczej efek-
ty niepotrzebnych kompromiséw ijako takie byty obce dziataniom artystow.
Kryszkowski obserwuje réwniez postepujace podporzadkowanie nawet tych
postaw ogolnej logice pola sztuki. Wraca wiec do kluczowego pojecia Kultury
Zrzuty, czyli formacji ideowej, ktéra powstata w protescie wobec wlasnie tych
tendencji, jako wyraz kreatywnosci nieskrepowanej przez materialny produkt
czy konwenanse oraz nienastawionej na indywidualne autorstwo. Zrzuta nie
polega tez na ucieczce, jak mogloby wynikac z przywolanej paraboli - wszak
osobnik uciekajacy z autobusu podgza jednak na plaze. Jego akt nie jest hero-
iczny, a wiec nie moze zosta¢ wpisany do kolejnych annaléw czynéw godnych
artystow. I tutaj nastepuje w tym eseju wielkie otwarcie, poniewaz autor zapo-
wiada rekonstrukcje poczynan swojego tekstowego alter ego.

Jak w pigulce otrzymalismy catkowite potepienie sztuki jako takiejikolejne
awangardowe remedium na zastana sytuacje. Dostalo sie wszystkim zainte-
resowanym: menedzerom, teoretykom, historykom, publicznosci, kolekcjone-
rom, a w konicu nawet kolegom-artystom, z ktérymi Iaczylo Kryszkowskiego
co$ wiecej niz tylko uczestnictwo we wspélnych przedsiewzieciach. Tekst jest
jednak wyrazem sprzeciwu i checi dookreslenia wiasnej pozycji w polu sztuki
badz najego marginesach. Jednoczes$nie wspomniany artykul traktowac nalezy
jako wprowadzenie do nowego rozdzialu w twoérczosci. Stuzy on rekonstrukeji
postawy Kryszkowskiego w obliczu obserwowanego przez niego radykalnego
kryzysu pozycji awangardowych w latach 80. w Polsce i na §wiecie. Opiera sie
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ona przede wszystkim na tekstach zamieszczonych w trzech numerach maga-
zynu o zmiennej nazwie (,Halo Haloo”, ,Hola Hoop” i ,Hali Gali”) ze stalym
podtytutem ,Chlusty Zrzuty”, ktére ukazaty sie¢ w 1985 roku. Rok pdzniej ar-
tysta oglasza zaprzestanie uczestnictwa w kulturze w ogéle, jednak do korica
lat 80. dalej pojawia si¢ na imprezach zwigzanych z Kultura Zrzuty, a nawet

sporadycznie wykonuje obiekty4.

Secesja

Przede wszystkim, powinnismy zrekonstruowaé powody, dla ktérych artysta
zdecydowat si¢ na powotanie wlasnego periodyku. Juz sam ten fakt stawiat go
w opozycji do zbiorowej redakcji , Tanga”. Kryszkowski w ramach wewnetrznej
dyskusji z Jackiem J6Zwiakiem o znaczeniu pojecia ,zrzuty” podaje szczego-
towe wzgledy, jakie staly za ta decyzja. Program i powody powstania nowego
magazynu wyjasnia znéw przez negacje. Dokonuje tego w odpowiedzi na list
otrzymany od J6zwiaka, oskarzajacego redaktora ,Halo Haloo” o sprzeniewie-
rzenie sie idealom Kultury Zrzuty i egoistyczne dzialanie polegajace na wy-
korzystywaniu grupy dla wlasnych celow. Kryszkowski pisze wiec:

Od czego moge nas uwolnic:

1. Nie przeszkadza¢ ci w pracy artystycznej wymagajacej osamotnio-
nego skupienia i ekstazy. Pracy nie znoszacej obecnosci innych w wy-
miarze banalnego fermentu, szamotania, niezdecydowania i nieproduk-
tywnosci.

2. Dziata¢ wytacznie na Twoje konto, gdyz nie widze potrzeby istnienia
jakiegokolwiek konta.

3. Nie naduzyje wiecej na Kulturze Zrzuty czy na ,Tangu”. Do kultury
jak to wyluszczylem mam nieodwracalne watpliwosci. Zupelnie zadowole
sie ludowym i wciaz popularnym zwrotem zrzuta. O hasta mi przecie nie

Np. Nagrobek Bakunina na wystawe Bakunin w DreZnie, prezentowana w Kunstmuseum w Dusseldorfie
oraz w Kampnagel Fabrik w Hamburgu w roku 1990. Praca ta w zasadzie sygnalizuje koniec aktywnosci
Kryszkowskiego w polu sztuki i stanowi niezwykle ciekawe nawigzanie do wykonanej przez niego
Trumienki — obiektu zaopatrzonego w tablice z nazwiskiem artysty i datg Smierci, ktora jest dniem
wprowadzenia stanu wojennego w Polsce, czyli 13 grudnia 1981 roku.
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chodzi. Dzieki twym roztropnym uwagom, jak i powodowany do$wiad-
czeniami ,Tanga” postanowilem wykpic¢ ,wlasne” pismo ,Halo Haloo”,
tytulujacje ,Hola Hoop”.

Jako ze specjalizujesz sie w strategii geniusza, dedykuje Ci redaktorski
farmazon, ktory jak potrafi czerpie ze spuscizny Twego listu's.

Zbigniew Libera ujawnia kolejny element niezbedny do zrozumienia przy-
czyn secesji z ,Tanga”. Jest nim, wedlug niego, konflikt z Janiakiem, ktérego
Kryszkowski atakowat ,za pewnego rodzaju tchérzostwo i racjonalng zapo-
biegliwos¢, za to, ze nigdy nie odda sie caltkowicie twdrczosci, nie rzuci sie
w otchfari”16. Tchérzostwo owo miato polegac na niemoznosci opuszczenia wy-
znaczonej przez ,skupienie i ekstaze” mitologii sztuki. Radykalizm koncepcji
Kryszkowskiego wida¢ we wspomnianym w licie do JéZzwiaka odrzuceniu
dzialania ,na czyjes$ konto”. Artysta opowiada si¢ za uwolnieniem dziefa od
sygnatury'’”. Kolejnym elementem jego programu staje si¢ odrzucenie instytu-
cjonalnego systemu kultury - znazwy ugrupowania zostaje sama , zrzuta” jako
synonim sposobu dzialania.

W cytowanym uprzednio tekscie Nie miata baba ktopotu. .. autor pokazuje nam
wyobrazone pole sztuki, w ktérym produkcja odbywa sie na zupelnie innych
warunkach. Rynkowy obrét dzietami (nawet jesli poddany dosé¢ specyficznym
zasadom w zarzadzanej odgornie gospodarce PRL) staje si¢ niemozliwy. Krysz-
kowski, zgodnie z programem Osobistego punktu obserwacji i ksztattowania flory
tworczej, pozostaje uwaznym obserwatorem proceséw technologicznych oraz
rozwoju pozycji konceptualnych. Warto w tym miejscu nakresli¢ szerzej zjawi-
sko publikacji artystow, ktore w latach 70. stanowily dla wielu twércéw o orien-
tacji konceptualnej sposéb na wyjscie z paradokséw rynku sztuki i zwiazanego

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985, s. nlb.

Gdzies we mnie, tam gteboko jest jakis sprzeciw na ped z wszystkimi w jednym kierunku, ze chciatbym
inaczej. Zbigniew Libera rozmawia z Adamem Rzepeckim, [w:] Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute
niz kulture [katalog wystawy: Preferuje bardziej zrzute niz kulture /1'd Rather Prefer Pitch-in to Culture,
29.11-29.12.2013, kurator: Dawid Radziszewski], red. D. Radziszewski, Matopolskie Centrum Kultury
Sokdt, Nowy Sacz 2013, s. 54.

Dlatego elementem polityki autorskiej byty czeste zmiany redaktora naczelnego (Mikotaj ,Miken” Mali-
nowski albo Jacek Kryszkowski, ktory przy okazji dawat zna¢, ze ,kieruje sprawa z tzw. tylnego siedze-
nia”) oraz tytutu czasopisma.
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z nim fetyszyzmu towarowego. Lucy R. Lippard publikuje w 1977 roku tekst
zatytutowany The Artist’s Book Goes Publics. To petna optymizmu wizja nowego,
odkrytego wtasnie pola, alternatywnego wobec tradycyjnej dystrybucji sztuki
iidei z nig zwigzanych. W zalozeniu tanie druki staly sie jednak wkrétce - ze
wzgledu na aure zwiazang z edycja artystyczna i ograniczony naklad - przed-
miotem pozadania kolekcjoneréw. Banu Cennetoglu, zajmujaca sie ksiazkami
artystow, diagnozuje te sytuacje nastepujaco:

Dokonata sie¢ demokratyzacja dystrybucji i obrotu dzietami, dzieki ktorej
kazdy artysta moze sam tworzy¢ i prezentowac swoje prace bez galerii,
instytucji, muzedéw i innych zaleznosci strukturalnych. Jednak po tych
40 latach pewne dziela z tamtych czaséw sa horrendalnie drogie, sa czes-
ciami kolekgcji. Stworzony zostat rynek obrotu autorskimi ksigzkami ar-
tystycznymi, ktory kreuje przeciez dos¢ specyficzny rodzaj fetyszyzmu.
Dlatego sceptycznie podchodzitabym do mitu demokratyzacji dystrybucji
dziet sztuki®.

Kryszkowski zauwaza ten proces i opisuje go na przyktadzie dziet konceptu-
alnych w tekscie Nie miafa baba klopotu..., a performatywny wyraz pogardy dla
drukéw artystow ujawnia we wspomnianej aukcji, zorganizowanej wspol-
nie z Adamem Rzepeckim, w ramach ktérej za bezcen (licytacji dokonywano
w dol) artysci sprzedali znajdujace sie w ich kolekcjach dziefa (a takze kilka
falsyfikatéw). Niesprzedane obiekty utopili natomiast w Wisle, odnoszac sie
dostownie i zarazem zartobliwie do nieekologicznego charakteru sztuki. Do
listy powodo6w rozejécia sie z ,, Tangiem” powinnidémy wiec dodac jeszcze jeden:
niezgode na ewolucje statusu magazynu z dyskursywnego zrédla informacji
ku obiektowi sztuki o zbiorowym autorstwie. Jednoczesnie artysta nadal uwa-
za, ze medium publikacji stanowi najwlasciwszy spos6b komunikacji poprzez
sztuke. Dyskusja z J6zwiakiem dotyczyta rowniez znaczenia pojecia ,zrzuty”,
stanowigcej podstawe dzialania nieformalnej grupy zawiazanej wokoét Strychu i

L.R. Lippard, The Artist’s Book Goes Public, [w:] Artists’ Books. A Critical Anthology and Sourcebook,
ed. J. Lyons, Visual Studies Workshop Press, New York 1993.

B. Cennetoglu [wywiad], Przekraczanie granic strony, rozm. D. Muzyczuk, ,Notes na 6 Tygodni”,
10.10.2010, http://www.old.beczmiana.pl/teksty.php?id=98 [dostep: 30.08.2015].
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~Tanga”. Magazyn Kultury Zrzuty, ze wzgledu na przyjeta metode pracy, stano-
wil wrecz modelowy przyklad zrzuty jako podstawy wspdlnotowego dziatania
artystycznego. Kryszkowski rozumie ja jednak inaczej:

Zrzuta nie dostarcza wynikéw w postaci, jakiej zwyklo sie oczekiwac.
Konkrety o charakterze rozdeptanego peta czy misternego cacka, jakie
czasem lubig zmajstrowac uczestnicy jej wydarzen, spelni¢ moga role co
najwyzej gadzetu w ,wiedzionych dialogach”. Funkcja ich jest réwnie
przypadkowa co bezsensowna, jak kolor gaci, w ktérych sprawcy doko-
nuja swej kolejnej zrzuty. Prézno oczekiwac tu konkretéw, ktérymi zwy-
klo wytyczac sie wartosci. Nienaganna wytwornoéé¢ nawet najbardziej
wulgarnych czy przepojonych madroscia dziel, rezyseria spektakli, atrak-
cyjnosé ekwilibrystycznych popiséw to sfery nieosiagalne przez Zrzute.
Stad tyle pretens;ji o jej miatkosé, zwlaszcza gdy nieprzyzwyczajona do
bezposrednich kontaktow ludnosc styka sie leb w teb zjej czesto meczaca
i przerazajaca atmosferg. Wymog wspéldziatania w niej czesto skiania
do ucieczki, gdyz dokonania zamarte w tasmach, obiektach, fotach czy
dyplomach nie wykazuja wiekszej przydatnosci (jak barwa gaci, o ktorej
juz wspomnialem). A przeciez taki dorobek potaczony z dobytkiem jest
owocem wieloletnich staran i nieprzespanych nocy2°.

Tasmy zalane w gipsie z cytowanego MANIFESTU (o sztuke lat osiemdziesiqtych
w Polsce) to wlasnie taka dokumentacja, ktéra skwitowac mozna jako ,dorobek”
- ersatz, bedacy tylko marnym cieniem po samej postawie, oraz ,,dobytek” - bly-
skotke odwracajaca wzrok od swojego Zrédta.

Jak robic¢ rzeczy stowami?

Magazyny Kryszkowskiego mialy sta¢ sie wiec przede wszystkim noénikiem
dyskursu, a nie zindywidualizowanych prac artystéw, ktérych status obiektu
artystycznego podkreélata sygnatura. Stad wiekszos¢ ich objetosci stanowity
dlugie nierzadko teksty, ktérym czasem towarzyszyly strony w typie fold-out,

J. Kryszkowski, Pismo redaktorskie, ,Halo Haloo” 1985, s. nlb.
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wklejone zdjecia lub inne materialne elementy (o ich paradoksalnym statusie
bede pisat ponizej). Nawet jeéli zmiana ta miata charakter ilosciowy, byla wy-
razna i zgodna z wyjasnieniami potrzeby powolania nowego periodyku. Tekst
zamiast dziela sztuki miat w pelniejszym stopniu oddawac i ksztaltowac po-
stawy przedmiotéw opisu i samego autora. Zastapienie wytwarzania obiektéw
tworczoscia literacka moze sugerowag, ze Jacek Kryszkowski widziat ratunek
dla sztuki w specyficznie pojetej ekfrazie.

To pojecie wywodzace sie z klasycznej retoryki oznacza literacki opis dzieta
sztuki. Pierwowzoréw takiej strategii prezentacji mozna szuka¢ w homeryckiej
deskrypcji tarczy Achillesa albo w Obrazach Filostrata Starszego. Przygladajac
sie ewolucji postawy wobec ekfrazy, W.J.T. Mitchell wyréznit trzy kluczowe eta-
py. Pierwszy z nich stanowi ekfrastyczna indyferencja, oparta na przekonaniu,
ze przektad mediéw wizualnych na jezyk jest Zrédlowo niemozliwy, a stowa
moga co najwyzej ,cytowac” obrazy. Ten stosunek przezwyciezony zostaje przez
ekfrastyczna nadzieje. Podmiot ja zywiacy jest przekonany, ze niemozliwos¢ da
sie i nalezy przekroczy¢, a poetyka moze stac sie metaforg dla tego, co widzialne.
Ta droga zostaje ponownie zamknieta w trzecim etapie, ktéry Mitchell okresla
jako ekfrastyczny strach. To on dochodzi do glosu w Laokoonie Lessinga, ktory
powstal m.in. po to, aby umocnic¢ granice miedzy mediami. Przyjrzyjmy sie
jednak za Mitchellem ekfrazie w dziataniu. Jest ona srodkiem ustanawiajagcym
trojstopniowa relacje miedzy: 1) dzietem sztuki, 2) nadawca i 3) odbiorca. Ten
triangularny schemat wprawiaja w ruch dwie czynnosci: 1) konwersja wizualnej
reprezentacji na komunikat werbalny oraz 2) ttumaczenie zwrotne, odbywajace
sie w umys$le stuchacza, ktéry ma za zadanie przelozyé reprezentacje werbalna
z powrotem na wizualng. Nietrudno zauwazy¢, ze w przypadku Kryszkow-
skiego nie moze chodzi¢ o mediacje wizerunku lub obiektu. Tych w tematach
artysty brakuje. Relacjonuje on raczej wydarzenia, ktérych nie traktuje jako dziet
sztuki samych w sobie.

Przyktadem niech stanie sie najbardziej znana akcja artysty, czyli Podréz do
Rosji po Witkacego, ktéra Kryszkowski zrealizowat razem z Elzbieta Kacprzak
i Mikolajem ,Mikenem” Malinowskim. Historia jest dobrze znana i przywoty-
wana najczesciej w zmitologizowanej juz wersji, ktéra kolportowat sam pomy-
stodawca tego dziatania. Pod pozorem wyjazdu turystycznego tréjka bohateréw
przedostala sie do Jezior, bedacych obecnie czeécig Ukrainy. Tam Kryszkowski
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wykopal rzekome kosci Witkacego, zmielil je i dodat w foliowych woreczkach
do stu egzemplarzy swojego magazynu, ktéry zawieral szczegélowq opowiesc
o wyprawie, mape terenu z zaznaczona marszrutg oraz trzy zdjecia poswiad-
czajace, ze wydarzenie miato miejsce. Na pierwszym z nich widzimy Krysz-
kowskiego i Kacprzak, na nastepnym artyste kopiacego w grobowcu Witkacego,
natomiast na ostatnim, zrobionym z tego samego miejsca, artysta (stojacy caly
czas w wykopanym przez siebie dole) trzyma co$, co wyglada na kos¢. Relacji
towarzyszy Rozmowa starca z przygtupem zapisana w formie dialogu, w ktérym
nastepuje wymiana pogladéw miedzy Witkacym i Kryszkowskim. Ten utwor
wykorzystuje upowszechniang juz wczeéniej plotke, ze Kultura Zrzuty w latach
80. odnalazta w Lodzi na Strychu Witkacego, ktéry - wbrew oficjalnej wersji
gloszacej, iz popelnil samobojstwo 17 wrzesnia 1939 roku - ukryt sie i przezyl
kolejnych co najmniej czterdziesci lat. Zatem wiarygodnos¢ totrzykowskiego
eposu opowiadajacego o losach ekspedycji zostaje od razu podwazona, a ilo§é
materialéw dotyczacych wyprawy wprowadza w tym wieksza konfuzje. To
dziatanie o tyle wazne, ze oznacza w pelni $wiadoma operacje na fetyszystycz-
nych przyzwyczajeniach publicznosci. Nie jest wynikiem niezdecydowania, ale
stanowi konsekwentna strategie artystyczna, tym bardziej ze - jak po latach
chyba niezbicie wykazal Marcin Koscielniak?' na podstawie rozméw z Elzbieta
Kasprzak i Mikolajem , Mikenem” Malinowskim - cate przedsiewziecie zostato
od poczatku zmistyfikowane: rzeczona wyprawa w istocie nie zblizyta si¢ nawet
do Ukrainy, a jej domniemana dokumentacje fotograficzna artysci sporzadzili
na podwarszawskiej dzialce znajomych, gréb wykonujac z oblepionej piaskiem
tektury. Za prochy Witkacego postuzyly im natomiast zmielone kosci zwierzat22.

Wdat sie przy tym czesciowo w polemike z moim ogladem twoérczosci Kryszkowskiego. Wedtug mnie:
niestusznie, poniewaz zaréwno wywdd prezentowany w pierwodruku tego artykutu (zob. D. Muzyczuk,
Czesc czarnej sztuce. Literacka twdrczosc Jacka Kryszkowskiego, ,Miejsce. Studia nad sztuka i archi-
tekturg polska XX i XXl wieku” 2015, [t.] 01, s. 66—-90), jak i koncepcja wspominanej juz wystawy, ktorej
wspotkuratorowatem, bronia sie tak samo dobrze (a moze nawet lepiej) po wykazaniu przez Koscielniaka
kolejnego pietra mistyfikacyjnej gry toczonej przez Kryszkowskiego z odbiorcami. Jesli chodzi o sama
kwestie mistyfikacji, prawdziwos¢ relacji artysty od poczatku podwazat kontekst jej funkcjonowania.
Z kolei w ramach wystawy wydarzenie zostato przedstawione jako dzieto sztuki oraz skontrastowane
z fikcja filmu Jerzego Koprowicza Mistyfikacja (2010). Natomiast w pierwodruku niniejszego tekstu
skupiatem sie na roli, jaka strategie mistyfikacyjne odgrywajg w innych dzietach Kryszkowskiego.

Na ten temat zob. M. Koscielniak, Egoisci. Trzecia droga w kulturze polskiej lat 80., Instytut Teatralny
im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018, s. 347-368 (zwtaszcza s. 354-363). Por. tez wersje wczes-
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O powodach przeprowadzenia akgcji, nie ujawniajac jednak zastosowanego ka-
muflazu, Kryszkowski pisze nastepujaco:

Jak sadzilismy, sprowadzenie, jak i rozprowadzenie koséca Witkacego
wéréd polskiej ludnosci (po dwie tyzeczki zmielonego pytu na kazde-
go chetnego) uczyni zado$¢ umeczonemu spoteczeristwu. Pozbawi go
kolejnej okazji do charakterystycznej euforii polaczonej z obchodami,
do jakich niewatpliwie doszloby, gdyby narodowi pojetemu jako calos¢
przekazano szkielet utrzymany jako catosé. W tym wypadku kosciec
nabratby wiasnosci ogdlnej, stajac sie przy tym wilasnoscig szczegdlnie
niczyja... A tak, posiadajac w domu te odrobine kostnego pytu (torebka
doczepiona jest do okladki pisma), szczesliwy wiasciciel zdobywa moz-
liwosci dotad nieosiggalne. Zbliza sie do Witkacego w stopniu, jakiego
nie zapewnia nawet bedace w domowym posiadaniu rekopisy mistrza
czy jego kolorowane portrety... Trzymany w reku kawatek Witkacego
to przeciez szczatek sprawczy, ktéry wraz z tg reszta organéw zatra-
conych w procesach gnilnych grobowca czynit te podziwiane cuda.
Powiedzmy nawet, ze to Witkacy zwykt stanowi¢ o rzeczach, a nie
rzeczy o nim23,

Zniuansowana gra pozwala matej torebce foliowej z niewielka iloécig biatego
proszku by¢ czyms$ wiecej niz historia opowiadana przez artyste, a z drugiej
strony - czyms$ zdecydowanie mniej waznym. Jej znaczenie tkwi bowiem tylko
i wylacznie w narracji, to ona zarazem buduje i podwaza warto$¢ zawartosci
torebki. Ponownie nie wypowiadajac rzeczy wprost, artysta komentuje wlasna
dzialalnos¢. Tym razem wyrazZnie odnosi sie do materialnego statusu swoich
wydawnictw. W jednym z zarzutéw, ktore kierowat w strone , Tanga” podno-
sil, ze pierwotnie wspélnotowe doswiadczenie tworzenia zamienione zostato

niejsze tego tekstu: tenze, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 1. Zrzuta, ,Widok. Teorie i Praktyki
Kultury Wizualnej” 2015, nr 13 (pismo wydawane on-line: http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/
auto-foto-biografie/jacek-kryszkowski.-uciekinier-z-kultury.-cz.-1.-zrzuta [dostep: 16.08.2019]) oraz ten-
ze, Jacek Kryszkowski. Uciekinier z kultury. Cz. 2. Wyprawa, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej”
2016, nr 14 (pismo wydawane on-line: http://www.pismowidok.org/pl/archiwum/2016/uchodzcy-obrazy-
migracji-pamiec-w-ruchu/jacek-kryszkowski-a-fugitive-from-the-culture-part-2 [dostep: 16.08.2019]).
J. Kryszkowski, Podréz do Rosji po Witkacego, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985, s. nib.
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w ,antologie” dziet sztuki sygnowanych przez indywidualnych artystéw. Po-
mimo doé¢ duzego nakladu (czasem wynoszacego nawet 200 kopii) magazyn
stat sie kolekcjonerskim obiektem, o ktéry staraja sie zaréwno prywatne osoby,
jak i instytucje publiczne (w jednym z numeréw periodyku Kryszkowskiego
znajduje sie relacja z perypetii, jakie wywolaly préby zainteresowania Ryszar-
da Stanistawskiego, 6wczesnego dyrektora Muzeum Sztuki w Lodzi, wydaw-
nictwami okotozrzutowymi).

Samo myélenie o pismach Kryszkowskiego z 1985 roku w kategoriach ekfra-
stycznych pozwala zupelnie odrzucic¢ obiekt. Magazyn wskazuje bowiem na co$
poza soba jako ewentualny przedmiot sztuki, ale sytuuje si¢ jednak paradoksalnie
w jej polu - jako rozciggniety monolog obchodzacy obiekt, ale nigdy go nie doty-
kajacy; obiekt bedacy sam w sobie farmazonem. Warto tutaj przywotac réwniez
polityczny aspekt akcji artysty. Zwloki Witkacego nie zostaly sprowadzone do
Polski m.in. z powodu postrzegania go jako reprezentanta zajadlej antykomu-
nistycznej postawy. Kryszkowski dokonal politycznej i bezprawnej prowokacji.
Wedtug relacji, zalezalo mu na nagltoénieniu jego dziatania i oczekiwat procesu.
Wiladze jednak albo nie dostrzegly tego aktu, albo postanowily go zignorowac.
Publikacje materialéw mozna wiec postrzegac jako zeznanie bedace w istocie
samooskarzeniem, ktére dodatkowo zaopatrzono w dowdd rzeczowy. Oba te
elementy wskazujg jednak na Zrédlowy akt, bedacy w pojeciu twoércy dziata-
niem artystycznym. Niewatpliwie Kryszkowski pozostaje swiadomy ograniczen
wypowiedzi ekfrastycznej, stad rzeczony woreczek, zdjecia i mapa okolicy. Jed-
noczeénie to wlasnie opis sytuacji czyni z czytelnika wspoélnika przestepstwa
i tutaj tkwi charakterystyczna dla tego okresu twoérczosci nadzieja ekfrastyczna.

Jesli ekfraza jest czesSciowym remedium na strach przed mediacjg, to war-
to sie zastanowic, jak Kryszkowski wykorzystuje obrazowosc¢ swej prozy. Za
Jacques’em Ranciérem mozemy nastepujaco opisac stosowane do poezji pojecie
malarskosci: ,Po pierwsze, stowo pozwala, dzigki narracji i opisowi, widzieé
nieobecng widzialnoé¢. Po drugie, pozwala ono widzie¢ co$, co w ogéle nie
nalezy do domeny widzialnoéci, wzmagajac lub ukrywajac wyrazenie idei, po-
zwalajac odczué natezenie lub ostabienie emocji”24. Ekfraza staje si¢ wiec ma-

J. Ranciére, Los obrazéw, [w:] tenze, Estetyka jako polityka, przet. J. Kutyta, P. Mo$cicki, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2007, s. 51.
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szyna do odstaniania i zakrywania tego, co niekomunikowalne poprzez obraz
(tutaj wtasciwsze byloby wykorzystanie figury obiektu jako medium obrazéw).
Pozostaje jednak medium komunikacji. Nalezaloby zapytac, kto jest odbiorca.
Mitchell wyobraza sobie ekfraze jako mediowanie pozbawionego glosu przed-
miotu wypowiedzi pomiedzy wyposazonymi we wiadze podmiotami. Innymi
stowy, ekfraza to sposéb na objecie wladza obcego. W przypadku Kryszkow-
skiego mamy jednak do czynienia z nieobecnoscia przedmiotu. Inny, ktéry
domaga sie translacji, nie istnieje; triangularna struktura pozbawiona jest
tradycyjnego miejsca oparcia. W cytowanym juz tekscie, stanowigcym odpo-
wiedz na tekst Jacka J6zwiaka, artysta odnosi sie bezposrednio do istnienia
owej instangji:

Potrzeba uporzadkowania zrzuty przylazla wiec z zewnatrz. Gdy czytam
paszkwil J6zwiaka, mam nieodparte wrazenie, ze nie pisze on wylacznie
do mnie. Ten list wyraznie obserwuje kto$ ,trzeci”, , posta¢” niestychanej
wagi dla J6zwiaka. On nie pisze o wspoéldzialaniu, o zrzucie ktérej mogli-
bysmy dokonag, a boleje nad losem wytworu, ktérego ocena w kulturze
(przez te osobe ,trzecig”) obniza swa warto$¢ w wyniku mych niecnych
wystepkoéw. [...] Jozwiak szuka ,arbitra”, dazac do morderczego Tanga
z obserwatorami, chcac znaleZ¢ u nich potwierdzenie swych racji. Wysi-
tek przenosi na zewnatrz grupy, na bezlitosne ,kulturowe oko”, w sfere
walki o sukces?s.

Trzeci, ktérego Kryszkowski widzi jako prawdziwego adresata listu J6Zwiaka,
nie jest jednak innym z komunikacyjnego schematu ekfrazy. Jest raczej zespo-
tem regul konstytutywnych dla pola sztuki, elementem zewnetrznym wobec
Kultury Zrzuty, projektowanym przez JézZwiaka silg przyzwyczajenia na grupe.
Niewatpliwie jednak obiekt artystyczny jawi sie Kryszkowskiemu jako zwor-
nik, ktéry umozliwia dziatanie tego uktadu zapewniajacego aksjologie i raison
d’étre samego pola. Ekfrastyczny przedmiot opisu zostaje potaczony w jedno
z instancja fundujaca funkcjonowanie sztuki w ogole.

J. Kryszkowski, Redaktorskie, ,Hola Hoop” (Warszawa) 1985.
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Czes¢ czarnej sztuce

Warto rozwazy¢ sens tej przemiany: obiektu w pole i sztuki w literature. Rozwia-
zanie mozemy odnalezé, badajac, jaki uzytek z poezji Stéphane’a Mallarmégo
robi Marcel Broodthaers. Dla belgijskiego artysty, podobnie jak dla Kryszkow-
skiego, kluczowym zagadnieniem produkeji artystycznej bylo uprzedmiotowie-
nie. Mozemy to zaobserwowac w najbardziej znanej pracy Broodthaersa Musée
d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, ktora zostala pokazana
publicznosci w Kunsthalle w Diuisseldorfie w 1972 roku. Rachel Haidu i Dirk
Snauwaert widzg w zastosowaniu witryn ujawnienie procesu uprzedmiotowie-
nia poprzez fetyszyzacjezé. To witryny sa widzialng emanacja instytucji muze-
um, ale réwniez szerszych proceséw, co Haidu ujmuje nastepujaco: ,[...] facza
porzadek i taksonomie, czytanie i wiedze z imperializmem i kolonializmem™27.
Symbolizuja wiec prowadzony z pozycji Foucaultowskiej wiedzy-wladzy dys-
kurs podporzadkowujacy obiekty logice historii i rynku. Poprzez podkreélenie
materialnosci obiektéow buduja ich wartos¢ wymienng i narracyjna, sa wiec
widomym elementem systemu dystrybucji. To ten element w twoérczosci
Broodthaersa zafascynowat Setha Price’a i dlatego cytat z belgijskiego poety
iartysty otwiera jego esej zatytutowany Rozproszenie: ,Definiowanie artystycz-
nej aktywnos$ci ma miejsce przede wszystkim na polu dystrybucji”zé. Ponie-
waz zagadnienie kontroli artysty nad dystrybucja wtasnej tworczosci stanowi
podstawowy problem artykutu Price’a, sledzi on sposoby jej konceptualizacji
uréznych artystéw awangardowych i neoawangardowych. Jak pisze:

Dystrybucja stanowi obieg lektury, dlatego stanowi ogromny subwer-
sywny potencjal w konfrontacji z instytucjami kontrolujacymi definicje
kulturowego znaczenia. Rozpoznanie oraz kontrole czasowego wymiaru
obiektu. Duchamp wprowadzil w obieg pojecie fontanny w sposéb, ktéry

Zob. R. Haidu, The Absence of Work. Marcel Broodthaers, 1964—1976, MIT Press, Cambridge, Mass. 2010;
D. Snauwaert, Musée d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, 1972, ,The Artist as
Curator” 2014, nr 5.

R. Haidu, The Absence of Work..., s. 223 [ttum. wiasne — D.M.].

S. Price, Rozproszenie, przet. M. Czerkasow, ,Punkt” [b.rw.], nr 15, s. 194, http://www.punktmag.com/
wp-content/uploads/2014/12/PUNKT_15__PL.pdf[dostep: 30.08.2015].
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stal si¢ jedna z zalozycielskich scen sztuki; przeistoczylo sie ono z prowo-
kacyjnego objet d’art w, jak Broodthaers okreslil swoje Musée des Aigles:
,sytuacje, system zdefiniowany przez obiekty, przez inskrypcje, przez
ré6zne formy dziatania”2s.

Nasz problem dotyczy jednak sposobu przejécia od poezji ku sztukom wi-
zualnym u Broodthaersa i powodow, ktére ten ruch spowodowaty. Jesli porow-
namy witryny, ktére sa elementem systemu sztuki czy tez kultury w ogoéle, do
czarnych paséw zakrywajacych kolejne wersy Rzutu kos¢mi Mallarmégo, to
przyczyny odejscia od literatury staja sie jasne. Jacques Ranciére zauwaza, ze
Broodthaers doprowadza poemat Francuza do radykalnego dopetnienia zawar-
tej w nim obietnicy:

Uplastycznienie wiersza jest operacja artystyczng, ktéra inscenizuje
uprzedmiotowienie. [...] Jest ona oparta na uzyciu poetyki Mallarmégo
(uprzestrzeniajgca wladza stéw-idei, ktéra kwestionuje plastyczne przywi-
leje form) do skonfrontowania jej wladzy, ktéra zmienia znaki wymiany
w rzeczy. Na tablicy kreslarskiej zdolnos¢ stéw do fabrykowania prze-
strzeni moze zosta¢ utozsamiona z czyms odwrotnym, swoim wlasnym
sobowtdérem: utowarowieniem znakéw stajacych sie rzeczami oraz rzeczy
stajacych si¢ znakamis3o.

Wedlug Ranciére’a, Broodthaers porzuca literature dla sztuk wizualnych, po-
niewaz krytyka ekonomii opartej na utowarowieniu wobec braku point de capi-
ton w postaci obiektu w poezji nie mogla zosta¢ doprowadzona do logicznego
korica.

Kryszkowski swojg decyzja o poswieceniu sie pisaniu zamiast produkcji
obiektéw wraca do decyzji Broodthaersa, stara si¢ odwroéci¢ bieg wydarzen
i zaproponowac inne rozwigzanie wynikajace z Rzutu kos¢mi - to literatura ma
wchlonaé sztuki wizualne, aby w ten sposéb uniemozliwié ich fetyszyzacje oraz

Tamze, s. 204.

J. Ranciere, The Space of Words: From Mallarmé to Broodthaers, [w:] Un coup de dés. Writing Turned
Image. An Alphabet of Pensive Language, ed. S. Folie, Generali Foundation, Wien — Walther Konig
Buchhanlung, Wien—KoIn 2008, s. 211 [ttum. wtasne — D.M.].
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dokonac opisu sposobu dziatania pola sztuki. Bedzie on jednak podazat za bel-
gijskim artysta w swoim zainteresowaniu zagadnieniem dystrybucji. Aby to
zrozumie¢, nie wystarczy przyjrzed sie instruktywnemu przykladowi, jakim
jest Podréz do Rosji po Witkacego, ale trzeba potraktowac cale przedsiewziecie
w formie periodyku jako niewczesny projekt zapowiadajacy wspoélczesne proby
wyjécia z impasu, w jakim znalazla sie sztuka postkonceptualna oraz zarazone
fetyszyzmem towarowym publikacje artystéw. Do pewnego stopnia renego-
cjacja znaczenia dystrybucji jako krytycznej procedury byt magazyn ,, Dot Dot
Dot”, wydawany od 2000 do 2010 roku, najpierw przez Stuarta Baileya i Petera
Bilaka, a od roku 2006 przez kolektyw Dexter Sinister, w sktad ktérego wcho-
dzili Bailey i David Reinfurt. Stowa, ktérych w artykule podsumowujacym te
dziatalnoé¢ uzywa do jej opisu Saul Anton mozna z powodzeniem odniesé réw-
niez do magazynu Kryszkowskiego:

Nalezy zauwazy¢, ze jako magazyn-jako-forma, ,krytyka instytu-
cjonalna” powraca do swej ziemi ojczystej - domeny jezyka i druku,
w ktorej nie przypomina juz galeryjnej i muzealnej , krytyki instytu-
cjonalnej”. W rozszerzonym polu jezyka i czcionki tekst wydaje sie
dziata¢ na poziomie bezposrednio opisowym czy tez narracyjnyminie
jest juz dluzej ograniczany przez powinnosci krytycznego osadu, pe-
riodyzacji itp.3'.

Wiasnie taki, nieskazony przez instytucje sztuki, poziom krytyki instytucjo-
nalnej osiaga Kryszkowski dzieki powiazaniu produkciji i dyskursu z autono-
micznymi metodami dystrybucji. Pojecie autonomii sztuki to jeszcze jedno
zagadnienie, ktére w czasie tego procesu ulega przeksztalceniu. Nie chodzi
juz tutaj o Greenbergowska czystos¢ sztuk, celem staje sie raczej - wobec
zrédlowego braku przedmiotu w calym procesie budowanym przez arty-
ste - transformacja procesu dystrybucji w podstawowgq metode artystyczna.
Owej dystrybucji maja podlegac nie przedmioty, a postawy, ktoére nie tylko
sa opisywane, ale w trakcie tego dzialania réwniez ulegaja transformacjom.

S. Anton, Propositions and Publications: On Dexter Sinister, ,Afterall. A Journal of Art, Context and
Enquiry” 2011, no. 27, s. 18-19 [ttum. witasne — D.M.].
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Kryszkowski twierdzi, ze moga one zy¢ tylko i wylacznie w farmazonie, ktéry
opowiadajac o jednym, wlasciwie wyraza co$ zupelnie innego - to, czego nie
da sie uja¢ w stowach, a mozna jedynie obchodzié. Praca pozbawionej jednego
z punktéw oparcia ekfrazy przeksztalca sie z aktywnosci budujacej stosunek
podlegtosci w metode krytyczna ujawniajaca reguly konstrukcji pola. Odsta-
nianie poprzez zakrywanie postawy to réwniez cecha charakteryzujaca zdiag-
nozowany przez Borisa Groysa ped artystow ku self-designie32. Kryszkowski
znow staje sie prekursorem, tym razem wobec wspoélczesnej konstrukceji pod-
miotu artystycznego jako niezbywalnego, a moze najwazniejszego elementu
kazdego dziela sztuki.

Martwy przedmiot sztuki

Krétkotrwale przedsiewziecie Jacka Kryszkowskiego fatwo uznac za porazke ze
wzgledu na osadzenie w obrebie konkretnej sceny artystycznej oraz ogranicze-
nia w postaci naktadu i bariery jezykowej. Instytucja sztuki i regutly tego pola
nie mogly zosta¢ zakwestionowane przez tak ograniczone dziatanie. Niemniej
jednak omawiane aktywnosci mozna obecnie potraktowac jako niezwykle cie-
kawa propozycje nie tylko majaca potencjat krytyczny, ale rowniez stanowiaca
probe radykalnej zmiany sposobéw produkgcji artystycznej. Tak pojety, oparty
na badaniu i kreowaniu metod dystrybucji, projekt wydaje sie jednakowo ak-
tualny i obecnie, i w momencie powstania, w zupelnie innej rzeczywistosci
spoleczno-politycznej. Kryszkowski dokonat doé¢ trafnej diagnozy ograniczen
strategii konceptualnej, ktéra ciggle stanowi podstawe rozumienia tego, czym
jest sztuka wspolczesna. Do swych bezposrednich patronéw zaliczal wyznaw-
cow postaw, ktore stanowia nadal odstepstwa od regul gry. W szeregu swoich
mistrzéw stawial Andrzeja Partuma i Anastazego B. Wisniewskiego. Obu w po-
$wieconych im artykutach uémiercit, opowiadajac o nich, jakby nie zyli w mo-
mencie pisania. Czyzby byla to ,powies¢” o postawie budowana za pomoca
radykalnej interpretacji pojecia ,$mierci autora”? Apoteoza wzniesiona zostata
za pomoca epitafium, tak jakby projekt z géry skazano na porazke.

B. Groys, Self-Design and Aesthetic Responsibility, ,e-flux journal” 2009, nr 7 (czerwiec 2009), http://
www.e-flux.com/journal/self-design-and-aesthetic-responsibility/ [dostep: 30.08.2015].
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Tak postawiony akcent wskazuje na jeszcze jeden aspekt tworczosci Krysz-
kowskiego, ktérego przejawem sa wspomniane $mierci za zycia. Byta tutaj juz
mowa o dwoéch funeralnych obiektach, z ktérych jeden to kamieni nagrobny Ba-
kunina, a drugi stanowi nienaturalnie mata trumne zaopatrzong w personalia
artysty. Motyw grobu sila rzeczy pojawia sie w réwniez w relacji z wyprawy
po prochy Witkacego. Ta obsesja jednak zdaje sie¢ mie¢ réwniez znaczenie kon-
ceptualne. Przede wszystkim, wydaje sie, ze artysta w romantycznym duchu
stosuje $mier¢ jako metode na heroizacje postawy. Wisniewski, Partum czy
sam Kryszkowski staja sie dzieki temu nie tylko poetami wykletymi, ale wrecz
bohaterami polegtymi na polu walki z kulturg. Ten motyw ma zreszty wie-
cej wspodlnego z tworczoscig innego mistrza negatywnosci, Guy Deborda, niz
znarracjami ksztattujagcymi narodowa tozsamos¢ poprzez przywolanie obrazu
przelania niewinnej krwi. Jak wskazuje Pawel Moscicki, dla autora In girum
imus nocte et consumimur igni heroizacja najblizszego kregu znajomych miata na
celu réwniez kreacje specyficznej polityki historycznej opierajacej sie kulturze
spektakularnej:

Debord jako historyk wlasnych poczynan tworzy wiec narracje, ktére
funkcjonujg na obcych terytoriach, niczym niewykrywalni dla wroga
zwiadowcy. Zbierane przez niego $lady intensywnej przyjazni i efeme-
rycznych dzialan na rzecz innego obrazu zycia tworzg tradycje nieuchron-
nie utracong, balansujaca na granicy istnienia i nieistnienia, ale wlasnie
dzieki temu zawierajaca w sobie skarb innej historii, ktérej nie mozna juz
zapomnie¢33.

W koricu Osobisty punkt obserwacji i ksztattowania flory twdrczej miat z zalozenia
zajmowac sie opisem, ktéry nadaje swojemu przedmiotowi forme. Kryszkow-
ski niczym spoleczny konstruktywista nie wierzy w istnienie struktur, ktére
obserwuje, dopoki nie stang sie one ,czynem” poprzez proces relacjii trans-
lacji. Odkrycie nowego uzycia ekfrazy splata sie tutaj z préba znalezienia
takiego miejsca widokowego na przywotanej uprzednio plazy, ktére bedac na

P. Moscicki, My tez juz mamy przesztosc. Guy Debord i historia jako pole bitwy, Fundacja Bec Zmiana,
Warszawa 2015, s. 178.
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terenie wroga, pozostaje jednoczesnie poza jego wladza - autor dokonuje tego
poprzez obmysélenie i odwotanie do czasu fotrzykowsko-heroicznego oraz
osadzenie w nim siebie i swoich wspélnikéw. Jednoczesne zadanie $mier-
ci siega jednak poziomu wyzej, z ktérego triangularny uklad ekfrazy jest
réwniez lepiej widoczny. ,Ksztaltowanie flory twérczej” to w koricu proces
nadawania nazw, unieruchamiania obiegu materii w sztywnych formach,
osadzanie go w kryptach czy wrecz muzeifikacja w duchu Broodthaersa.
Kryszkowski zdaje sobie sprawe z ambiwalencji wlasnego zadania i dlate-
go pozwala przedmiotom swojej refleksji na egzystencje pomiedzy zyciem
i$miercig - dostrzeganie w postawie statosci i zarazem cigglego stawania sie.
Witasnie dlatego relacji z ekshumacji Witkacego towarzyszy rozmowa z nim.
Dlatego tez teksty artysty maja tak nieortodoksyjny ksztalt - poprzez czesta
stylizacje na jezyk méwiony przybieraja forme relacji naocznego swiadka
utrzymywania ostatniej awangardowej formacji w stanie sztucznie ozywionej
martwej materii.
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Wroctaw 2008.

[Rzepecki Adam — wywiad], Gdzies we mnie, tam gteboko jest jakis sprzeciw na ped
z wszystkimi w jednym kierunku, ze chciatbym inaczej. Zbigniew Libera rozmawia
z Adamem Rzepeckim, [w:] Adam Rzepecki. Preferuje bardziej zrzute niz kulture [kata-
log wystawy: Preferuje bardziej zrzute niz kulture / I'd Rather Prefer Pitch-in to Culture,
29.11-29.12.2013, kurator: Dawid Radziszewski], red. Dawid Radziszewski, Matopolskie
Centrum Kultury Sokét, Nowy Sacz 2013.

Rytka Zygmunt, Some Meetings, Galeria Asymetria, Fundacja Sztuki Wspétczesnej In Situ,
Warszawa 2013.

Snauwaert Dirk, Musée d’Art Moderne, Département des Aigles, Section des Figures, 1972,
»The Artist as Curator” 2014, no. 5.

Truszkowski Jerzy, Artysci radykalni, Galeria Bielska, Bielsko-Biata 2004.

Summary

All Hail to Black Art
The Writings of Jacek Kryszkowski

The article disusses Jacek Kryszkowski as an artist of the late avantgarde. He
became active mainly in the 1980s was part of the neodada movement Chip In
Culture that was a reaction against both the official art and the neoavantgarde
structural practices of the 1970s. Kryszkowski became notorious for his actions
that were directed against the seriousness of the institution of art as well as the
fetishistic practices. The article discusses the texts and publications of Jacek
Kryszkowski as an expansion of his artwork after the final dematerialisation.
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1. 92. Jacek Kryszkowski, Odznaczenie PRON-u dla Tadeusza Kantora, 1985

Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew

1. 93. Jacek Kryszkowski, Wyprawa po Witkacego do Rosji, 1985

Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew
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1. 94. Jacek Kryszkowski, Trumienka, 1982
Archiwum Galerii Wymiany, dzieki uprzejmosci J6zefa Robakowskiego

1. 95. Jacek Kryszkowski, Nagrobek Bakunina, 1990

Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew
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1. 96. Jacek Kryszkowski, oktadka ,Hola Hoop”, 1985

Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew

Il. 97. Zygmunt Zygier, Dokumentacja fotograficzna Aukcji w Matej Galerii, 1985;
Zbigniew Libera, Teofilow 87,1987

Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,

Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew
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Artziny jako medium (dla) sztuki

Termin ,artzin” nie ma ustabilizowanej semantyki,
ujednoliconej pisowni (spotkaé¢ mozna jej warianty:
sart-zin”, ,art zin” czy ,art zine”), a nawet deklinacji'.
Jakkolwiek systematycznie przyrasta prac zaszcze-
piajacych i ,udomowiajacych” to pojecie, przewazaja
proby jego oswajania w Zrédtach specjalistycznych
i wcigz musi ono torowac sobie droge do gruntow-
nego sfownikowego okielznania, a w kazdym razie
daleko jeszcze do konsensusu w tej mierze, tzn. zasy-
pania rozdZzwieku miedzy , przepisowa”, uogélniona
leksykonalizacja a dynamicznym - czasem zacho-
wawczym i wartoéciujacym, niekiedy zaczepnym,
zawadiackim i $miatym - podejsciem uzytkownikow
jezyka i po prostu uczestnikow kultury2. Najczesciej
wskazane okreslenie stosowane jest w odniesieniu
do wykonywanych metodami chatupniczymi ama-
torskich niskonakladowych pisemek dystrybuowa-
nych samizdatowo, czyli poza oficjalnymi kanatami
kolportazu w tzw. trzecim obiegu (przez prywatna
sie¢ wymiany, podczas ré6znych imprez mtodziezo-

Mimo zalecen (w stownikach on-line, rejestrujagcych samo stowo)
w wielu wypowiedziach pojawia sie nieakceptowana w rekomenda-
cjach poprawnosciowych forma dopetniacza liczby pojedynczej: ,ar-
tzina” (zamiast ,artzinu”). Wytyczne nie sg tu zresztg konsekwentne,
poniewaz w odmianie pokrewnych rzeczownikéw: ,zin” oraz ,e-zin”
(ale juz nie ,fanzin”) niektére zrédta dopuszczajg jako formy alterna-
tywne: ,zina” i ,e-zina” (obok preferowanych: ,zinu”, ,e-zinu”).

Bardzo dobrze rzecz obrazujg komentarze zapisane pod definicja,
ktéra pojawita sie w internetowym Stowniku jezyka polskiego (Stow-
nik SJP.PL; écislej chodzi o — jak eksplikuja pomystodawcy inicjatywy
— ,Stownik jezyka polskiego, ortograficzny, wyrazéw obcych i stownik
do gier w jednym”). Pod hastem (przywotuje je w catosci): ,artzin [czy-
taj: artz-in] undergroundowa gazetka (zin) o tematyce artystycznej”
znalazty sie nastepujace spontanicznie wyrazone opinie (przytaczam
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wych, czasem specjalnych przegladéw albo targéw, takze droga pocztowa
lub w formie dodatkéw czy wkladek do innych periodykéw albo wydaw-
nictw, a z chwila nastania internetu réwniez za jego pomoca), powstajacych
z intencja dawania upustu zwykle bardzo spontanicznej ekspresji tworczejs.
Takie gazetki funkcjonowaty w Polsce od lat 80. XX wieku. Najwigkszy boom
przypad! na koniec lat 80. i poczatek 90., ale podobne propozycje pojawialy sie
w obiegu - zaréwno papierowym, jak i internetowym - takze pdznieji mozna
z nimi nadal obcowaé. Artziny bywaja traktowane jako przejaw aktywnosci
subkulturowej lub quasi-subkulturowej*. Wydziela sie je z szerokiej produkcji
(fan)zindw, czyli gazetek tworzonych przez spolecznosci fanowskies (np. wiel-
bicieli konkretnego typu muzyki albo poszczegolnych zespoléw muzycznych;
takze sprecyzowanej odmiany literatury - swoje ziny maja chociazby czytel-

je woryginalnym brzmieniu z zachowaniem specyfiki zapisu oraz daty publikacji — wedtug https:/sjp.
pl/artzin [dostep: 12.04.2018]):

bridz # 2003-08-07
dajcie spokdj z tymi dziwakami

~gosc # 2007-08-08
To wcale nie dziwaki. Ja robie artzin i ciesze sie, ze to stowo sie tutaj znajduje :).

Por. tez wpis internauty w reakcji na informacje o powstaniu w 2017 roku w Olsztynie artzinu ,Papieréw-
ka”: ,Ale nie do korfica rozumiem... Gdzie to bedzie mozna dostad, kupic¢ obejrzecido czego to stuzy???
To jaka$ tapeta czy eleganckie opakowanie??? No wiem ze to co$ z papieru z jakimi$ tekstami, moze
nawet z facebooka. Nic nie wygooglowatem na ten temat wiec to lipa jakas bo nic znalez¢ nie mozna”
(Powstat pierwszy artzin ,Papierowki” [sic! — ML]. We wtorek premiera wyjgtkowego pisma, 15.05.2017,
http://olsztyn.wm.pl/438678,Powstal-pierwszy-artzin-Papierowki-We-wtorek-premiera-wyjatkowego-
pisma.html [dostep: 15.09.2018]).

Bardziej szczegdtowo charakteryzuje artziny i wskazuje na rézne problemy badawcze ich dotyczgce
w swoich artykutach — zob. M. Lachman, Artzinowe (re)aktywacje dadaizmu, [w:] Impuls dadaistyczny
w polskiej sztuce i literaturze dwudziestowiecznej, red. P. Kurc-Maj, P. Polit, Muzeum Sztuki w todzi, £ 6dz
2017, s. 348-370; taz, Dadaism (Re)activated. Artzins and Dada, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia
Litteraria Polonica” 2017, [t.] 44, nr 6, s. 89117 (wersja rozszerzona artykutu, ktéry ukazat sie najpierw
w jezyku polskim). W tych publikacjach zawartam tez szczeg6towa bibliografie przedmiotu.

Dzieje sie tak réwniez poza rodzimym kontekstem — zob. np. A. Poletti, Intimate Ephemera. Reading
Young Lives in Australian Zine Culture, Melbourne University Press, Carlton, Victoria 2008, m.in. s. 7-8.
Najnowsze obszerne omdwienie polskiej kontrkultury lat 80. i 90. XX wieku z pozycji kulturoznawczej
prezentuje X. Stanczyk, Macie swojq kulture. Kultura alternatywna w Polsce 1978-1996, Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2018 (na temat zindw i artzinéw zob. m.in. s. 626—-633, 669—-674, 733-742).
Na ten temat zob. A. Firlej-Buzon, Historia polskich fanzinéw, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Biblio-
tekoznawstwo” 1998, [t.] 21, s. 45-56.
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nicy science fictions), r6znej masci aktywistéw, osoby nastawione na rozwija-
nie swojego hobby, przedstawicieli kultur alternatywnych lub propagatoréw
wyrazistych §wiatopogladéw i dookreslonych stylow zycia, czasem tez grup
zawodowych (ziny tworza ekolodzy, obroncy praw zwierzat, anarchisci, pa-
cyfiéci, feministki, przedstawiciele LGBT, entuzjasci teorii spiskowych, wy-
znawcy réznych religii i ich odtaméw, narodowcy, skinheadzi, punkowcy,
wegetarianie, weganie, kibice sportowi, grafficiarze, admiratorzy i twércy
niszowych komikséw, programisci, graficy komputerowi i reprezentanci
demosceny - w tym réwniez twoércy ASCII-Art, czyli entuzjasci tworzenia
prostych rysunkéw, w stylu choéby emotikonéw, w programach pocztowych
czy edytorach tekstéw przy uzyciu specjalnego systemu kodowania znakéw).
Wyodrebnianie na tym tle artzinéw stanowi usankcjonowang praktyke, co
wigze sie z potraktowaniem ich jako forum do prezentacji charakterystycznej
odmiany twoérczosci dajacej sie sytuowaé w polu literackim lub do tego pola
aspirujacej (czy szerzej: w sferze zjawisk majacych na celu dawanie upustu
ekspresji artystycznej, ktérej najblizej do tak czy inaczej pojetej dziatalnosci
pisarskiej). Wiasnie z tego powodu osobne miejsce poswieca sie im w opra-
cowaniach dotyczacych (fan)zinowych produkcji albo wrecz kataloguje czy
omawia sie je jako byty odrebne. Daje temu wyraz cho¢by Dariusz Ciosmak,
gdy w przygotowanej przy udziale takze innych autoréw Antologii zindw
1989-2000 (ksiazka jest de facto leksykonem, nie antologia) tworzy osobny
dzial poswiecony wiasnie artzinom, przywotujac w nim ponad 170 tytutow?.
O artzinowej swoistosci posrednio §wiadcza tez inne decyzje znawcéw prasy
alternatywnej. Wymowny jest gest Wojciecha Kajtocha, ktéry ze swoich badan
jezykoznawczych nad leksyka zawartag w drukach subkulturowych (efekty
tych dociekani przedstawia ksiazka Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej
stownictwa) wylacza artziny (precyzyjnie rzecz biorac, autor uzywa okresle-
nia ,ziny literackie”) ze wzgledu na wlasciwa im specyficzng organizacje

Zob. A. Nowakowski, Fanzin SF. Artysci — wydawcy — fandom, Instytut Kultury Popularnej, Poznan 2017.
Zob. Antologia zinow 1989-2001, oprac. D. Ciosmak, wspotpr. R. Grodzicki i in., Wydawnictwo Libera-
tion, Kielce 2001, s. 131-142. Méwi sie nawet o istnieniu w Polsce w latach 80. i 90. XX wieku w sumie
okoto 200 takich efemerycznych periodykéw — zob. P. Dunin-Wasowicz, Jak zakwitty i zwiedty kwiaty
technologiii demokracji — artziny w Polsce, [w:] Kultura niezalezna w Polsce 1989-2009, red. P. Marecki,
Korporacja Halart, Krakéw 2010, s. 49.

Artziny jako medium (dla) sztuki 387



wypowiedzi nastawiong na efekty estetyczne, poswiadczajgc tym samym
zasadnosc¢ sytuowania ich w osobnym porzadku, tzn. poza kodami referen-
cyjnymii mimetycznymis.

Wiele artzinéw charakteryzuja Pawel Dunin-Wasowicz i Krzysztof Varga
w Parnasie bis. Stowniku literatury urodzonej po 1960 roku. Zeby pogladowo uzmy-
stowié specyfike i obfitos¢ podobnej wytworczosci, o ktérej wyobrazenie daja juz
choéby artzinowe tytuly (niekiedy podlegajace meandrujacym modyfikacjom),
§rodowiskowe umiejscowienie i zasieg oraz efemerycznos¢ wydawnicza, czasem
takze niepewnosc co do precyzyjnych danych edycyjnych, warto wskazag, ze au-
torzy przywotanego leksykonu w postaci osobnych haset poswiecaja swoja uwage
takim pisemkom jak?: , Alfa” (1989-1994, Putawy), ,Bee Hop” (1985, Zielona Géra),
,Briitt” / ,,Chura” (1991, Bydgoszcz), ,Brytan Od Nowa” (1990-1995, Siedlce),
,Czerwony Kapturek” (1980-1981, 1989-1990, 1991, 1998, 1999-2000, Warszawa),
,Czyzby Agonia Uczu¢” (1987-1988, Grodzisk Mazowiecki), ,Dada Rzyje” (1988-
1992, 2017, Zielona Goéra) / ,God Is Black Yes She Is” (1993-1994, Zielona Gora),
,De Lirnik” (1990-1991, Lublin - Warszawa), ,Dobry Jasko” (1989, Opole), ,Drut”
(1986-1987, Debica), ,,Energia” (1989-1991, Poznar), ,EuropaX” (1989-1990, Wroc-
taw) / ,n-Europa*” (1994-1995, Swidnica), , Fenactil” / ,Nootropil” / ,Exkluziv”
/ »Bachor” (1991-1995, Czestochowa); ,Futurfoto” (1986-1987, Gdansk), ,Higiena”
(1988, Gdansk), , Die Hiille” (1991-1992, Zielona Géra), ,Jest Juz Jutro” (w formu-
le artzinowej w latach 1986-1989, Poznarn), ,Kau Gryzoni Na Serze” (1988-1990,
L6dz), ,Iskra Boza” / ,Lampailskra Boza” (1988-2002, Warszawa), ,Linie” (1988-
1992, 1994, Warszawa), , Litera” (1989-1993, Krakéw), ,Mata Ulicznica” / ,Plane-
ta Underground” (1990-1995, 1997, 1998, Lublin), ,Metafizyka Spoleczna” (1992,
Gdansk), ,Patia” (1993, Gdansk), ,Prosiacek” (1990/1991-1999, Katowice), ,Rewia
Kontrsztuki” (1991-1993, Lublin), , Schistoma” (1990-1993, Staszéw), ,, Der Schwan”
(1990-1995, Lublin), ,Skafander” (1986-1989, w latach 1990-1992 i 1998-2000 jako
czesé fanzina ,Garaz”, Szczecin), ,Szajba” (1988-1992, Kozuchéw, Zielona Goéra),

Zob. W. Kajtoch, Swiat prasy alternatywnej w zwierciadle jej stownictwa, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagielloriskiego, Krakow 1999, s. 9.

Tytuty i dane przywotuje zasadniczo za: P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis. Stownik literatury
polskiej urodzonej po 1960 roku, wyd. lll, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 1998, passim. Jedynie czasem
nieznacznie modyfikuje zawarte w tym stowniku ustalenia, jesli pozwala na to obecny stan wiedzy
i konfrontacja z innymi zrédtami.
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~Robta Co Chceta” / ,Szkokiren Szikzal” (1991-1992, 1993-1995, Poznan), , Tytut
Dieeni Do Blyy” (1987-1993, Piaseczno), ,Wiatry Piekiet” / ,Wiatry” (1992-1998,
Pita), ,Woskowka” (1987-1993, Poznan), ,Wyspa” (1988-1991, Krakéw), , Xerro”
(1994-1998, Zabrze), , Xuxem (1989, 1992, 1993 lub 1994, Wroclaw), Zaden” (1988-
1999, Walbrzych, Szczawno Zdréj). Ponadto, juz bez szczegétowszych oméwien,
wzmiankuja jeszcze o nastepujacych artzinach'®: ,Blamaz” (1992-1993, Jastrzebie
Zdrgj), ,Bohomazin” (1995-1996, Walbrzych), ,Brains Curiosity” (1991-1992, Ke-
dzierzyn Kozle), ,Brama” (1994, Namystéw), ,Cabaret Nonsens” (1988, Jelenia
Gora), ,Coeil” (1993, Elk), ,Conieco” / ,,Dolina Lalek” / , Biegunka” (1994-1996,
Biatystok), ,Chelméd” (1993, Dzierzoniéw), ,Czestochowski Zapierdolec” (1993,
Czestochowa), ,Dedalus” (1991, Warszawa), , Driakiew” / ,,Onomost” (1996, 1997,
Krokowa) ,Dzia$to” (19931998, Starachowice), ,Don Alejo” (1993-1994, Lublin),
,Egoistyczna Butelka” (1988-1989, 1994, Jawor), ,Flauta” (1989, Czestochowa) ,Go-
rycz” (1992, Stupsk), ,Géwnoprawda” (Jastrzebie Zdr6j), ,Haber Haberabis” (1994,
Pastek, Gdynia), ,Haha Kurier Swiecqcy” (1992, Warszawa), ,, Ibidem” (1994-1997,
Pastek, Gdynia), ,Jutrzenka” (1995, Poznan), , Kobieta” (1991, Gdansk), ,Koinierz
Wolnosci” (1989, Osiejna), , Krew W Wannie” (1994, Zielona Géra), , Lupus In Fabu-
fa” (0d 19947, 1994-1995, Ostréw Wielkopolski), ,Mamusiu” (1990?, 1991?), , Masto
Roslinne” (19907, 1991?, Czestochowa), ,Massalia” (1996, Stupca), ,Martwa Natu-
ra” (1991, Walbrzych), ,Masz Medium” (1990-1991, Warszawa), ,Na Bezdrozach”
(1994, Poznan), ,Non Conform” (1994, Trzebinia, Nowy Sacz?), ,Okno” (1995,
Piaseczno), ,,Ojo De Dios” (od 1992, Olecko), ,Opiekun” (1995, Gdansk), , Para-
dygmat Wyobrazni” (19887, 1989-1990, Lublin), ,Podaj Mi N6z” (1994, Zielona
Gora), ,Ponizej” (1995, Gdansk), ,Pét-Nocnik” (1993, Opole), ,Silenzio E Parole”
(1993, Belchatéw), ,Shuflada” (1993, Zielona Géra), ,Synteza” / ,Payton” (1994,
Borek Strzelinski), ,Szafa” (1997, Cieszyn) ,Szelest” (od 1993 lub 1994, w kolejnych
latach do roku 2001 wydano co najmniej 20 numerdéw, Poznar), ,Swinia” (19937,
Wroctaw), ,Vae Yictis” / ,Grzebieri Do Traw” / ,Teatr Pk” (od 1991, Bydgoszcz),
,Watroba” (1995, Otawa), ,Wyborny Trup” (1990, Czeladz), ,Wyrazy” / ,Czas Na
Porzeczki” (1994, 1995 £.6dz2), ,, Zapatka” (1992-1993, Zielona Géra).

Zob.tamze, s. 5 (por. tez cate hasto: ,art zine”, s. 3—6). Poddaje niektdre informacje niewielkiej weryfi-
kacji, korzystajac gtéwnie z ustalen zawartych w publikacjach: Antologia zinow 1989-200T1; Xerofeeria
2.0. Antologia artzinéw. Polskie alternatywne pisma literackie 1980-2000. Wersja beta, oprac. P. Dunin-
-Wasowicz, Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2002 oraz w Zrédtach internetowych.
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1. 98.

Artziny
wydawane

w Zielonej Gorze
przez Jacka
Katosa w latach
1992-1994, kolaz
zamieszczony
na wewnetrznej
stronie tylnej
oktadki tomiku
wierszy Jacka
Katarzynskiego
(Katosa) Dada
rzyje czyli co
byto jest i wcale
byc nie musi
(Oficyna Wydaw-
nicza AND,
Zielona Géra
1997)

© Jacek Katos
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1. 99. Artzin ,Dada Rzyje”, nr 13 (wydany
w grudniu 2017 roku przez Jacka Katosa
z okazji Roku Awangardy)

© Jacek Katos

Taka wyliczanke mozna by oczywiscie kontynuowac i uzupetnia¢, po-
stugujac sie innymi - papierowymi i internetowymi - Zrédlami rejestrujacy-
mi artzinowe realizacje. Egzemplaryczne zbiory podobnych pisemkowych
wykwitéw zawieraja takze antologie oraz katalogi wydawane przy okazji
wystaw czy zlotéw twoércéw i admiratoréw tego typu produkcji (najobszer-
niejszy, jak dotad, przedruk zawartoéci wybranych polskich artzinéw przy-
nosi Xerofeeria 2.0"). Istnieja tez ksigzkowe wydania reprintéw konkretnych

Xerofeeria 2.0... Zob. tez np. Art Zine Gallery [katalog | festiwalu Art Zine Gallery], Zielona Géra 1992; Xe-
rofeeria. Antologia. Polskie alternatywne pisma artystyczne od - © do paZdziernika 1993. Antologia Art
Zinow. — Wyd. dla Art Zine Gallery Il, red. P. Dunin-Wasowicz, J. Katarzynski, J. Sobczak, A. Wasilkowski,
Lampailskra Boza, Warszawa—Zielona Géra 1993; Xerofrenia. Antologia wierszy z tomikow wydawanych
w obiegu alternatywnym i nie tylko. Antologia nowych wierszy — Wyd. dla Art Zine Gallery Ill, wybor
wierszy P. Dunin-Wasowicz, J. Sobczak, rys. Kain May, Lampa i Iskra Boza, Warszawa—Zielona Géra 1994;
Xerofuria. Antologia-katalog. Ill warszawski Art Zine Show, 20 maja 1995, red. wstep i noty P. Dunin-
-Wasowicz, Staromiejski Dom Kultury, Warszawa 1995; Art-ziny. Zielonogdrska twdrczosc alternatywna
lat 90. [katalog wystawy: Muzeum Ziemi Lubuskiej w Zielonej Gérze, IX—X 2009, koncepcja i scenariusz
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artzinéw - doczekato sie ich np. pismo , Linie”2 czy czestochowskie ,Fena-
ctil”, ,Nootropil” i ,Exkluziv”s.

Postugiwanie sie pojeciem ,artzinu” w odniesieniu do nacechowanej litera-
cko produkcji z obiegu alternatywnego jest pierwotne, bezsprzeczne i nie wy-
wotluje obiekcji. Pojawiaja sie jednak réwniez proby szerszego zastosowania
tego okreslenia i aplikacji go do przedsiewzie¢ o innym usytuowaniu, do czego
asumpt daje sam nazewniczy szyldi4. Juz internetowa Wikipedia definiuje ar-
tzin jako ,rodzaj pisma majacego charakter druku ulotnego lub czasopisma
alternatywnego, wydawanego zwykle wlasnym sumptem przez literatéw, arty-
stow badz propagatoréw jakiegos zjawiska”s. Tym samym sankcjonuje niejako,
albo chociaz dopuszcza, mozliwo$¢ zastosowania terminu wobec rozmaitych
inicjatyw bez oporéw lokowanych w porzadku sztuk wizualnych. W tej opty-
ce mozna by sie zastanowi¢ nad zasadnoscia uzywania wskazanego pojecia
wobec takich propozycji jak np. ,Fabryka” (datowane na 1981-1982 recznie zro-
bione pismo powstate na 16dzkim Strychu, wykonane z okazji wystawy Falo-
chron w ramach I Konstrukcji w procesie pod nadzorem Tomasza Snopkiewicza)'é;
magazyn ,Luxus” (wydawany w latach 1982-1986, 1992 i 201317) wroctawskiej
grupy Luxus (dzialajgca w niej Ewa Ciepielewska w potowie lat 90. XX wieku
w Krakowie wspoéttworzyta magazyn , Pigtek Wieczorem” i byta zaangazowana

wystawy, tekst katalogu: A. Kaminiska, konsultacje: J. ,Katos” Katarzynski, B.A. Kiec], Muzeum Ziemi
Lubuskiej, Zielona Géra 2009

Linie 1988-1994 [reprint z odbitek kserograficznych pisma ,Linie” ze zbioréw P. Dunin-Wasowicza,
M. Karcerowicza, A. Wasilkowskiego, P. Roszczyka], Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2005.

Fenactil, Nootropil, Exkluziv 1991-1994 [reprint z odbitek kserograficznych pism ,Fenactil”, ,Nootropil”,
LExkluziv” ze zbioréw Pawta Dunin-Wasowicza], Lampa i Iskra Boza, Warszawa 2005.

Zapewne za jego sprawg Wtodzimierz Chorazki w swojej typologii do artzindéw zalicza: ,kontrkulturowe
czasopisma literackie”, ,music zine”, ,foto zine”, ,graffiti zine”, ,komiks zine”, ,mail zine” — zob. W. Cho-
razki, Polska prasa alternatywna (trzecioobiegowa) lat 1990-1995, [w:] Prasa trzecioobiegowa w Polsce
1990-1995, oprac. W. Chorazki i zespdt: W. Kajtoch, P. Kulig, £. Marciszewski, P. Ptaneta, Uniwersytet
Jagiellonski, Osrodek Badan Prasoznawczych, Krakéw 1996, s. 24 (praca niepublikowana; wydanie
jednorazowe, dostepne w Oddziale Informacji Biblioteki Jagiellorskiej; w 2016 roku zamieszczona
w postaci skanu przez Mateusza Flonta na stronie www.zinelibrary.pl, niestety od 26.11.2018 po ataku
hakerskim strona ciggle nie dziata).

Zob. hasto: Artzin (art magazine), https://pl.wikipedia.org/wiki/Artzin [dostep: 10.04.2019].

Zob. http://www.kulturazrzuty.pl/inne-wydawnictwa.php [dostep: 12.04.2018].

Notabene od 25 lutego 2013 roku do dzi$ w portalu spotecznosciowym Facebook dos¢ aktywnie dziata
strona: Magazyn LUXUS (zob. https://www.facebook.com/MagazynLuxus [dostep: 12.09.2019]), ktérg
tez mozna uznac za specyficzng emanacje i kontynuacje pisemka.
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w wydarzenia prowadzone pod jego auspicjami); ,Tango” Lodzi Kaliskiej
(1983-1986)'; powstate w 1985 roku ,Halo Haloo”, ,Hola Hoop”, ,Hali Gali”
Jacka Kryszkowskiego (przy udziale EK, czyli Elzbiety Kacprzak; z podtytutem:
,Chlusty Zrzuty”)"?; funkcjonujace w kregu Kultury Zrzuty , bez tytutu” (1985),
w ktérym prym wiedli Wiodzimierz Adamiak i Zbyszko Trzeciakowskizo;
,SDS” 1,,SDS ART” (1984-1988) intermedialnej grupy SDS (od nazwisk jej czlon-
kow: Marka Sobczaka, Wojciecha Marka Darskiego, Andrzeja Sulima-Suryna)?’;
,Qj, dobrze juz” Gruppy (1984-1988, 1993, 2002); , Tygodnik Leeeze¢” 16dzkiej
happenerskiej Wspélnoty Leeezec (1989-1990); ,Pismo w Poniedziatek”, ,Pismo
we Wtorek” i ostatecznie ,Stynne Pismo we Wtorek” krakowskiej Grupy tadnie
(1998-200222). Tak sie zresztg dzieje23. Czeéc¢ z tych pisemek bywa tytulowana
mianem artzinu (lub - zastosowanego w pokrewnym sensie - zinu)24. W zawar-
tym w Parnasie bis hasle definiujacym ,artzin” moéwi sie o tym, ze ,pierwsze

Zob. http://www.kulturazrzuty.pl/tango.php [dostep: 12.04.2018].

Zob. http://www.kulturazrzuty.pl/inne-wydawnictwa.php [dostep: 12.04.2018].

Tamze.

Zob. http://www.sdsart.eu/pisma.html [dostep: 12.04.2018]. Por. tez http://www.kulturazrzuty.pl/inne-
wydawnictwa.php [dostep: 12.04.2018].

~Numery retrospektywne pisma ukazywaty sie jeszcze do 2006 roku, do $mierci Jézefa Tomczyka
Kurosawy” (M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krotka historia Grupy tadnie, Korporacja Halart,
Krakéw 2008, s. 86). Jozef Tomczyk Kurosawa (ur. 1941), artystyczny naturszczyk, byt cztonkiem grupy,
pasowanym na jej ,kierownika”, przez innych przedstawicieli formacji kreowanym na ,artyste” i ,pisarza”
(zob. tamze, s. 30-36).

Konsekwentnie optyke (art)zinowa wobec wskazanych realizacji przyjmuje X. Stanczyk, Macie swojq
kulture..., s. 630-632.

Jednoczesnie mozna zwrdéci¢ uwage na niekonsekwencje w ujeciach proponowanych przez kodyfika-
toréw stricte subkulturowych artzinowych produkcji. Nawet jesli Pawet Dunin-Wasowicz stwierdza, ze
Swiadomie pomija w swoim zestawieniu, ze wzgledu na ich odmienno$¢ i odrebnoéé, ,nieoficjalne pisma
artystyczne produkowane jako artefakty przez artystow-profesjonalistéw, zwtaszcza plastykéw. Chodzi
tu o wydawnictwa grupy Luxus oraz pismo »Tango« grupy +6dz Kaliska w latach 80.” (P. Dunin-Wasowicz,
Technologia i osmielenie, [w:] Xerofeeria 2.0..., s. 3), to zarazem w swoim przegladzie bez zawahania
rejestruje ,Tygodnik Leeezec” oraz gazetki Totartu (Xerofeeria 2.0..., s. 188-198), a w pierwszej wersji
antologii Xerofuria wsréd artzinéw wymienia tez magazyny ,Luxus” i ,Tango” (Xerofuria..., s. 112, 114).
Sztucznos$< zabiegu separowania subkulturowych artzinéw od ich co najmniej zinopodobnych krewnych
z obszaru sztuk wizualnych obrazuje rowniez ktopotliwos¢ konkretnych kwalifikacji w kontekscie opiséw
zawartosci poszczegélnych gazetek — np. o wydawanym w 1985 roku w Zielonej Gérze artzinie ,Bee
Hop” mozna przeczytad, ze jest on inspirowany ,Tangiem” todzi Kaliskiej (P. Dunin-Wasowicz, K. Varga,
Parnas bis..., s. 13), co od razu rodzi pytanie o ,artzinowos$¢” ,Tanga” wtasnie.
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pisma tej formuly” reprezentowaly m.in. , Tango” i, Luxus”25. Réwniez w Stow-
niku nowych gatunkow i zjawisk literackich Paulina Potrykus-WozZniak jako histo-
ryczny przyktad artzinu wymienia ,Tango” Lodzi Kaliskiejze.

11.100. Oktadka pisma ,Tango”, nr 7 1. 101. Oktadka pisma ,Tango”, nr 8
Muzeum Sztuki w todzi. Muzeum Sztuki w todzi.
© Kultura Zrzuty © Kultura Zrzuty

Owego terminu uzywaja tez autorzy pracy o grupie Luxus na oznaczenie
,periodyku” wymyslonego przez te formacje?”. W identyczny sposéb magazyn
,Luxus” identyfikowany jest w zestawieniu, ktére przynosi Katalog Polskiej Prasy
Alternatywnej (Trzecioobiegowej), stanowiacy zwieniczenie projektu z zakresu ba-
dan prasoznawczych prowadzonych na Uniwersytecie Jagielloriskim2é. Mianem

P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis..., s. 4.

P. Potrykus-Wozniak, Artzin, [w:] taz, Stownik nowych gatunkdw i zjawisk literackich, Wydawnictwo
Szkolne PWN [seria: ParkEdukacja)], Warszawa—Bielsko-Biata 2010, s. 9.

A. Mitus, P. Stasiowski, P. Rypson, Agresywna niewinnosc. Historia grupy Luxus, BWA Wroctaw&Osman
Djajadisastra, Wroctaw 2014, passim (np. s. 29-31, 134, 149, 162).

Katalog Polskiej Prasy Alternatywnej (Trzecioobiegowej) 1990-1995, oprac. W. Chorazki i zespot: P. Pta-
neta, P. Kulig, £. Marciszewski, A. Rolinski, Uniwersytet Jagielloriski, Osrodek Badan Prasoznawczych,
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artzinu bezkolizyjnie okresla sie , Tygodnik Leeeze¢” w Parnasie bis??, a przedruk
reprezentatywnej probki materialéw z zachowaniem szaty graficznej pisma pre-
zentuje tez Xerofeeria 2.0. Antologia artzinéw [podkr. M.L.]. Polskie alternatywne pis-
ma literackie 1980-20003°. Bezproblemowo jako artziny funkcjonuja , FuturFoto”,
,Gangrena”, ,Higiena” i ,,Metafizyka Spoleczna”, czyli przybudéwkowe gazetki
Totartu®!, inicjatywy, byto nie bylo, w porzadku sztuki - rzecz nie budzi dzi$ wat-
pliwosci - sytuowanej i intencja (multi)artystyczna sie legitymujacej, co ma onajuz
zakodowane w swojej nazwie i 0 czym zaswiadcza obecnie podejécie krytykow i hi-
storykéw sztuki, a takze z czasem nastata muzealno-kuratoryjna recepcja tego zja-
wiska32. Za ,art zin” (pisownia oryginalna) Karol Sienkiewicz uznaje wystepujace
w réznych wcieleniach nazewniczych pisemko stanowiace organ Grupy tadniess.

Krakéw 1996, s. 37 (praca niepublikowana; wydanie jednorazowe, dostepne w Oddziale Informacji
Biblioteki Jagielloniskiej; w 2016 roku praca zamieszczona w postaci skanu przez Mateusza Flonta na
stronie www.zinelibrary.pl).

P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis..., s. 214 (w tym zrédle figuruje btedny czy nieprecyzyjny zapis
nazwy owego alternatywnego periodyku: ,Tygodnik Leezec”). Taki zapis mozna spotkac tez w innych
miejscach — zob. np. Xerofuria..., s. 114. Warto nadmieni¢ za tymi zrédtami, ze jeden z numeréw, dla
zaakcentowania jego miejsca powstania w Stanach Zjednoczonych i dla podkreélenia, ze to edycja
specjalna, nosit tytut ,Tygodnik Leeezeé Na Wygnaniu”.

Zob. Xerofeeria 2.0...,5.197-198.

W przypadku ,Tygodnika Leeezec¢” i pisemek Totartu decydujgce przy takim kwalifikowaniu sg zapewne
prawidta stylistyczne, ogdlny wyglad i w duzym stopniu przekaz ptynacy z tych drukéw, niestronigcych
od prezentacji twérczosci literackiej (zwtaszcza programowo nonsensownej poezji) i wywotujgcych
podczas obcowania z nimi wrazenie bardzo podobne do lektury typowych artzinéw literackich. Wazny
jest tez wstepny sposéb rozpoznania zasad funkcjonowania firmujgcych te gazetki twdrcow, ktérych
dokonania postrzegano bardziej w kategoriach ludyczno-karnawatowego ruchu studenckiego, akty-
wizmu subkulturowego, akcjonizmu miejskiego niz dziatan stricte artystycznych. Nie bez znaczenia
moze byc ito, ze przedstawiciele tych wspdlnot nie mieli wyksztatcenia stricte artystycznego, tzn. byli
absolwentami/studentami nie akademii sztuk pieknych, ale kierunkéd4w humanistycznych na uniwersy-
tetach (totartowcy rozpoczynali swe ,manewry” na gdanskiej polonistyce, a trzon osobowy Wspdinoty
Leeezec byt zwigzanym z +6dzkim kulturoznawstwem). Dziatania Wspdlnoty Leeezec i Totartu dopiero
z czasem zostaty oswojone czy zaanektowane przez instytucje sztuki.

Zakwalifikowanie przedsiewzie¢ przeprowadzanych pod szyldem Totartu do sztuki legitymizuje m.in.
obecnos¢ niektdrych jego dziatan i reprezentantdw na wystawie i w katalogu Republika bananowa.
Ekspresja lat 80., red. J. Ciesielska, Osrodek Kultury i Sztuki, Wroctaw 2008 (wystawa miata charakter
objazdowy i goscita od 26 stycznia 2008 do 31 stycznia 2009 roku w: Zamku Ksigz w Watbrzychu,
Muzeum Narodowym w Szczecinie, Galerii Wozownia w Toruniu, Galerii Miejskiej Arsenat w Poznaniu,
Centrum Sztuki Wspoétczesnej taznia w Gdansku).

K. Sienkiewicz, Grupa tadnie, Culture.pl, grudzierh 2007, https://culture.pl/pl/tworca/grupa-ladnie [do-
step:12.03.2018]. Por. tez hasto: Stynne Pismo we Wtorek, https://pl.wikipedia.org/wiki/S%C5%82ynne_
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Z kolei autorzy monografii omawiajacej dorobek tego ugrupowania postuguja sie
wzgledem ,Stynnego Pisma we Wtorek” (i jego wczedniejszych emanacji) pojecia-
mi: ,artzin” i ,,zin"34. W pewnym sensie mozliwos¢ zastosowania tego okreslenia
do twoérczosci Jacka Kryszkowskiego otwiera Daniel Muzyczuk, gdy w swoim
artykule dotyczacym dorobku tego artysty powoluje si¢ na sposéb zobrazowa-
nia jego specyfiki poprzez ,wystawe” (moze nawet: ,wystawe retrospektywng”)
zatytutowang TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
zorganizowang w spotdzielni Goldex Poldex w Krakowie w 2012 roku, informujac
0jej nietypowym przebiegu:

Aby jednak nie pozostawa¢ w konflikcie z rekonstruowang przez nas
postawa, zdecydowali$my sie na zdemontowanie wystawy przed werni-
sazem i wydanie zina, w ktérym znalazla sie jej dokumentacja. Poza nia
w zinie mozna bylo znalez¢ pastisz twoérczosci literackiej Kryszkowskiego.
Tekst napisany jako zastyszana wypowiedz §wiadka wystawy oraz zycia
ipostawy artysty zostal pomyslany jako przewodnik po wystawie, ktorej
juz nie ma, oraz po opowieéciach, w ktérych odbiorze juz nie przeszka-
dzaja przedmioty. [...] Teksty zawarte w wydawnictwie recznie zlozonym
przez autoréw projektu podporzadkowane byly prébie przyblizenia po-
stawy artysty przy zalozeniu, Ze nie jest mozliwe lub pozadane opowia-
danie o niej wprost. Nasladujac charakterystyczny rys narracji samego

Pismo_we_Wotorek [dostep: 12.04.2018]: ,,»Stynne Pismo we Wtorek« — artzin wydawany przez krakow-
ska grupe artystyczna tadnie” [podkr. M.L.].

M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krotka historia Grupy tadnie — zob. zwtaszcza s. 78—-86 (np. s. 81,
85). Wybrane strony z numeréw 10-50 ,Stynnego Pisma we Wtorek” z 1at 1998-2000 prezentuje osobna
publikacja: R. Bujnowski, M. Firek, J. Kurosawa, M. Maciejowski, W. Sasnal oraz goscinnie M. Swietlicki,
Stynne Pismo we Wtorek. Antologia, Raster, Warszawa 2002. Warto dodac, ze ten gest antologizacji jest
kompatybilny z pomystami zbiorczego ksigzkowego wydawania artzinéw w formie reprintéw przez oficy-
ne Lampa i Iskra Boza, o ktérych juz wspominatam — zob. Linie 1988-1994; Fenactil, Nootropil, Exkluziv
1991-1994. Podobny charakter maja tez sygnowane przez Korporacje Halart zbiory gazetkowych realizacji
o prze$Smiewczej antykonsumpcyjnej wymowie zatytutowane ,Baton” (,Batonik” / ,Beton”), okreslane tez
mianem artzinéw (zob. np. P. Marecki, |. Stokfiszewski, M. Witkowski, Tekstylia. O ,rocznikach siedemdzie-
sigtych”, Krakowska Alternatywa & Rabid, Krakéw 2002, s. 479; J. Olczyk, Zycie literackie w Krakowie w la-
tach 1893-2013, Korporacja Halart, Krakéw 2016, s. 630), w ktérych celowat krakowski pisarz, performer
i artysta intermedialny, Stawomir Shuty — zob. S. Shuty™, Produkt Polski (recycling), Korporacja Halart,
Krakéw 2005. Por. tez nowa internetowa odstone tego przedsiewziecia: tenze, Nowy Baton, http://www.
ha.art.pl/prezentacje/29-projekty/839-slawomir-shuty-nowy-baton.html [dostep: 12.04.2018].
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artysty, a zarazem metode, ktéra byta podstawg pisanych przez niego
tekstoéw, starali$émy sie opisac jego stosunek do sztuki w ogdle i wlasnej
tworczosci w szczegolnosciss.

Wydanie okolicznosciowego, a zarazem (para)artystycznego zinas¢ jawisie w tym
przypadku jako najbardziej adekwatny sposéb podsumowania dziatan i punktu
dojécia sztuki uprawianej przez Jacka Kryszkowskiego. Mozna tez w tym gescie
dostrzec che¢ uzyskania pastiszowego, stylizacyjnego efektu wobec estetyki, kt6-
ra artysta na pewnym etapie swojej tworczosci bardzo chetnie sie postugiwat.

11.102. Oktadka pisma ,Halo Haloo” 1. 103. Oktadka pisma ,Hali Gali”
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi.
© Dorota Kryszkowska © Dorota Kryszkowska

D. Muzyczuk, Czesc czarnej sztuce. Literacka twdrczosc¢ Jacka Kryszkowskiego, ,Miejsce. Studia nad
sztuka i architekturg polskg XX i XXI wieku” 2015, [t.] 01, s. 69. Skorygowana wersja artykutu zawarta
zostata w tym tomie (por. zwtaszcza s. 353-355).

Jeston dostepny w wersji zdigitalizowanej: http://www.kulturazrzuty.pl/suplement-trzeba.php [dostep:
12.04.2018].
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Takze sami artysci deklarujacy swoje zakorzenienie w obszarze sztuk wi-
zualnych wykazuja dzi$ predylekcje do stosowania tego typu terminologii
wzgledem swoich propozycji. Jako artzin kwalifikowana jest sygnowana przez
Grupe Brzuch?7 ,Gazeta Musi si¢ Ukazac¢”, wykonywana pod szyldem tego
ugrupowania przezjedna z jego aktywistek, Weronike Stencel3s. Co ciekawe,
niedawno artystka ogtosita nabér do redakcji swojej dotad w pelni autorskiej
i wykonywanej jednoosobowo gazetki, przy okazji dokonujac jej autocharak-
terystyki:

Tak! Nadszed! czas by znanego, garazowego art-zina o nazwie ,Gazeta

207

Musi sie¢ Ukazaé” przenies¢ z papieru do internetu! [.. ]

~,Gazeta Musi sie¢ Ukaza¢” to art-zin wydawany regularnie co miesiac,
prowadzony przez Weronike Stencel.

Czasopismo zajmuje si¢ kategoria absurdu.

Autorzy Gazety to zréznicowane grono twércow z réznych miast.
Dzialaja pod pseudonimami, dajgc prawo swojej wyrazalnosci w postaci
tekstow (opowiadania, wiersze, dramaty jednoaktowe, formy pamietni-
karskie, oznajmienia, notatki) i obrazéw (kolaze, zdjecia, grafiki, rysunki,
wyklejanki).

Redaktor Naczelna co miesigc rozdziela tematy, wycinane z popular-
nych czasopism, ktére zestawia w nowe jakosci znaczeniowe np. ,Za-

Te zatozong w 2017 roku w Krakowie grupe artystyczna tworzg Betina Bozek, Anna Kubik i Weronika
Stencel. Na swoim koncie majg one projekty ksigzek i ilustracji, werbowizualne eksperymentalny,
kolazowe albumy ztozone z grafik i/lub zdje¢. Wyréznikiem wykonywanych przez nie prac (czesto
indywidualnie, ale zarazem pod auspicjami ugrupowania) jest to, ze powstajg one recznie. Grupa miata
wystawe Srodek ciezkosci w Galerii New Era Art w Krakowie (11.05.2018-26.05.2018). Uczestniczy
tez w przegladach, targach i zlotach twércéw niezaleznych wydawnictw (takich jak DRUKUJ zinefest
w Warszawie czy TLOK w todzi), a takze w oficjalnych imprezach promujgcych ksigzki (np. w Miedzy-
narodowych Targach Ksigzki w Poznaniu). Ponadto prowadzi warsztaty artystyczne (np. w sierpniu
2019 roku w Cricotece) i jest nastawiona na realizowanie projektéw interdyscyplinarnych. Zob. Ksiqgzki
z bebechow. Pierwszy wywiad z Grupq artystyczng Brzuch, rozm. Z. Ulariska, ,Magazyn Spoteczno-
-Artystyczny PROwincja”, 3.05.2018, http://prowincja.art.pl/ksiazki-bebechow-pierwszy-wywiad-
grupa-artystyczna-brzuch/[dostep: 30.09.2018]. Prace Grupy Brzuch sg dostepne do kupienia w ser-
wisie aukcyjnym Allegro. Por. tez: ,Celem Grupy Brzuch jest zaprezentowanie przewrotnych, czesto
surrealistycznych, nieoczywistych tresci” (cyt. za: https://www.cricoteka.pl/pl/warsztaty-rodzinne/
[dostep: 20.07.2019)).

Zob. https://www.facebook.com/gazetamusisieukazac/[dostep: 20.07.2019].
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mrozona olimpiada wyspiewala swéj wymarzony dom”, , Kamien zwany
)

Stasio. Przygotuj sztuéce”, ,Salon odrzuconych. Rostbef w musztardzie”,
,Wrézbita Nathaniel. Lider wéréd robotéw odkurzajacych”se.

11. 104. Artzin ,Gazeta Musi Sie Ukazac”
© Grupa Brzuch

Predylekcje do postugiwania sie artzinowa ekspresja wykazuje réwniez inna
przedstawicielka Grupy Brzuch, Betina Bozek:

Z kolei ja stworzylam zina ,Joy of life”. To ksiazka ilustracyjna - zbioér
dziesieciu ilustracji, ktére ukladaja sie w nieoczywista narracje. Po-
chwata zycia, eksplozja popedéw! W calej tej kompozycji dominu-
je ré6z i biel. Dla tej realizacji wybratam forme harmonijkowa, ktéra
podkresla niekoniczaca sie afirmacje zycia. Jest dla mnie istotne, zeby

39 W. Stencel, ,Gazeta Musi sie Ukazac” — Nabér do Redakgcji, https://www.facebook.com/
events/2347102462199979/ [dostep: 20.07.2019].
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eksperymentowac z forma druku. W kolejnym artbooku o nazwie , Ry-
bie Disko” takze bawie sie papierem - calosc jest ujeta w forme rozkta-
danej planszy, przez co krok po kroku czytelnik odkrywa poszczegdlne
jej fragmenty. Ksigzka jest podréza na dno oceanu, w ktérym wiecznie
trwa rybia impreza. Oprocz tego wydatam zina pt. ,Pan Mrowinka”. Jest
to zbiér tekstéw napisanych przez tate Weroniki. [...] Te opowiastki sa
humorystyczne i lekkie. Idealne do zilustrowania w matym zinie - jego
gléwnym zalozeniem jest ptynne potgczenie recznie pisanego kroju pis-
ma z wycinankowym obrazem?4°.

Podobna postawa nie jest dzi$ obca wielu kandydatom i kandydatkom aspiruja-
cym do zaistnienia w szeregach artystycznych, np. wspélczesna adeptka sztuki,
graficzka i projektantka Karolina Kocot, tworzy i umieszcza w swoim portfolio
,Artzin Edward Stachura” (inspirowany dzietami i postawa tego pisarza oraz
specyficznym typem wrazliwosci z nim identyfikowanej)#1. Natomiast na blogu
grafikailustracyjna.blogspot.com, firmowanym przez Pracownie Artystyczna
Malgorzaty Niespodziewanej, wykladowczyni akademickiej, prezentowane sa
prace (oraz fotorelacja z ich tworzenia) studentek kierunku: grafika Wydzia-
tu Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie. Zostaly one wykonane
w 2017 roku pod nadzorem dr Malgorzaty Niespodziewanej (udzielajgcej kon-
sultacji merytorycznej oraz zajmujacej sie oprawa introligatorska) w kooperacji
zmgr. Andrzejem Najderem (odpowiedzialnym za przygotowanie projektéw do
drukuisam ich druk) w ramach inicjatywy Artzin - self-publishing - warsztaty+2.
W efekcie tego przedsiewziecia powstaly mozliwe do obejrzenia na wskazanej
stronie: ,artzin Urszuli Sadowskiej”, ,,artzin Anny Drej”, , artzin »remedium
placebo« Joanny Stawowy” oraz ,artzin »Fish«” Kseni Szybist” (ta ostatnia praca
zostala ,wykonana technika wlasna na satynowym srebrnym papierze, szyta

Ksiqzki z bebechdw...

Zob. K. Kocot, Artzin Edward Stachura, 14.06.2018, https://www.behance.net/gallery/66808259/Artzin-
-Edward-Stachura [dostep: 30.09.2018].

Zob. Artzin — self-publishing — warsztaty, http://grafikailustracyjna.blogspot.com/2017/01/artzin-
warsztaty.html [dostep: 30.09.2018]. Celowo przywotatam — za treScig omowienia na tej stronie — tytut
zawodowy i stopien naukowy prowadzacych, zeby wskazac na akademickie zakorzenienie podjetej
inicjatywy czy raczej na to, ze na takim zakorzenieniu jej pomystodawcom zalezy.
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srebrng nicig”)43. W dokumentacji internetowej figuruje niemato przyktadow
odwotywania sie do gazetkowych obiektéw nazywanych przez wykonawcéw
plastykow ,, (art)zinami”. Pomystodawca serii wydawniczej Micro Zines (wzo-
rowanej na Mini Zines, inicjatywie berlifiskiego studia Re:Surgo)44, w ramach
ktorej ukazalo sie dotad juz osiem pozycji drukowanych na risografie, kazda
w naktadzie 200 egzemplarzy (Ludzie ktérych lubig / Ludzie ktorych nie lubie Pawla
i Mai Mildner, Sgsiadow rozpoznaje po psach Marty Tomiak, BFF Very King, Fu
glut Rafata Kwiczora, Kozmikus Tomka Opalinskiego, Uczucia popularne Agaty
Krolak, Spacerek Piotra Dudka, Stgpacze nowych planet Karoliny Lubaszko)4s, jest
Michat Chojecki - jak mozna przeczytaé w jego biogramie: ,, Zalozyciel Oficyny
Peryferie. Artysta wizualny, autor ksigzek i projektéw artystycznych. Adiunkt
na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. W 2015 roku obronit doktorat w dziedzi-
nie ksiazki artystycznej”s¢. Chojecki na stronie swojej oficyny mocno propaguje
gazetkowa formule aktywnosci plastycznej, m.in. poprzez cykl artykulow Jak
Zrobi¢ Zina? i tak samo zatytulowane warsztaty#.

1. 105. Oktadki serii Micro Zines
© Oficyna Peryferie

Tamze.

Szczego6towo prace nad jej koncepcja wyktada M. Chojecki, Micro Zines — jak ksztattowata sie formuta
serii wydawniczej, Oficyna Peryferie Blog. Ciekawsza Strona Druku, 12.10.2018, https://oficynaperyferie.
pl/co-to-jest-zine/ [dostep: 20.12.2018].

Na temat tych wydawnictw zob. https://oficynaperyferie.com/kategoria/micro-zine [dostep: 30.06.2019].
Biogram zamieszczony pod tekstem: M. Chojecki, Co to jest zine?, Oficyna Peryferie Blog. Ciekawsza
Strona Druku, 5.02.2018, https://oficynaperyferie.pl/co-to-jest-zine/ [dostep: 15.03.2018]. Warto dodac, ze
autor zadeklarowat, iz pracuje nad ksigzka Jak Zrobic Zina, ktérej premiere planuje na wiosne 2020 roku.
Zob. tamze.
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Na marginesie warto wspomnie¢, ze idea warsztatow, ktérych celem jest
tworzenie artzinéw, zyskuje dzi$ na popularnosci takze w kontekstach para-
artystycznych i pozaartystycznych, co z jednej strony dokumentuje zadoma-
wianie si¢ samego pojecia i konwencjonalizacje artzinowej stylistyki, a z drugiej
wskazuje na jego operacyjnosc, potrzebe rozszerzania moze nawet nie tyle zako-
dowanych w nim znaczer, ile skali uzycia (to zreszta okazuje sie w nim zapewne
ponetne: elastycznosé nomenklaturowej formuty i mozliwoséé zafunkcjonowa-
nia nawet w roli neosemantyzmu). 7 kwietnia 2017 roku Muzeum Miasta Gdyni
zaoferowalo ,Warsztaty z tworzenia artzinéw dla senioré6w”, ktérych przedmio-
tem miata by¢ ,,Podréz przez historie gdynian”, czyli poznanie réznych losow
mieszkanicow miasta z wykorzystaniem i odwotaniem sie do pozostatych po
nich pamiatek i fotografii prezentowanych na wystawie Gdynia - dzieto otwarte
(,Efektem warsztatow beda artziny, a wiec druki ulotne prezentujace autorskie
kolaze i komentarze do wybranych historii”)+e. Réwnie symptomatycznie za-
krojono przeprowadzona w 2016 roku akcje , Scinka praska” - artzin o lokalnych
konfliktach, ktoéra firmowaty Fundacja Otwarty Kod Kultury (zajmujaca sie pro-
pagowaniem i animowaniem kultury artystycznej, a takzZe opiekg nad ukazu-
jacymi sie w Polsce czasopismami kulturalnymi) oraz Otwarta Zgbkowska (od-
powiedzialna za interdyscyplinarne miejskie dzialania spoteczne, artystyczne,
kulturalne, rewitalizacyjne skupione na i woké! ulicy Zabkowskiej w stolicy49).
Mieszkarncow ulicy Zabkowskiej i jej okolic w dzielnicy Praga zaproszono do
kolektywnego i catodniowego tworzenia zina ,Scinka” (to stowo konotowa-
o w projekcie podwéjny senss° -, obiekt powstaly z gazetowych wycinkéw”,
a takze ,konflikt”) po to, by ,sondowa¢ miejsca zapalne, rozszerza¢ namyst
nad pojeciem konfliktu i zastanawiac sie, jak wptywa on na jego uczestnikéw

Podaje za opisem dostepnym m.in. na stronie http://www.muzeumgdynia.pl/wydarzenie/podroz-przez-
historie-gdynian-warsztaty-z-tworzenia-artzinow-dla-seniorow/ [dostep: 14.04.2018]. Warsztaty prowa-
dzita Margareta Sobczak, specjalistka ds. edukacji kulturowej i koordynatorka wielu projektéw eduka-
cyjnych, z wyksztatcenia historyk sztuki.

Zob. https://www.otwartazabkowska.pl/idea [dostep: 15.03.2018].

Mozna jeszcze wspomniec o —trudno orzec, na ile zamierzonej — zbieznosci tego stowa z nazwa dziatu
scinkiw ,bruLionie” (w zasadzie poddziatu w ramach statego komponentu pisma: Noty omowienia okru-
chy), w ktérym omawiano zawartos¢ wybranych numeréw prasy alternatywnej, na tych tamach mocno
faworyzowanej (zob. A. Polewczyk, Na poczqtku byt ,brulion”. O modelach kultury i poezji rocznikéw
szescdziesigtych, Universitas, Krakow 2017, s. 29, 34-35).
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iuczestniczki, nie zapominajac przy tym, ze mozna to robi¢ w atmosferze dobrej
zabawy”51. Chodzilo nie o samo dzialanie integrujace, ale tez o promowanie
,zasad dobrego dizajnu”52. Ostatecznie powstaly artzin, jak gtosza doniesienia
ijak mozna sie zorientowac na podstawie dostepnych w internecie zdjeé, zostat
,przeprowadzony” w barwnym, stowno-muzycznym korowodzie ulica Zab-
kowska i sasiednimi ulicami. Swoja droga, czynienie z wykonywania artzinéw
zadan edukacyjnych, nie tylko zreszta dla studentéw kierunkéw artystycznych,
$wiadczy o zakorzenianiu sie tego sposobu ekspresji w przestrzeni estetycznej
ispolecznej, podnosi go do rangi uprawnionych, rozpoznanych oraz akcepto-
wanych przez uczestnikéow i uzytkownikéw kultury form komunikacji, zdiag-
nozowanych pod wzgledem swojej specyfiki oraz pod katem ewentualnych
zalet dydaktycznych, terapeutycznych, poznawczych oraz oczywiscie takze
(para)artystycznych.

Wymowne, ze diagnosci, artysci, aktywisci i animatorzy, na ktérych dzia-
tania i wypowiedzi sie powotywatam, postuguja sie pojeciem ,(art)zin” bez
zawahania i z reguly bez potrzeby wyjasniania czy doprecyzowywania zna-
czenia samego stowa (albo ttumaczenia sie ze sposobu jego uzycia). Wydaje sie
to uzasadnione i zrozumiate, co nie znaczy, ze oczywiste. Jesli mozna pokusi¢
sie o proroctwo, to raczej takich uje¢ bedzie przybywaé, a w kazdym razie
juz obecnie mozna odnotowa¢ przyrost inicjatyw, wobec ktérych przydatnosc
zachowuje uzytkowanie wskazanej nomenklatury. Z kolei sama potrzebe na-
zewniczego oswajania tworéw gazetkowych i podobnych im efemerycznych
drukéw stanowigcych domene dziatalnosci, a niekiedy tez bardzo wyraziste
znaki rozpoznawcze, konkretnych ugrupowan artystycznych poswiadczaja in-
tuicyjnie czynione proby poszukiwania dla nich stosunkowo pojemnego i wy-
godnego szyldu, co manifestuje sie poprzez m.in. opatrywanie cudzystowem
tradycyjnych poje¢ w stylu ,magazyn”, ,,druk”, ,,czasopismo”, ,pismo-ksigzka”,

Cyt. za: http://fundacja.czasopism.pl/pl/o-fundacji/93/ [dostep: 15.03.2018]. ,Wieloletnie doswiadczenie
instruktorek — Beaty Guli i Oli Wasilewskiej z tworzenia kolazy pokazuje, ze taka forma dziatania dosko-
nale sprawdza sie w sytuacji, gdy trzeba nazwac problem i wypracowac jezyk méwienia o sobie i swojej
ulicy”; ,Projekt ma zainicjowac rozmowe o Scinkach i ,»$cinaniu sie«, przemianach w mieécie, napieciu
miedzy mieszkaricami a przyjezdnymiw duzym wezle komunikacyjnym, jakim okolica ulicy Zgbkowskiej
stata sie w ostatnich latach”.

Tamze. Zob. tez np. https://www.facebook.com/events/ulica-z%C4%85bkowska/%C5%9Bcinka-praska-
-artzin-o-lokalnych-konfliktach/342454719419634/ [dostep: 15.03.2018].
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»antologia”s3 albo przywolywanie ich w wariancie nacechowanym - czesto
w formie deminutiwum (,pisemko”, ,gazetka”, ,druczek”, ,pracka” itp.54). Na
tym tle coraz bardziej ekspansywna nazewniczo formuta ,artzin” na pewno
nie traci na atrakcyjnosci jako wart rozwazenia wygodny zbiorczy identyfika-
tor rozmaitych form aktywnosci funkcjonujacych w réznych obszarach i obie-
gach. Chcialabym w tym tekscie skrétowo i rekonesansowo wskazac¢ wlaénie
na korzysci ptynace z takiego operowania przywolywanym pojeciem, tzn.
rozwazy¢ mozliwosc i potencjalng efektywnosé jego szerokiej aplikowalnosci.
Chodzi mijednak nie tyle o koncepty nazewnicze, ile o stworzenie wspdlnego
pola odniesienia dla zjawisk majacych wedlug mnie wiele ze sobg wspdlnego.
Moim celem nie jest ,sitowe” czy wysilone, zaborcze i uzurpatorskie sprowa-
dzanie konkretnych propozycji do wspdlnego mianownika, zalezy mijedynie
na uruchomieniu wspélnej produktywnej perspektywy ich ogladu. Poniekad
przys$wieca mi tez poczucie, ze nawet w uzmystowionych réznicach moze tkwié
szansa na uspojnienie calosciowego obrazu wyodrebnionego zjawiska, obej-
mujacego zbiér réznorodnych i niezaleznych od siebie inicjatyw - nieco w mysl
deklaracji wspolczesnej artystki, jednej z admiratorek artzinowego rzemiosta,
ktéra zapytana o oryginalng zasade numeracji wydawanych wlasnym sumptem
prac w nastepujacy spos6b wyjasnia swoj koncept (przy okazji tez zdradzajac
- co nie mniej istotne - obycie w §wiecie sztuki, podstawowa przynajmniej
wiedze z jej zakresu oraz wskazujac na swiadomie pielegnowane i hotubione
patronaty artystyczne):

W latach 1917-1924 jeden z czotowych dadaistéw francuskich, poeta i ty-
pograf Francis Picabia, wydawat w Barcelonie artystyczno-literacki ma-
gazyn ,391” (zapozyczyl te nazwe od periodyku ,291” amerykanskiego

Pojeciami ,czasopismo-ksigzka”, ,pismo-ksigzka”, ,cykliczna »antologia«” postuguje sie Piotr Rypson
w odniesieniu do ,Tanga” todzi Kaliskiej (P. Rypson, Stan wojenny i inne stany, [w:] tenze, Ksiqzki i strony.
Polska ksigzka awangardowa i artystyczna w XX wieku, Centrum Sztuki Wspdtczesnej Zamek Ujaz-
dowski, Warszawa 2000, s. 126, 130). Jako ,pisma-ksigzki” kwalifikuje on tez wydawane przez Jacka
Kryszkowskiego ,Hola Hoop” (1985) i ,Hali Gali” (1986) (tamze, s. 131). Réwniez ,Luxus” nazywa Rypson
,czasopismem-ksigzka” lub ,czasopismem” (tamze, s. 131, 134).

Np. o ,Tangu” todzi Kaliskiej mozna przeczytac, ze jest ,»zrzutg« myslii rozmaitych »pracek« stanowiag-
cych jego strony” (charakterystyka podana przez Zofie tuczko w jej autorskim internetowym przewodni-
ku po Kulturze Zrzuty — Z. tuczko, , Tango”, http://www.kulturazrzuty.pl/tango.php [dostep: 24.09.2018]).
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fotografa Alfreda Stieglitza). Picabia w manifestach ttumaczyl, ze zesta-
wienie tych trzech cyfr jest w zasadzie niedorzeczne, zwlaszcza ze nie ma
zadnego zwigzku z trescig pisma. Wydato nam sie to genialnie! Tak jak ten
magazyn, ktéry widziatam na zywo i wywarl na mnie olbrzymie wraze-
nie. ,Brak elementu wspolnego”, o ktérym pisat Picabia, okazuje si¢ wias-
nie ,idealnym elementem wspdélnym”. Uniwersalny, pasujacy do kazdego
artysty, do kazdej techniki i tresci. W zwiazku z tym, ze chcialy$my pojsé

4

krok dalej, zaczetyémy od numeru ,392” a pdzniej kolejno ,,393”, 394755,

Przewrotnos¢ ujecia lezaca u podstaw powolywania do istnienia gazetkowych
tworéw niech bedzie wyznacznikiem poszukiwar integracyjnego sposobu ich
potraktowania, nawet jesli brak elementu wspolnego mialby sie okazaé wiasnie
najwazniejszym... elementem wspoélnymse.

Nie forsuje przy tym wcale tezy, ze zaproponowany spos6b zespolonego
traktowania gazetkowych drukéw o niejednolitej proweniencji, odmiennym
instytucjonalnym usytuowaniu, innym pierwotnym kontekscie funkcjonowa-
nia, czesto réoznym ksztalcie i nieidentycznej jakosci jest najwlasciwszym czy
jedynym mozliwym. Stawiam raczej i poddaje pod dyskusje taka mozliwos¢,

Tak wypowiada sie wspéttwoérczyni Wydawnictwa Latajgce Oko publikujacego ziny i artbooki, majacego
tez ambicje wydawania niszowych picture-bookdéw — zob. Witaj w pieknych stronach. Alicja Pismenko
i Michalina Zawadka w rozmowie z Urszulq Pieczek, ,Znak” 2018, [nr] 6 (nr 757), s. 96.

Zresztg hotubienie réznic i niespéjnosci to przyrodzona cecha samych artzindw, immanentnie z nimi
zespolona i atrakcyjna dla twércow. Mariusz Sieniewicz (pisarz z rozpoznawalnym powiesciowym do-
robkiem, niegdys$ twérca i redaktor naczelny nieukazujacego sie juz olsztynskiego pisma literacko-kul-
turalnego ,Portret”, obecnie dyrektor Miejskiego Osrodka Kultury w Olsztynie) w nastepujacy sposéb
charakteryzuje idee, ktéra legta u podstaw powotania do istnienia artzinu ,Papieréwka” (gazetka — nie-
kiedy z podtytutem ,Patchwork” — jest wydawana przez Miejski Osrodek Kultury w Olsztynie w technice
ksero i naktadzie 300 egzemplarzy; dotychczas ukazaty sie co najmniej trzy numery — domniemany
ostatni wiosng 2018 roku): ,Najmtodszy tworca jest maturzysta, najstarszy jest w wieku 50 plus. For-
muta zina narzucita sie w sposéb automatyczny, dlatego tez, ze na »Papieréwcex, ktéra ruszyta 1lutego
[2017 roku — M.L.] spotykato i spotyka sie grono ludzi, ktérych nie wigze zadna wspdlnota ideowa czy
programowa. To ludzie, ktérzy przychodza z réznymi doswiadczeniami zyciowymi i literackimi. Dlatego
tez zin idealnie oddaje charakter pracy »Papieréwki«. Catos¢ zszyta jest ze zréznicowanych gatunkowo
préb literackich” (Powstat pierwszy artzin ,,Papieréwki” [sic! — ML]. We wtorek premiera...). Por. tez: ,Pa-
pieréwka. Patchwork. Artzin. [...] Powstaje patchwork ze zréznicowanych gatunkowo préb literackich.
Nadajemy mu forme artzina” (Promocja artzina literacko-kulturalnego ,, Papierowka”, http://cojestgrane24.
wyborcza.pl/cjg24/Olsztyn/1,45,400506,Promocja-artzina-literacko-kulturalnego--Papierowk.html [do-
step: 15.09.2018]).
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zastanawiajac sie, co moze wynikac z podobnego nastawienia, czyli z taczne-
go potratowania®” inicjatyw zakorzenionych w obiegu alternatywnym i w po-
rzadku sztuk wizualnych w rodzimym kontekscie od lat 80. XX wieku do dzis.
Proponuje spojrze¢ na wskazane przedsiewziecia przez pryzmat nie zawsze
oczywistych dla nich powinowactw i podobienistw po to, by lepiej uzmystowié¢
sobie wiele z ich konstytutywnych cech. Wychodze bowiem z zalozenia, ze przy
izolowanym traktowaniu przywolywanych dziatan trudniej o zrozumienie ich
istoty. Dlaczego zatem inicjatywy artzinowe - zaréwno te osadzone w polu lite-
rackiej kontrkultury, jak i te zadomowione w obszarze sztuk wizualnych; albo
wedlug innego jeszcze zaszeregowania: zaréwno te przynalezne do obiegu al-
ternatywnego, jak i te tak czy inaczej ,uoficjalnione” - warto traktowac tacznie
i poddawac je wspélnej przestrzeni namystu? Co wynika z takiego ujecia? Co
staje sie przy nim bardziej widoczne?

Wspélny oglad rozmaitych gazetkowych produkcji sankcjonuje prawo do ich
,monitorowania” z perspektywy prawidet wlasciwej im estetyki, a nie kryteriow
instytucjonalnych, dziedzinowych, obiegowychsé. W s§wietle rozmaitych wskazy-
wanych przeze mnie uzy¢ pojecia ,,artzin” mozna by sie zreszta zastanowic, jakie
definicyjne implikacje zawiera aktualnie praktyka jezykowa pod tym wzgledem,
w kierunku jakiego semantycznego pola ona zmierza i na jakie konstytutywne
cechy ,artzinowosci” wskazuje. Wéréd typowych wilasciwosci artzinéw w ich
tradycyjnych definicjach wymienia sie: ,nieoficjalnos¢”, , pozainstytucjonalnos¢”
(W znaczeniu nie tylko sankcji i glejtu sztuki, ale tez patronatu konkretnego mece-
natu finansujacego przedsiewziecie, w tym przypadku chodzi oczywiscie o nie-
korzystanie z takich wspar¢ i dzialanie non profit, co najwyzej , po kosztach”),
,nieprofesjonalizm”, ,amatorszczyzne”, ,spontanicznos¢”, ,nacechowanie lite-
rackie” (dominante stanowi ekspresja werbalna, rozwiazania plastyczne s z nia

Tentyp jednorodnego spojrzenia na magazyny artystyczne i druki alternatywne wdrozyt juz w praktyce
na zasadzie intuicyjnej, uznajac rzecz za oczywista i bezdyskusyjna, X. Stanczyk, Macie swojq kulture...,
s.630-633.

W przypadku artzinéw literackich kryteria obiegowe tez ulegaty z czasem zawieszeniu, o czym Swiadczy
uobecnienie sie ich w oficjalnych kanatach dystrybucji lub samo pasowanie wielu gazetek na ,pisma
kulturalne”, co uczynili autorzy haset i koncepcji kompendium Pisma kulturalne w Polsce po 1989 roku.
Leksykon, red. J. Gatuszka, G. Maroszczuk, A. Necka, Wydawnictwo Naukowe Slgsk, Katowice 2010
(w tej publikacji znalazto sie miejsce na omdwienie takich modelowych propozycji subkulturowej pro-
weniencji jak m.in. ,Blasfemia”, ,Carpe Diem”, ,Czerwony Kapturek” czy ,Lampa i Iskra Boza”).
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oczywiscie skorelowane, ale zarazem tez niejako ,wziete w posiadanie”), nieza-
bieganie o uwage odbiorcy, wrecz programowe lekcewazenie go jakosciowym
efektem. Tymczasem stowo w praktyce uzytkowniczej akurat te cechy traci, po-
niewaz istnieja artziny zinstytucjonalizowane i uoficjalnione (jak ,Papieréwka”
wydawana przez Miejski Osrodek Kultury w Olsztynie); bedace domenag dziatar
artystow lub os6b konsekwentnie taka droge obierajacych (co ciekawe, ten typ
dziatalno$ci naznaczyt poczatki drogi twoérczej Maurycego Gomulickiego® czy
Marcina Maciejowskiego¢) badz bezsprzecznych profesjonalistow - designeréw,
grafikéw (seria Mini Zines), przemyslane jako sformalizowane i zgota nieama-
torskie gesty artystyczne (dziatania firmowane chocby przez £.6dz Kaliska czy
Jacka Kryszkowskiego); nastawione na odzialywanie jako$ciami pozajezykowymi
(niektére prace Grupy Brzuch), czasem pozbawione w ogoéle elementéw werbal-
nych (PR ZIN # 1 Justyny Chrobot, zlozony z rysunkéw i fotografii¢l); torujace
sobie droge do odbiorcy i zabiegajace o jego uwage, tworzone nie bezinteresow-
nie, ale np. na stopieni czy zaliczenie zaje¢ (np. we wzmiankowanej juz Pracowni
Artystycznej Malgorzaty Niespodziewanej). Co musi zatem sine qua non miec¢
konkretny ,,obiekt”, by mégt by¢ dzi$ bezsprzecznie okreslony jako ,artzin”? Na
pewno powinien si¢ legitymowac specyficzna estetyka — w sensie oddzialywania
(u odbiorcy, bez wzgledu na ocene, ma wywolywac przeswiadczenie o celowych
naddatkach organizacyjnych komunikatu, ktérego nie mozna mierzyc¢ miara refe-
rencyjna) i zasad wykonania, tzn. jako artefakt nie moze tracic¢ stempla hand-made,

Zob. P. Dunin-Wasowicz [wywiad], Donos z czasow bez faktury. O artzinach, poetyce tytutow i wspol-
nej sieci punkrockerow — z wydawcgq, redaktorem naczelnym ,Lampy” i autorem ksiqzki ,Warszawa
fantastyczna” — P. Dunin-Wgsowiczem rozm. Agnieszka Wolny-Hamkato, ,Biuro” [Organ Prasowy BWA
Wroctaw] 2012 nr 1 (nr 4: Lata osiemdziesiqte), s. 55.

Zob.np. M. Dragowska, D. Kurytek, E.M. Tatar, Krotka historia Grupy tadnie, s. 78-79. Por. tez Zjawisko
o znaczeniu lokalnym. Dyskusja wokot ksigzki ,Krotka historia Grupy tadnie” z udziatem Jerzego Ha-
nuska, Beaty Seweryn, Magdaleny Ujmy i autorow, https://archiwum-obieg.u-jazdowski.pl/wydarzenie
/9952 [dostep: 12.04.2018].

Zin (egzemplarz 23 z 50 wyprodukowanych) w moim posiadaniu. Zostat nabyty przeze mnie podczas
TLOK-u, imprezy promujacej wydawnictwa zinowe, odbywajacej sie w ramach £6dz Design Festival
20-27.05.2018. Poza imieniem i nazwiskiem autorki, jej podpisem, notka poswiecong zawartosci tej
publikacji i numerem egzemplarza zin jest pozbawiony znakéw identyfikacji. Zob. tez http://przestrzen-
robocza.pl/pr-zin/ [dostep: 20.09.2018]. Pod szyldem PR ZIN ukazuja sie ziny réznych zaproszonych do
wspotpracy artystow firmowane przez istniejacg od 2015 roku t6dzka Przestrzerh Robocza (pod tg nazwa
kryje sie pracownia dla twércéw sztuk wizualnych, muzykéw i performerdéw, a takze im dedykowane lub
z ich udziatem tworzone miejsce wystaw, spotkan i warsztatow).
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czyli powinien zosta¢ recznie wykonany albo na takie wykonanie wystylizowany.
Wazne, zeby obcowanie z nim pozostawiato wrazenie amatorskiej, ,antykun-
sztownej”, programowo prymitywnej czy niedoskonalej, niesprofesjonalizowa-
nej wytworczosci. Ponadto jako spreparowany chatupniczo czy manufakturo-
wo winien by¢ unikatowy lub niskonakladowy, powielany za pomoca prostych
narzedzi reprodukcji w stylu powielacza, kseroé? czy majacego ostatnio dobra
passe risografuss, a nie zaawansowanych technik poligraficznych. Dobrze, by
sprawial wrazenie ,niszowego”, kontrkulturowego (réwniez w znaczeniu styli-
zacyjnym), proponowat ,alternatywno$¢” form porozumiewania sie, objawiajaca
sie poprzez propagowana wizje kultury albo np. z rozmystem negowana powage
iz upodobaniem , puszczane oko” do odbiorcy potrafigcego z fatwoscia wyczué
zaproponowanga konwencje.

Bez wzgledu na hierarchizacje parametréw wiasciwych artzinom, spojrze-
nie w ujeciu tacznym na réznego typu inicjatywy mogace kry¢ sie pod tym
szyldem pozwala je porzadkowaé w kluczu intencjonalnie im przyrodzonej
artystycznosci, co najwyzej pod katem ré6znego stopnia jej natezenia¢4. Arty-
styczno$c¢ pozostaje niekwestionowana w odniesieniu do pisemek ugrupowan
czy tworcow lokowanych w przestrzeni sztuk wizualnych. Z kolei w przypadku
wielu artzindéw literackich i drukéw samorodnych jest implikowana i z reguty
nieklopotliwa do obrony. Samo niemate iloéciowo po$wiecenie miejsca artzinom
w kompendium zatytutowanym Parnas bis. Stownik literatury [podkr. M.L.] pol-
skiej urodzonej po 1960 roku pokazuje ich zadomowienie w przestrzeni zaanekto-
wanej przez sztuke stowa (podobnie jak zamieszczenie hasta , artzin” w Szkol-
nym stowniku wiedzy o literaturzess oraz Stowniku nowych gatunkéw i zjawisk

Na temat roli, jaka podobne urzadzenia odgrywajg w kulturze i sztuce najnowszej, zob. K. Eichhorn, Ad-
justed Margin. Xerography, Art, and Activism in the Late Twentieth Century, The MIT Press, Cambridge,
Mass.—London, England 2016.

Zob. J.Z. Komurki, Risomania. The New Spirit Of Print, Niggli Verlag, Salenstein 2017. Por. tez M. Chojecki
[recenzjal, The New Spirit Of Print. Risomania — recenzja ksiqzki, Oficyna Peryferie Blog. Ciekawsza
Strona Druku, 19.10.2017, https://oficynaperyferie.pl/risomania-recenzja-ksiazki/ [dostep: 15.04.2018].
Dobrze rzecz obrazuje postawiona w nieco innym kontekscie diagnoza, ze w Srodowiskach, ktéorym
ekspresja m.in (art)zinowa jest przyrodzona, panuje reguta: ,Wielu tworzyto, inni aspirowali” (K. Puto,
Z.Szczerek, IS bin ajn Berliner, [w:] Mur. 12 kawatkow o Berlinie, red. A. Wéjcinska, Wydawnictwo Czarne,
Wotowiec 2016, s. 135).

Zob. TS [Tomasz Stepien], Art-zin, [w:] Szkolny stownik wiedzy o literaturze. Pojecia — problemy — kon-
cepcje, red. R. Cudak, M. Pytasz, Videograf Il, Katowice 2000, s. 18-22.
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literackiché¢ [podkr. M.L.)]. Akcentuje sie zreszta nie tylko literackos¢ artzinow,
ale tez ich wplyw na ksztatt czy modalnos¢ najnowszej polskiej literatury. Anna
Marchewka lansuje wrecz mocna teze (powoltujac sie w tle m.in. na moje ustale-
nia zawarte w ksiazce Gry z , tandetq” w prozie polskiej po 1989 rokus7): ,Na pytanie
o wplyw artzinéw (skrét ang. art magazine) na wspoélczesna polska literature
mozna odpowiedzie¢ najkrécej: bez nich by jej nie bylo. Zadna to przesada, bo
przeciez gdyby nie zjawiska z tzw. trzeciego obiegu, nie powstalaby polska
odmiana nowej kultury i literatury”és.

Do przemyslen na temat artystycznosci wielu subkulturowych artzinéw,
a zarazem do wskazywania na podobieristwa zachodzgce miedzy nimi a pi-
semkami tworzonymi przez plastykéw, moze prowokowac i to, ze byty one
czesto przybudéwkami formacji literackich. Na przyktad ,Na Bezdrozach”
to organ grupy poetyckiej Przestrzenie; na gdarska ,Metafizyke Spoteczng”
mozna spojrzec jako na wykwit dzialajacej pod patronatem Totartu grupy
poetyckiej Zlali Mi Sie Do Srodka; redagowany przez Tomasza Lesniowskiego
w latach 1998-2000 w Nowej Rudzie artzin ,Cermait” wypelniata m.in. twor-
czos¢ Polsko-Czeskiej Grupy Poeci "97¢¢ itp. (celowo podaje réozne warianty
wyrazania sie ugrupowan literackich poprzez pisemkowe fora, by wskazac
na duzg rozpietos¢ samej pojemnej formuly zinowej). Notabene, wielu twércow

P. Potrykus-Wozniak, Artzin, s. 9—-10

M. Lachman, Gry z ,tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku, Universitas, Krakéw 2004.

A. Marchewka, Nie ma zycia bez zina, ,Znak” 2018, [nr] 6 (nr 757), s. 87. Zob. tez M. Fleischer, Over-
ground. Die Literatur der polnischen alternativen Subkulturen der 80er und 90er Jahre (Eine Einsicht),
Verlag Otto Sagner, Miinchen 1994. Szczegdlne zastugi w propagowaniu, kanalizowaniu i utrwalaniu
zadomowionych w literaturze polskiej po 1989 roku idiomoéw pisarskich na wskazanym polu mozna
przypisac¢ z pewnoscia ,Lampie i Iskrze Bozej”. Zinopodobnosci badacze doszukujg sie tez w ,bruLionie”
,Najwazniejsze pismo nowej generacji literackiej — »bruLion« wiele zawdziecza poetyce artzindw (czy
w ogodle fanzindéw), wiele tez zrobito dla popularyzacji artzinéw i literatury alternatywnej. Pewne cechy
strategii prowokacji, charakterystycznej dla fanzinéw, wykorzystuje pismo mtodych fundamentalistow
katolickich »Fronda« (tam tez pojawita sie antologia charakterystycznej dla artzinéw literatury banali-
zmu —nr 4/51995). Mozna réwniez zauwazyc, ze rozwdj artzindbw zapowiadat nastepujace po 1989 roku
zjawisko decentralizacji zycia literackiego, rozwoju lokalnych spotecznosci literacko-artystycznych,
funkcjonujacych poza dotychczasowymi centrami kultury (Warszawa, Krakéw)” (TS [Tomasz Stepien],
Art-zin, s. 22). Por. tez P. Potrykus-Wozniak, Artzin, s. 10; A. Polewczyk, ,Happening ciggty w czasie”.
Angielska prasa alternatywna a ,brulion”, ,Teksty Drugie” 2012, nr 5, s. 283-294; taz, Na poczqtku byt
,brulion”..., passim, por. m.in. s. 211-213.

Podaje za hastem: Cermait (artzin), https://pl.wikipedia.org/wiki/Cermait_(artzin) [dostep: 15.06.2019].
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artzinbw wywodzi sie ze srodowisk obierajacych z gruntu multiartystyczny
profil dziatania7® (np. warszawskie ,Linie” byly wydawane przez Stoneczna
Ekipe Tworzaca, ktérej cztonkowie realizowali sie na polu literackim i mu-
zycznym, firmujac zarazem zesp6t Joanna Makabrescu, a takze jako tworcy
szablonéw graffiti; z kolei ,Schistoma” to pismo performerskiej grupy mu-
zyczno-literackiej Uklad Artystyczny), co takze daje podstawy do uzgodnieni
(tym bardziej jesli wzia¢ pod uwage, ze np. Andrzej Gotacki z Luxusu gral
na gitarze basowej w zespotach Miki Mausoleum i De-Musk, a klimat kontr-
kulturowej sceny muzycznej Wroclawia konstytuowat cata grupe Luxus - jej
czlonkowie pozostawali w bliskich relacjach z takimi zespotami jak, oprécz
wymienionych kapel, Klaus Mitffoch czy Kormorany, swoje wystawy orga-
nizowali czesto w formie widowiska LUXUS SHOW z oprawa filmowg, kon-
certami, muzyka na zywo, recytacjami poezji i rozmaitymi pokazami inter-
medialnymi?).

Doszukiwanie sie paralelnosci estetyk, genezy, motywacji i celéw miedzy
wykwitami réznych dziedzin sztuki i obiegéw kultury uswiadamia zarazem
cigglos¢ zainteresowan artystycznych i niestabnaca potrzebe korzystania w roz-
nych momentach historycznych ze sprawdzonych rozwigzan uksztaltowanych
w sztuce XX wieku. Pawel Dunin-Wasowicz i Krzysztof Varga zwracali uwa-
ge, ze dla artzinowych twoércéw ,charakterystycznym zjawiskiem jest rene-
sansowe podejécie do sztuki [...]. Te same osoby pisza jednoczesénie wiersze,
opowiadania, rysuja komiksy, $piewaja w kapelach”72. ,Renesansowe” tatwo
jednak zastgpi¢ przez ,awangardowe” - identyfikator w tym kontekscie o wiele
bardziej adekwatny. Przywolani autorzy sami zreszta silnie rzecz akcentowali,
piszac: ,Publikowane w artzinach teksty znajdowatly sie najczesciej pod wply-

W tym kontekscie warto skojarzy¢ i przywotac postulat, ktéry z pewnoscig mogtby zostac choc czescio-
wo zrealizowany, gdyby gruntownie przemys$le¢ mozliwe artzinowe dziedzictwo w zakresie zaszczepio-
nych literaturze najnowszej zasad komunikacyjnych: ,W badaniach nad wspdtczesna literaturg polska
tego wymiaru, w ktérym rozumienie literatury jest poszerzone o zjawiska muzyczne i graficzne, nadal
brakuje, a przez ten brak tracimy — by¢é moze kluczowa — perspektywe” (A. Marchewka, Nie ma Zycia
bez zina, s. 89).

Zob. A. Mitus, P. Stasiowski, P. Rypson, Agresywna niewinnosc... Por. tez np. E. Gorzadek, Grupa Luxus,
Culture.pl, lipiec 2010, https://culture.pl/pl/tworca/grupa-luxus [dostep: 16.04.2018].

P. Dunin-Wasowicz, K. Varga, Parnas bis..., s. 5.
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wem surrealizmu, futuryzmu i dadaizmu”73. Mocno podkresla sig, ze: , Tradycja
awangardy artystycznej jest jedyna tradycja literacka do ktérej odwotuja sie
teksty w artzinach, a publikujacy w nich autorzy z zasady ignoruja dotychcza-
sowy dorobek oraz spory ideowe i estetyczne literatury polskiej”74. Podobnie
ujeta zostaje metoda dziatan grupy Luxus: ,Artysci »luxusowcy« przerabiali
[...] nieatrakcyjna rzeczywistos¢, uciekali od »typowo polskich« probleméw
w ludyczna ekspresje, odrzucajac przy tym rygor formy”7s.

Jako owocna jawi sie perspektywa, by na wp6t amatorskie gazetki z obiegu
alternatywnego, a obok nich , psychoaktywny magazyn »Luxus«”, ,Oj dobrze
juz” Gruppy czy ,Tango” itd., widzie¢ w kontekscie jednodniéwek, drukéw
ulotnych i efemerycznych pism powotywanych do istnienia przez futurystéw,
dadaistéw, surrealistow; przy okazji oczywiscie tez na tle innych, pézniejszych,
analogicznych w swojej formule technik ekspresji w stylu propagowanych przez
Beat Generation chapbookow (notabene kwalifikowanych jako artziny7¢), a takze
np. pomystéw dystrybucyjnych Fluxusu. Chodzi jednak nie tylko o podobien-
stwo miedzy konkretnymi drukami czy sposobami kolportowania i propago-
wania wlasnych idei artystycznych, ale réwniez o nasladownictwo dotyczace
glebszych prawidet z zakresu technik i filozofii tworzenia. Wspélny awangardo-
wy patronat, ktéry roztacza sie nad artzinowgq ekspresja, wyakcentowuje m.in.
modelowe wdrozenie w praktyce twoérczej zasady do it yourself. Mozna na nia
nie tylko patrzeé¢ z perspektywy hasta: ,kazdy artystg”, ale tez wyeksplikowac
poprzez fraze: ,wez sprawy w swoje rece”, czyli z potozeniem nacisku na po-
stulat: (s)tworz sztuke po swojemu; zréb cos, co kazdy mégtby wykonaé; zréb
cos tak, jak kazdy moégtby to wykonaé. Latwo uznaé, ze na taki wlasnie cel na-
stawal i nastawial sie Tristan Tzara w Manifescie o milosci stabej i mitosci gorzkiej
71920 roku, gdy podajac przepis, jak wykonaé poemat dadaistyczny, poniekad
sformulowat zalecenia stanowiace tez kamien wegielny p6zniejszych przedsie-
wzieé artzinowych:

Tamze, s. 4.

TS [Tomasz Stepien], Art-zin, s. 20.

E. Gorzadek, Grupa Luxus.

Zob. J. tojas, A. Rogozifska, Zin, [w:] Od aforyzmu do zinu. Gatunki twdrczosci stownej, red. G. Godlew-
ski, A. Karpowicz, M. Rakoczy, P. Rodak, Wydawnictwo Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2014,
s.560.
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Wez gazete.

WezZ nozyczki.

Wybierz z gazety artykul takiej dtugosci, jaka przewidujesz dla swojego

[poematu.

Wytnij artykul.

Potem starannie wytnij kazde stowo z artykutu i wsyp wycinki do worka.

Lekko potrzasnij.

Potem starannie wyciggaj odcinki jedne po drugich.

Przepisz sumiennie.

W kolejnosci, w jakiej wyszty z worka.

Poemat bedzie do ciebie podobny.

I oto jestes pisarzem nieskoniczenie oryginalnym z czarujaca wrazliwos-
[cig, choc jeszcze niezrozumiala dla pospolitej publicznosci?.

Ogolny przepis na tworzenie sztuki (z) gazet kieruje uwage na mozliwosé zgru-
powania ekspresji artzinowej w réznych jej odmianach pod szyldem press artu. To
w moim przekonaniu optyka o wiele bardziej przylegla do literackiej i artystycznej
gazetkowej alternatywy niz proponowany przez Piotra Rypsona, wprawdzie te-
stujaco i nienachalnie, tryb uzgodnien tego typu drukéw z ideg ksigzki artystycz-
nej78. Okresleniem press art sondujaco postuzyl sie niegdys Grzegorz Sztabiriski’s,
mial jednak na mysli sposoby uprawiania sztuki na famach gazet, co uznatabym
tylko za jeden z potencjalnych sposobéw rozumienia tego pojecia. W swietle artzi-
nowej produkcji o wiele bardziej kuszaco przedstawia sie perspektywa uznania sa-
mych pism za artefakty artystyczne. Poszerza to pole odniesiers, jakie w sztuce XX
wieku stworzyly gazety. Piszacy o ich funkcji w sztuces akurat ten aspekt raczej

T. Tzara, Manifest o mitosci stabej i mitosci gorzkiej, [w:) Surrealizm. Teoria i praktyka literacka. Antologia,
teksty wybratiprzet. A. Wazyk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 45—46.

P.Rypson, Stan wojenny i inne stany, s. 124-136. Niekiedy wydawnictwa artzinowe bywajg nazywane artboo-
kami — takim kwalifikatorem w zestawieniu bibliograficznym opatruja magazyn ,Luxus” autorzy publikacji
poswieconej wroctawskiej grupie; zob. A. Mitus, P. Stasiowski, P. Rypson, Agresywna niewinnosc..., s. 470.

G. Sztabinski, Idea PRESS ART, ,Tygiel Kultury” 2000, nr 11/12, s. 39-43.

Na rodzimym gruncie literaturoznawczym czynit to np. R. Nycz, ,Cytaty z rzeczywistosci”. Funkcje wia-
domosci prasowych w literaturze, [w:] tenze, Tekstowy swiat. Postrukturalizm a wiedza o literaturze,
Wydawnictwo IBL, Warszawa 1995, s. 225-246. Zob. tez np. katalog: G. Apgar, S. O’L. Higgins, C. Striege,
The Newspaper in Art, New Media Ventures, Inc., Spokane, Washington 1996.
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pomijaja, skupiajac sie na roli gazety w obszarze przedstawienia i szeroko pojetych
efektow mimetycznych, dokumentacyjnych, a takZe retorycznych, jako inspiratora
zasad obrazowania, rowniez prefabrykatu, ktéry zostaje wiaczony w porzadek
dzieta na prawach ,cytatu z rzeczywistosci”®1 (np. w kolazach kubistéw czy poezji
Nowej Fali) albo wzorca komunikacyjnego (np. w zakresie formul genologicznych,
co obrazuje m.in. przypadek , powieéci w odcinkach” lub - w innym wymiarze -
proba tworzenia literackich ekwiwalentéw fait divers, czego badacze dopatrywali
sie cho¢by w tworczosci Mirona Bialoszewskiego®?). Tymczasem artzinowa spe-
cyfika jaskrawo uzmystawia zastugujacy na osobne przemyslenie rodzaj bodzcow,
ktore sztuce przesyla gazeta. Mozna ja bowiem rozpatrywac w kategorii artystycz-
nego medium, ktérego wybor determinuje specyfike przekazu, co dotyczy zreszta
nie tylko dziatari artzinowych (np. gazetowa oprawa i stylistyka postuzyt sie nie-
dawno Konrad Géra w swoim trzecim tomiku wierszy Sita nizsza (full hasiok), jako
matryce dla tej realizacji wykorzystujac numer , Stowa Polskiego” z 1995 rokuss).

Jeszcze innym wartym rozwazenia aspektem artzinowego rzemiosta jest
problematyka hand-made, tzn. pracy rak ,w postindustrialnej rzeczywistosci”,
jak zatytulowana zostata ksigzkas4, w ktorej z powodzeniem moégliby sie zna-
lez¢ artykul poswiecony gazetkowej wytworczosci. Rzecz prowokuje do wcale
nieoczywistego pytania, co znaczy dzi$ hand-made w sztuce:

Ubrudzenie rak i tworzenie sztuki, ktéra zabrudzona jest ideami, to nie
calkiem to samo, ale tez nie sa to dwie calkiem osobne rzeczy. Chodzi
bowiem o to, by pokazaé, ze prosta opozycja pomiedzy tym, co konceptu-
alne, areczna praca jest rzadko adekwatna. [...] tworczosé wielu artystow
oscyluje pomiedzy tymi dwoma biegunamiss.

Zob. R. Nycz, ,Cytaty z rzeczywistosci”...

M. Gtowinski, Mate narracje Mirona Biatoszewskiego, [w:] tenze, Narracje literackie i nieliterackie [Prace
wybrane Michata Gtowinskiego, red. R. Nycz, t. Il], Universitas, Krakéw 2000, s. 159-172 (zwtaszcza
s.164-169). Por. tez R. Nycz, ,Cytaty z rzeczywistosci”..., s. 242-245.

K. Goéra, Sita nizsza (full hasiok), Fundacja na Rzecz Kultury i Edukacji im. T. Karpowicza, Wroctaw 2012.
Co ciekawe, gazetowa ptachta tytutowana jest ,ksigzka” (,Ksigzka dostepna w ksiegarni Tajne Komplety
Wroctaw, Przejécie Garncarskie 2 (Rynek)” — tamze, ostatnia strona, pod zapisem kolofonowym).
Hand-made. Praca rqgk w postindustrialnej rzeczywistosci, red. M. Krajewski, Fundacja Nowej Kultury
Bec Zmiana [Seria Design], Warszawa 2010.

B. Fer, Sztuka bez korica, przet. F. Lipinski, ,Artium Quaestiones” 2018, [t.] XXIX, s. 280-281.
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Hand-made postrzega¢ mozna bowiem nie jako samg metode wytworcza, ale
tez artystyczny koncept. Taka intuicja tkwi w zadanym wspoélczesnym twor-
czyniom artzinéw pytaniu: ,dlaczego nie rzezbisz w marmurze?”s¢. Nie musi
w nim chodzié jedynie o demonumentalizacje doswiadczen artystycznych i za-
demonstrowanie typowej dla dziatalnosci na niwie artzinowej checi odejscia
od patosu wielkiej sztuki. Pobrzmiewa tu takze dopominanie si¢ o namyst nad
mozliwoscia wskazania na niedostatecznie chyba rozpoznane warianty efek-
tow haptycznych w sztuce. Innymi stowy, artzinowy dorobek kieruje uwage na
pytanie, jak sztuka moze sie odwolywac do zmystu dotyku i czy umie tworzy¢
na tym polu porozumienie z odbiorcami - , przez dotyk” (dostlownie: poprzez
przeplyw energii tego zmyslu, ale i w znaczeniu metaforycznym: poprzez cheé
poruszenia czutlej struny, wzbudzenia i pobudzenia emocji dzieki nawiazaniu
do wspoélnego sensualnego pola z uprzywilejowaniem i wyostrzeniem jego kon-
kretnego obszaru). Co ciekawe, w jednym z numeréw ,Tanga” (oznaczonego
przez tworcéw jako numer 8 - doé¢ arbitralnie, tzn. bez zachowania dbatosci
o liczbowa ciaglos¢ i odbicie rzeczywistego ilosciowego dorobku pisemkowe-
go grupy todz Kaliska) pojawiaja sie osobne strony odwolujace sie do zmy-
stu dotyku jako wartego stematyzowania konceptu. Na jednej z nich widnieje,
wykonany na biato i zamieszczony skosnie po przekatnej, napis: ,DOTYK”,
a na kolejnych na takim samym tle i niejako ilustratywnie do napisu figuruja
zdjecia - jedno ukazuje zblizenie na wnetrze ludzkiej dloni, a drugie przed-
stawia dwa zagiete ludzkie palce”. W $wietle propozycji artzinowych, ktére,
nawet jesli nie sa recznie wykonane, prébuja zachowaé wrazenie hand-made,
warto z pewnoscia na nowo rozwazy¢ pod tym katem wymiar , dotykowosci”
w sztuce (réwniez w odniesieniu do sposob6éw, w jakie osiggane sg efekty per-
sonalizacji przekazu i skracania dystansu miedzy artysta, dzietem i odbiorcg).
Haptycznosé bowiem potrafi sie realizowaé w sztuce rowniez innymi kanatami
niz te tradycyjnie podobnym jakosciom przypisane (jak choc¢by rzezba) czy te
(po)nowoczesne, zaawansowane technologicznie, o ktérych pisal np. Ryszard
W. Kluszczyniski w kontekscie interaktywnosci mediéw elektronicznychss.

Ksiqzki z bebechdw...

Zob. http://www.kulturazrzuty.pl/tango5.php [dostep: 12.09.2019].

R.W. Kluszczynski, Sztuka interaktywna. Od dzieta-instrumentu do interaktywnego spektaklu, Wydawnictwa
Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2010 — tu zwtaszcza por. podrozdziat: Interaktywny dotyk, s. 167-171.
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Moze zreszta przynajmniej cze$¢ probleméw wystawienniczych, ktére rodza
gazetkowe twory, bierze sie z niekompatybilnosci sensualnej ekspozycji. Uprzy-
wilejowuje sie¢ w niej zmyst wzroku jako naturalny dla przestrzeni muzealno-
-galeryjnych, co oznacza, ze w pierwszej kolejnosci musimy na artziny patrzec,
zamiast moc je rowniez (po)dotykacs®.

Haptyczny aspekt odgrywa role przy tworzeniu artzinéw i w hierarchii
wiasciwych im efektéw plasuje sie wysoko albo wrecz jest pierwszoplanowy.
Gdy Fundacja Otwarty Kod Kultury w odpowiedzi na duzy odzew ze stro-
ny 0s6b zaangazowanych w zbiorowe tworzenie artzinu ,Scinka” skierowata
do uczestnikéw tego dziatania wyrazy wdziecznosci za poczynione wysitki,
uczynila to w charakterystycznej kolejnosci: ,dziekujemy Wszystkim, ktérzy
wycinali, sklejali, wiazali [podkr. M.L ], czytali, zyczliwym stowem obdarzali,
sympatyzowali, byli”?°. Do preparowania artzinéw autorzy czesto wykorzy-
stuja nozyczki i klej, postuguja sie chetnie pismem recznym, niekiedy stosuja
dodatkowe komponenty o niejednolitej fakturze, dodatkowo jeszcze plamia,

Osobnej refleksji warto bytoby poddac sama tradycje ekspozycyjng artzindw czy szerzej: kwestie do-
tyczaca zasad ich gromadzenia, udostepniania i optymalnego prezentowania. Co znamienne, artzindw
programowo nie pozyskujg raczej biblioteki, a w kazdym razie nie zabiegajg w specjalny sposéb o ich po-
siadanie. Zdecydowanie czesciej trafiajg one pod kuratele muzealna i sa deponowane tam w archiwach.
Zresztg samitworcy tez wybieraja taki kierunek usytuowania instytucjonalnego jako bardziej dla siebie
oczywisty (tak uczynit chocby Jacek Katos, przekazujac Muzeum Sztuki w Lodzi z okazji proklamowane-
go zakonczenia dziatalnosci literackiej m.in. okoliczno$ciowy ostatni numer wydawanego przez siebie
w latach 1988-1992 i reaktywowanego w 2018 roku, z okazji Roku Awangardy, pisemka ,Dada Rzyje”).
Tworcy i sympatycy artzindw organizuja ich wystawy przy okazji zlotéw, targow i innych imprez $rodo-
wiskowych (bodaj pierwszym wydarzeniem tego rodzaju byta Wystawa Prasy Alternatywnej — znana
réwniez pod nazwa: Wystawa Prasy Zajebistej albo Wystawa Polskiej Prasy Zajebistej — zorganizowana
przez Krzysztofa Skibe w Ltodzi w 1989 roku pod hastem przewodnim: Szalona Twérczos¢ Xeroksow).
Pytanie o to, czy artziny bardziej pasuja do przestrzeni muzeum, czy biblioteki, uwazam za zasadne
zawiesic¢. Nie ma tu bowiem w moim przekonaniu jednoznacznych rozstrzygniec, ale bioragc pod uwage
zestaw bardzo réznych artzinowych cech, intuicyjnie sktaniatabym sie ku temu, by panowata w tej
kwestii kompatybilnos¢ oznaczajaca jednoczesnosc¢ ,muzealnego” i ,bibliotecznego” podejscia, tzn.
by w przestrzeni galeryjnej osiggalna byta mozliwos¢ czytelniczego ogladu, a zarazem tez taktylnego
obcowania z tymi formami (zamiast wieszac artziny na Scianie, umieszczac je w gablotach czy nawet
digitalizowac i udostepniac¢ w tej postaci, kto wie, czy nie lepiej bytoby zaoferowac odbiorcom reprinty
do przegladania). Z kolei w bibliotekach na pewno nie powinno sie artzinowych egzemplarzy poddawac
standardowym procedurom ostemplowania, nalepiania sygnatury, zbiorczego oprawiania numeréw itp.
https://www.facebook.com/events/342454719419634/permalink/349085165423256/ [dostep:
15.03.2018].
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brudza przekaz albo zostawiaja techniczne $lady tuszu, farby drukarskiej, za-
ciemniert powstatych w efekcie stosowania zuzytego sprzetu kserograficznego
itp. Nawet jesli pomystodawcy artzinéw nie uciekaja sie wprost do tego rodzaju
metod, zalezy im na uzyskaniu wrazenia, iz taki proces obrébki miat miejsce,
tzn. by byto widac¢ wiasnie taktylny naklad pracy i to, ze obiekty powstaty nie
tyle bez starannosci wykonania, ile z zamystem pozostawienia na nich sladu
dotykowej ingerencji. Jednoczesnie artzinom przyrodzona jest materialna ulot-
nos¢. Typowe druki tego rodzaju nosza slady przechodzenia z rak do rak: z rak
wykonawcow do rak odbiorcow, ktérzy tez czesto i chetnie przekazuja sobie
konkretne pisemka. W ten sposéb odciskajq sie na nich prawidta wielokrotnego
,uzytkowania” - gazetkowe artefakty moga by¢ np. zaplamione, pozaginane,
pogniecione, niekompletne itp., co jednak nie stanowi objawu ich uszkodze-
nia. Z perspektywy specyfiki medium taki stan okazuje sie pozadany, bo ozna-
cza optymalna i umotywowana konkretyzacje, recepcyjna noénosé przekazu
i adekwatno$¢ zasad uzycia wzgledem zastosowanego noénika. W artzinowa
nature wtopiona jest potencjalno$¢ dematerializacji. Anihilacja wynikajgca
z taktylnego uzytkowania pozostaje z artzinami $cisle skorelowana, co tworzy
pomost do, by¢ moze (rzecz formuluje na zasadzie ostroznej jeszcze hipotezy),
rozpatrywania tych inicjatyw we wspélnym polu z innymi zadomowionymi
w sztuce dzialaniami o ulotnym charakterze, podnoszacymi efemerycznosé do
rangi konstytutywnej cechy przekazu.

W artzinowej aktywnosci chodzi o kumulacje efektow: na tradycyjne juz
formy komunikacji artystycznej naktadane sa doswiadczenia uzytkownikéw
wspolczesnej kultury. Dochodzi do polaczenia artefaktu i, wyrobu”#1. Rzuca sie
w oczy komunikacyjna i obiektowa natura artzinu, ktéry funkcjonuje jako prze-
kaznik réznych idei, nosnik twoérczosci i ktory zarazem sam w sobie moze by¢

Réwniez w znaczeniu, jakie temu stowu nadaje O. Drenda, Wyroby. Pomystowosc wokot nas, Karakter,
Krakéw 2018. Bytoby w ogdle interesujaco rozwazyc polska artzinowa specyfike w kontekscie ikonicz-
nych znakdéw rodzimej kultury nasycajacych przestrzen publiczng iscie ,galanteryjnymi” efektami (zob.
np. ostatnio wydane prace o polskim designie — takze typografii — & rebours: TypoPolo, koncepcja wy-
dawnictwa R. Wawrzkiewicz, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2014; Polskie Las Vegas
i szwagier z Corelem. Architektura, moda i projektowanie wobec transformacji systemowej w Polsce,
red. L. Klein, Fundacja Kultura Miejsca, Warszawa 2017; W. Grabowski, Dizajn tamtych czasow, Wy-
dawnictwo Nisza, Warszawa 2017). Na tym tle artziny statyby sie propozycjami potrafigcymi te efekty,
intuicyjnie lub $wiadomie, zwielokrotnic¢, zironizowad, wyostrzyc.
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traktowany jako gest artystyczny. Gazetkowy twor funkcjonujacy w podwojnej
roli (jako nosnik i artefakt) proponuje specyficzne wdrozenie idei ready-made.
O artzinach przez analogie do ready mades mozna pomysle¢, ze to ,rzeczy, ktére
nie sg sztuka, ale sztuke tworzg”92.

Silnie nasuwa si¢ réwniez kwestia rozpatrywania artzinéw jako specyficz-
nych ,zdarzent” (czasem tez ,antyzdarzeri”) w sztuce. Bardzo to pasuje choéby
do konsekwentnie wdrazanej koncepcji Jacka Kryszkowskiego. Na ruch artzi-
nowy od strony prawidet literackich i literaturoznawczych mozna spojrzec jako
na ucieczke przed libryzacyjna oficjalnoscig w zdarzeniowos¢. Z kolei od strony
porzadku historii sztuki wejécie w paradygmat werbocentryczny tez moze by¢
interpretowane w specyficznie ,happenerskim” wymiarze. Nic dziwnego, ze
o magazynie ,Luxus” przeczytamy, iz ,—- bardziej niz ksiazke - przypomina
koncert rockowy”93, a ,bruLion”, ktéry wiele zawdziecza artzinowym inicjaty-
wom, bywa uznawany za ,happening ciagly w czasie”?4. Dobrym przyktadem
taczenia zdarzeniowosci z artzinowosciq jest strategia pisma ,Cegla. Magazyn
Materiatow Literackich”?5, ktére nie tylko specjalizuje si¢ w aktywistycznych
dziataniach promocyjnych wokét konkretnych numeroéw, ale i podejmuje nie-
typowe jak na formule gazetkowa eksperymenty w zakresie artefaktowym
(niektére numery pisma wydawano w formie wlepek, banknotéw, maseczek
przeciwsmogowych, a nawet podkolanéwek z wierszami réznych wspoétczes-
nych poetéw do wyboru).

W gruncie rzeczy twoérca artzinu zajmuje sie - to nic, ze czesto intuicyjnie - jed-
noczesnym uprawianiem sztuki (i poniekad metasztuki) ,,obiektowej” i ,zdarze-
niowej”, ewokujac refleksje nad ograniczeniami transmisji obu. Artziny proponuja

Przejmuje to okreslenie z tekstu: D. Ribel, Rzeczy stajq sie sztukqg — rzeczy tworzq sztuke. O zachowaniu
upartych obiektow, przet. M. Bryl, ,Artium Quaestiones” 2018, [t.] XXIX, s. 243 (por. tez s. 243-250).

P. Rypson, Stan wojenny i inne stany, s. 134.

Tym okresleniem Robert Tekieli, redaktor naczelny ,bruLionu”, postugiwat sie czesto w wywiadach,
aby zobrazowac strategie obrang w prowadzonym przez siebie piSmie. Bodaj po raz pierwszy to sfor-
mutowanie przywotat jednak w swoim oméwieniu zinowych produkcji, charakteryzujac akcje i taktyke
Pomaranczowej Alternatywy — zob. R. Tekieli, Fuckty (1), ,bruLion” 1989, nr 11-12, s. 159 (przedruk: tenze,
Fuckty [przedruk za zgoda R. Tekielego, red. i skroty: M.K. Dziéb], ,Fronda LUX” 2014, nr 72). Szczeg6-
towiej na ten temat pisze A. Polewczyk, Na poczqtku byt ,brulion”..., s. 43-99, 101-146 (por. zwtaszcza
s. 116, 144-146).

Zob. http://magazyn-cegla.net/ [dostep: 15.06.2019]. Zob. tez G. Hetman, hasto: ,Cegta. Magazyn Ma-
teriatow Literackich”, [w:] Pisma kulturalne w Polsce..., s. 50-52.
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bowiem namyst nad sztuka oraz kpine z tego namystu i z samej sztuki. Chodzi
w nich o jednoczesne powielanie i przedrzeznianie dykcji awangardowych. Twor-
cy artzinéw nasladuja gesty artystyczne oswojone przez dadaizm, futuryzm, sur-
realizm i réwnoczeénie ze swada ironizuja na ich temat, pokazujac punkt dojécia
awangardowego eksperymentu i dziedzictwa. Artzinowa specjalnoscia jest tez
uniewaznianie wielu istotnych dla sztuki pytan, przy czym redukcji czy anihi-
lacji konkretnych zagadnien nie towarzyszy wyostrzanie innych. Przekraczanie
dostrzezonych w sztuce ograniczen (np. dziedzinowych) odbywa sie przez progra-
mowo ,regresowe” minimalizowanie wielu istotnych dla niej kwestii. Mozliwe, ze
wlasnie po to, by te kwestie mocno wybrzmiewaly - jako widome braki. Artzinowe
eksperymentarium, z ktérego tak ochoczo od jakiegos czasu korzystaja tworcy,
ukazuje, czego sztuka ma dzi$ w nadmiarze i na jakie niedobory cierpi. W pisem-
kowej wytworczosci jak w soczewce skupiaja sie weztowe zagadnienia absorbuja-
ce uwage artystéw od czasu pierwszych awangard. Na poszukiwania dotyczace
przekraczania ograniczen dziedzinowych sztuki nakladaja sie réznorakie kluczo-
we dlanich eksperymenty z samym medium. Waznym, artykulowanym lub impli-
kowanym, problemem w sztuce XX i XXI wieku pozostaje wlasnie kwestia wyboru
medium adekwatnego nie tylko do stawianych sobie szczegélowych celéw, ale i do
(o)budowy zasadniczej pozycji w obszarze oddzialywania estetycznego. Dla awan-
gardowych twoércéw, a potem dla ich kontynuatoréw i spadkobiercow, bardziej
ponetne niz dazenie do okopywania si¢ na usankcjonowanych szaricach sztuki
jawito sie programowe destabilizowanie jej granic czy obwarowan, uderzanie w jej
status quo, naruszanie zaakceptowanych regut gry, zblizanie na polu doswiadczer,
wychodzenie sobie naprzeciw reprezentantéw innych dziedzin, kwestionowanie
zasadnosci podziatu na odseparowane zasady ekspresji. Prawidlowosci zwigzane
z funkcjonowaniem artzindéw (w aspekcie terminologicznym i w zakresie wyklad-
nikoéw, by tak rzec, ,,obiektowych”) to potwierdzaja.
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Summary

Artzins as Artistic Forms of Expression

The article analyses a variety of meanings and semantic contexts of ‘artzin’. In
its regular sense, the concept refers to independent, often irregular, publications
which are published outside of the mainstream circulation. Artzins are often an
expression of a variety of subcultures. The article also considers the possibility
of using this term to name a number of publications authored by established
visual artists which are sometimes similar to newspaper form. The article pro-
poses to call them “press art’. Such creations are rooted in early twentieth cen-
tury avant-garde and connected with the mechanical reproduction of artworks
in later decades of the previous century. They also exhibit the energy of artistic
happening. For many artists such publications open a possibility of exploring
the nature of the medium through which they work, which is both a challenge
and a possibility.
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&index=6, Public Domain, https://commons.wikimedia.org/w/index.
php?curid=10865574)

Luca Signorelli, Zmartwychwstanie ciatem, ok. 1500, kaplica Saint Bri-
zio, katedra w Orvieto. Zrédto: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/3/35/Signorelli_Resurrection.jpg
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Zygmunt Haupt, ilustracja do tekstu Wspomnienie o baterii motoroweyj,
,Dziennik Zotnierza” 1941, nr 376, s. 2. © Arthur Haupt, dzieki uprzejmo-
$ci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczace wojny obronnej we wrzes$niu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczace wojny obronnej we wrzesniu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczace wojny obronnej we wrzesniu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczgce wojny obronnej we wrzesniu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczace wojny obronnej we wrzesniu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt, rysunki dotyczace wojny obronnej we wrzesniu 1939 r.
© Arthur Haupt, dzieki uprzejmosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

Zygmunt Haupt na tle wtasnego obrazu. © Arthur Haupt, dzieki uprzej-
mosci Arthura Haupta i Kevina Martindale’a

El Greco, Adoracja Imienia Jezus, 15771580, olej, ptétno, 140x110 cm.
Chapter House, Monasterio de San Lorenzo, El Escorial. Zrédto: The
Yorck Project (2002) 10.000 Meisterwerke der Malerei (DVD-ROM),
distributed by DIRECTMEDIA Publishing GmbH (https://commons.wiki-
media.org/wiki/File:El_Greco_056.jpg)

Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapesz-
cie. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk
Proeme

Notatki Mirona Biatoszewskiego z Muzeum Sztuk Pieknych w Budapesz-
cie. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie. © Henk
Proeme

El Greco, Zwiastowanie, 1595-1600, olej, ptétno, 91x66,5 cm, Muzeum
Sztuk Pieknych w Budapeszcie. Zrédto: https://commons.wikimedia.org/
wiki/File:El_Greco_-_The_Annunciation_-_Google_Art_Project.jpg

Miron Biatoszewski podczas przeprowadzki z ul. Poznanskiej na pl. Da-
browskiego w Warszawie niesie obrazy Jana Lebensteina, m. in. Kobie-
te w oknie, podarowane mu przez artyste, 1958, fot. Irena Jarosifnska.
Osrodek KARTA

Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kabaret: piesni na krzesto i gtos,
Teatr Osobny, Warszawa 1958, fot. Adam Broz. Muzeum Literatury
im. Adama Mickiewicza w Warszawie

Miron Biatoszewski w przedstawieniu Kordian Teatru Osobnego, War-
szawa 1961, fot. Adam Broz. Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie
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Leszek Solinski, Teatr u Mirona Il, przed 1966 r., olej, tektura, 66,5x50,5
cm. © Henk Proeme

Leszek Solinski, Lilie, przed 1966 r., olej, dykta, 80,4x40 cm. © Henk
Proeme

Tadeusz Brzozowski, Tancbudy odory, 1982, tusz lawowany, karton,
47x62,3 cm. Muzeum Sztuki w Lodzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Morgenstern, 1964, olej, ptétno, 109x164 cm.
Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Lansady i chwosty, 1965, olej, tusz, papier, 57x61
cm. Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Sztabsmajor sie szierdzi, 1978, olej, tusz, papier,
76,5x56,5 cm. Muzeum Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Laundancja, 1981, olej, ptétno, 102x100 cm. Muze-
um Sztuki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Dygi, 1967, olej, ptétno, 129x141 cm. Muzeum Sztu-
ki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Ober stupor zelzat i Izy, 1978, olej, tusz, papier,
56x49 cm. Muzeum Sztuki w Lodzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Brzozowski, Kostki, 1949, olej, ptétno, 90x77 cm. Muzeum Sztu-
ki w todzi. © Wawrzyniec Brzozowski

Tadeusz Kantor, Linformel, z cyklu Obrazy i definicje. Tadeusz Kantor
© Maria Kantor & Dorota Krakowska, dzieki uprzejmosci Archiwum Cri-
coteki w Krakowie

Tadeusz Kantor, Realnosc zdegradowana, z cyklu Obrazy i definicje.
Tadeusz Kantor © Maria Kantor & Dorota Krakowska, dzieki uprzejmosci
Archiwum Cricoteki w Krakowie

Tadeusz Kantor, Idea podrozy, z cyklu Obrazy i definicje. Tadeusz Kantor
© Maria Kantor & Dorota Krakowska, dzieki uprzejmosci Archiwum Cri-
coteki w Krakowie

Tadeusz Kantor, Idea ambalazy, z cyklu Obrazy i definicje. Tadeusz Kan-
tor © Maria Kantor & Dorota Krakowska, dzieki uprzejmosci Archiwum
Cricoteki w Krakowie

Tadeusz Kantor, Happening, z cyklu Obrazy i definicje. Tadeusz Kantor
© Maria Kantor & Dorota Krakowska, dzieki uprzejmosci Archiwum Cri-
coteki w Krakowie

Oktadka ksigzki Andrzeja Partuma Osypka woli, Warszawa 1969. Dziat
Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Frontyspis ksigzki Andrzeja Partuma Tlenek zasobow, Warszawa 1970.
Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy
Lacrampe
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II. 76.
I.77.
1. 78.

Andrzej Partum, Maestro po proznicy..., rysunek zamieszczony w ksigz-
ce Tlenek zasobdw, s. 23. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi,
dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Andrzej Partum, Instytut zapewne na skutek oranzerii..., rysunek za-

mieszczony w ksigzce Tlenek zasobow, s. 24. Dziat Dokumentacji Muze-
um Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Zaproszenie na pokaz w Biurze Poezji, Warszawa 1972. Dziat Dokumen-
tacji Muzeum Sztuki w todzi

Zaproszenie na wernisaz w Biurze Poezji, Warszawa 1973. Dziat Doku-
mentacji Muzeum Sztuki w todzi

Miedzynarodowy Kongres Tekstu Wizualnego ,,O przekaz poezjg” zor-
ganizowany przez Biuro Poezji, Centrum Klubowe Riviera-Remont, War-
szawa 1977. Archiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy
Lacrampe

Wizyta Daniela Burena w Biurze Poezji, Warszawa 1975; na zdjeciu od
lewej widoczni: Anka Ptaszkowska, Daniel Buren, Andrzej Partum. Ar-
chiwum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe
Rewers fotografii z notatka Partuma. Archiwum Andrzeja Partuma, dzie-
ki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Andrzej Partum, Manifest sztuki bezczelnej, 1977, maszynopis. Dziat
Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy
Lacrampe

Andrzej Partum, Manifest zwierzecy, 1980, reprodukcja z druku Galerii
Permafo, 31sierpnia 1980, Wroctaw. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki
w todzi, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Andrzej Partum, Milczenie awangardowe, Warszawa 1974. Fot. Zygmunt
Rytka, dzieki uprzejmosci Fundacji Sztuki Wspodtczesnej In Situ. Archi-
wum Andrzeja Partuma, dzieki uprzejmosci Wandy Lacrampe

Andrzej Dtuzniewski, Kopia tajemniczego hatasu Marcela Duchampa,
1976. © Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Andrzej Dtuzniewski, Obraz nieobecnego obrazu, 1978. © Emilia Matgo-
rzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Andrzej Dtuzniewski, Jedna fotografia, 1978. © Emilia Matgorzata Dtuz-
niewska, Kajetan Dtuzniewski

Andrzej Dtuzniewski, Signore X, 1972, fragment. Muzeum Sztuki w todzi
Andrzej Dtuzniewski, Skok, 1971. Muzeum Sztuki w todzi

Andrzej Dtuzniewski, Chrystus, z cyklu Podwadjny rézowy pieprz, 1980.
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Andrzej Dtuzniewski, prace z cyklu Postepy archeologii, 1981. © Emilia
Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna (1982), plansza: , TWOJA WALKA”.
© Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski
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II. 82.
II. 83.
II. 84.
II. 85.

II. 88.
II. 89.

Andrzej Dtuzniewski, Literatura piekna (1982), plansza: ,TWOJA WALKA”,
fragment. © Emilia Matgorzata Dtuzniewska, Kajetan Dtuzniewski

Stanistaw Czycz, maszynopis opowiadania Arw. © Aleksander Parwa
Stanistaw Czycz, maszynopis opowiadania Arw. © Aleksander Parwa
Stanistaw Czycz, maszynopis opowiadania Arw. © Aleksander Parwa

Stanistaw Czycz, strona z pierwodruku opowiadania Arw, ,Poezja”
1980, nr7

Wojciech Bruszewski, Tekst, 1970, obiekt fotograficzny. © Matgorzata
Kaminska-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

Wojciech Bruszewski, Nowe sfowa, 1972. © Matgorzata Kaminska-
-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

Wojciech Bruszewski, Jezyk baletowy, 1973. Muzeum Sztuki w todzi

Wojciech Bruszewski, Tanczy Wojciech Bruszewski, 1973. Muzeum Sztu-
ki w todzi

Wojciech Bruszewski, Muzyka telewizyjna, 1979. © Matgorzata Kaminska-
-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

Wojciech Bruszewski, Gramofon, 1981. © Matgorzata Kamiriska-
-Bruszewska, dzieki uprzejmosci Fundacji Arton

Jacek Kryszkowski, Odznaczenie PRON-u dla Tadeusza Kantora, 1985.
Wystawa TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE,
Goldex Poldex, Krakéw 2012, fot. Daniel Rumiancew

Jacek Kryszkowski, Wyprawa po Witkacego do Rosji, 1985. Wystawa
TRZEBAZALACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex
Poldex, Krakow 2012, fot. Daniel Rumiancew

Jacek Kryszkowski, Trumienka, 1982. Archiwum Galerii Wymiany, dzieki
uprzejmosci Jozefa Robakowskiego

Jacek Kryszkowski, Nagrobek Bakunina, 1990. Wystawa TRZEBAZA-
LACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Kra-
kéw 2012, fot. Daniel Rumiancew

Jacek Kryszkowski, oktadka ,Hola Hoop”, 1985. Wystawa TRZEBAZA-
LACDUZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Kra-
kéw 2012, fot. Daniel Rumiancew

Zygmunt Zygier, Dokumentacja fotograficzna Aukcji w Matej Galerii,
1985; Zbigniew Libera, Teofilow 87, 1987. Wystawa TRZEBAZALACDU-
ZOTASMMAGNETOFONOWYCHWGIPSIE, Goldex Poldex, Krakéw 2012,
fot. Daniel Rumiancew

Artziny wydawane w Zielonej Gérze przez Jacka Katosa w latach 1992—
1994, kolaz zamieszczony na wewnetrznej stronie tylnej oktadki tomiku
wierszy Jacka Katarzynskiego (Katosa) Dada rzyje czyli co byto jest i wcale
byc nie musi (Oficyna Wydawnicza AND, Zielona Géra 1997). © Jacek Katos

Wykaz ilustracji

304
309
312
314

316

340

342
344

346

348

348

378

378

380

380

382

382

390

430



.99.

.100.
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.105.

Artzin ,Dada Rzyje”, nr 13 (wydany w grudniu 2017 roku przez Jacka Ka-
tosa z okazji Roku Awangardy). © Jacek Katos

Oktadka pisma ,Tango”, nr 7. Muzeum Sztuki w todzi. © Kultura Zrzuty
Oktadka pisma ,Tango”, nr 8. Muzeum Sztuki w todzi. © Kultura Zrzuty

Oktadka pisma ,,Halo Haloo”. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w to-
dzi. © Dorota Kryszkowska

Oktadka pisma ,Hali Gali”. Dziat Dokumentacji Muzeum Sztuki w todzi.
© Dorota Kryszkowska

29

Artzin ,Gazeta Musi Sie Ukazac”. © Grupa Brzuch
Oktadki serii Micro Zines. © Oficyna Peryferie
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O Autorach

Tomasz Bochenski - literaturoznawca, eseista i krytyk literacki, profesor Uni-
wersytetu Lodzkiego, kierownik Zaktadu Literatury Polskiej XX i XXI wieku
Uniwersytetu Lodzkiego. Autor esejow o polskich dysydentach modernizmu:
Witkacym, Brunonie Schulzu, Witoldzie Gombrowiczu, Bolestawie Lesmianie,
Stawomirze Mrozku, Wiestawie Mysliwskim... Interesuje sie improwizacja w li-
teraturze, humorem jako formga poznania, pisarstwem wolnym od natrectw
myslowych i ¢éwiczeniami duchowymi wspoélczesnych pisarzy. Opublikowat
m.in. Czarny humor w tworczosci Witkacego, Gombrowicza, Schulza. Lata trzydzieste
(2005), Witkacy i reszta Swiata (2010), Tango bez Edka (2018).

Michalina Kmiecik - adiunkt w Zaktadzie Teorii Literatury na Wydziale Polo-
nistyki Uniwersytetu Jagielloniskiego. Autorka dwoch ksiazek z zakresu badan
nad awangarda: Oblicza miejsca. Topiczne i atopiczne wyobrazenia przestrzeni w poezji
Juliana Przybosia (2013); Drogi negatywnosci. Nurt estetyczno-religijny w poezji i mu-
zyce awangardowej w XX wieku (2016) oraz kilkunastu artykutéw naukowych
poswieconych historii literatury dwudziestowiecznej publikowanych m.in.
w ,Ruchu Literackim”, ,Pamietniku Literackim” czy , Tekstach Drugich”. Zaj-
muje sie teorig i praktyka awangardy w Polsce, poezja eksperymentalng oraz
sztuka intermedialna. Niedawno opublikowala edycje zaszyfrowanej wersji

Dziennika bez samogtosek Aleksandra Wata.

Magdalena Lachman - adiunkt w Zaktadzie Literatury Polskiej XX i XXI wie-
ku (Instytut Filologii Polskiej i Logopedii, Wydziat Filologiczny, Uniwersytet
Lodzki). Autorka ksiazek Gry z , tandetq” w prozie polskiej po 1989 roku (2004)
oraz Jak (nie) by¢ pisarzem. Literatura we wspélczesnej przestrzeni komunikacyjnej
(2019, w druku). Jest sekretarzem redakcji ,Prac Polonistycznych”; wchodzi tez
w sklad zespotu redakcyjnego rocznika ,Czytanie Literatury. L.odzkie Studia
Literaturoznawcze”. Gléwny obszar jej zainteresowan naukowych stanowi li-
teratura i sztuka najnowsza, komparatystyka interdyscyplinarna, socjologia
literatury i kultury, literatura stosowana oraz komunikacja literacka w konfron-
tacji z kultura masowa, sfera medialng i kodami wizualnymi.
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Daniel Muzyczuk - kierownik Dziatu Sztuki Nowoczesnej w Muzeum Sztuki
w Lodzi. Kurator wielu projektéw, m.in.: Long Gone Susan Philipsz, Poszlismy do
Croatan (z Robertem Rumasem), MORE IS MORE (z Agnieszka Pindera i Joanng
Zieliniskq), Melancholia sprzeciwu (z Agnieszka Pindera), Spojrzenia 2011, DZwigki
elektrycznego ciata. Eksperymenty w sztuce i muzyce w Europie Wschodniej 1957-1984
(z Davidem Crowleyem), Notatki z podziemia. Sztuka i muzyka alternatywna w Europie
Wischodniej 1968-1994 (wraz z Davidem Crowleyem) oraz Muzeum rytmu (z Na-
tashg Ginwalg). Kurator pawilonu polskiego na 55. Biennale Sztuki w Wenecji.
Zwyciezca (z Agnieszka Pinderg) konkursu im. Igora Zabla w 2011 roku. Wyktadat
na Akademii Sztuk Pieknych w Gdarnsku. Od roku 2015 wiceprezes AICA Polska.

Andrzej Niewiadomski - kierownik Zak}adu Literatury XX i XXI wieku Uniwer-
sytetu Marii Curie-Skfodowskiej w Lublinie. Autor trzech monografii: Niebliskie
wyprawy. Jerzy Zagorski i poetycka przygoda nowoczesnosci (2001), Swiaty z jawnych
stow i kwiatow ukrytych. O refleksji metapoetyckiej w nowoczesnej poezji polskiej (2010),
., Jeden jest zawsze ostrzem”. Inna nowoczesnos¢ Zygmunta Haupta (2015) oraz licznych
publikacji naukowych w czasopismach i ksigzkach zbiorowych, toméw poezji,
esejow; uczestnik konferencji krajowych i miedzynarodowych, redaktor tomow
zbiorowych. W latach 1989-2010 redaktor pisma , Kresy. Kwartalnik Literacki”.

Dariusz Pachocki - autor prac naukowych oraz artykuléw z zakresu krytyki
tekstu, krytyki literackiej i literaturoznawstwa. Opublikowat ksiazke Stachura
totalny (2007). Edytor dziet Edwarda Stachury, J6zefa Czechowicza, Bolestawa
Lesmiana, Stanistawa Czycza, Wladystawa Broniewskiego. Za dziatalnosé¢ edy-
torska dwukrotnie uhonorowany , Feniksem” przez Stowarzyszenie Wydaw-
cow Katolickich oraz Medalem Prezydenta Miasta Lublin. Stypendysta: Fun-
dacji na rzecz Nauki Polskiej, Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
Fundacji Kosciuszkowskiej.

Pawel Polit - autor tekstow o sztuce, kurator w Muzeum Sztuki w Lodzi. Ku-
rator wystaw w Centrum Sztuki Wspoélczesnej Zamek Ujazdowski, m.in.: Peter
Downsbrough. Instalacje (1994), Refleksja konceptualna w sztuce polskiej. Doswiadcze-
nia dyskursu: 1965-1975 (1999), Stanistaw Ignacy Witkiewicz. Marginalia filozoficzne
(2004), Martin Creed. the whole world + the work = the whole world / caty Swiat + praca
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= caty swiat (2004), Bruce Nauman. NIE /NO (2009), Hanna tuczak. Rosyjska ruletka
(2010); wspotkurator wystaw, m.in.: Ryszard Stanistawski. Muzeum otwarte (2006),
Whodzimierz Borowski. Siatka czasu (Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
2010). Kurator wystaw w Muzeum Sztuki w Lodzi: Themersonowie i awangar-
da (2013), Jeremy Millar. M/W (2014), Andrzej Czarnacki: sktonnos¢ uparta (2015),
Stephen Kaltenbach. Indeks mozliwosci (2017); wspotkurator wystaw: DADA Impuls
(2015), Montaze. Debora Vogel i nowa legenda miasta (2017), Wielka Wojna (2018). Ku-
rator wystawy Franciszka Themerson. Linie zZycia w Centrum Sztuki Wspolczesnej
Laznia 1l (we wspolpracy z Muzeum Sztuki w Lodzi, 2019). Publikowat w katalo-

4

gach wystaw oraz w pismach: , Afterall”, ,ARTMargins”, ,Obieg”, , Piktogram”.

Agnieszka Rejniak-Majewska - historyk sztuki i estetyk. Zajmuje sie proble-
matyka europejskiego i amerykarnskiego modernizmu, historig krytyki arty-
stycznej i praktyk awangardowych - z uwzglednieniem ich pozaartystycznych,
lokalnych i idiosynkratycznych uwarunkowar i transmutaciji. Interesuja ja za-
gadnienia historiografii artystycznej, metodologii historii sztuki oraz szeroko
rozumiane relacje estetyki i polityki. Autorka ksiazek: Puste miejsce po krytyce.
Modernizm i materialistyczna rewizja autonomii sztuki (2014), Polityka doswiadczenia.
Clement Greenberg i tradycja formalistycznej krytyki sztuki (2017), Obraz zwielokrot-
niony. Reprodukcja fotograficzna i wizualne narracje sztuki awangardowej 1910-1939
(2017). Wspotredaktorka (wraz z Tomaszem Majewskim i Wiktorem Marcem)
tomu Migracje modernizmu. Nowoczesno$é i uchodzcy (2014).

Pawel Stangret - pracownik Katedry Badan nad Teatrem i Filmem w Instytucie
Filologii Polskiej Uniwersytetu Kardynata Wyszynskiego w Warszawie, litera-
turoznawca, badacz awangardy, interesuje si¢ pograniczem sztuk wizualnych
(glownie teatru) i literatury. Jest autorem ksiazek: Tadeusz Kantor pisarz. ,Lekcje
mediolariskie” jako tekst literacki (2014), po$wieconej literackiej analizie pism twor-
cy Cricot 2, oraz Artysta jako tekst. Nowoczesna sztuka metatekstu (2018), a takze
wielu artykuléw na temat tekstowosci w sztuce nowoczesnej i najnowszej.

Justyna Staron - doktor nauk humanistycznych w dziedzinie literaturo-

znawstwa. Interesuje sie literaturg XX wieku, zwlaszcza w ujeciu edytorskim
i filologicznym. Prowadzi prace archiwistyczne. W 2018 roku na Katolickim
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Uniwersytecie Lubelskim Jana Pawtla II obronita z wyréznieniem prace doktor-
ska o rekopisach Kornela Makuszyriskiego. Zajmuje sie tez dorobkiem Leopolda
Buczkowskiego - opracowala edycje listéw artysty do Zony (we fragmentach
opublikowang na tamach , Kontekstéw. Polskiej Sztuki Ludowej” w 2015 roku).
Stypendystka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Anna Sliwa - historyczka sztuki i literaturoznawczyni, kustosz dyplomowany.
Jest doktorem nauk humanistycznych i autorka ksigzki Sztuka — percepcja - je-
zyk. Sfera wizualna w poezji i prozie Mirona Bialoszewskiego (2013). Publikowata

7

w ,Pamietniku Literackim”, , Tekstach Drugich”, , Twérczosci”, , Frazie”, ,,Baro-
ku”, ,,Archivolcie”, ,Slavica Gandensia”, , Blizie”. Absolwentka podyplomowych
studiow menadzeréw kultury w Szkole Glownej Handlowej w Warszawie. Od
2014 roku kieruje Dzialem Sztuki Muzeum Miasta Gdyni. Kuratorka i wspoétau-
torka licznych wystaw zwigzanych ze sztuka Pomorza, dizajnem i architektura.
Wspoétkuratorowana przez nig wystawa Szkto, metal, detal. Architektura Gdyni
w szczegotach zdobyla I miejsce w konkursie Wydarzenie Historyczne Roku 2016
oraz wyréznienie w konkursie Sybilla 2017. W 2018 roku nominowana do Po-
morskich Sztormoéw za wystawe Oskar Zieta. Polskie Projekty Polscy Projektanci
w kategorii , Odkrycie Roku” i ,Wydarzenie Roku”. Katalog tej wystawy zdobyt
Nagrode Honorowa w 58. Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksia-
zek Najpiekniejsze Ksiazki Roku 2017. Cztonek Zarzadu Oddziatu Gdarnskiego

Stowarzyszenia Historykéw Sztuki.

Beata Sniecikowska - polonistka i historyczka sztuki, szczegélnie zaintereso-
wana problematyka audialnosci i wizualnosci poezji. Bada relacje transkultu-
rowe i intersemiotyczne, najchetniej na gruncie szeroko rozumianego moderni-
zmu. Tropi takze zwiazki literatury i sztuki europejskiej z kulturami Dalekiego
Wschodu. Autorka monografii: Sfowo - obraz - dZwigk. Literatura i sztuki wizualne
w koncepcjach polskiej awangardy 1918-1939 (2005), , Nuz w uhu”? Koncepcje dzwie-
ku w poezji polskiego futuryzmu (2008; wyd. II 2017), Haiku po polsku. Genologia
w perspektywie transkulturowej (2016). Stypendystka Fundacji na rzecz Nauki Pol-
skiej oraz Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, wiceprezeska Fundacji
,Centrum Miedzynarodowych Badar Polonistycznych”.
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Aleksander Wéjtowicz - historyk literatury, edytor. Pracuje w Instytucie Filo-
logii Polskiej Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie. Zajmuje sie
dziejami europejskich ruchéw awangardowych, wspoétczesna sztuka ekspery-
mentalng oraz edytorstwem literatury XX wieku. Autor ksigzek Cogito i , sejsmo-
graf podswiadomosci”. Proza Pierwszej Awangardy (2010) oraz Nowa Sztuka. Poczqtki
(i korice) (2017), wspélredaktor monografii, edycji krytycznych i popularnych.
Publikowal m.in. w ,, Pamietniku Literackim”, ,Ruchu Literackim”, ,Przegladzie
Humanistycznym”, , Kwartalniku Filmowym”.

Tomasz Zatuski - historyk sztuki i filozof. Pracuje w Instytucie Kultury Wspoét-
czesnej Uniwersytetu Lodzkiego oraz w Akademii Sztuk Pieknych im. Wiady-
stawa Strzeminskiego w Lodzi. Jego badania obejmuja nowoczesne i wspélczes-
ne praktyki artystyczne ujmowane w kontekstach kulturowych, ekonomicznych
ispoleczno-politycznych; artystyczny aktywizm i samoorganizacje; dokumen-
tacje sztuki i archiwa kultury artystycznej; zwiazki sztuki, prakseologii i bio-
polityki; konfiguracje estetyki, etyki i polityki w kulturowym projekcie nowo-
czesnosci; wspolczesna filozofie francuska. Autor ksiazki Modernizm artystyczny
i powtorzenie. Préba reinterpretacji (2008), redaktor tomoéw: Sztuki w przestrzeni
transmedialnej (2010), Skutecznos¢ sztuki (2014), Socrealizmy i modernizacje (z Alek-
sandra Sumorok, 2017), Wideo w sztukach wizualnych (z Ryszardem W. Kluszczy -
skim, 2018), Galeria Wschodnia. Dokumenty 1984-2017/Documents 1984-2017 (z Da-
nielem Muzyczukiem, 2019). Ttumacz ksiazek Jeana-Luca Nancy’ego Rozdzielona
wspolnota (z Michalem Gusinem) i Jacques'a Derridy Widma Marksa. Czlonek
redakcji pism ,Sztuka i Dokumentacja” oraz ,Hybris. Internetowy Magazyn
Filozoficzny”.
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Mysliwski Wiestaw 433

Najder Andrzej 400

Natecki Konrad 310

Namystowski Zbigniew 198

Nancy Jean-Luc 437

Nauman Bruce 435

Nawrocki Piotr 216, 230

Neidel Heinz 216, 230

Nepelska Kinga 315, 318

Necka Agnieszka 406, 420, 421

Nicpan tukasz 156, 177

Niedziatkowska Dorota 13, 308, 311, 313,
315, 317, 318

NiedZwiedz Jakub 176

Niemczyk Leon 331

Niemierko Anna 74, 81

Niespodziewana Matgorzata 400, 407

Nietzsche Friedrich 22, 40

Niewiadomski Andrzej 119, 124, 135, 140,
141, 434

Norwid Cyprian Kamil 172, 328, 420

Nowakowski Artur 387, 421

Nowosielski Jerzy 191

Nyczek Tadeusz 59, 82

Nycz Ryszard 104, 106, 176, 177, 220, 230,
412,413, 420, 421

Oberlander Halina 156
Obuchow Monika 73
Ohlsson Garrick 64



Ojrzynski Jacek A. 272, 289, 290
Okon Waldemar 61, 63, 82
Olczyk Jacek 396, 421
Olejniczak Janusz 64

Olson Marilynn S. 61, 82

Onuch Jerzy 352, 360
Opalinski Tomek 401

Opatka Roman 276

Ostade Adriaen van 201

Otto Wojciech 46, 57
Owczarek Bogdan 106, 158, 177

Pachocki Dariusz 307, 317, 318, 434

Pajak Andrzej 329, 338

Panas Pawet 140

Pankiewicz Jézef 129, 308

Partum Andrzej 9, 11, 243-269, 356, 373,
376, 428, 429

Partum Ewa 10, 259

Parwa Aleksander 12, 309, 312, 314, 429

Paszkiewicz-Jagers Joanna 352, 376

Pawlikowska Hanna 175

Peiper Tadeusz 9, 11, 17, 29, 43-58, 124

Peterson Elmer 273, 290

Peczak Mirostaw 421

Philipsz Susan 434

Picabia Francis 404, 405

Picasso Pablo 311

Pieczek Urszula 405, 423

Pitsudski J6zef 91, 106, 280

Pindera Agnieszka 434

Pino Paolo 159

Piotrowski Kazimierz 265, 268

Piotrowski Zygmunt 352

Pismenko Alicja 405, 423

Piwocki Ksawery 89, 106

Platon 331

Plesniarowicz Krzysztof 216, 218, 227, 230

Pluta Jerzy 102, 106, 253, 267

Ptaneta Pawet 392, 394, 419, 420, 422

Ptazynska Katarzyna 13

Poletti Anna 386, 421

Polewczyk Aleksandra 402, 409, 417, 422

Poliakoff Serge 313

Polit Pawet 7,13, 62, 65, 82, 84, 271, 386,
421,434

Pollock Jackson 126, 313

Pomorska Krystyna 218, 230

Poprzecka Maria 164,177,178

Porebski Mieczystaw 164, 177

Indeks

Potrykus-Wozniak Paulina 394, 409, 422

Price Seth 370, 377

Proeme Henk 12, 159, 167, 168, 185, 187,
427,428

Pronaszko Andrzej 124

Proust Marcel 276, 355

Przezminski Jarostaw 176, 177, 220, 230

Przybos Julian 17-19, 23-25, 29, 37, 40, 41,
157,178, 433

Przybyszewska Agnieszka 59, 82

Przyjemski Leszek 352

Przymuszata Beata 63, 67, 81

Ptaszkowska Anka 261, 429

Puto Kaja 408, 422

Putrament Jerzy 244, 268, 269

Pytasz Marek 408, 423

Rabelais Francois 97

Radziszewski Dawid 362, 375, 377

Rafael, wtasc. Raffaello Santi 173

Rakoczy Marta 411, 421

Ranciére Jacques 368, 371, 377

Redzisz Kasia 197, 202

Reichardt Jasia 13

Reinfurt David 372

Rejniak-Majewska Agnieszka 7, 243, 435

Remi Zenon Andrzej 64, 83

Richter Swiatostaw 64

Robakowski Jozef 13, 322, 326, 338, 381,
430

Rodak Pawet 411, 421

Rode Dagmara 59, 82

Rogozinska Anna 411, 421

Rolinski Adam 394, 420

Ronduda tukasz 243, 269

Rosenstein Erna 197, 202

Rosiek Stanistaw 45, 57

Roszczyk Piotr 392, 421

Rothenberger Manfred 216, 230

Rougle Charles 27, 39

Rousseau Douanier [Celnik] — zob. Rousseau
Henri

Rousseau Henri, Celnik (fr. Douanier) [Henri
Julien Félix Rousseau, zwany Celni-
kiem] 135

Rousseau Janina 97

Roussel Raymond 276

Rézewicz Stanistaw 157, 178

Rézewicz Tadeusz 10, 100, 157

Ribel Dietmar 417, 422
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Rubinstein Artur 64

Rumas Robert 434

Rumiancew Daniel 13, 354, 355, 375, 379,
381, 383, 430

Ruskin John 61, 82

Russell Bertrand Arthur William 331

Ruszkowski Zdzistaw 122,123

Rutkiewicz Ewa 61, 63, 82

Rutkowski Adam 97, 106

Rutkowski Krzysztof 125, 141

Rybicka Elzbieta 25, 26, 40

Ryczek Justyna 319, 338

Rydecki Jacek Mikotaj 243, 269

Rylska Irena 90, 91, 99, 106

Rypson Piotr 59, 82, 271, 289, 290, 394,
404, 410, 412, 417, 421, 422

Rytka Zygmunt 263, 266, 352, 377, 429

Rzepecki Adam 12,354,362, 363, 375-377

Rzepinska Maria 162, 177

Sadowska Urszula 400

Sady Matgorzata 67, 81-83, 272, 289, 290
Salisbury Martin 59, 61, 83
Sattykow-Szczedrin Michait 96
Samosionek Tomasz 325, 338
Sandauer Artur 155, 157,177
Sanouillet Michel 273, 290
Sapir Edward 320

Sasnal Wilhelm 396, 419
Satalecka Ewa 67, 81, 83
Scharff Lauren FV. 64, 81
Scholz-Hansel Michael 160, 177
Schopenhauer Arthur 331
Schulz Bruno 282, 433
Schwitters Kurt 62
Sempolinski Leonard 105
Seweryn Beata 407, 423
Shuty Stawomir 396, 422
Shuty™ Stawomir — zob. Shuty Stawomir
Sidor Dorota 75, 83

Siedlecka Sylwia 124,141
Sieniewicz Mariusz 405
Sienkiewicz Karol 395, 422
Sieradzki Jozef 94,106
Signorelli Luca 138, 426
Sikorski Tomasz 352, 376
Simon Janek 354, 355, 375
Sioma Radostaw 93, 105, 106
Skiba Krzysztof 415

Skoczylas Wiadystaw 90

Indeks

Skorupka Stanistaw 170

Skotnicka Gertruda 65, 83

Skrzywanowa Eugenia 53, 57

Stawinski Janusz 177

Stodki Marceli 355, 358

Stowikowska Alicja 59, 82

Snauwaert Dirk 370, 377

Snopkiewicz Tomasz 354, 376, 392

Sobczak Jan 391, 423

Sobczak Marek 256, 267, 356, 376, 393

Sobczak Margareta 402

Sobczak Pawet M. 13

Sobol Elzbieta 170

Sobolewska Anna 177

Sobolewski Tadeusz 171, 175, 176, 310, 318

Sokotowska Roksana 352

Solinski Leszek 156, 159, 160, 177, 185, 187,
428

Soulages Pierre 202

Soutine Chaim 190

Sowicki Tadeusz 98

Sowinski Grzegorz 22, 40

Spychalski Mirostaw 422

Stacewicz-Podlipska Joanna 96, 106

Stachura Edward 10, 400, 420, 434

Stajuda Jerzy 195-199, 203

Stangret Lech 13, 275, 290

Stangret Pawet 124,141, 215, 225, 230, 435

Stanistawski Ryszard 368, 435

Stankiewicz Anna 170

Stanczyk Xavery 386, 393, 406, 422

Staron Justyna 87, 435

Stasiowski Piotr 394, 410, 412, 421

Stasiuk Andrzej 127,140

Stawowy Joanna 400

Stazewski Henryk 259

Stec Eugeniusz 156

Stefanski Michat 156, 255, 269

Steinitz Kate 62

Stempowski Jerzy 125, 130, 133, 141

Stencel Weronika 12, 398, 399, 423

Sterne Lawrence 72

Stern Jonasz 192, 313

Stevenson Robert Louis 135

Stepien Tomasz 408, 409, 411, 423

Stieglitz Alfred 405

Stokfiszewski Igor 396, 421

Strug Andrzej 190, 203

Strumitto Andrzej 310

Strumitto Henryk 259
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Strzeminska Nika 32, 33, 40
Strzeminski Wtadystaw, zob. tez Grabowski
Leon pseud., 9, 11,15-21, 23-41, 60, 67,
83, 313, 425
Styka Adam 98
Styles Morag 59, 61, 83
Suchan Jarostaw 13
Sugiera Matgorzata 228, 229
Sulima-Suryn Andrzej 393
Sulowski Jan 52, 57
Sumorok Aleksandra 437
Syrkus Szymon 25, 26, 40, 93
Szajna tukasz 352, 360
Szancer Jan Marcin 64
Szczekacz Samuel 18
Szczerbowski Robert 10
Szczerek Ziemowit 408, 422
Szczucka Natalia 323, 338
Szczuka Mieczystaw 60
Sztabinski Grzegorz 412
Szybist Ksenia 400
Szymaniak Karolina 65, 84
Szymanska Wiktoria 75, 84

Sliwa Anna 155, 177, 178, 436

Sliwiriska Kola 197, 202

Sniecikowska Beata 7, 59, 60, 67, 68, 72,
83, 436

Sredniawa Marek 67, 81, 83

Swierkocki Maciej 272, 289, 290

Swietlicki Marcin 396, 419

Taine Hippolite 125

Taranek Olga 178

Tarasin Jan 310

Tatar Ewa 197, 202

Tatar Ewa Matgorzata 393, 396, 407, 419

Tekieli Robert 417, 423

Teodora, cesarzowa bizantyjska 174

Themerson Franciszka 10, 59, 60, 62-71,
75, 76, 79, 80, 82-85, 104, 106, 156,
176, 425, 426, 435

Themerson Franciszka W. — zob. Themer-
son Franciszka

Themerson Stefan 10, 59, 60, 62-69, 71,
76, 79-83, 85, 425, 426, 435

Theotokopulos Domenikos — zob. El Greco

Toeplitz Jerzy 99, 101

Tomaszkiewicz Jerzy 244,269

Tomczyk Edyta 160, 177

Indeks

Tomczyk Kurosawa Jézef 393, 396, 419

Tomiak Marta 401

Tomkowski Jan 102, 106

Tonnies Ferdinand 54, 56, 58

Trelinski Jerzy 10

Truszkowski Jerzy 243, 260, 269, 352,
377

Trzeciakowski Zbyszko 393

Trziszka Zygmunt 102

Turner Joseph Mallord William 174

Turowski Andrzej 17, 39, 40, 275, 290

Tuwim Julian 64

Tylicka Barbara 61, 81

Tyrowicz Ludwik 90

Tzara Tristan 411, 412, 423

Ujma Magdalena 407, 423
Ulanska Zofia 398, 421
Ungermann Arne 62
Urbaniak Michat 198

Varga Krzysztof 388, 393-395, 410, 419,
423

Vetulani Armand 96, 106

Villon Frangois 355

Vogel Debora 65, 84, 435

Wahl Alicja 98

Wahl Bozena 98

Wajda Andrzej 307, 308, 310, 311, 315, 317,
318

Wallis Mieczystaw 60, 84

Wanat Maria 272, 289, 290

Warpechowski Zbigniew 10, 259

Wasilewska Ola 403

Wasilkowski Adam 391, 392, 421, 423

Wasserman Krystyna 59, 81, 84

Waskiewicz Andrzej K. 254, 255, 269

Wat Aleksander 433

Wawrzkiewicz Rene 416, 423

Wazyk Adam 412, 423

Weinles Franciszka — zob. Themerson
Franciszka
Weinles-Themerson Franciszka - zob.

Themerson Franciszka
Weiss Wojciech 122
Wertenstein Wanda 53, 57
Wesotowska Monika 272, 289, 290
Wegorek Lucjan 310
Whorf Benjamin Lee 320



Wiedemann Adam 102, 103, 107

Wielogérski Andrzej — zob. Makary

Wiercinska Janina 61, 84

Wincencjusz-Patyna Anita 60, 62, 70, 72, 84

Wisniewska Celina 67, 81, 82

Wisniewski Anastazy B. 10, 259, 352, 373,
374

Wisniewski Jerzy 155, 178

Witkacy — zob. Witkiewicz Stanistaw Ignacy

Witkiewicz Stanistaw Ignacy 190, 200, 203,
219, 256, 267, 354, 356, 365-368, 372,
374-376, 379, 430, 433, 434

Witkowski Michat 396, 421

Witte Bernd 55, 58

Witz Ignacy 97, 105

WIérick Robert 124

Wolny-Hamkato Agnieszka 407, 419

Wols, wtasc. Alfred Wolfgang Otto Schulze
202

Wotkowicki Stanistaw 125, 140

Wood Agnieszka 12,109, 426

Woroszylski Wiktor 72, 84,100

Woéjcik Maja 13

Wojcinska Agnieszka 408, 422

Wojtowicz Aleksander 7, 43, 437

Wojtowicz Ewa 319, 338

Wright Barbara 70, 71, 84, 425

Wréblewski Andrzej [malarz] 307, 308, 310,
31, 313, 315, 317, 318

Wroéblewski Andrzej, pseud. Ibis [dzienni-
karz] 244,267
Wystouch Seweryna 63, 67, 81, 84

Zagorski Jerzy 434

Zagrodzki Janusz 16, 18, 40, 41, 322, 323,
326, 328, 331, 338

Zaleski Marek 133,134, 141

Zatuski Tomasz 319, 335, 338, 437

Zaranski Jan 176

Zawadka Michalina 405, 423

Zawadzki Aleksander 253

Zawanowski Kazimierz 178

Zawistowski Wtadystaw 156, 178

Zaworska Helena 157,178

Zeidler-Janiszewska Anna 178

Zhuangzi — zob. Chuang Tzu (Zhuangzi)

Zielinska Joanna 434

Ziemlanski Wtodzimierz 256, 267, 356, 376

Zieniewicz Andrzej 158,178

Zieta Oskar 436

Zimerman Krystian 64

Zizek Slavoj 202

Zygier Zygmunt 383, 430

Zakiewicz Anna 191, 202
Zeglen Urszula 337

Zotkiewscy, rodzina 137
Zukrowski Wojciech 100



Wyktady w Muzeum Sztuki w Ltodzi
w ramach projektu badawczego
»ZWigzki literatury i sztuk wizualnych
w Polsce po 1945 roku”

2015

19 marca 2015, ms?, godz. 18:00
Magdalena Lachman
Sztuka polska po 1945 roku w pryzmacie literatury. Rekonesans

23 kwietnia 2015, ms2, godz. 18:00
Beata Sniecikowska, Aleksander Wéjtowicz
Awangarda dzisiaj. Wizje/rewizje

21 maja 2015, ms?, godz. 18:00
Tomasz Bochenski

Architeksty w malarstwie abstrakcyjnym Tadeusza Brzozowskiego

22 pazdziernika 2015, ms?, g. 18:00
Daniel Muzyczuk
Czes¢ czarnej sztuce. Literacka tworczos¢ Jacka Kryszkowskiego

26 listopada 2015, ms?, g. 18:00

Pawel Polit
Ekscesy literackie w sztuce konceptualnej
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2016

27 stycznia 2016, ms?, godz. 18:00
Michalina Kmiecik

Awangarda w ,,potamanym Swiecie”. Fragmenty powiesci Wiadystawa Strzemiriskiego

25 lutego 2016, ms2, godz. 18:00
Agnieszka Rejniak-Majewska
Lingwizm i philozoosophia. Eksperymenty poetyckie i manifesty Andrzeja Partuma

31 marca 2016, ms?, godz. 18:00
Tamara Brzostowska-Tereszkiewicz
Konceptualna sztuka przektadu Ewy Partum

28 kwietnia 2016, ms2, godz. 18:00
Anna Sliwa
,El Greco wali biel na chama”. Biatoszewski o sztuce, wzroku i widzeniu

9 czerwca 2016, ms?2, godz. 17:00
Aleksander Wéjtowicz
., Dreptanie”. Tadeusz Peiper chodzi do kina (1945-1960)

27 pazdziernika 2016, ms2, godz. 18:00
Pawel Stangret
Tadeusz Kantor w sieci tekstow

2017

26 stycznia 2017, ms?, godz. 18:00
Agnieszka Przybyszewska
Ksigzkowe interfejsy i inne czytanie. Ujecie globalne i lokalne

LZwiazki literatury i sztuk wizualnych w Polsce po 1945 roku” 450



30 marca 2017, ms?, godz. 18:00

Aleksander Wéjtowicz

Kronikarze, fatszerze i prekursorzy. Wielka Awangarda wobec neoawangardy (w polskiej
literaturze powojennej)

27 kwietnia 2017, ms2, godz. 18:00
Tomasz Zatuski
Maszyny tekstualne Wojciecha Bruszewskiego

18 maja 2017, ms?2, godz. 18:00
Ewa Kuryluk
O sztuce bez granic zwanej dzis awangardq

13 czerwca 2017, ms2, godz. 18:00
Justyna Staron
Dialog sztuk. O twdrczosci artystycznej Leopolda Buczkowskiego

29 listopada 2017, ms?, godz. 18:00
Dariusz Pachocki
Stanistawa Czycza wyprawa do granic literatury

14 grudnia 2017, ms?, godz. 18:00
Andrzej Niewiadomski
Zygmunt Haupt i sztuki wizualne
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