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AKSJOLOGIA ,DZIKIE] TYPOGRAFII” (O SPECYFICZNYM
NURCIE LODZKIEGO STREET ARTU)

Termin ,dzikie typo” zostal wprowadzony, by obja¢ wspdlng nazwa jedno
z najnowszych zjawisk streetartowych (Szczapinski, 2022). Po tym, jak wiele razy
ostatnio ogtaszano, Ze street art nie potrzebuje ulicy lub w ogéle nie istnieje
(Kwiatkowski, 2022, s. 9-13; Biskupski, 2017, s. 192-197), warto na nie zwrdcic¢
uwage. Nie tylko dlatego, ze podtrzymuje ono, iz realna przestrzen miejska moze by¢
elementem konstytutywnym sztuki, ale przede wszystkim z powodu wartoSci

artystycznych i estetycznych, ktére chce chronic. Jest to sztuka, ktéra w kazdym
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AKSJOLOGIA ,DZIKIEJ TYPOGRAFII”...
uzytkowniku miasta, bez wzgledu na jego zainteresowania i kompetencje, widzi
czytelnika i obserwatora szerszego kontekstu doswiadczenia estetycznego.

,Dzikie typo” reprezentujg napisy, ktére na pierwszy rzut oka tacza po prostu
cechy niedbatego wandalizmu z nieoczywistym przekazem. Strukturalnie rzecz
biorgc, zawieszone sg miedzy prostym, kilkuwyrazowym graffiti, a konwencja mural
poetry w jej miniskali. Swoja dwuznacznos$cig odwotuja sie do etosu sztuki oddolne;j,
niezaleznej i spontanicznej. W tresci jednak, a takze konsekwencji, z jaka
sg zamieszczane, okazujg sie czes$cig wiekszego cyklu czy planu, nawet przybieraja
charakter — mozna zaryzykowa¢ — misyjny. Jedni z twércéow chca na przyktad
odczarowaé Kibicow ,wojne na $ciany” (Janusz III Waza, 2019), odbierajac jej
powage, a adwersarzy naktaniajgc do spojrzenia na siebie z dystansem; inni zamie-
rzaja pozostawi¢ przekaz bedacy alternatywa wobec wszystkiego, co radykalnie
zmienia miejska rzeczywistos$¢, zawtaszcza jej logowizualng przestrzen i apeluje do
nas jezykiem hegemona czy potentata — a wiec pragna stworzy¢ komunikat
alternatywny wobec reklamy i ,deweloperskich klockow” (Zaorski-Sikora, 2022,
s. 83, 91); jeszcze inni zwracaja uwage na zanikajace, rozproszone, ukryte piekno,
ktére tkwi w zréznicowaniu form, funkcji i sposobach nieinstrumentalnego
dos$wiadczania miasta.

Napisy te powstajg na ogo6t na zniszczonych Scianach, budynkach przeznaczonych
do wyburzenia. Ich oddzialywanie jest krotkie, totez uchwycenie tego fenomenu
jako zjawiska estetycznego i krytycznego wydaje sie wazne wtasnie teraz w sensie
historyczno-kulturowym. Jest tez ono ciekawe z etycznego punktu widzenia,
poniewaz mamy tu do czynienia ze swoistym etosem artysty-spotecznika oraz
troskliwym podejsciem do miejskiego pejzazu. Na tym tez polega zasadniczy
aksjologiczny potencjal ,dzikiego typo”. Jest on odczuwany zaréwno przez
odbiorcéw, jakisygnalizowany przez artystow. Nielatwo jednak do tych opinii
dotrzeé, oczywiscie nie ma stosownych badan na ten temat, zas artysci pozostaja
lub pozostawali na pewnych etapach swej aktywno$ci anonimowi. Napiséw jest

natomiast coraz wiecej, s3 powszechnie nasladowane i przestajg by¢ identyfikowane
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z okreslonymi twércami. Chciatabym uchwycié¢ zjawisko ,dzikiego typo” w tej jego
fazie, ktora tgczy sie wtasnie z okreslonymi warto$ciami wyr6zniajgcymi konkretng
twérczos¢é.

Ta perspektywa jest dyskusyjna. Przeciwnicy teoretyzowania graffiti i street
artu uznaja, ze sztuki te nie potrzebuja takiej legitymizacji. Filozoficzne
interpretacje, nawet te najnowsze, co do zasady akcentujg fakt, Ze istota tego typu
tworczos$ci zasadza sie na transgresji, a jej celem jest wywrdcenie wizualnego
porzadku miasta (zob. np. Baldini, 2023, s. 8-17). Jednak konstatacja ta, szczeg6lnie
wzmacniana przez wykorzystanie refleksji Jacquesa Ranciere’a (Ranciere, 2007),
moim zdaniem, wiecej drdég interpretacyjnych otwiera niz zamyka. ,Dzielenie
postrzegalnego” dziata obosiecznie: (1) ukazuje, co nas dzieli, ujawnia, co/kto kaze
wytyczac granice, (2) a takze eksponuje to, co wspoétdzielimy, co jest przedmiotem
(czasem wbrew wszystkiemu) inkluzywnej praktyki komunikowania.

Glownym impulsem do napisania tego tekstu byto ukazanie sie ksigzki Mury
majq gtos (czyli rzecz o batuckim ,dzikim” typo) (Szczapinski, 2022) i podjeta w niej
préba obiektywizacji tytutowego zjawiska — jakkolwiek explicite autorska
i perswazyjna, to przemysSlana wtasnie jako wysitek utrwalenia okreslonych
wartos$ci. Ten specyficznie lokalny temat i sposob jego ujecia wymagaty
intersubiektywnej weryfikacji. Podazajac za autorem i polemizujac z nim, odwotuje
sie nie tylko do wtasnych obserwacji z réznych faz zainteresowania ,,dzikim typo”,
ale takze efektdéw licznych rozmdéw potwierdzajacych, korygujacych lub wzboga-
cajacych moje spostrzezenial. Rozmaite prdby zrozumienia tego zjawiska,
artykutowane w trakcie inicjowanych przeze mnie dyskusji, sktonity mnie do

zaproponowania alternatywy dla innych znanych perspektyw badania sztuki

1 Szczeg6lnie waznym sktadnikiem rozwazan byty dla mnie dyskusje prowadzone ze studentkami
i studentami filozofii, historii sztuki i etnologii w ramach zaje¢ dydaktycznych w Uniwersytecie
L6édzkim w semestrach letnim 2022 /23 i zimowym 2023 /24, a takze wnioski z seminarium Filozofia
pyta o street art. Filozoficzne i prawne podstawy interdyscyplinarnej dyskusji o pojeciu i warto$ciach
sztuki w przestrzeni publicznej (zorganizowanego przeze mnie we wspétpracy z Jedrzejem Janickim
w trakcie XII Polskiego Zjazdu Filozoficznego (16.09.2023)). Na zaakcentowanie tej osobistej
i empirycznej fazy badan zdecydowatam sie w zwigzku z pytaniami zawartymi w recenzji niniejszego
artykutu, za ktore bardzo dziekuje.
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miejskiej, m.in. proceséw estetyzacji (w ich rozmaitych wersjach), sztuki spotecz-
nego oporu (Drozdowski, 2009; Krajewski, 2011; Drozdowski i inni, 2013),
alternatywnego ,$wiata sztuki” (Gralinska-Toborek, 2019). W ich miejsce odwotuje
sie do Foucaultowskich heterotopii, ktére pozwolity mi uchwyci¢ paradoksy
,dzikiego typo” obecne przede wszystkim w doswiadczeniu tej sztuki, a takze
— cooczywiste — do pojecia dzikosci. Nie tworze wiec tutaj historyczno-
-artystycznej lub spotecznej teorii, dzikiego typo”. Koncentruje sie na jego znaczeniu
w doswiadczeniu miasta. Miasto jest zaro6wno medium tej sztuki, jak i jej gtownym

punktem odniesienia.
»DzikKie typo” to oksymoron, wiesz?

Nazwa ,dzikie typo” — jak podaje jej pomystodawca Jakub Szczapinski — jest
skrécong wersja okreslenia , dzika typografia”, uzyta rozmyslnie z intencja skutecz-
nego propagowania tédzkiej sztuki ulicznej (Szczapinski, 2022, s. 19). Nawigzuje
bowiem stowotwoérczo (poprzez lapidarng forme i dwucztonowos$¢) do zbitki
»TypoPolo” Jakuba Stepnia (Hakobo), ktéra Swietnie sie przyjeta i jest nie tylko
okresleniem Kkrytycznym wobec nieprofesjonalnej typografii lat 90. w Polsce,
ale utrwalitla sie jako rozpoznawalna inspiracja artystyczna, przedmiot wystaw
i publikacji (Wawrzkiewicz, 2014; Szydtowska, 2018). Mniej oczywista jest takze
explicite wyrazona w ksigzce Mury majq gtos.. analogia do ,literoduchow”
— terminu Kamila Snochowskiego oznaczajgcego dawne, wyblakte, ,widmowe”
(Adamczewska, 2022) inskrypcje i szyldy (por. Literotap; Nowakowska, 20204,
2020B). Zebranie tych napisow — starych i nowych, wypracowanych i pospiesznych,
uzytkowych i autonomicznych — pod jednym hastem jest mylgce (por. Szczapinski,
2022, s. 19-20), ale wiele méwi o tym, jak bardzo przybraty na znaczeniu praktyki
czytania miasta i pisania miasta, polegajace przede wszystkim na tym, Ze prébujemy
wychwyci¢ i odrézni¢ to, co bardziej i mniej wartoSciowe oraz rozpozna¢, czyj

to jezyk lub glos i do kogo jest skierowany (Zeidler-Janiszewska, 1997, s. 7-8).
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,Dzikie typo” jako sama propozycja terminologiczna ma charakter projektu-
jacy i promujacy nowe kulturowe zjawisko. Szczapinski wiacza do niego wszystkie,
latami archiwizowane napisy, w tym takze te, ktérych nie chciatby propagowac.
Widzi w catym tym konglomeracie specyficznie t6dzko-batucka odmiane pisania
na murach. Cho¢ podobne, nie mniej ciekawe, napisy pojawiajg sie w catym miescie
(do witasnych przyktadéow w podpisach ilustracji podaje adresy), a takze wraz
z autorami migrujg poza L.6dz (zob. Janusz IIl Waza, 2019; Gu-Tang Clan, 2018).

Generalnie s3 to cztery rodzaje aktywnosci:

1. zasadniczo anonimowe, zabawne, Zartobliwe, krytyczne, kasliwe hasta
— jak np. ,MIASTO ZGIERZ TO OKSYMORON, WIESZ?"2 (zob. Szczapinski, 2022,
s. 56), ale i po prostu interesujace, czesto bardzo lokalne, osobiste lub okolicz-
nos$ciowe komentarze, rowniez tadnie brzmigce pojedyncze stowa lub wersy,
nawet czasem quasi-edukacyjne — jak ,WILCZOMLECZ = POINSENCJA =
GWIAZDA BETLEJEMSKA” (fot. 1, 2), jak réwniez zawierajace aluzje literackie,
kulturowe, np. ,,RONDO STRACONEGO CZASU” (fot. 3, 4);

.\
Fot. 1, 2. NN, WILCZOMLECZ = POINSENCJA = GWIAZDA BETLEJEMSKA, ul. Pomorska 100, budynek

dawnej przedzalni wetny i wigonii L. Domanowicza, 1905, przeznaczony do wyburzenia, z lewej

stanz 2019 r,, z prawej stan z 2023 r. (pod budowalng siatka ochronna). Fot. autorki.

2 W tytutach prac zachowuje oryginalng pisownie i rozréznienie wielko$ci liter.
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Fot. 3, 4. Janusz I1l Waza, RONDO STRACONEGO CZASU, Rondo Solidarnosci od strony ul. Zrédtowej,
ul. Pomorska 100 (opis budynku jak wyzej), stan 2023. Fot. autorki.

2. stynne rzekome potyczki kibicow tédzkich klubéw pitkarskich £KS i RTS
(fot. 5, 6, 7) autora znanego jako Janusz IIl Waza, pisane od ok. 2012 roku
(Janusz I1l Waza, 2019);

K3 *'Tél«vi
WEKK TO ’
g_g ‘\!‘351_,}@3 Mﬂ. (874

Fot. 5. Janusz Il Waza, £KS MOWI, ZE KRAFTWERK TO NIE JEGO MUZYCZKA, 1.6dzZ, ul. Pomorska 91,

od strony ul. Kaminiskiego. Fot. autorki, 2023.
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Fot. 6, 7. Janusz Il Waza, zmodyfikowane napisy: WIDZEW DOSTAL [pierwotnie: LANIE
NA KOMUNIE] WYSZLO JAK WYSZLO, Lé6dZ, rég ul. Anstadta i Pétnocnej; RTS JES JAK JES,
ul. Zrédtowa 47. Fot. autorki, 2023.

Fot. 8. K. Zaorski-Sikora, Czy styszysz, jak skrzeczy rzeczywistos¢?, 1.6dz, ul. Mtynarska 59.
Fot. autorki, 2023.
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3. uliczna tworczo$¢ Kacpra Zaorskiego-Sikory, ktorag stanowig kontekstowe
napisy (fot. 8-20), powstajace w zwigzku z konkretnym miejscem, ludZmi
i czasem, a dokumentowane od kwietnia 2019 roku oraz (rzadziej) instalacje
(Zaorski-Sikora, 2021, 2022, s. 75-111)

4. jednoznacznie negatywne, za$miecajgce, maniakalne, a zarazem trudne
do zaklasyfikowania i oceny z punktu widzenia odpowiedzialno$ci oraz
komunikowanych tre$ci napisy znanych i nieznanych autoréw (Szczapinski,

2022, 5.63-67).

,Dzikim typo” nie sg natomiast wedtug autora Mury majq gtos... napisy kibicowskie,
»Zwykte” tagi i graffiti. Nie dziwi wiec, ze wobec tytutowego terminu , dzikie typo”,
jak i reprezentujgcych go zjawisk pojawiajg sie zasadne watpliwosci (cho¢ mozna
mie¢ na uwadze, Ze jest to propozycja popularyzatorska, a nie teoretyczna; nie ma
réwniez charakteru opracowania historycznego czy typologicznego). W gruncie
rzeczy ksigzka Mury majq gtos... wiecej zastug oddaje miastu, ktére — ogdlnie rzecz
biorgc — jest zdolne kreowac czy tez przyswaja¢ réznorodng sztuke miejska
niz opisywanemu fenomenowi sztuki. Ten bowiem, cho¢ jest nazwany i sfotogra-
fowany, nie jest de facto dokumentowany. Parafrazujac jeden z napiséw, mozna
powiedzie¢, ze blizej Szczapinskiemu do tego, czego juz nie ma... (zob. fot. 9). Brak
adresOw mozna uznac za zachete do samodzielnego eksplorowania miasta, ale wielu
prac bez przewodnika nie zobaczymy — powstaja w miejscach opuszczonych,
nieuzytkowanych, zaro$nietych, Smiato mozna powiedzie¢: dzikich (zob. fot. 8,9, 11,
12,13,14,15,16,17, 18). Niektdre juz nie istniejg, wiec brak dat i informacji o stanie
napisow jest dodatkowa zagadka dla ich poszukiwaczy. Ksigzka natomiast, wbrew
pozorom, jest czym$ bardzo ,mocnym”; nie tylko trwalym materialnie, ale
i perswazyjnym — jest o tym, co warto byto utrwali¢ drukiem. Zauwazmy, Ze ksigzka,
ktéra zacheca do wspolnego czytania miasta (Szczapinski, 2022, oktadka),

przyjmuje przeciez funkcje przewodnika.
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Fot. 9. K. Zaorski-Sikora, Blizej mi do tego, czego juz nie ma, L.6dz, ul. Sporna, w miejscu numeru

22(7). Fot. autorki, 2023.

Dziko$¢ pisma jest problematyczna, ale dzikos$¢ typografii jeszcze bardziej.
Pismo ze swoja systemowoscig, rozwojem i tendencja do ekonomizacji jest
szczeg6lnym przejawem Kkultury. Czcionka, czy dzisiaj font, zapewniajg krojowi
pisma dyscypline, ktéra z kolei umozliwia druk, tj. uzycie stypizowanych znakéw.
W greckiego pochodzenia stowie ,typografia” pierwszy czton typos zapewnia,
ze piszac, mozemy dostownie ,odbija¢” te same znaki. Nie mozna tego robi¢ na
dziko..., zalozywszy oczywiScie, ze chcemy co$ komunikowa¢, adresowac co$ do
kogos$. Po to wymyslono typografie, by unikng¢ braku kontroli nad graficznym

wyrazem pisma. Tymczasem ,dzikie typo” prawie nie powstaje technika
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szablonowa, blizej mu — jako pismu odrecznemu — do kaligrafii, ale tez nig nie jest3.
Nie ma w nim znamion techniki pieknego, starannego pisania. Jes$li to nie bazgroty
po prostu, to z pewno$cia mozna powiedzie¢, ze jest to niezbyt tadne pismo
(pozbawione tego, co w klasycznej definicji moglibySmy przyporzadkowac¢ pieknu):
jest pod kazdym wzgledem nieréwne (linie, wielkos$¢ liter, odstepy, uktad werséow
itp.), epatuje brakiem harmonii i powtarzalno$ci.

Jednakowoz nowoczesna, a klasyczna juz dla nas, wiedza o typografii uczy by¢
wobec pisma tolerancyjnym, sprzyja¢ jego klarownos$ci wynikajacej z funkcji
(Tschichold, 2011, s. 66-67). Zat6zmy wiec, Ze to jest jednak ,typo”, ktére trafia
do nas mniej lub bardziej zasadnie jako wyraz tego, co na co dzien widzi mieszkaniec
Lodzi na zaniedbanych ulicach, w opuszczonych zakatkach miasta i jest spotecznym
rewersem jego trwale kryzysowego oblicza. Trzeba sie wpatrze¢, wstucha¢, wszak
to ,mury majg glos...”, jak uprzedza przywotana tu ksigzka.

Ale dlaczego ta typografia jest , dzika”?

Bo nieokrzesana, anarchizujaca, niesforna, nieliczaca si¢ z normami i konwenansami, zwykle
pojawiajgca si¢ w miejscach zupetnie niespodziewanych i najczeSciej niepozostawiajaca odbiorcy
obojetnym wobec tresci, jakie ze sobg niesie. A tresci te nie uznajg cenzury. Bywajg btyskotliwe,
prowokacyjne, poetyckie, madre, gtupie, absurdalne, wiciekte... Zazwyczaj s anonimowe i niemalze

bez wyjatku umieszczane w przestrzeni publicznej nielegalnie (Szczapinski, 2022, s. 21).

Fragmenty tego opisu ktdca sie z dzikoscia, jesli ja sytuowac opozycyjnie do kultury
— mowa tu przeciez o intencjonalnosci, poetyckosci itp. Ale mozna — i tym razem
przymykajac oko — przyjac, ze jako cato$¢ wywod ten metaforycznie sie do tejze
dzikos$ci odnosi. Mankamentem jednak tego wyjasnienia pozostaje to, Ze nie dotyczy
ono typografii, a ogdlnych intencji, raczej nawet wielu réznych motywacji

i rozmaitych sposobéw wyrazania tresci, lecz nie pisania/drukowania.

3 Tak przynajmniej wyglada obraz ,dzikiego typo” w ksigZzce Szczapinskiego, dlatego paradoksem jest
uwzglednienie w niej — niejako dodatkowo, dla uzupetnienia ,pisanych” prac — cyklu Invisible
InVisible Anki Les$niak, ktory jest bez zastrzezen pracg o charakterze typograficznym (Szczapinski,
2022,s.116-131).
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Charakterystyka zacytowana wyzej jest zbyt szeroka, obejmuje wykluczajgce sie
przyktady i spolaryzowane jakosci, ktére mozna odnie$¢ do wszystkiego. Z drugiej
strony trzeba przyznad, ze jest co$ w tej obserwacji na rzeczy, bo t6dzkie mury
zachecaja do czytania, ,dzikie typo” jest bowiem czytelne. A w skali catosci tego,
co napisane jest na ulicach, owych przejawéw intrygujacych i estetycznie
interesujacych jest jednak wiele.

Piszac ,estetycznie interesujacych”, mam na mysli szczegblng kategorie
estetyczng, ktéra prowokuje zaciekawienie i krytycyzm na przemian z upodo-
baniem. Estetyczno$¢ tego, co interesujace, jest rozciggnieta w czasie, co nie jest
typowe dla nowocze$nie rozumianego doswiadczenia estetycznego, gdyz ono jest
spontaniczne i najlepiej wyraza je u$miech lub westchniecie, zanim zdotamy
przemysle¢, co nam sie przydarzyto. Tu jest inaczej, czas ma wplyw na naszg ocene
estetyczng. Dlatego tez, jak zauwaza Sianne Ngai, ,rzeczy moga wiec by¢
interesujace zar6wno w sposob irytujacy, jak i przyjemnie ekscytujacy; w obu
przypadkach zainteresowanie zaczyna sie od poczucia, Ze nie wiemy doktadnie,
co czujemy” (Ngai, 2008, s. 788-789).

Jesli, koniec konicow, chcemy bronic¢ okreslenia ,dzikie typo” i stojacego za nim
zjawiska oraz rozpoznajemy jego przyktady jako typografie, czyli wyraz jakiego$
minimalnego kulturowego zaangazowania polegajgcego na Swiadomym uzyciu
kroju pisma, to bez wzgledu na to, jak wiele jego posta¢ — jako typografia
— pozostawia do zyczenia, trzeba pokaza¢, na czym polega jego ,zdziczenie”.
Bo czytelne pismo, co do zasady, jest na antypodach dzikoSci.

Co to wiec znaczy, ze pismo stalo sie dzikie?
Dzikos¢ sztuki (dygresja)

»,Dziko$¢ sztuki” brzmi znajomo i dwa jej wzorce nasuwajg sie od razu jako zjawiska
do poréwnania. Ale obydwa s3 chybione. Gdy mowa o sztuce na murach,

to oczywiScie myslimy o wild style graffiti. Jego gtéwnymi cechami sg biegta
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technika, kunsztowno$¢ i nieczytelno$¢ — a wiec przeciwienstwa ,dzikiego typo”.
DoS¢ czesto przeczyta¢ mozna, ze graffiti i street art generalnie sg dzikie. Zwykle
chodzi wdwczas o transgresyjny i subwersywny charakter sztuki miejskiej
(Levisohn, 2008, s. 130-134; McCormick, 2010, 14-16), a zdziczenie [rewilding]
rozumiane jako odmowa reprezentowania spotecznej wiekszosci, ktéra porzadkuje
Swiat wedlug zbyt prostych binarnych opozycji, jak np. sztuka/wandalizm,
porzadek/nieporzadek, prywatne/publiczne, obecno$¢/nieobecnos¢ (Hannerz,
2023, s. 44). Inny fenomen to New Wild Painting, ktérego antecedencji upatruje sie
w graffiti, ale w tradycji sztuki niemieckiej, skad Neue Wilde Malerei sie wywodzi,
sztuka uliczna nie odgrywa istotnej roli. W amerykanskiej jego odmianie, z ktéra
laczy sie pierwotnie bedacych grafficiarzami Keitha Haringa czy Jean-Michela
Basquiata, figuratywnos¢ (tak czy inaczej) jest podstawowym wyrdznikiem dzikiego
malarstwa (Schalhorn, nd). A sam Basquiat, mimo iz napisy nie zniknety z jego
obrazow, konsekwentnie unikat skojarzen z wczesnym okresem twoérczosci i nie
uwazat sieza artyste graffiti (Christie’s, 2023). W najstynniejszych wspotczesnych
»dzikich sztukach” nie chodzi zatem o typografie, cho¢ te skojarzenia wydajg sie
niemal automatyczne. Jest i trzeci trop, odleglejszy, ale za to bardziej uniwersalny.
Dziko$¢ sztuki taczymy bowiem z ekspresjonizmem (i powracajgcymi jego falami,
skadinad bliskimi Zaorskiemu-Sikorze (Szczapinski, 2022, s. 88)), awangardowymi
inspiracjami sztukami pozaeuropejskimi, a moze przede wszystkim stynnym
Bretonowskim zdaniem rozpoczynajgcym pierwsza probe wyjasnienia, czym jest
surrealizm: ,0ko istnieje w stanie dzikim” (Breton, 1969, s. 422). Jesli dzi$ co$
pozwala nam na rozpatrywanie ,dzikiego typo” jako sztuki, to jest to wtasnie
awangardowej proweniencji odzwyczajenie sie od odgornie ustalonych hierarchii
i zawierzenie estetycznej autonomii. W tym sensie dziko$¢ sztuki dla catej
nowoczesnosci jest zaleta.

Zapewne jednak Zrédto samego terminu , dzikie typo” tkwi, na co Szczapinski
nie zwraca uwagi, w tytule wystawy ,Dzika grafika” zorganizowanej przez Muzeum

Plakatu w Wilnowie w 2017 roku. Tytutowa ,dziko$¢” zar6wno w koncepcji
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kuratorskiej Mariusza Knorowskiego, jak i autoréw komentarzy zamieszczonych
w katalogu tej wystawy, rozumiana jest po prostu jako samowolno$¢ i nielegalno$¢
(Sikorski, 2017, s. 81).

,Dzikie typo” ciekawsze jest jednak w perspektywie nie teorii sztuki lub stricte

politycznego zaangazowania a przezywania miasta.
Dzikos$¢ miasta (analogia)

Cho¢ zatozenie o zdziczeniu typografii brzmi pejoratywnie, rozstrzygniecie
tej kwestii nie musi degradowac ,dzikiego typo”, ktére powstaje zwykle w , dzikim
miescie”, doktadniej w jego dzikich czeSciach. Poniewaz méwimy o mie$cie, wzorca
do przemyslen dostarczajg w pierwszej kolejnoSci postulaty artykutujace potrzebe
przywrocenia miastom jakiej§ dozy dzikosci, np. w formach rekultywacji
srodowiska czy renaturyzacji krajobrazu (Jakubowski, 2022, s. 29-30, 75-77).
Zyjemy w dekadzie kompleksowego ponownego zdziczania ekosysteméw, gdzie
priorytetem jest utatwianie mys$lenia na rzecz dzikosci (Perino et al,, 2019, s. 1-8).
Rzecz jasna powro6t przyrody (wraz z cztowiekiem) do stanu dzikiego, przynajmnie;j
od czasOéw Rousseau postulowany, nigdy nie byt traktowany dostownie. Nie o, zycie
spokojne, niewinne i niezamgcone” (Rousseau, 1956, s. 155) sprzed jego utraty nam
chodzi, a Swiadome ponowne zdziczenie na tyle, na ile jest ono mozliwe. George
Monbiot proponuje, by rozumiec je jako ,opieranie sie checi kontrolowania natury
i pozwalaniu jej znalez¢ wtasng droge” (Monbiot, 2013, s. 9-10). Po pierwsze,
dziko$¢ jest wiec stopniowalna. Po drugie, jej wartoSciowo$¢ wcale nie zalezy
od stopnia dzikoSci, uznanie jej za warto$¢ juz jest przelomem. Samo mysSlenie
o dzikos$ci dostarcza nie tylko jej obrazow lub wyobrazen, ale i pewnych wzorcow

nieortodoksyjnej refleksji o sztuce.

Tak tez mozna mysle¢ o pojeciu dzikosci pisma (a nawet o definiowaniu
w ogble, co skadinad jest dobrze znang perspektywa metodologiczng) — jako

unikaniu totalizujgcych rozwigzan. To znaczy, Ze pojecia nie muszg by¢ Sciste, a ich
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definicje rownosciowe. W tym sensie ,dzikie typo” typografia nie jest, ale bywa...
(por. fot. 10) — na przyktad wtedy, gdy cho¢ jedna litere uda nam sie niezawodnie
powigzac¢ z konkretnym autorem i zauwazy¢ jej powtarzalnos$¢, jak ten dziwaczny
,Y” Janusza Il Wazy, ktéry jest — nazwijmy to — drukowanym lustrzanym odbi-
ciem pisanego igreka (fot. 5). ,Dzikie typo” jest wiec — mozna powiedzie¢ — mato
typograficzne. Zdziczenie pisma to jego odstepstwo od istotowej dla niego
normalizacji.

Juz ten ztozony fakt — najpierw reprezentowania pisma, potem kwestio-
nowania jego konstytutywnych wyréznikéw, a nastepnie odwracania sensu tego
odstepstwa jako specyficznego gatunku typografii (co zaktada ksigzka Mury majq
gtos..) — czyni z tytulowego zjawiska przypadek heterotopijny. Ale jeszcze
ciekawsze jest to, to dzieje sie miedzy tym pismem a miejscem. Jak ma sie sama

dzikos¢ pisma do (postulatu) zdziczenia miasta?
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Fot. 10. K. Zaorski-Sikora, Jestes czy bywasz?, £.6dz, ul. Franciszkanska 64. Fot. autorki, 2023.
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Zdziczenie (trop)

Obok spolaryzowanych jakosci, jakimi sg dziko$¢ i udomowienie, w naukach
biologicznych wyodrebnia sie proces feralizacji, ktéry to termin przeniknat
do refleksji humanistyczno-spotecznej. Pojecie to oznacza wtasnie zdziczenie
czego$, co byto udomowione. NajczeSciej odnosi sie je do zwierzat i roslin, a sam
proces nastepuje odpowiednio poprzez rozwoj reakcji strachu na ludzi lub
zaniechanie uprawy czy pielegnacji i jest w przyrodzie procesem zaskakujgco
szybkim (Kaleta, 2015, s. 720). Sa to zjawiska jednoznacznie negatywne
z perspektywy utraty kontroli nad feralizowang roslinnoscia, populacja zwierzat
czy obszarem eksploatacji. Jak zauwaza Agata Kowalewska, feralizacja wtasnie
z tego powodu jest ciekawym narzedziem interpretacji kultury, poniewaz na dzikie
i udomowione patrzy przez pryzmat relacji witadzy. Poza tym jako proces przejscia
pozostaje w napieciu zaré6wno z udomowionym, jak i dzikim, nosi ich znamiona,
ale nie nalezy do zadnego z nich (Kowalewska, 2022). Ponadto — jako proces
adaptowany kulturowo — jest mniej niz dziko$¢ niebezpieczna i pretensjonalna,
poniewaz ,nie zawiera w sobie obietnicy ponownego zdziczenia, powrotu do czego$
rzekomo lepszego — pewnego rodzaju pierwotnej, nieskrepowanej wolnosci”
(Kowalewska, 2022). Jest wiec obarczona pewng rudymentarnos$cia i przewidy-
walnoscig. Co réwniez istotne, feralizacja w przyrodzie nie jest utozsamiana
ze zmianami morfologicznymi organizmow zywych (Daniels, Bekoff, 1989,
s. 79-94). Wsrod zwierzat jest obronng reakcja behawioralng w sytuacji
powaznego zagrozenia, w Swiecie roslin jest ryzykowng ekspansja (bo narazajaca
na zacienienie, wilgo¢ i szkodniki). Odpowiednio zdziczenie w sztuce tez nie wigze
sie z powstaniem jej nowego gatunku i mozna takze potraktowac je jako ryzykowna
odpowiedzZ na kryzys wartosci artystycznych i estetycznych zaré6wno samej sztuki

jak i miasta.
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Heterotopie , dzikiego typo”

Gtowna cecha ,dzikiego typo” jest to, ze powiela albo intencjonalnie przywotuje
formy zwyktych aktéw wandalizmu (por. fot. 13), byle jakiego pisania po murach.
Stopien luzu (czy po prostu ,niedbatosci”) sprawia za$, Ze tatwo jest tez
je nasladowa¢, ze wielu ma wrazenie, iz potrafi takie ,typo” robi¢, a pomiedzy
poszczeg6lnymi jego przejawami nie znajduje wielkiej réznicy. Ta niska — w nie
zawsze uzasadnionym domysle — warto$¢ artystyczna, ale intrygujgca wartos¢
estetyczna oraz wysoka podatno$¢ na przyswajanie sprawiaja, Ze nasladowcy
»dzikiego typo” czuja sie swobodni nie tylko je kopiowac, ale i podrabia¢, przerabiaé,
uznawac za wilasne, instrumentalizowaé*. Co uczynitam réwniez ja, konstruujac
pierwszy Srodtytut tego artykutu czy tworzac inne dygresyjne nawigzania do prac
(w teks$cie podaje odno$niki w stosownych miejscach do ilustracji). Az sie prosi wiec,

by ten akapit zamkna¢ nastepujaco: tyle sztuki, Ze trudno jg znie$¢ (por. fot. 11, 12).

Fot. 11, 12. K. Zaorski-Sikora, Tyle pieckna wokdt, Ze trudno to zniesé..., L.6dz, ul. Brzoéski. Fot. autorki,
2023.

4 Napisy Janusza 11l Wazy przechwycili reklamodawcy, tworzac mural ING Banku Slaskiego (zob. erka,
2017), kampanie t6dzkiego lotniska (zob. bg, 2019). Napisy oraz zdjecia z Instagrama Zaorskiego-
-Sikory przywtaszczono do innych prac (Zaorski-Sikora, 2022, s. 85).
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Fot. 13. K. Zaorski-Sikora, Zwykty akt wandalizmu $lad, zZe jestem, 1.6dz, ul. Brzéski. Fot. autorki, 2023.

U samej genezy tego pomystu mamy wiec — jak by powiedziat Michel Foucault
— efektywnie odgrywana utopie (Foucault, 2005, s. 120) bliskos$ci sztuki i miasta,
dzielnicy, osiedla, sgsiedztwa. Nie ma w tym nic nadzwyczajnego, ani tym bardziej
niewtasciwego — jak gtosi pierwsza zasada Foucaultowskich heterotopii — sami
je sobie robimy, i to powszechnie, poniewaz procesy identyfikowania oraz
kontestowania miejsca wynikajg z elementarnej préby zrozumienia, gdzie jesteSmy.
W pierwotnych zatozeniach Janusza IIl Wazy i Kacpra Zaorskiego-Sikory nie byto tej
dwuznaczno$ci. Obu autorom towarzyszyto przekonanie (z ktérego trzeba byto
czeSciowo lub catkowicie zrezygnowac) o potrzebie anonimowosSci. Rozumieli
ja jako proces wpisywania sie w atmosfere miasta, umiejetne reagowanie na to,

co nas spotyka z jego wnetrza, z naturalnej i neutralnej pozycji mieszkanca,
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przechodnia, uzytkownika, sympatyka miasta. Wtasciwie przeswieca w tych
intencjach — jak sgdze — zupetnie nierealna mys$l o byciu ,jak kazdy inny”.
Tymczasem to oni, nie kto inny, w ten zadziwiajacy sposob wydestylowali t6dzka
miejskosc.

Rzeczywiste miejsca zostaty przez tych twércéow wychwycone i zidentyfiko-
wane wraz z ich okreslong, silng tozsamos$cig (przede wszystkim kibicowska),
kontekstem (gtdwnie spoteczno-gospodarczym) lub tradycja po wielokro¢
traumatycznie doswiadczonego poindustrialnego miasta. Nastepnie satus quo tych
miejsc zakwestionowany zostal przez inskrypcje/interwencje, a w konsekwencji
odwrécony i przetransformowany w cze$¢ autorskiej galerii, ktéora ma swa
»siedzibe” w mediach spotecznosciowych, gosci takze na wystawach. To nie koniec,
bo przez kolejnych uzytkownikéw miejsca te przeksztatcane sg w co$, co warto
nazwacd, opisac, zobaczy¢, nawet w formie szlaku turystycznego. Ta ostatnia za$
forma pozwala od nowa opowiadac historie zubozatego miasta z potencjatem, ktére
co iruszto magicznie niemal obraca sie w nowa stolice tego czy owego — przemystu
wtdkienniczego, filmu, animacji, street artu (w Lodzi — wtasciwie muralu), a tym
razem ,dzikiego typo” (Szczapinski, 2022, s. 29).

Tym sposobem spetnia sie takze zasada heterotopii (Foucault, 2005, s. 124),
ktorg Foucault zamknat swdj stynny wyktad z 1967 roku, poniewaz te wyrdznione
napisami miejsca odnoszg sie do pozostatej (innej, szerszej) przestrzeni lub jej iluzji.
Dopiero z punktu widzenia szerszej cato$ci widzimy ich gtdwny sens. Te nad wyraz
realne dla nas przechodniow miejsca i ich dotkliwe (bo nielegalne, niedbate, raczej
— jak sie wydaje — zbyteczne itp.) inskrypcje postrzegane jako zbidr lub kolekcja
(nawet z wlasnym katalogiem, do ktérego Janusz III Waza specjalnie dorobit
powtdérnie jeden napis, ktory zdazyt znikna¢ (Janusz III Waza, 2017; Lukowska,
2014)) gtosza iluzje istnienia lokalnej albo globalnej galerii, o ktorej pisze sie ksigzki
i artykuty, wydaje fotoalbumy, oprowadza, komentuje. Obsesyjne oznaczanie,
zawlaszczanie przestrzeni, wotanie o pomoc dla niej lub tez przywykniecie do tych

praktyk jest przez nas odbiorcow legitymizowane i petni dla nas nowa funkcje
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w stosunku do nowo — jakoby — wykreowanej przestrzeni. Wyruszamy nowym
szlakiem, odkrywamy fragment miasta na nowo, po to, by obejrze¢ raz jeszcze
dobrze znane nam biede, zaniedbania, terytorialne i spoteczne podziaty.

Zapisane, miejskie Sciany odzwierciedlajg bardzo sugestywnie Foucaul-
towskie — wréémy do pierwszej z jego zasad — heterotopie kryzysu i dewiacji
(Foucault, 2005, s. 121). Najwiecej bowiem jest na murach ¢wiczebnych préb,
niezbyt wprawnych tagoéw, bazgrotéw niemieszczacych sie w architektonicznych
ramach, ciaggdw znakéw nietrzymajacych prostych linii i stosownych odstepow,
ktoére pozwolityby okresli¢ je jako pismo. Wszystko jest tu przej$ciowe, nie na swoim
miejscu i czeka na swdj czas: autor napisu, ktéry dopdki nie osiggnie pewnego
poziomu sprawnos$ci, nie chciatby by¢ rozpoznany; brudna $ciana stuzgca za
brudnopis, eufemistycznie nazywana czesto betonowym ptoétnem (zob. np. Bofkin,
2014), ktére wytrzyma kazda liczbe poprawek i o ktérym rzadko mysli sie, Ze jest
czescig krajobrazu, a raczej jak je (owo ,pt6tno”) po prostu wykorzystac, jak go uzy¢;
ekspozycja, ktora nie jest Zadng galerig, bo nie sposéb jej zwiedzac; tres¢, ktérej sens
mozna tatwo odwrdci¢; ¢wiczenie czy doskonalenie sie, ktdre jest nielegalne. Graffiti
razem z ,dzikim typo” to ,inne miasto” funkcjonujace na réznych zasadach, raz
,nasze”, ,wtasne”, z nieodpartym urokiem, innym razem obce, niewidoczne i nie do
zaakceptowania. Kiedy widzimy w jego fragmentach galerie, sprawiamy, ze
zabazgrany murijego otoczenie nie przestajgc istnie(, staje sie jeszcze czyms$ innym,
inaczej ocenianym i zamieszkiwanym, cho¢ niewiele sie w nim zmienia (Foucault,
2005,.121-122).

Galeria ,dzikiego typo” jest modelowa ,multifunkcjonalng niekompatybil-
noscig” (Foucault, 2005, s. 122-123). Brudne, zagrzybione, nadpalone, opuszczone
Sciany — jako takie — powinny interesowac ludzi, jest tu co$ do zrobienia i zawsze
to jest czyja$ wilasno$¢. Sq niewidoczne, staja sie okresSlonymi miejscami dzieki
napisom. Niechciane miejsca stajg sie w konsekwencji pozgdanymi widokami, ale

zwyKle tylko facebookowymi lub instagramowymi pocztéwkami.
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Nie kazdy napis czyni oznaczong przestrzen miejscem. Z tego punktu widzenia
interwencje Zaorskiego-Sikory sa szczegélnie trafne. Decyduje o tym splot
czynnikow. Po pierwsze, tworzy on ,bezosobowe” jakby pismo. Niektorzy
rozpoznajg w nim zindywidualizowany charakter, ale ja widze jaka$ pierwotnos¢,
jakby nauke pisania, co pozwala czytac¢ tre$¢ nie poprzez ,ja tu bytem”, tylko
,probuje co$ powiedzie¢”, z naciskiem na ,prébuje”. Po drugie, interferuja
z otoczeniem. Jego zmiana zakwestionowataby sens tresci. Otoczenie jest ptétnem,

ktére nie wiadomo doktadnie, gdzie sie zaczyna i konczy:

- ,Jak mam to zmierzy¢?” - pyta artysta.
- ,Najszersza odlegtos¢ w pionie i w poziomie” — odpowiadam

automatycznie, zgodnie ze standardowg praktyka. I troche pochopnie.

Tak samo, jak tatwo (i na og6t niestusznie) jest skrytykowac okreslenie ,betonowe
ptétno muralu” (bo zwykle odwiedzamy go w sieci, zamiast zobaczy¢, jak wspoétgra
z przestrzenig, jak dziala w dos$wiadczeniu kinestetycznym), tak tutaj trudno
uzmystowic¢ sobie zwigzek napisu z jednostkowym miejscem na podstawie fotogra-
fii, ktéra zwykle chwyta wyrazne litery, a nie krajobraz. Zadne z dostepnych mi
wczes$niej zdje¢ wielu prac nie byto bliskie temu, co spotkato mnie w rzeczywistosci.
Na zywo widac¢ jednak wyraznie, zZe to jest mySlenie obrazami, Ze to jest zachwyt
otoczeniem. I to nie w nostalgicznym konteks$cie utraty (co skadinad jest ciekawe,
por. Steglinski, 2015, s. 73-82), upadku, zubozenia lub kontrastu w stosunku
do deweloperskich zagospodarowan, a w zwigzku z jakoSciami krajobrazowymi
(fot. 8-20), naktadajacymi sie warstwami pejzazu, grg Swiatta i cienia, zmiang
ostrosSci planu w trakcie ogladania. Jakosci te wigza sie — po trzecie — z tym,
ze napisy te ulegaja szybkiej i specyficznej degradacji. Same — o ile kto$ ich nie
zniszczy — sa dos¢ trwate, ale o ich (nie)widoczno$ci decyduje przede wszystkim

przyroda. Powstajg tam, gdzie dostownie jest dziko, zarastaja, przebijaja sie
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z trudem, istniejg dla tych, ktérzy ich szukajg. W podobny sposob trzeba wytawiaé
dawne piekno miasta z jego drewniang zabudowg, brukowanymi ulicami,

wyblaktymi napisami i widmowymi muralowymi quasi-reklamami.

Fot. 14. K. Zaorski-Sikora, §pieszmy sie kocha¢ Batuty, 1.6d%, ul. Brzeska 10. Fot. autorki, 2023.

Duza role odgrywa tutaj wrazliwo$¢, ktorg w ekoturystyce okresla sie jako
wzgledng ontologiczng czysto$¢ obszaréw dzikosci. Naszym celem wcale nie musi
by¢ wykluczenie ludzi, by odczu¢ enklawy dzikoSci. Mozemy wyobrazi¢ sobie
zadowalajacy stopien dzikoSci przy ograniczonej lub zminimalizowanej ludzkiej
sprawczosci (Hall, 2019, s. 297-308). Wprawdzie w przypadku ,dzikiego typo”
mowimy o oczywistej ingerencji cztowieka w tkance miejskiej, a wiec nie dzikiej
— co do zasady — praktyce i nie dzikiej przestrzeni. DzikoS¢ ta jest jednak czasami

nad wyraz odczuwalna. Wida¢ to szczeg6lnie na poziomie refleksji nad etyczna
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odpowiedzialnoScia za przestrzen. Nie sadzilam, Ze mozna zaobserwowac
i usprawiedliwi¢ okoliczno$ci, w ktorych nielegalne napisy nie sg naruszeniem
cudzej wtasnoéci. Swiadomos¢ heterotopijnoéci przydaje sie wtasnie tam, gdzie
zawodzg podstawowe dychotomie (Heynen, 208, s. 312). Prace Zaorskiego-Sikory
okazuja sie bowiem zupelnym odwré6ceniem tego wrazenia destrukcji, szkody
czy zawlaszczenia. Zwyczajnie ocalajg te miejsca. Artysta nazywajac je, ustanawia
miejsca, ktorych istnienie zostalo zakwestionowane, poniewaz nie majg
juz na mapie swoich adreséw, stracity je (fot. 8, 17, 18). Podpisuje co$, czego
juz wiasciwie nie ma. Obserwujgc miasto, pokazuje, jak nowe inwestycje wchtaniaja
dawne pozostatosci, cho¢ nie przylegaja do nich bezposrednio. S3 jasniejsze
i wieksze, wiec jak gruba $wietlista rama pochtaniajg obraz, ktéry tkwi w $rodku
(fot. 10, 16). Faktycznie Zaorski-Sikora jako graffiti writer jest malarzem wielkich
wspoiczesnych pejzazy z enklawami semantycznymi umieszczonymi gdzie$
posrodku obrazu. Mozna je usung¢ bez straty dla malowidta (Wallis, 1983, s. 192),
ale najpierw trzeba dojrze¢ te pejzaze. Stad wynika konieczna logowizualna posta¢
tej sztuki: trzeba zawota¢, wskaza¢, upomniec sie o te widoki.

Do niedawna pisano o Batutach jako o ,obrostym legenda, autentycznym,
zywym i czujgcym miejscu”, ktore ,,obronito sie przed catkowitym przeobrazeniem
kulturowym, pozostato miejscem magicznym, niezwyktym” (Sumorok, 2015, s. 83,
93). Dzi§ nie mozna juz tego powiedzie¢, poniewaz przestaja by¢ uchwytne
nakladajgce sie warstwy decydujgce o odrebnosci tego miejsca, tj.: ubogiej wsi,
a potem przedmieScia przeksztatconego w szybkim czasie w chaotyczng
i przeludniong dzielnice przemystowego miasta; jej tragicznego okresu okupacji
niemieckiej wraz z historig getta oraz zagtada ludnosci i kultury zydowskiej;
niedokonczonej socrealistycznej wizji nowoczesnej (choc¢ silnie historyzujacej
w swym wyrazie) dzielnicy mieszkaniowej, intencjonalnie niszczacej przedwojenng
tozsamos$¢. O utracie dawnych Batut decyduje obecnie nie tylko liczba nowych
inwestycji i ich skala. Réwnie wazne w tej destrukcji jest przyzwolenie

na samodegradacje pozostatosci najbiedniejszych okolic, drewnianych zabudowan,
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czy brukowanych ulic oraz drastyczne ubozZenie Zywych i atrakcyjnych niegdys$
przyziemi budynkéw — peinych sklepéw i lokali ustugowych, zwrdconych
do przechodniow barwnymi witrynami. Zamurowane albo zabite deskami drzwi
iokna sg Scianami dla graffiti, a wszelkie napisy nie sg tu niczym niezwyktym.

,Dzikie typo” musi tu wiec dziata¢ inaczej, wyrdzniac sie, aby byto czytane.

Fot. 15, 16. K. Zaorski-Sikora, Zycie mnie przerosto, 1.6dz, ul. Sierakowskiego, w sgsiedztwie

ul. Limanowskiego 91; Préba akceptacji nietrwatosci, 1.6dz, ul. Organizacji WiN. Fot. autorki, 2023.

W gruncie rzeczy, znaczenie tych napiséw jest silnie powigzane z czasem (Foucault,
2005, s. 123, 124). Im dawniejsze, bardziej archaiczne, w jakim$ sensie pierwotne
wydaja sie te napisy, tym bardziej je zauwazamy. Zaczynamy mysle¢ o tym,
by je chroni¢, gdy znikaja. Zaczynajg cieszy¢ szczegdlnie, gdy kto$ na nie reaguje,
co$ dopisuje, publikuje, dyskutuje o nich, gdy staja sie czeScig ,powszechnego
archiwum”, z ktoérego wida¢, zZe miasto to co$ naturalnego, autentycznego,

odkrywanego w doswiadczeniu. Nie jest to wcale jednak oblicze egalitarnej
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miejskosci. Kto wiasciwie oglada te pejzaze? Kto patrzy na miasto jak na zbiér
pejzazy? ,Dzikie typo” (tak samo jak wiele innych praktyk ludzkich) ,zarzadza”
otwarciem i zamknieciem przestrzeni doSwiadczenia. Co dla jednych odbiorcow
w tej ,typostolicy” jest uchwytne jako dowcip, komentarz czy wyraz zaangazowania,
zainteresowania miastem, dla innych jest betkotem. Takim samym betkotem, jakim
mantryczne i niedbate tagowanie wydaje sie nietagujacym. W tym sensie ,dzikie
typo” jest dzikie w znaczeniu ,barbarzynskie”, bo bdrbaros — to inny, ten, ktéry
betkocze, kogo nie mozna zrozumie¢. Zaro6wno wadg jak i zaletg tej dzikosci jest
relatywna prostota, ktérg — jak pisatam — tatwo podchwycici przechwycié. ,Dzikie
typo” otwiera sie jako znajomy, ,zwykly” komunikat skierowany do przypadkowego
przechodnia. Lecz jego reakcja z rzadka jest odnotowywana — na przyktad wtedy,
gdy kibice odnawiajg ten czy inny napis. Zamyka sie przed nim, gdy stawiamy
wymog Sledzenia kolekcji lub szlaku. Tradycyjne graffiti jest punktowe i nie

dialoguje w ramach jakiego$ kontinuum form lub tresci.
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Fot. 17, 18. K. Zaorski-Sikora, Nie spaé, afirmowac banalnos¢ istnienia, £.6dz, ul. Lagiewnicka, pomiedzy

numerami 29 i 31. Fot. autorki, 2023.
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Kultywowanie napiséw zapewnia inny z kolei rodzaj otwarcia. Bez trudu
mozna takze podtrzymywaé utopie bliskosci sztuki i miasta, specjalizujgc
sie w tworzeniu serii zdje¢ kolejnych faz napiséw (por. fot. 6, 7). To, co jest
estetycznie interesujgce i estetycznie wartoSciowe — przypomnijmy — wymaga
czasu. Ten za$ potrzebuje kronikarskiego narzedzia, jakim dzi$ jest przede
wszystkim fotografia, ale nie (niestety nie) faktografia. To jest zywiot mediéw
spoteczno$ciowych. W odniesieniu do street artu samg obsesje dokumentowania
zdjeciami obserwujemy od czaséw stynnego portalu Art Crimes. The Writing on the
Wall zatozonego w 1994 roku przez Susann Farrell. Internet wydawat sie juz
woOwczas najtanszym, najpojemniejszym i najskuteczniejszym narzedziem przecho-
wywania i upubliczniania nielegalnej sztuki. Jesli spojrzymy na to z perspektywy
czwartej zasady Foucaltowskiej heterotopii, nie bedzie zadziwiajace, ze po 30 latach
niewiele sie zmienito. Idea akumulowania wszystkiego zapewni¢ ma wiecznos¢
(Foucault, 2005, s. 123) i zastapic¢ de facto wysitek porzadkowania i opisywania

sztuki ulicznejs. I co wazniejsze, przenosi fizyczne miasto do wirtualne;j sieci.
Podsumowanie

Czy mozna w ogole w Swiecie sztuki ulicznej mie¢ jaka$ gatunkowsg i historyczng
orientacje? 1 czy mozna jeszcze w mieScie zrobi¢ co$, co wymknetoby sie
heterotopijnej dwuznacznos$ci? Stusznie zauwazono, ze je$li zalozymy heteroto-
piijne okulary, wszystko takim sie wydaje (Dehaene, de Cauter, 2008, s. 6).

Nie jest jednak tak, ze Swiadomos$¢ istnienia drugiego dna kazdej zmiany czy tez

5 Dlatego tak czesto przyjmowane sg w przypadku prac charakteryzujacych sie duzg liczba stabo lub
wecale nieudokumentowanych zdje¢ konwencje artbooka lub fotobooka. Sg to typowe rozwigzania dla
piszacych o street arcie (por. Boflkin, 2014). Pokazuja one, jak trudny jest to przedmiot badan. Trud
poszukiwania podstawowych informacji, docierania do miejsc, ktére mozna by uzna¢ za materiat
badawczy, jest niewspo6tmierny do efektéw (por. W. Kazimierska-Jerzyk, 2019, s. 187). Pojawiaja sie
jednak opracowania sztuki ulicznej zawierajgce dane faktograficzne i opisy (por. internetowy portal
Puszka dokumentujgcy warszawska sztuke w przestrzeni publicznej, utworzony przez Aleksandre
Litorowicz i dziatajgcy w sposéb catkowicie oddolny; jubileuszowy katalog Fundacji Urban Forms
(Kazimierska-Jerzyk, Latuszewska-Syrda, 2020).
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jakiej$ dozy podprogowego Kkrytycyzmu stymuluje juz tylko podejrzliwos¢
i labilno$¢. Wydaje sie, ze najmniej zawodna bedzie tu przestrzenna orientacja
in situ. Dzieki ,dzikiemu typo” mozna odzyskac satysfakcje wolng od katego-
ryzowania i oceniania w do$wiadczeniu miasta. Nie bedzie ono by¢ moze wolne
od rozterek, rachunku zyskéw i strat. Ale napisy te jako przedmiot uwagi w sensie
estetycznym sg wiasnie interesujace, tzn. podtrzymujg zainteresowanie i sprawiajg
swg obecnoscig przyjemno$¢. Nie daja sie zamkngé w zadnych estetycznych
wykluczeniach: nie sg antyestetyczne — czyli odpychajace; nie s3 powierzchowna
estetyzacja — czyli nie dodajg sztampowego, przewidywalnego uroku; nie
s3 anestetyczne — bo nie pozostawiajg obojetnym. Szlaki ,dzikiego typo” sa
wymagajace, czasochtonne, potrzebuja wtasciwego przewodnika i wielokrotnego
praktykowania wedrowki tymi samymi $ladami. Dziko$¢ miejska jest chroniona
i limitowana. Uprzywilejowuje autochtonéw, osiadtych mieszkancéw lub czestych
bywalcéw. To jeszcze jeden paradoks, ze walory dzikosSci obserwuje sie przez
jej oswajanie.

Na pytanie, po co artysta wdaje sie w te dwuznaczna relacje z wandalizmem,
zyskujemy zaskakujacg odpowiedz — by konfrontowac sie z dzikoScig, sondowac,
czy mamy jeszcze do niej dostep, czy na dobre sie od niej odgrodziliSmy
i postrzegamy ja tylko jako zantagonizowang utopie. Czy tez moze umiemy jednak
jej towarzyszyc¢? Chyba tak, skoro skrajnie kulturowe medium, jakim s3 litery
alfabetu, posredniczy w doswiadczeniu dzikosci niedajacych sie skopiowac

w Zadnym medium krajobrazow.
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AXIOLOGY OF THE “WILD TYPOGRAPHY” (ABOUT THE SPECIFIC TYPE OF
LEODZ STREET ART)

Abstract

The subject of the article is a new phenomenon of urban art known as “wild
typography” (in Polish an abbreviated form “dzikie typo”). It has a specific local,
L6dz character, but at the same time it allows to capture the complex issues of the
post-industrial experience of the city. And in that sense, it is universal. The term is
puzzling because it seems self-contradictory. Although the notion of wildness has its
tradition in contemporary art theory, it does not fit the issue of typography. The very
manifestations of “wild typography” in the city space are entangled in several
dependencies that undermine the status of authorship, exposing artists to imitation
and instrumental use of their works. When it comes to the physical space of the city
and its values of wildness and authenticity, the “wild typography” lends it ambiguity

and takes over its ambiguity also, which, together with the interfering nature and

[68]


https://www.graffiti.org/index.html
https://www.instagram.com/p/Bo1H-_7hZtb/
https://www.instagram.com/p/Bo1H-_7hZtb/
https://puszka.waw.pl/
https://www.facebook.com/Literolap

AKSJOLOGIA ,DZIKIEJ TYPOGRAFII”...
neglect, makes the resident doesn’t know what he’s dealing with. It is interesting
why and with what intentions or hopes artists get involved in this tangle of art,
vandalism, and landscape degradation. Treating these spaces and practices as
heterotopias makes it possible to go beyond the schematic evaluation of legal/illegal,
aesthetic/anti-aesthetic, cultural /wild.

Keywords: city aesthetics, heterotopias, graffiti, aesthetic values, aesthetic

experience, L6dz

Abstrakt

Tematem artykutu jest nowe zjawisko sztuki miejskiej okreslane jako ,dzikie typo”.
Jest ono specyficznie lokalne, t6dzkie, ale jednoczesnie pozwala uchwycié¢ ztozong
problematyke doswiadczenia postindustrialnego miasta — i w tym sensie jest
uniwersalne. Sam termin jest zastanawiajgcy, poniewaz wydaje sie wewnetrznie
sprzeczny. Mimo iz pojecie dziko$ci ma pewng tradycje we wspotczesnej teorii
sztuki, to nie przystaje do zagadnienia typografii. R6Zne przejawy ,dzikiego typo”
w przestrzeni miasta uwikltane s3 w szereg zalezno$ci podwazajacych status
autorstwa, narazajacych tworcow na nasladowanie i instrumentalne wykorzystanie
ich prac. Jesli chodzi o fizyczng przestrzen miasta i jej walory dzikoSci
i autentycznosci — to ,dzikie typo” uzycza tej przestrzeni wieloznacznosci i takze
przejmuje jej wieloznaczno$¢, co wraz z ingerujacg przyroda oraz zaniedbaniem
sprawia, ze uzytkownik miasta nie ma jasnosci, z czym ma do czynienia. Interesujgce
jest, dlaczego i z jakimi intencjami lub nadziejami artysci wiktajg sie w ten splot
sztuki, wandalizmu i degradacji krajobrazu. Potraktowanie tych przestrzeni
i praktyk jako heterotopijnych pozwala wyjs¢ poza schematyczne wartoSciowanie
legalne/nielegalne, estetyczne/antyestetyczne, kulturalne /zdziczate.

Stowa kluczowe: estetyka miasta, heterotopie, graffiti, wartosci estetyczne,

doswiadczenie estetyczne, L.6dZ
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