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Tabu w sztuce. Refleksje pedagogiczne

Na przetomie XX i XXI wieku pojecie tabu, szczegélnie w kontekscie
jego przelamywania, pojawialo sie¢ wyjatkowo czgsto w debacie publicznej.
Stowo ,,tabu” przestalo by¢ jedynie pojeciem etnologicznym czy socjologicz-
nym, ale przeszlo do jezyka ogdlnego i pojawialo sie zaréwno w analizach
naukowych tego zjawiska, jak i tekstach medialnych podejmujacych tema-
tyke zachowan ludzi w sferze publicznej. Granice tabu w XXI wieku szybko
sie przesuwaja ze wzgledu na przemiany spoleczne, obyczajowe, ekonomicz-
ne czy polityczne, z jakimi mamy dzi$§ do czynienia. Mimo iz nadal fatwo
wskazac obszary, w ktorych dawne tabu trzymaja si¢ mocno, coraz czgsciej
mowi si¢ o kurczeniu si¢ tematéw tabu w kulturze wspoélczesnej. Jednoczes-
nie warto zwroci¢ uwage na fakt, ze do sfery stabuizowanej trafiaja dzis zja-
wiska, ktore nie podlegaly wczesniej tabu. Obserwujac tendencje w kulturze
wspolczesnej, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze jedna z jej cech jest dzi-
siaj czgste tamanie tabu: ,W naszej kulturze i w naszych czasach przekracza-
nie tabu stalo si¢ chic” - jak twierdzi Brian McNair', upatrujac zrédet tego
zjawiska w kulturze obnazania, zacieraniu si¢ granicy miedzy tym, co pub-
liczne, a tym, co prywatne, w kulturze zwierzen czy w seksualizacji kultury.

Od przelamywania tabu nie jest wolna takze przestrzen sztuki - od naj-
dawniejszych czaséw pojawiaja si¢ w niej artysci, ktérzy swiadomie burza
konwencje i uderzaja w obowiazujace zakazy spoteczne i obyczajowe. Pre-
cedensowym przypadkiem artysty stajacego przed sadem za swoja sztuke
byt Paolo Veronese, ktéry wezwany przed wenecki trybunat inkwizycyj-
ny musial broni¢ swego dzieta Ostatnia Wieczerza. To w XV i XVI wieku
tworczo$¢ zaczyna by¢ postrzegana w kategoriach wolnosci, obejmujacej
poczatkowo formalne aspekty dziefa, podlegajace coraz wigkszej autono-
mizacji. One za$ niekiedy przystaniajac sam temat dziela, prowadzity do

' B. McNair, Seks, demokratyzacja pozgdania i media, czyli kultura obnazania, Wydawnictwo
Muza, Warszawa 2004, s. 90.
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estetycznych przekroczen. Stopniowe rozluznianie rygoréw cechowych
w odrodzeniu oraz ich definitywny rozpad w XVIII wieku, a nastepnie
uniezaleznianie si¢ artystow od akademickich, profesjonalnych ograniczen
(XIX w.) prowadzity do autonomizacji pola sztuki. Jednoczesnie odrodze-
nie zapoczatkowalo zmiane spolecznego statusu artysty, a takze jego mito-
logizacje jako jednostki wybitnej, ktora dzigki swojemu talentowi, wyob-
razni i umiejetno$ciom potrafi dokonywac¢ niemal boskiej kreacji. Wielcy
tego czasu, tacy jak Leonardo da Vinci czy Albrecht Diirer, pisali o wol-
nosci artysty w akcie twérczym - zaréwno tworca, jak i jego dzieta (nawet
jesli przekraczajg przyjete normy) lokujg si¢ ponad reszta spoleczenstwa
i powinny podlega¢ innym kryteriom oceny moralnej czy prawnej>. Warto
przyjrzec si¢ tym zjawiskom takze z perspektywy edukacji estetycznej. Czy
sztuka tamigca spoleczne tabu sprzyja destabilizacji i patologizacji zycia
spolecznego, czy wrecz przeciwnie, stanowi narzedzie kontestacji narzuco-
nych sil normatywnych? Czy w optyce edukacji estetycznej mamy ja trakto-
wac jako destabilizujgcg katastrofe czy przyklad eksperymentalnego oporu?

Sigmund Freud pojecie tabu wywodzil z jezyka polinezyjskiego. Zwracal
uwage na dwubiegunowos$¢ samego terminu, ktéry z jednej strony ozna-
cza co$ $wietego, poswieconego, z drugiej zas niebezpiecznego, zakazanego
i nieczystego. Przeciwienstwem tabu jest zas zwyczajno$¢, co$ powszechnie
dostepnego’. Tabu wyraza si¢ gléwnie w zakazach i ograniczeniach. Freud
podkreslal jednak trudnosci zuzasadnieniem funkcjonowania czego$
jako tabu. Ograniczenia tabu réznig sie zaréwno od zakazéw religijnych,
jak i moralnych, gdyz nie da si¢ ich sprowadzi¢ ani do przykazan Bozych,
ani wlaczy¢ w system uznajacy zakazy za konieczne i podajacy powody tej
konieczno$ci. Wedlug Freuda zakazom tabu brak uzasadnienia, a geneza ich
nie jest znana. Czgsto tabu pozostaje niezrozumiale, ale przez podlegajacych
mu traktowane jest jako oczywiste i niewymagajace uzasadnienia i wyjas-
nienia. ,Przyjmuje si¢ powszechnie, ze tabu jest starsze od bogéw i wywodzi
sie z epoki przedreligijnej*. Freud dokonal podziatu tabu na trwale i tym-
czasowe. Pierwsze dotyczy kaptanow, wodzdéw, zmartych i wszystkiego, co
si¢ z nimi wigze. Drugie zas zwigzane jest z pewnymi sytuacjami, np. men-
struacjg, pologiem, polowaniem itp. W ksigzce Totem i tabu przytoczyl tak-
ze dokonany przez Wilhelma Wundta podzial zakazéw tabu ludéw Austra-

*]. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej po 1989 roku. Artysci, sztuka i polityka, Fundacja Kul-
tura Miejsca, Warszawa 2014, s. 12.

*S. Freud, Totem i tabu, Wydawnictwo KR, Warszawa 1993, s. 23.

*Ibidem.
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lii, w zaleznosci od tego, czy dotycza zwierzat, ludzi czy przedmiotow. Tabu
zwierzece polega na zakazie zabijania i spozywania migsa danego zwierze-
cia. Tabu ludzkie dotyczy osdb w konkretnej sytuacji zyciowej, np. mtodzi
mezczyzni w okresie inicjacji, kobiety w czasie menstruacji i w potogu, no-
worodki, chorzy i zmarli. Tabu trzeciego rodzaju odnosi si¢ do roslin, drzew,
domoéw i miejscowosci — zwigzane jest z regula, iz wszystko, co z jakiego$
powodu wzbudza lek lub jest niesamowite, staje si¢ przedmiotem tabu’.
Mimo ze tabu ludéw pierwotnych wydaje si¢ zbyt odlegte cztowiekowi na-
szej cywilizacji — podkreslal Freud - to nie jest obce ludziom wspdtczesnym,
gdyz przestrzegane przez nas moralne i obyczajowe zakazy moga wigzac si¢
z pierwotnym tabu, ktére przeszto dtuga droge od leku przed niewyjasniong
sila demoniczng, przez przymus obyczaju i tradycji do przymusu prawa®.

Wspolczesne rozumienie pojecia tabu uleglo pewnemu przesunigciu.
W definicjach stownikowych na pierwszy plan wysuwa si¢ rozumienie tabu
jako czegos, o czym si¢ nie mowi w spoleczenstwie, np. ,wszystko to, co
objete zakazem spolecznym, o czym nie nalezy rozmawia¢; temat, ktérego
nie nalezy poruszac™, ,,to, o czym si¢ nie méwi lub co jest zakazane w ja-
kim§ spoleczenstwie, poniewaz jest wstydliwe, niebezpieczne, kontrower-
syjne lub przykre™, ,nieformalny zakaz poruszania pewnych tematéw lub
uzywania pewnych sléw, uwazanych za niemoralne, niebezpieczne, kontro-
wersyjne itp.; takze temat, ktorego nie wolno porusza¢, lub stowo, ktérego
nie wolno uzywac¢™. Tabu oddalito si¢ dzi§ od przestrzeni magicznej czy
religijnej, zwigzalo si¢ mocno ze sferg obyczajowa. Definicjg tabu, na ktdrej
bede sie opierala w kontekscie podejmowanego przeze mnie tematu, jest ta
sformutowana przez Anne¢ Dgbrowska:

(...) tabu, jest zjawiskiem kulturowym, obejmujacym wszystko to, co jest ob-
jete zakazem spolecznym (czasem réwniez prawnym); sa to zachowania, ktérych
nie nalezy praktykowac i tematy, jakich nie nalezy porusza¢ w danej spolecznosci

(nie wypada o nich moéwic), poniewaz sa uznawane za wstydliwe, niebezpieczne,
kontrowersyjne, przykre lub niemoralne®.

>W. Wundt, Mythus und Religion, Leipzig 1906, s. 303, [za:] S. Freud, Totem i tabu, s. 28.

¢S. Freud, Totem i tabu, s. 29.

7 Stownik wspolczesnego jezyka polskiego, red. B. Dunaj, Reader’s Digest Przeglad, Warszawa
2001, s. 1118.

8 Uniwersalny stownik jezyka polskiego, red. S. Dubisz, t. 4, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2003, s. 7.

® Wielki stownik wyrazéw obcych PWN, red. M. Baftko, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warsza-
wa 2005, s. 1227.

' A. Dabrowska, Zmiany obszaréw podlegajgcych tabu we wspélczesnej kulturze, ,,Jezyk a Kultu-
ra’ 2008, t. 20, s. 175.
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Rozpatrujac tabu jako zakazane tematy i zachowania, trzeba podkre-
sli¢, ze istotne jest to, kto narusza tabu, w jakich okolicznosciach to czyni
oraz w jakim celu (w jakim kontekscie). Freud podkreslal, ze przekraczanie
zakazdw tabu uwazane bylo za niebezpieczne, wigzalo si¢ z zagrozeniem
spotecznym, i tym samym zawsze powigzane bylo z sankcjg - kara. Pier-
wotnie kare pozostawiano wewnetrznemu mechanizmowi: tabu mscito sie
samo — potezne bostwo zsylato kare na winnego ztamania zakazu. P6zniej
spolecznosci zaczety brac na siebie obowigzek ukarania winowajcy, ktérego
zakazany czyn byl odbierany jako zagrozenie dla calej grupy''. Czlowiek,
ktory przekroczyl tabu, sam staje sie tabu, gdyz ma niebezpieczng zdolnos¢
kuszenia innych, by poszli za jego przykladem. Wzbudza zazdros¢, gdyz
zrobil cos, czego innym robi¢ nie wolno. Gdy dodamy do tego freudowski
punkt widzenia podkreslajacy, ze zakazy dotycza czgsto czynnosci, ktore
moga by¢ zrédtem radosci (swoboda ruchéw, swoboda zycia seksualne-
go), przestaje dziwi¢ potencjal zarazliwosci przetamywania tabu'. Jesli inni
czlonkowie spofecznosci nie ukaraliby winnego, staliby sie $wiadomi tego,
ze pragng nasladowa¢ winowajce". Dzisiaj sankcjg za ztamanie tabu jest
nieaprobujaca reakcja spoteczenstwa. Nie kazdy jednak, kto zdecyduje si¢
na przekroczenie zakazu, ponosi jednakowe konsekwencje, gdyz tabu jest
zmienne kulturowo i zmienia si¢ w czasie: to, co w jednych grupach spo-
tecznych jest nieakceptowane, w innych nie jest obwarowane zakazami.

Anna Dabrowska poddata analizie tematy tabu w naszym kregu kultu-
rowym. Zaobserwowala przeobrazenia i przesuniecia obszaréw tabuizowa-
nych, jakie dokonaly sie w XXI wieku. Podzielita tematy tabu na trzy grupy:
te, ktdre przestaty by¢ kontrowersyjne w XXI wieku, pozostajace tabu oraz
takie, ktére dopiero wspolczesnie dolaczyly do sfer zakazanych'. Analize
Dabrowskiej doskonale obrazuja przyktady wspotczesnych projektow ar-
tystycznych, w ktérych wyraznie wida¢ zmieniajace si¢ tendencje w tema-
tach, o ktorych lepiej nie mowi¢, i zachowaniach, jakich bezpieczniej uni-
kac. Shock art (sztuka szoku) to sztuka przelamujgca tabu, zmuszajaca do
przyznania, ze mamy sklonnosci do utrzymywania pewnego nieformalne-
go porzadku i niechetnie przyzwalamy na jego naruszanie, gdyz mogloby
to zagrozi¢ naszej wizji §wiata. Anthony Julius w ksiagzce Transgression. The
Offenses of Art stawia teze, ze sztuka wcale nie zmierza do unicestwienia

1S. Freud, Totem i tabu, s. 25.

2Ibidem, s. 36.

BIbidem, s. 37.

" A. Dabrowska, Zmiany obszaréw..., s. 177.
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tabu, dziala raczej w przekonaniu o jego trwaltosci, gra z przesadem nie li-
kwidujac go". Projekty artystyczne przelamujace spoteczne tabu czgsto
spotykaja si¢ z wrogim przyjeciem, bazujacym na upraszczajacych osadach,
w ktorych dzielo postrzegane jest gtéwnie jako atak na konkretne wartosci.
W rzeczywistosci sztuka poruszajaca tematy tabu uswiadamia odbiorcom
bezrefleksyjne podporzadkowanie si¢ pewnym normom, ktére nie wyma-
ga wyjasnienia (podobnie Freud tlumaczyt podporzadkowanie si¢ tabu).
Moze tym samym wywolywac psychologiczny dyskomfort spowodowany
uswiadomieniem sobie wlasnych ograniczen oraz przelamaniem naszych
przekonan. Dodatkowo ztamanie tabu w kontekscie sztuki nadaje temu czy-
nowi pewien immunitet, co u odbiorcy powoduje uczucie bezsilnosci. Julius
wskazuje jeszcze na jeden ciekawy aspekt takich prac: stymulowanie pamie-
ci kulturowej, np. ,,chrzescijanstwo odrzucito zydowskie prawo czystosci, ale
odrzucenie prawa nie jest tym samym, co odrzucenie tabu, ktére gdzies pod-
skornie pokutuje. Na co dzien zdelegitymizowane, gdy jest atakowane przez
transgresyjng sztuke, ujawnia swoja ciagle aktualng moc”'¢. Sztuka uderza-
jaca w tabu rozbija zatem iluzje, ujawnia przesady, zawiesza funkcjonowanie
»0czywisto$ci” oraz wstrzasa naszym dotychczasowym rozumieniem $wiata.

Pierwsza grupe wyloniong przez Dabrowska stanowig te tematy i za-
chowania, ktore wspolczesnie przestajg by¢ tabu. Badaczka zaliczyla do
nich choroby (rak, choroby psychiczne, niepelnosprawnos¢, AIDS), nar-
kotyki i uzywki, pedofili¢, $mier¢, operacje plastyczne i przede wszystkim
seks. Przygladajac si¢ projektom artystycznym, w ktérych podejmowana
jest powyzsza tematyka, mozna zauwazyc¢, ze to, co wywotywalo szok jesz-
cze na koniec XX wieku, wspolczesnie nie powoduje u odbiorcow reakeji
oporu. Olimpia Katarzyny Kozyry (1996), przedstawienie chorego ciata
jako kwestionowanie estetycznych standardow kobiecego aktu, projekty
Artura Zmijewskiego Oko za oko (1998), 140 cm (1999), Na spacer (2001),
w ktorych artysta wystawia na pokaz ciata odbiegajace od wspolczesnego
kanonu piekna, czy Intra Venus Hannah Wilke (1992-1993), w ktérym ar-
tystka ukazuje wlasne cialo dotknigte chorobg, wpisuja si¢ we wspdlczesna
tendencj¢ nieunikania tematéw zwigzanych z chorobg, niepelnosprawnos-
cig oraz dysfunkcja fizyczng i psychiczng. Obecnos¢ osob niepelnospraw-
nych w przestrzeni sztuki (jako temat projektow artystycznych, ale takze
jako tworcow) przestaje juz dziwic.

5 A. Julius, Transgression. The Offenses of Art, London 2002, s. 152-153, [za:] J. Dabrowski, Cen-
zura w sztuce..., s. 35.
“Ibidem, s. 37.
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Prawo do bycia innym manifestuja aktorzy z zespolem Downa oraz z au-
tyzmem z Teatru 21 Justyny Sobczyk. Teatr dziata od 2005 roku i wystawia
sztuki na deskach teatréw w Polsce oraz za granicg. Justyna Sobczyk pod-
kresla, iz ,w Teatrze 21 badamy, co si¢ dzieje, gdy otwieramy przestrzen dla
tematéw tabu. Czy nie jest tak, ze przekazujemy innym jako wzér normal-
nosci obraz znormalizowanego czlowieka, ktérym sami wcale nie jestesmy?
Pompujemy im zlud¢”"’. Sztuki Teatru 21 stanowiag krytyczny komentarz
do rzeczywistosci, w ktérej doroste osoby z niepelnosprawnoscia sg trakto-
wane niepowaznie. Jednoczesnie spektakle nie koncentruja si¢ jedynie na
sytuacji osdb niepelnosprawnych, ale ukazujg szerszy obraz $wiata, przesy-
conego problemami, absurdami, ale takze radosciami.

W nieco innym kontekscie osoby niepelnosprawne w teatrze pojawily
sie w glosnym spektaklu szwajcarskiego rezysera Milo Rau 120 dni Sodomy
(2017). Sztuka nawigzywala bezposrednio do ostatniego filmu Piera Paolo
Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy, zrealizowanego w 1975 roku. Rau
przeniodst akcje filmu na deski teatru (to sztuka o kreceniu filmu), decydujac
sie na kontrowersyjny zabieg: w roli panéw i narratorki obsadzeni zostali
aktorzy repertuarowi, w roli niewolnikéw za$ aktorzy z teatru Hora - osoby
z niepelnosprawnoscia mentalng, gléwnie z zespotem Downa. Taki pomyst
rezysera calkowicie zmienil temat spektaklu, koncentrujac si¢ na sytuacji
osoby niepelnosprawnej, uwiklanej w siatke teatralnych zabiegéw, konwen-
cje, rutynowe schematy odbioru sztuki przez widza. Wspolczesny odbiorca
»nhauczyl si¢” juz uczestnictwa w sztukach, w ktorych pojawiajg si¢ osoby
niepelnosprawne. Wie, ze nie wolno popada¢ w sentymentalizm czy falsz
wspolczucia, zdaje sobie sprawe, iz niepelnosprawnos¢ nie powinna by¢ ta-
ryfa ulgowa przy ocenie koncowego, artystycznego efektu, a udzial w tego
typu sztuce ma za zadanie podwazy¢ u widza uniwersalnos¢ kategorii nor-
malnosci. Rau totalnie zaburza te wyuczone schematy odbioru. Widz, kté-
ry oglada odgrywane sekwencje orgii i upokorzen, umowne pastwienie
sie nad aktorami Hory wykonujacymi polecenia panéw - aktoréw pelno-
sprawnych, nie ma mozliwosci wesprze¢ si¢ na wyuczonych konwencjach
czy utartych schematach myslowych. Rezyser pokazuje teatr nie jako miej-
sce terapii, ale jako miejsce opresji. Tym samym zaburza usystematyzowany
tryb odbioru, nasza bezpieczng teatralng perspektywe widza'®. Taki rodzaj

'7'T. Sobolewski, Polska i swiat oklaskujg Teatr 21, ,Gazeta Wyborcza” wersja elektroniczna,
https://wyborcza.pl/1,75410,19489657,teatr-21.html (dostep: 11.12.2018).

8P, Gruszczynski, 120 x 21, ,Dwutygodnik’, wydanie 211, 05.2017, https://www.dwutygodnik.
com/artykul/7192-120-%C3%97-21.html (dostep: 11.12.2018).
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obecnosci 0s6b niepetnosprawnych w sztuce i kontrowersja, jaka wywotata
sztuka szwajcarskiego tworcy, pokazuja, ze obecnos$¢ oséb niepelnospraw-
nych w przestrzeni artystycznej nie jest juz moze tematem tabu, ale tylko
wowczas, kiedy catos¢ odbywa sie w klarownych, znanych i wezesniej zaak-
ceptowanych schematach i konwencjach.

Do drugiej grupy tematow, zaproponowanej przez Dabrowska - co na-
dal jest tabu w XXI wieku - badaczka zaliczyta: gwalt i przemoc seksual-
ng, $mier¢ — umieranie (aspekt fizjologiczny), kanibalizm, staros¢, religie,
niektore czesci ciata, nago$¢, klonowanie, sztuczne zaptodnienie oraz za-
gadnienia dotyczgace seksu — tematyka seksualna w rozmowach z dzie¢mi®.
Szukajac projektéw artystycznych, ktére potwierdzilyby te diagnoze, trzeba
wzigé pod uwage takie prace, ktore powstalty w XX wieku, ale ich odbior na-
dal powoduje u odbiorcéw pewien opor, albo prace z XXI wieku, w ktorych
artys$ci poruszajg tematyke pozostajaca spotecznie w sferze tabuizowane;.
Dla wspdtczesnych spoteczenstw zachodniej cywilizacji charakterystyczny
jest kult mtodosci, pigknego, sprawnego i wysportowanego ciala. Jedno-
cze$nie wydtuzajaca si¢ dlugosc¢ zycia powoduje takze przesuwanie si¢ gra-
nic mlodosci - trwa ona dluzej nie tylko z perspektywy spotecznej (wcho-
dzenie w dorostos¢, petnienie okreslonych rél spolecznych, samodzielnos¢
ekonomiczna), ale takze z perspektywy biologicznej (zdrowy tryb zycia).
Niechetnie zatem moéwimy o starosci, zniedoleznieniu, okresie, ktory nie-
uchronnie prowadzi nas do $mierci. Myslac o starosci i fizjologicznym
aspekcie umierania, trzeba przywola¢ Obrzedy intymne Zbigniewa Libery
(1984), rejestracje opieki nad umierajaca babka artysty, Regina. Jak tluma-
czyl sam tworca: ,,Film dokumentuje najprostsze czynnosci, ktére wyko-
nywalem codziennie: karmienie, mycie, przewijanie mojej babki. Przed-
stawiona sytuacja na pewno byla zenujaca, niesmaczna, objeta spotecznym
tabu”®. Obrzedy intymne do dzisiaj oceniane s3 przez odbioréw bardzo
ambiwalentnie. Z jednej strony pojawiaja si¢ analizy podkreslajace aspekt
oddania, po$wiecenia i milosci, jaki bije z tej pracy, z drugiej za$ podda-
wane s3 krytyce ze wzgledu na stawianie widza w charakterze podgladacza
najbardziej intymnych chwil w zyciu umierajacego cztowieka.

Koniec zycia zazwyczaj budzi w ludziach lgk przed nieznanym i przed
bélem, z ktérym czesto przychodzi zmagac si¢ w ostatnich chwilach. Tabu

¥ A. Dabrowska, Zmiany obszaréw..., s. 181.
» Libera, Katalog do wystawy: Zbigniew Libera. Prace z lat 1982-2008, red. D. Monkiewicz, Za-
cheta Narodowa Galeria Sztuki, BWA Wroclaw Galeria Sztuki Wspolczesnej, Warszawa 2009, s. 52.
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umierania zwigzane jest takze z fizjologia umierajacego ciata, ktére traci
wlasng integralnos¢. Przykladem dzialan artystycznych, ktére moga wpisy-
wac sie w ten rodzaj tabu, jest tworczos¢ wloskiego rezysera Romeo Castel-
lucciego - jego realizacje sztuk teatralnych wywotujg kontrowersje zwigzane
z przetamywaniem tabu spolecznego. W tym miejscu warto przywola¢ dwa
jego przedsigwziecia: opere Orfeusz i Eurydyka (2014) oraz Sul concetto di
volto nel figlio di Dio (2010), w polskim ttumaczeniu: O twarzy. Wizerunek
Syna Boga. Castellucci to §wiatowej stawy rezyser teatralny, laureat Zlotego
Lwa Biennale Sztuki w Wenecji, ktdrego trylogie Inferno, Purgatorio, Paradi-
so, inspirowang Boskg komedig Dantego, uznaje si¢ za jedno z najwazniej-
szych wydarzen artystycznych XXI wieku. W Orfeuszu i Eurydyce Castellucci
zastosowal wyjatkowo wymowng metafore, utozsamiajac Eurydyke z realng
kobietg Els dotknieta zespotem zamkniecia ($pigczka). Podczas wykonania
opery widzowie mogli na wielkim ekranie, obejmujacym obszar calej sceny,
obserwowac transmisje obrazu z o$rodka rehabilitacyjnego, w ktérym prze-
bywata kobieta. W tym samym czasie, przez stuchawki na uszach, Els styszak
ta wszystko to, co si¢ wlasnie odbywalo w Le Monnaie — operze brukselskiej
(opere, arie, owacje publicznosci itp.). Wyswietlanej wideorejestracji towa-
rzyszyly napisy przedstawiajace historie Els: od narodzin w 1986 roku, przez
udar moézgu do zespolu zamkniecia. Rezyser zestawil wiec sytuacje chorej
kobiety z Eurydyka, przebywajaca w mitycznej krainie, migedzy swiatem zy-
wych a umarlych. Polaczyl takze muzyke, jako element terapii stosowanej
przez lekarzy w celu pobudzenia moézgu, z operg, w ktérej muzyka przezwy-
cigza $mier¢. Zaangazowanie osoby z zespotem calkowitego zamkniecia do
przedstawienia teatralnego wydato si¢ niektérym odbiorcom dos¢ kontro-
wersyjne. Zestawienie prawdziwej historii Els z mitem o Orfeuszu i Eury-
dyce interpretowane bylo jako zabranie gtosu w kwestiach etycznych, ktore
nadal w naszym spoleczenstwie pozostaja w obszarze tabu.

Opera Orfeusz i Eurydyka nie wywolala jednak takiego oburzenia jak
drugi przyklad tworczosci Castellucciego, a mianowicie Sul concetto di
volto nel figlio di Dio. To spektakl wczesniejszy od zaprezentowanej po-
wyzej opery, wywolal on bardzo duze oburzenie wérdd czesci widowni.
Przyklad ten dotyka nie tylko sfery tabu zwigzanej ze staroscig i fizjologia,
ale takze wchodzi w obszar bardzo delikatnej przestrzeni - religii. Religia
jest (szczegdlnie w Polsce) obszarem silnego oddziatywania tabu, co wi-
da¢ wreakcjach na proby jego tamania. Spektakl Castellucciego ukazuje
relacje miedzy dorostym synem pielegnujacym schorowanego, zniedotez-
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niatego, nietrzymajacego katu ojca. Nasuwa sie od razu podobienstwo do
wspomnianych wczes$niej Obrzedéw intymnych Libery - opieka, staro$c,
ukazanie czynnosci fizjologicznych, niepokoju wywotanego niemozliwg juz
do opanowania zniedoleznialg cielesnos$cig. Syn kilkakrotnie zmienia ojcu
pieluche, myje go na oczach widzow, ubiera, sprzata przestrzen sceny, ktéra
coraz bardziej zanieczyszczana jest przez ojca brunatng substancja - ka-
tem (sofa, podloga). Wszystko to odbywa sie w czasie realnym, ze spoko-
jem i oddaniem. Tylko po sali rozchodzi si¢ mdly zapach - smréd. Kon-
trowersyjno$¢ (a przez niektérych uwazana nawet za bluznierczo$¢) polega
w tym spektaklu na tym, ze tlem do rozgrywajacych si¢ scen opieki nad
starym ojcem jest olbrzymi, wypelniajacy caly horyzont sceny, wizerunek
Chrystusa z renesansowego obrazu Antonella da Messiny z 1465 roku Sal-
vator mundi. Wizerunek pozostaje ttem przez caly czas trwania spektaklu.
W drugiej jego sekwencji grupa dzieci rzuca granatami w t¢ twarz, a w trze-
ciej wizerunek najpierw wybrzusza si¢, ulega deformacji (jakby spod niego
cos chcialo si¢ wydostac, co$ okropnego, budzacego lek), by po oblaniu bru-
natna substancja zosta¢ podarty, pozostawiajac tylko swietlisty napis: ,,You
are my shepherd/You are not my shepherd”. Spektakl interpretowany byt
jako studium starosci czy starczej bezsilnosci (Golgota starosci), ale takze
jako spektakl o duszy $wiata i sensie, jakie w XXI wieku majg stowa ,,Bog’,
»pasterz’, ,wiara” W tym kontekscie stary ojciec moze by¢ metaforycznym
ukazaniem Boga Ojca, starego, zniedolezniatego, bez naleznego mu kultu,
bez kosciota, bez czlowieka. A Jezus jest tylko pigknym wizerunkiem na
obrazie. Spektakl ten, dotykajacy tematu staro$ci i umierania, przez wple-
cenie watkow religijnych wywotal skrajne reakcje?.

Przykladéw projektow artystycznych, w ktorych artysci dotykali obsza-
ru tabu religijnego, byto w ostatnim czasie sporo. Wymienimy tylko najbar-
dziej znane: La nona ora Maurizia Cattelana (1999) - rzezba papieza Jana
Pawta II przygniecionego meteorytem, ktora pokazana w Warszawskiej Za-
checie w 2000 roku wywotala prawdziwy skandal. Mimo préb tlumaczenia
zamyslu artysty przez kuratora Haralda Szeemanna, iz papiez przytloczony
jest ciezarem $wiata wspolczesnego ($wiata niekierujacego si¢ duchowymi
celami), a ciezar ten i trud z nim zwigzany symbolizowany jest przez ka-
mien, podejmowane byly proby ,,oswobodzenia” papieza spod glazu, ktore

A1T. Cyz, Bog robi pod siebie. Pasja wedtug Castellucciego, ,Dwutygodnik’, wydanie 68, 10/2011,
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.
html (dostep: 7.11.2018).


https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/2775-bog-robi-pod-siebie-pasja-wedlug-castellucciego.html
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skonczyly si¢ uszkodzeniem rzezby*’. Wystawa Irreligia. Morfologia nie-
-sacrum w sztuce polskiej (2001), prezentowana w Brukseli, o ktdrej Kazi-
mierz Piotrowski (inicjator i organizator) mowil, iz jest gra stow ,,irracjo-
nalnos¢” i ,religia’, ale nie jest manifestacjg antyreligijng. ,W postawie ir-
religijnej chodzito o pytania dotyczace podstawy doktryny religijnej, ktore
s kulturowymi wiezami jednostki, a nie kwestionowanie (jak w ateizmie)
transcendencji’®. Kolejne przyklady to Pasja Doroty Nieznalskiej (2001),
za ktdrg artystka staneta przed sagdem oskarzona o obraze uczuc religijnych,
oraz Adoracja Chrystusa Jacka Markiewicza (1993), film wideo, na ktérym
widzimy nagiego artyste adorujacego $redniowieczny krucyfiks. Praca wy-
wolala prawdziwy skandal dopiero dwadziescia lat po powstaniu, kiedy po-
kazywana podczas wystawy British British Polish Polish w Centrum Sztu-
ki Wspdlczesnej Zamek Ujazdowski w Warszawie w 2013 roku odebrana
zostala przez cze$¢ spoleczenstwa polskiego jako bluzniercza. Ostatnim
przywolanym przeze mnie przykladem niech bedzie Kigtwa (2017), w rez.
Olivera Frljicia, wystawiana w Teatrze Powszechnym w Warszawie. To spek-
takl oparty na dramacie Stanistawa Wyspianskiego, w ktdry rezyser wiaczyt
mocno dyskusyjne sceny, takie jak profanacja krzyza czy imitacja seksu
oralnego z figura Jana Pawta II. Spektakl zdecydowanie miat zaszokowa¢
widzow, stawiajac jednoczesnie wazne pytania o kondycje wspdlczesnego
kosciota. Przyzna¢ jednak trzeba, ze tej realizacji brak egzystencjalnej glebi,
jaka maja spektakle Castellucciego, opisane wczesniej. Proby przetamywa-
nia tabu religijnego wywoluja ostrg reakcje nie tylko w Polsce. Wystarczy
wspomniec fale protestéw po opublikowaniu w 2006 roku karykatur Maho-
meta, co uznane zostalo za obraze uczu¢ religijnych muzulmanéw.
Ostatnig grupa tematéw, wyszczegdlnionych przez Dabrowska, s3 te,
ktore dopiero teraz wlacza sie do sfery tabu. Naleza do nich m.in. polityka
- poprawno$¢ polityczna, pieniagdze i bledy lekarskie. Badaczka stwierdza,
ze powstawanie nowych tabu przebiega znacznie wolniej niz proces famania
istniejacych, z tego wzgledu jest ich znacznie mniej*. Tabu zwigzane z poli-
tyka czy poprawnoscia polityczng jest czesto krotkotrwate, ograniczone do
okresu sprawowania wladzy przez dang opcje polityczng. Dabrowska przy-
woluje w tym kontekscie tabu jezykowe - zakaz méwienia (czy nakaz nie-
moéwienia) oraz uzywania okreslonych wyrazéw, np. w naszej obecnej sytua-

22]. Dabrowski, Cenzura w sztuce polskiej..., s. 288.
»Ibidem, s. 297.
* A. Dabrowska, Zmiany obszarow..., s. 188.
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cji politycznej do takiego tabu jezykowego nalezg wyrazy ,kaczka’, ,,kaczor”,
ktére uzyte w nieodpowiednim kontekscie moga napotkac nieche¢ w okre-
slonych grupach spolecznych®. W podobnym kontekscie tabu jezykowego
zaczeto funkcjonowac stowo ,,konstytucja” oraz charakterystyczna graficzna
forma zapisu tego stowa, stworzona przez artyste Luka Rayskiego.

Z pewnym rodzajem poprawnosci politycznej zwigzane jest takze nie-
poruszanie w sztuce okreslonych tematéw politycznych. 9 kwietnia 2018
roku artysta Pawel Althamer zlozyl pod Palacem Prezydenckim w War-
szawie portret Lecha Kaczynskiego wykonany w pniu brzozy, twarz by-
lego prezydenta umieszczona zostala w owalu przypominajagcym portret
nagrobny lub okno samolotu, a na pniu znalazla si¢ takze czerwono-biata
szachownica - znak polskich sil powietrznych (Prezydent, 2018). Wykorzy-
stanie brzozy nie bylo przypadkowe. Komisja Badania Wypadkéw Lotni-
czych Lotnictwa Panstwowego ustalila, iz prezydencki samolot rozbil si¢
w 2010 roku m.in. w wyniku zahaczenia o brzoze. Przeciwnicy tej teorii
przekonujg, ze taka przyczyna wypadku nie moze by¢ prawdziwa i zarzu-
cajg drugiej stronie wiare w ,,mit pancernej brzozy”. Brzoza stala si¢ zatem
centralnym symbolem sporu o Smolensk i tym samym symbolem narodo-
wej niezgody®. Jako jedno z najbardziej ,,polskich” drzew brzoza milczaco
swiadkowata narodowym i jednostkowym tragediom w dzietach Mickiewi-
cza, Broniewskiego czy Iwaszkiewicza - jako drzewo piekne, lecz przepet-
nione melancholig”. Unieruchomiona twarz prezydenta — zakleta w brzo-
zie — wskazuje takze na unieruchomienie calej polskiej wspdlnoty, ktéra
glowa panstwa reprezentuje®. Rzezba Prezydent ustawiona w pozycji wer-
tykalnej (w przestrzeni publicznej funkcjonowata tylko w pozycji horyzon-
talnej) moze przywolywac na mysl totem - pionowy bozek, w ktérym Lech
Kaczynski nie ma ciala, a tylko oblicze. Jak thlumaczyl artysta, jest to rzezba
w staroplemiennym znaczeniu, to zarazem wotum i totem, ,,przy ktérym
mozna si¢ na chwile zatrzymac i zastanowi¢: czy jestem przepelniony nie-
nawidcia, czy moze wolatbym kocha¢ ludzi™®. Wykorzystanie wizerunku
zmarlego prezydenta w sztuce wspolczesnej nie spotkato sie jednak z uzna-
niem. Mimo iz w zadnym razie nie mozna tutaj mowic o szarganiu pamieci

»Ibidem, s. 189.

*¢]. Banasiak, Wspdlnota zakleta w brzozie. Wokét ,, Prezydenta” Pawla Althamera, ,,Szum” 2018,
nr 22,s.57.

¥ Ibidem.

#Tbidem.

#Ibidem, s. 58.
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Lecha Kaczynskiego, nie ma takze bulwersujacej formy, a sam artysta pod-
kresla neutralnos¢ wlasnej propozycji artystycznej, to sam fakt siegniecia
po tematyke smolenska przez artyste kojarzonego raczej z inng opcja poli-
tyczng uznany zostal przez konserwatywnych i prawicowych publicystow
i odbiorcow za naduzycie.

Ludzie nietatwo wyzbywajg sie tabu, a préby jego tamania rzadko spo-
tykaja si¢ z pozytywnym oddzwigkiem. Zazwyczaj grupy, dla ktérych dane
zakazy s3 wazne inienaruszalne, najmocniej bronig tabuizowanej prze-
strzeni. Przekraczanie istniejacych zakazow spofecznych jest domena ludzi
mlodych, uwazajacych si¢ za grupe, ktéra ma do tego wigksze prawo niz
pokolenie ich rodzicéw czy dziadkéw. Od przedstawicieli starszych genera-
cji oczekuja oni raczej przestrzegania tabu, gdyz postrzegajg ich jako straz-
nikoéw istniejacych tabu z racji wychowania w tradycyjnym poczuciu war-
tosci®. Przygladajac si¢ historii sztuki, mozna dojs¢ do wniosku, ze tworcy
tamiacy tabu stanowili awangarde zmian spotecznych i kulturowych. Mo-
globy to potwierdzac teze, iz jednostkowe przyklady tamania tabu mogg by¢
zapowiedzig zjawisk, ktore w przyszlosci stang si¢ masowe.

Zjawisko przetamywania tabu w sztuce jest wazne takze w kontekscie
edukacji estetycznej. Jesli myslimy o edukacji przez sztuke, to od razu sta-
jemy w obliczu pytania: ale jaka sztuke? Nie jest to pytanie nowe, gdyz juz
w starozytnosci doceniano z jednej strony eksponowanie moralizatorskich
aspektow oddzialywania sztuki (wzory moralnego postepowania, przywra-
canie wewnetrznej harmonii czlowieka: orientacja platonska), a z drugiej
réwniez sztuke dzialajacg na zasadzie arystotelesowskiego katharsis, wy-
wolujaca silne emocje, prowadzaca do oczyszczenia (orientacja arystotele-
sowska). Nurt platonski i arystotelesowski odpowiadajg nietzscheanskiemu
podzialowi na sztuki apolinskie i dionizyjskie, przez co wyznaczaja kierun-
ki filozoficznego myslenia o relacji czlowiek-sztuka®. Koncentrujac sie¢ na
sztuce wspolczesnej i probach tamania tabu przez artystow, trzeba zadac
pytanie o to, w jaki sposdb taka sztuka moze (i czy powinna) by¢ elementem
edukacji estetycznej. Z jednej strony pojawiaja si¢ glosy moéwiace o tym, iz
doswiadczenie sztuki jest dzi§ doznaniem ekstremalnym, wymykajacym sie
jezykowi. Strach przed taka sztuka jest zwigzany z tym, ze artysci pokazuja
rzeczy, do opisu ktérych brakuje jezyka.

% A. Dabrowska, Zmiany obszarow..., s. 182.
*1 B. Kwiatkowska-Tybulewicz, Wychowawcze aspekty sztuki wspolczesnej. Z perspektywy peda-
gogiki krytycznej, Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2016, s. 8.
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Sztuka czesto pokazuje sytuacje graniczne, ktore sg kluczowymi zagadnienia-
mi filozoficznymi, a zarazem tabu spolecznym. Niestety caly czas pokutuje ste-
reotyp, ze przychodzimy do galerii ogladac¢ rzeczy piekne (...). To rzeczywistos¢
bywa skandaliczna, a sztuka to czasem pokazuje (...). To nie artysci tworza wojny
w imie ideologii, czy religii, tylko je pokazuja*.

Z drugiej strony mamy glosy pytajace:

Jesli sztuka odrzuca kategorie pigkna, to jaki ma zwigzek z tym, co od wiekdéw
nazywano sztuka? Dlaczego jeszcze tworcy takich dziel postuguja si¢ pojeciem
sztuki? Dlaczego roszczg sobie prawo do uprawiania wyjatkowej, pozadanej i ob-
darzanej prestizem dzialalnosci spolecznej? Jezeli lamie spoteczne tabu, to sprzyja
destabilizacji i wlasnie patologizacji zycia spolecznego. Czym innym jest narusza-
nie spotecznych norm i zakazéw, niz wlasnie patologia?*

Przedstawione powyzej dwa stanowiska mozna odnies¢ do dwdch ter-
minow wprowadzonych przez Deleuzea i Guattariego: ,naczelnego” (major)
i ,pomniejszego” (minor)*. S3 to terminy rozrdézniajace normatywne i mu-
tacyjne procesy w sztuce, nauce, jezyku icalym spoleczenstwie. Naczelna
sztuka, nauka, jezyk dominuja w danej tradycji: to wielkie dzieta, wielkie
wydarzenia, wielcy ludzie. To stabilno$¢, wieczno$¢, statos¢, normalizacja,
utrwalone cele, kontrolowane naruszanie granic miedzy wnetrzem a ze-
wnetrzem systemu, tym, co wlasciwe, a co niewlasciwe. Pomniejsze dzialta
w naczelnym, ale ma mutacyjna sile: to przekraczanie ustalonych schema-
tow, przygodno$¢, poruszanie sie po obrzezach rozrastajgce;j si¢ sieci cytatow
i odniesien, osobliwo$¢, przemieszczenie, pomieszanie — pomniejsze spra-
wia, ze normatywne sity mutuja, delikatnie réznicuja si¢, wykrecaja. Najcie-
kawsze jest to, co znajduje si¢ pomiedzy: strefa styku, strefa eksperymentdéw,
na ktérej normy stajg si¢ mutacja, a mutacje staja si¢ normatywne. W tym
kontekscie warto zada¢ pytanie: jaka chcielibysSmy miec¢ edukacje estetyczna:
normatywna czy mutacyjng? Wspolczesni artysci czesto wychodza poza krag
estetycznych nawykow, a sformulowana przez nich wizja $wiata i cztowieka
otwiera si¢ na wszystkie przejawy rzeczywistosdci, takze i te, ktore skrywaja
sie w mrocznej sferze tabu. Sztuka moze by¢ azylem dla tego, co réznorodne,
inne, nieznane, fragmentaryczne, niepoukladane, banalne, pozornie niepo-

M. Klimczak, Sztuka czasami bije po twarzy. Rozmowa ze Stanistawem Rukszg, Szczecinna-
szemiasto.pl,  http://szczecin.naszemiasto.pl/artykul/mm-trendy-sztuka-czasami-bije-po-twarzy-
-zdjecia,4234424,artgal,t,id,tm.html (dostep: 7.11.2018).

*P. Bernatowicz, Czy kultura i sztuka sq w stanie oblezenia? Pytania o edukacje kulturowg i arty-
styczng, ,ArsForum” 2018, nr 3, s. 85.

*Por. G. Deleuze, F. Guattari, Tysigc Plateau, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa
2016 lub iidem, Kafka: Toward a Minor Literature, University of Minnesota Press, Minneapolis 1986.
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trzebne. Postrzegajac wychowanie estetyczne w sensie wezszym, jako ksztat-
cenie wrazliwosci i kultury estetycznej czlowieka, oraz w sensie szerszym,
w rozumieniu calosciowego i calozyciowego wychowania przez sztuke, czyli
oddzialywania na calego czlowieka, w sferze intelektualnej, moralno-spo-
tecznej i tworczej*, warto wzigé pod uwage rézne formy oddzialywania na
odbiorce, ktére proponuja wspdlczesni artysci. Koncentrowanie si¢ w edu-
kacji estetycznej jedynie na dzietach mieszczacych sie w koncepcji sztuki
i piekna, utrwalonej w teorii wychowania estetycznego, moze prowokowac
zarzut wybiodrczosci i nieprzystawalnosci do wspolczesnosci, a co za tym
idzie pozbawiania mozliwosci odpowiedzi na wazne w perspektywie dzi-
siejszego pejzazu kulturowego pytania. Przyjecie strategii mutacyjnej w ob-
szarze edukacji estetycznej mogloby poruszy¢ skostnialg skorupe nawykow
edukatorow estetycznych irozluzniajagc dotychczasowe strategie iz gory
ustanowione cele, wpusci¢ do praktyki (i takze teorii) edukacyjnej nieco
swiezo$ci. Wydaje mi si¢, ze wlasnie zaburzajac dotychczasowq strukture
edukacji estetycznej, mozna poruszy¢ te jej elementy, o ktérych od samego
poczatku byla mowa w teorii wychowania estetycznego, ale w praktyce pe-
dagogicznej ulegly one stepieniu i zupelnie przestaly pelni¢ swoja funkcje.
Mam tu na mysli wielokrotnie podkreslane w pracach teoretycznych doty-
czacych wychowania estetycznego rozwijanie wyobrazni i postawy tworczej,
otwarcie na drugiego czlowieka, antycypacyjng funkcje sztuki w wychowa-
niu, spontaniczno$¢, wspélnotowosc itp. Jak podkresla Krystyna Pankowska,
teoria wychowania estetycznego powstawata w przestrzeni kulturowej i wy-
chowawczej z wyraznie wytyczonymi granicami estetycznymi i etycznymi’.
W kontekscie wspdlczesnosci, aby utrzymac otwierajacy i tworczy potencjat
edukacji estetycznej, trzeba dokona¢ rozluznienia jej fundamentalistycznej
struktury, odnoszacej si¢ do $cisle okreslonych tresci i zasad. Sztuka przela-
mujaca tabu moze by¢ jednym z elementéw mutacyjnych w tradycyjnej for-
mule edukacji estetycznej. Nie oznacza to oczywiscie porzucenia w wycho-
waniu przez sztuke dziel kanonicznych, bazujacych na kategorii pigkna czy
wzniostosci. Mirostawa Zalewska-Pawlak w kontekscie edukacji estetycznej
przywoluje Benjaminowska metafore pasazu jako przestrzeni, w ktdrej czto-
wiek wspolczesny w zaleznosci od swoich potrzeb i pragnien przechadza si¢
lub ktorg wspottworzy, kontestuje wybrane dzieta lub je afirmuje, podejmuje

»1. Wojnar, Teoria wychowania estetycznego - zarys problematyki, PWN, Warszawa 1980, s. 12.
K. Pankowska, Kultura - sztuka - edukacja w swiecie zmian, Wydawnictwa Uniwersytetu War-
szawskiego, Warszawa 2013, s. 178.
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dialog ze spotkanymi wspotuczestnikami lub szuka samotnosci, moze takze
sam co$ zaprojektowac, by wspottworzy¢ przestrzen doswiadczen estetycz-
nych?. Chodzi jedynie o zaburzenie tradycyjnego modelu i doprowadzenie
do sytuacji, ze to, co normatywne ulegnie delikatnym mutacjom. Najcie-
kawsza jest sfera styku tego, co normatywne, z tym, co mutacyjne, miejsce,
w ktorym normy stajg sie mutacja, a mutacje okazuja si¢ normatywne. To
tam odbywa sie najbardziej tworczy eksperyment i to wlasnie jest miejsce
dla edukacji estetyczne;.
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Abstrakt: W artykule podjeto zagadnienie przelamywania tabu w sztuce. Wychodzac od
samego pojecia tabu i zmiennosci jego rozumienia, ukazano projekty artystycz-
ne, w ktérych artysci dokonali préb zlamania tabu. Opierajac si¢ na analizie
obszaréw podlegajacych tabu w XXI wieku Anny Dabrowskiej, autorka artyku-
tu omawia projekty artystyczne, ktére wpisujg sie w wyszczegolnione przez Da-
browska trzy grupy tabu w XXI wieku: to, co przestaje wspolczesnie by¢ tabu,
to, co nadal jest tabu oraz nowe tabuizowane tematy i zachowania. Autorka
zadaje pytanie o obecno$¢ sztuki dotykajacej zakazédw spotecznych w edukacji
estetycznej. Siegajac po pojecia naczelnego i pomniejszego, wprowadzonych
przez Deleuzea i Guattariego, wskazuje na edukacje estetyczng normatywna
i mutacyjna.

Stowa kluczowe: sztuka, edukacja, wychowanie przez sztuke, edukacja estetyczna, tabu.

Taboo in art. Pedagogical reflections

Abstract:  The article focuses on the issue of breaking taboo in art. Starting from the con-
cept of taboo and variability of understanding of this word, the article presents
the artistic projects in which the artists made attempts to break the taboo. Ba-
sed on the analysis of areas being subject to taboo in the 21st century by Anna
Dabrowska, the author presents the artistic project that matches to the three
groups of taboo created by Dabrowska: what ceases to be taboo, what is still
taboo and new taboo topics in contemporary culture. The author asks about
the presence of art which affects social bans in aesthetic education. Reaching
for the concept of minor and major introduced by Deleuze and Guattari, the
author indicates normative and mutative aesthetic education.

Key words: art, education, education through art, aesthetic education, taboo.
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