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W OBJECIACH PERSEFONY
O DWOCH WIERSZACH MILOSNYCH
KSIEDZA ANTONIEGO SZANDLEROWSKIEGO

Pamigci Profesora Wojciecha Gutowskiego

Blady ten ksiadz o gorejacych oczach i raz niesmialej, to znéw palacej wymo-
wie przy wystepujacych na twarz hektycznych rumiernicach, jest zjawiskiem
pod wieloma wzgledami niewspodlczesnym. Miejsce jego raczej w jakims klasz-
torze $§redniowiecznym, gdzie upojony modlitwa i uniesieniem mistycznym,
bylby sie w ekstazie wpatrywal w wizje niebiariskie, poki by szatan nie wystat
najbardziej zwodniczej swej céry, aby macila $wigete widzenia, opetala jego
ascetyczna fantazje, uprowadzita na Lysa Gore na sabbat czarownic, skad daleki
odgtos dzwonka bytby go znowu przywolal do przytomnosci, wlozyt do reki bi-
czownik, wprowadzajac ponownie w zachwyty nadziemskie

— obrazowo konstatowal Wilhelm Feldman w swym sztandarowym opraco-
waniu powstajacej na jego oczach literatury mlodopolskiej'. Taki wizerunek
Antoniego Szandlerowskiego dzialal na wyobraznie i profilowat lekture nawet
pdzniejszych czytelnikéw, o czym $wiadczy wydrukowany ¢wieré wieku po
$mierci ksiedza artykul Grzegorza Timofiejewa (1908-1962), zatytulowany
znamiennie Poeta ze Sredniowiecznej ekstazy’. Timofiejew, literat z Lodzi, nie
mogl si¢ nadziwi¢, ze w jego miescie, ,gdzie ulice sung jak dlugie pasy trans-
misyjne w ciaglym obrocie jednakowych dni, gdzie szarzyzna zycia sypie sie
na twarz i rece popiolem z fabrycznych kominéw”, Szandlerowski przez kil-
ka lat uprawial tworczo$¢, ktéra co prawda ,na ziemi si¢ poczyna’, ale ,siega

' W. Feldman, Wspélczesna literatura polska, t. 3: 1907-1918, Warszawa—Kra-
kéw 1919, 5. 105.

* G. Timofiejew, Poeta ze Sredniowiecznej ekstazy. W 2S-lecie Smierci Ant. Szandle-
rowskiego, ,Kamena. Miesiecznik Literacki” 1937, nr 8, s. 161-163.
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pozamaterialnych obszaré6w™. Tymczasem nie trzeba bylo atmosfery $rednio-
wiecza i czaréw, o ktérych napomykat Feldman, by kobieta wytracita Szandle-
rowskiego z utartej Sciezki religijnej doktryny. Kobieta ta byla zamezna Zy-
déwka Helena Beatus (pézniej nawrécona na katolicyzm*), ktéra bynajmniej
nie jawila sie ksiedzu-poecie jako zwodnicza cdra szataniska; wrecz przeciwnie
— Szandlerowski postrzegal ja jako emanacje¢ boskosci. Nawiazawszy z nig za-
zyla relacje i pogwalciwszy reguly celibatu, nie tylko nie odszed! ze wspolnoty
kaplanskiej, ale doswiadczyl swoistego poglebienia wiary na gruncie intymnej
wiezi. Swiadczy o tym zwrot w jego twérczosci literackiej’, w ktérej jednym
z dominujacych tematéw stala si¢ milo$¢ zmyslowa, ujmowana jako doznanie
sakralne i mistyczne, wyrazane w taki cho¢by sposéb:

Kocham Twe oczy - $wiatynne oltarze,
Z ktorych sie bostwo z cicha wypromienia.

Kocham Twe oczy - le$ne uroczyska.
Gdzie odprawuja duchy swe zaklecia...
Kocham Twe oczy — podziemne ogniska,

Co zapalaja si¢ w cud — Wniebowzigcia! ... °

3 Ibidem,s. 161.

* Powtarzane w Zrédlach przekonanie, Ze Helena Beatus dokonala konwersji
przed poznaniem Szandlerowskiego, podwazyla Dorota Samborska-Kuku¢ (zob. An-
toni Szandlerowski spod palimpsestow biograficznych — w niniejszej ksiazce, s. 29), ktéra
na podstawie archiwaliéw ustalita, Ze chrzest Beatus nastapit juz po nawigzaniu znajo-
mosci z ksiedzem i — najpewniej — pod jego wplywem.

> Dorota Samborska-Kuku¢ logicznie zauwaza, ze gdy Szandlerowski poznat
Beatusowa, byl autorem zaledwie niewydanego dramatu Samson oraz paszkwilu na
Kler Elenchus cleri alias choleri... Biorac pod uwage pdzniejsze gwaltowne nasilenie
produkgji literackiej ksiedza oraz zwazywszy, ze jej dominantg ,bylo godzenie seksual-
nosci z duchowo$cig’, badaczka stawia hipoteze, iz twérczos¢ ta nie powstataby, gdyby
nie wplyw Beatusowej (D. Samborska-Kuku¢, Helena Beatus — nie tylko ,muza sakral-
na”, ,Teksty Drugie” 2019, nr S, s. 340).

¢ A. Szandlerowski, *** [Kocham Twe oczy... ], [w:] idem, Pisma Antoniego Szan-
dlerowskiego. Poezje, Warszawa 1912, s. 13.
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Lub odwazniej:

...Ktory jestes! ... czcze Cig,

ize$ to sprawil, ze Ona jest! ...

... Ktéry jeste$ w niebie! ... blogostawie Tobie,
iz Ona niebem mi sie stata!...

[...]

...A... ze — nie w Tobie, lecz w Niej dojrzalem Ciebie — nie poczytuj mi tego! ...
...ze nie objawile$ mi swej Mitosci jak ona mi ja objawila — nie rachuj mi tego...
...ze z Niej wziglem Ducha, a nie z Ciebie - nie pamietaj na to...”

Zdaniem Timofiejewa uczucie milo$ci i odwaga szczerego jej wyznania po-
zwolily ksiedzu stworzy¢ poezje ,jednoczaca harmonijnie ekstaze mitosna z re-
ligiinym roztesknieniem™. Wlaénie ta osobliwa ,religia milosci™, w ktorej
uniesienie erotyczne jest jednoczesnie uniesieniem religijnym, zas adoracja ko-
biety ociera si¢ o blasfemie, sprawia, ze utwory poetyckie Antoniego Szandle-
rowskiego naleza do najciekawszych realizacji mlodopolskiej liryki milosnej,
mimo niewatpliwych brakéw warsztatowych autora.

Na tle nieréwnej artystycznie spuscizny ksiedza uwage zwracaja dwa wier-
sze opublikowane dopiero w zbiorze Poezji, wydrukowanym staraniem Bea-
tusowej w 1912 roku w ramach poémiertnej edycji Pism Antoniego Szandle-
rowskiego. Kochanka ksiedza i pierwsza edytorka jego prac nie umiescita ich
w druku obok siebie, a szkoda, poniewaz zestawione daja si¢ deszyfrowa¢ jako
awers i rewers projektowanej przez podmiot sceny milosnego spotkania. Sytu-
acja liryczna zostala w nich zarysowana na zasadzie odwréconego lustrzanego
odbicia. Ta dajaca do my$lenia zaleznos$¢ ujawniona zostaje od poczatku, w in-
cipitach: *** [ Przyjdziesz w upalny, skwarny dziet... ]'° oraz *** [ Przyjdz do mnie
nocq poszarpang biczem... '\,

7 A. Szandlerowski, Modlitwa, [w:] idem, Poezje, s. 99.

$ G. Timofiejew, Poeta ze Sredniowiecznej ekstazy ..., s. 163.

° Termin Wojciecha Gutowskiego; zob. idem, Antoniego Szandlerowskiego religia
mitosci. (Z zagadnieri erotyki mlodopolskiej), , Acta Universitatis Nicolai Copernici.
Filologia Polska” 1991, z. 201, s. 21-44.

10 A. Szandlerowski, *** [ Przyjdziesz w upalny, skwarny dzief... ], [w:] idem,
Poezje, s. 18. W dalszej czesci tekstu cytaty z wiersza wedtug tego wydania bez kolej-
nych odwotan lokalizacyjnych.

1" Idem, *** [ Przyjdz do mnie nocg... ], [w:] idem, Poezje, s. 22-23. W dalszej czgéci
tekstu cytaty z wiersza wedlug tego wydania bez kolejnych odwotan lokalizacyjnych.
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Dzien, czyli reminiscencja raju

Oba wiersze majg — co symptomatyczne dla utworéw Szandlerowskiego
— charakter bezposredniego wyznania; sa rodzajem deklaracji emocjonalno-
-uczuciowej z wyraznie zarysowanym ,ty” lirycznym jako adresatem. Monolog
liryczny jest zwerbalizowanym marzeniem o mitosnej bliskosci, kreowanym
w wyobrazeniu podmiotu scenariuszem wytesknionego spotkania, ujetym
w forme przypominajaca hymny kletyczne (przyzywajace). Przywolanie ko-
chanki zawiera te elementy, ktére sluzyly starozytnym Grekom do formulo-
wania prosb o przybycie adresowanych do bostw: wskazuje miejsce spotkania
(i jego ewentualne uroki), wylicza zalety i okresla pozadane zachowanie wzy-
wanej kobiety, a przede wszystkim zawiera oczekiwania wobec niej i kierowane
do niej blagania'.

Kluczowa rola przypisana zostaje scenerii obu spotkar, kreowanej w wy-
raznej opozycji. W pierwszym przypadku podmiot liryczny snuje wizje milos-
nej schadzki za dnia, a wiec o tej porze doby, ktéra na ogoél nie sprzyja ko-
chankom, wstydliwie kryjacym si¢ przed $wiatem ze swoja intymno$cia.
Manifestacyjne akcentowanie pory dziennej (migdzy innymi poprzez powts-
rzona formule ,Przyjdziesz w upalny, skwarny dzie”) jest wiec niewatpliwie
w wierszu Szandlerowskiego symboliczna oznaka nieskrepowania i jawno-
§ci relacji, traktowanej nie tylko jako naturalny, ale wrecz godny apoteozy, bo
uwznio$lajacy, element ludzkiego zycia. Jednoczeénie $wiatto dzienne pozwala
kochankom cieszy¢ sie tym, co widzialne — urokami przyrody w stanie pelne-
go rozkwitu. Przestrzen imaginacyjnego spotkania stanowi bowiem krélestwo
natury, w ktéorym wszystko zdaje sie stuzy¢ mezczyznie i kobiecie — brég z zy-
tem niby baldachim daje schronienie przed zarem, lany kwiatéw zastepuja loze,
zloto stonecznych promieni to symbol obraczki. Konstrukeja krajobrazu jest
motywowana milosnym nastawieniem podmiotu, ktéry projektuje na nig swe
pozadanie. W konsekwencji nastepuje erotyzacja calej biosfery. I odwrotnie
— posta¢ kochanki zostaje ujeta jako element natury.

Kobieta jawi si¢ méwiacemu jako uosobienie sil przyrody, szafarka ptodéw
lak ilasow: ,legniesz jak liliowy cienn/ U moich nég...”, ,tchniesz wonny dech’,
»mym ustom podasz lesny mech...”, ,pochylisz ku mnie miodny dzban.../ Pi¢
bede z Twoich dloni!” — zapowiada podmiot liryczny. Nawet glos kochanki
brzmi niczym ,srebrny sierp [ ... ]/ gdy o dojrzaly bije fan”.

Kochanka odzwierciedla istote natura naturans, uosabia obfito$¢, uro-
dzaj, energie i pelnie zycia. Te sensy poteguja takie sktadowe pejzazu i pogo-
dy, jak blask storica, spiekota, przepych i oszalamiajacy zapach ,przewonnych

"> Por. ]. Danielewicz, Liryka starozytnej Grecji, Warszawa—Poznar 2001, s. 39.
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kwiatéw” oraz traw, brég wypelniony zzetym zbozem, dostatek miodu. Sugeru-
ja one jako czas milosnego spotkania apogeum lata — jego bujno$¢, witalnosé,
dojrzalos¢, owocowanie. Tak ujmowane lato wykracza poza ramy sztafazu,
a staje si¢ obrazowa metonimia miloéci, tym bardziej ze wszystkie wskazane
powyzej komponenty ekosfery wykorzystane zostaly ze wzgledu na swéj po-
tencjal symboliczny. Miéd - pokarm bogéw — oznacza obfito$é, szczedcie,
kwintesencje stodyczy, rozkosz seksualna. Zboze — uwazane za jedna z najszla-
chetniejszych upraw — dostatek, bogactwo. Kwiaty — w poezji mtodopolskiej
niezwykle czesto tworzace tto dla przezy¢ erotycznych' — reprezentuja urode,
powab i milos¢ kobiety, ziemskie piekno i rado$¢ zycia'®. Soczyste trawy to bi-
blijny symbol szcze$cia wiecznego. Skala arboralno-symbolicznego obrazowa-
nia sprawia, ze rustykalny, polno-lakowy rodzimy pejzaz staje si¢ przestrzenia
rozkoszy, arkadia, reminiscencja raju, w ktérym panowala niezakldécona milos¢,
a natura i czlowiek tworzyli harmonijng jednos¢.

Ustronie w zieleni bylo oczywiscie miejscem wielu intymnych wyznan
i erotycznych przygdd tworzacych sytuacje liryczna w poezji mlodopolskiej,
a metaforyka roslinna sprzyjala jezykowi milosci (jako przyklady popularnosci
toposu jardin damour w epoce wskazmy chocby Sad Boleslawa Le$miana, Po-
catunki Leopolda Staffa czy Przy szumie drzew Jana Kasprowicza), totez wiersz
*** [Przyjdziesz w upalny skwarny dziesi... ] sprawia z pozoru wrazenie do$¢
konwencjonalnego erotyku o czytelnych semantycznych réwnaniach: zar ston-
ca — zar uczué, bogactwo przyrody — ogrom i urok milo$ci. W istocie zastoso-
wana przez Szandlerowskiego symbolika jest o wiele bardziej ztozona i tworzy
glebsze sensy wiersza. Wlasnie te podpowierzchniowe znaczenia otwieraja
wlasciwy dialog obu wierszy ksiedza-poety.

Wewnetrzny pejzaz nokturnalny

3 kKX [ *¥k¥k [

Liry. Przyjdziesz w upalny skwarny dzieri... | oraz *** [ Przyjdz do mnie
nocq... | roznia sie budows, ale te réznice uzasadnia sposdb realizacji tematu.
O arkadyjskim obliczu mitoéci Szandlerowski opowiadat strofg czterowerso-
wa — klarowna, harmonijnie przelewajaca sie¢ miedzy wersami, ktére stanowia
calostki intonacyjno-skladniowe pozbawione gwaltownosci, jakie niostaby
przerzutnia. Kompozycja *** [ PrzyjdZ do mnie nocq... ] jest ciekawsza, nieoczy-
wista — odpowiada odczuciu nocy jako pory rozmywajacej kontury znanych

'3 Por. ustalenia L. Sikory, Przyroda i wyobraznia. O symbolice roslinnej w poezji
Mlodej Polski, Wroctaw 1992, passim.

14 Zob. W. Kopaliniski, Sfownik symboli, Warszawa 1990 (hasta: Kwiat — s. 184~
186; Midd —s. 226-227; Zboze — 5. 488-490).
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ksztattéw, zagadkowej. Punktem wyjscia uczynil Szandlerowski oktawe, ale
tylko pierwsza strofa jest jej klasyczng odmiang z trzema kolejnymi przeplo-
tami dwu rymoéw dopelnionych rymowym dystychem. Dalsze fragmenty
to wariacje na temat oktawy: $érodkowy — za sprawg przerzutni, za pomoca
ktérych poeta wyodrebnia dodatkowe krétkie (niekiedy jednowyrazowe)
wersy, osiagajac efekt niepokoju i niespodzianki, finalny — za sprawa modyfi-
kacji ukladéw rymowych.

Noc wydaje si¢ o wiele bardziej niz dzien sprzyja¢ milosnym relacjom
— broni przed okiem ciekawskich albo urzeka rozgwiezdzonym niebem, wpro-
wadzajacym walor nastrojowosci. Ale noc w wierszu Szandlerowskiego to nie-
szczegllnie poetyczna sceneria milosnego spotkania. Podmiot liryczny okres-
la ja jako ,poszarpana biczem/ Wichrowym... sing i zblocong”. Przestaje ona
miec znaczenie temporalne, a staje si¢ noca symboliczng, analogicznie zreszta
jak rozstoneczniony dzien w wierszu, od ktérego rozpoczeliémy rozwazania.
Rozpatrywac ja nalezy w kategoriach pejzazu wewnetrznego — emocjonalnego
stanu podmiotu, wobec ktdérego przyzywana kochanka ma spetni¢ funkgje te-
rapeutyczng. Bylo to rozwiazanie mlodopolskiej liryce znane. Podobny chwyt
stanowil podstawe sytuaciji lirycznej cho¢by w wierszu Kazimiery Zawistow-
skiej pod znaczacym w tym kontekscie tytulem Jesienng nocq, z ta drobng zmia-
na, ze wezwania do kochanka kierowal zeniski podmiot liryczny:

O, przyjdz ty do mnie — bom dziwnie samotna.
Noc si¢ nade mng rozelkata stotna,
I dziwnie jestem w tej nocy samotna...

Wiec przyjdz ty do mnie — przyjdz w te cisz¢ mroczna,
A oczy moje przy tobie odpoczna,
Oczy zasnute mgiet opong mroczna .

Oczekiwania wobec kochanki s3 w monologu lirycznym wiersza Szandle-
rowskiego sprecyzowane, cho¢ wyrazone sztucznie archaizowanym jezykiem
metafory:

Kwietna dlon rozpal teczoiskrym zniczem...
Wiosy na harfe nawiaz mi sierocs ...
Zawrotne hymny biédr — skuj gwozdZnym smyczem...

15 K. Zawistowska, Jesienng nocg, ,Chimera” 1901, t. IV, z. 10-12, s. 398-399.
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Zorze twych ramion w szyby zalopoca,
A usta trwozne jak mgla nad kolbiela
Niech mnie rozgedzbia ... mitoénie ubiels...

Nad wyraznymi konotacjami erotycznymi dominuja tesknoty natury du-
chowo-emocjonalnej. Steskniony kochanek pragnie sta¢ si¢ instrumentem
zdolnym do wydawania melodyjnego dZzwieku za sprawa wprawnego muzyka
— kobiety. Wzywana ma rozéwietli¢ mrok jego duszy, wprowadzi¢ barwy tam,
gdzie dominuje czern, zadziala¢ jak zwiastun zorzy konczacej noc, rozproszy¢
ciemno$¢, w jakiej mowiacy jest pograzony — psychiczna, ale przede wszyst-
kim, jak wskazuja calo$ciowe sensy wiersza — ontologiczna. Kochanka jest,
analogicznie jak w wierszu ,dziennym’, silnie skorelowana ze sfera natury: ma
ykwietna dlon” i ,usta [ ... ] jak mgta nad kotbiela” (czyli grzaskim jeziorem lub
stawem), potrafi sprowadza¢ $wit i sprowokowaé rozkwit ziemi. Jej istotowa
przynalezno$¢ do biosfery potwierdzaja okreélenia, jakie przydaje jej stesknio-
ny kochanek:

P6jdz, golebico moja
czarna...
Nasypie¢ wokét zdroja —
ziarna...
Splyn, czarna perto,
w me odmety...
Wéwiece cie w berlo...
w stygmat Swiety...
Kwie¢, czarna rozo,
me ugory,
Niech sie zaptuza
w tecz kolory...
Wzejdz, lilio czarna,
w me rabaty...
Wyzwél mie z zarna...
stréj w blawaty...

Czterokrotnie podmiot liryczny nawotuje ukochang, nazywajac ja kolejno
golebica, perly, réza i lilia. Uzyte okreslenia moga na pozér wydawacé si¢ kon-
wencjonalnymi sktadowymi topiki milosnej. Golab, ktérego odgtosy traktowa-
no jako przejaw zalotéw, juz w starozytnosci symbolizowal przeciez milo$¢ i byt
atrybutem bogin namietnosci i ptodnosci, takich jak babiloniska Isztar, syryjska
Atargatis, frygijska Kybele, a zwlaszcza grecka Afrodyta, w ktorej sanktuarium
w Pafos krélowaly te ptaki. Starozytni przyrodnicy podkreslali, ze po $mierci
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osobnika z pary golebiej partner nie szuka nowego zwiazku'’. Perta, ktora w sta-
rozytnej Grecji réwniez uwazano za symbol Afrodyty (gdy bogini rodzita sig
z piany morskiej, rozpryskujace sie krople wody zamienialy sie w perly) oraz
emblemat milosci i zaslubin, stuzy jako komplement wobec kochanki — cennej
i doskonalej jak klejnot o idealnie kulistym ksztalcie; klejnot — dodajmy — ze
wzgledu na fagodny polysk uchodzacy za ksiezycowy i kobiecy'”. Kwiaty, ktére
— jak juz wspomniano — w poezji mtodopolskiej niezwykle czesto utozsamia-
ne byly z kobieta, odnosza sie do jej piekna, wdzigku, delikatnosci. A sposrod
nich epoka upodobata sobie szczegdlnie wlasnie roze i lilie'®, w ktérych mozna
upatrywac przeciwstawnych znaczen, odpowiadajacych kobiecej ambiwalencji
i zlozonosci — namietno$ci oraz dziewiczosci. Ale w tym miejscu najwlasciwsze
bedzie powtdrzenie konstatacji wyrazonej juz w odniesieniu do wiersza ,dzien-
nego’: zastosowana przez Szandlerowskiego symbolika jest o wiele glebsza,
ajej deszyfracja pozwala rozpozna¢ wymiar dialogu, jaki toczy si¢ miedzy oma-
wianymi lirykami.

Milosne zaklecia — teologiczne sensy

Lektura *** [Przyjdziesz w upalny, skwarny dzieri... ] oraz *** [Przyjdz do
mnie nocq... | dowodzi, ze dla Szandlerowskiego waznym wzorem mowienia
o milosci i my$lenia o niej byla Piesri nad piesniami. Okrelenia i atrybuty nada-
wane kobiecie w obu lirykach inspirowane s3 pochwala Oblubienicy: ,o0to$
ty jest pigkna: oczy twoje jako golebice!” (PnP 1,15%), ,Jak lilia po$réd cier-
ni, tak przyjaciétka ma posrod dziewczat” (PnP 2,2), ,Plastr miodu ptynacy
wargi twoje, oblubienico” (PnP 4,11), ,brzuch twdj jako brég pszenicy osa-
dzony liliami” (PnP 7,2) — komplementuje Oblubieniec. I wzywa: ,Golebico
moja! [ ... ] ukaz mi oblicze twoje, niechaj glos twdj zabrzmi w uszach moich!”
(PnP 2, 14). W wyobrazni oblubiericéw trawa, na ktérej spoczywaja, jest ich

16 D, Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum. i oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Warszawa 1990, s. 229.

7 Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz, Warszawa 2001,
s.273 (hasto: Perla).

1% Swiadczy o tym frekwencja pojawiania si¢ nazw kwiatéw w poezji mlodopol-
skiej — zob. I. Sikora, Przyroda i wyobraznia ..., s. 44—6S.

' Cytaty z Piesni nad piesniami wedtug przektadu Jakuba Wujka, w czasach Szan-
dlerowskiego bylto to bowiem jedyne dostepne katolickie wydanie Biblii i tylko ono
mogto stanowi¢ dla poety Zrddlo leksykalnych inspiracji. Pozostale wyimki z Pisma
Swigtego przywolywano uzupelniajaco w przypisach za Biblig Tysiaclecia (wyd. V,
Pallottinum, Poznar 2020).
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lozem malzeriskim (PnP 1,17), za$§ Oblubienica méwi o sobie: ,Ja kwiat pol-
ny i lilia nadolna” (PnP 2,1). Wzywana bohaterke podmiot liryczny obdarzyt
nawet ,wonnym dechem”, pamigtajac, ze w Piesni nad piesniami przyrébwnane
do ogrodu cialo Oblubienicy pachnialo niczym najkosztowniejsze olejki i bal-
samy (PnP 4,14). Golebica, kwiaty dolin, lilia, foze z roslinno$ci, miéd, zboze
— wszystkie te biblijne symbole, stuzace jako metonimie uczucia oraz kochanej
kobiety, Szandlerowski oczywiscie poetycko przetworzyt, wplatajac w realia ro-
dzimego polskiego pejzazu®™.

Przypisywana Salomonowi starotestamentowa ksiega byla dla tworcow
Mlodej Polski wazna jako obraz zmyslowej milo$ci. Antoni Szandlerowski,
czynny duchowny, nie moégt lekcewazy¢ jej wykladni alegorycznej, zwiazanej
z chrze$cijanska interpretacja zbioru pieéni jako tekstéw opiewajacych zwiazek
Chrystusa z Kosciotem, a wlasciwie — z kazdym czlonkiem Kosciota powota-
nym do zjednoczenia z Chrystusem w mito$ci. Totez poeta zadbal, by wybra-
naprzezen symbolika miala podwdjny kod: milosny i duchowo-religijny. I tak:
goh;blca glosi poselstwo nowin niebiaiskich (pod jej postacia Bog zsylat Du-
cha Swigtego), jest znakiem Przymierza, przynosi natchnienie boskie, repre-
zentuje dusze obdarzong laska i zjednoczona z Bogiem, Ojcowie Koéciota wi-
dzieli w niej nawet symbol Chrystusa®'. Perle takze utozsamiano z Chrystusem
oraz — z podazajaca za Jego nauka ludzka dusza. Wezesnochrzescijaniski mistyk
Pseudo-Makary méwit o niej w homiliach jako o ,obrazie niewypowiedziane-
go Swiatla, ktore jest Bogiem” I dodawal: ,Ci, ktérzy nosza i posiadaja perle,
zyja i sprawuja wladze z Chrystusem na wieki”**. Mircea Eliade, ktéry w swych
pracach sporo miejsca poswiecil symbolice mieczakéw, zwracal uwage,
ze perla — ze wzgledu na sposéb powstawania powigzana symbolicznie z sila
zapladniajacg i kobiecymi sferami intymnymi — w chrzescijanstwie i gnozie re-
prezentuje rownocze$nie poznawalna zmyslowo tajemnice transcendencji, jest

* Treneusz Sikora, ktéry $ledzil motywike arboralng w poezji Mlodej Polski,
podkreglal generalng dominacje w niej elementéw flory polskiej nad roslinng egzotyka
(zob. 1. Sikora, Z flory swojskiej. O motywach roslinnych w poezji Miodej Polski, [w:] idem,
Eabedz i lira. Studia i szkice o literaturze Mlodej Polski, Zielona Géra 2001, s. 9-24).
Kreowanie swojskiego krajobrazu — z chata wéréd polilaséw — pozwalalo Szandlerow-
skiemu réwniez nawiaza¢ do idei franciszkanizmu i zaprezentowa¢ podmiot liryczny
(alter ego poety) jako ,Bozego prostaczka” (zob. wiersze Péjdz do mnie..., W obronie,
Piesti geslarza).

21 Zob. W. Kopalitiski, Stownik symboli, s. 99 (hasto: Golgb); D. Forstner, Swiat
symboliki chrzescijariskiej, s. 230.

» Pseudo-Makary, Homilie XXIII, 1. Cyt. za: M. Eliade, Obrazy i symbole, thum.
M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 207.
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sprzejawem obecnoséci Boga w Kosmosie”, obrazem Chrystusa-Krola i nie-
$miertelnej duszy>. Ta dychotomiczna semantyka pozwalala Szandlerowskie-
mu za pomocy jednego pojeciowo-obrazowego ekwiwalentu wyrazi¢ ztozone
spektrum odczu¢ wobec kobiety i Boga. Analogiczna role graja motywy flory-
styczne. Lilia jest w Piémie Swigtym symbolem taski i wybrania (taki sens maja
wyobrazenia Chrystusa — sedziego $wiata z lilia wychodzacg z ust); polozo-
na na grobie reprezentuje dusze oczyszczona z grzechu®. Réza symbolizuje
milo$¢ niebiansky (kojarzona jest z krwia przelana przez Ukrzyzowanego),
przebaczenie, taske. Oba te kwiaty byly uprzywilejowane w symbolice chrze-
$cijaniskiej, nalezaly nawet do daréw, ktére mozna bylo sktadaé w czasie procesji
wokot oltarza podczas Ofiarowania®. Oba tez powigzane sg z kultem maryjnym
— r6za jako krolowa kwiatow stala si¢ znakiem krélowej niebios, lilia stanowila
atrybut Dziewicy Maryi. Miod z kolei oddaje stodycz i madro$¢ Stowa Bozego,
w czasach Ojcow Kosciota stowa Objawienia okreslano ,rzeka miodowa nowe-
go raju”. Jest on pokarmem duchowym medrcéw i $wietych?”, przyrzeczony
narodowi wybranemu w Ziemi Obiecanej oznacza ziemskie i niebianskie do-
bro najwyzsze. Zboze ma bogate konotacje eucharystyczne i eschatologiczne.
Jest chlebem zycia oraz symbolem nowego zycia. W ziarnie, ktére obumiera
w roli i wydaje nowy plon, widziano symbol zmartwychwstajacego Chrystusa,
udane zniwa cieszyly jako znak bozego blogostawienstwa.

Obszerna rekapitulacja symbolicznych znaczen wydaje sie w przypadku
tworczodci Szandlerowskiego konieczna, jako ze poeta z uzycia szyfrujacych
(ekwiwalentnych) znakéw uczynil zasade konstrukcyjna swych tekstow. Kon-
taminacja znaczen z porzadkéw sacrum i profanum pozwolita mu uwzniosli¢
milo$¢ ziemska i zinterpretowad intymnga osobowa wiez mezczyzny i kobiety
jako czes¢ szerszego planu Przymierza. Piesti nad piesniami, ktéra z ,,zaru milo-
$ci” uczynila synonim ,plomienia Paniskiego” (Pnp 8,6), legitymizowala takie

» M. Eliade, Obrazy i symbole, s. 173-208.

% 7Zob. W. Kopalinski, Sfownik symboli, s. 200 (hasto: Lilia); M. Lurker, Stownik
obrazéw i symboli biblijnych, ttam. bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 116 (hasto: Lilia).

25 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, s. 186.

2 H. Biedermann, Leksykon symboli, s. 219 (hasto: Miéd).

¥ Spozyty przez Ezechiela na znak przyjecia stowa Bozego zwdj Pisma stat sie
w ustach proroka ,stodki jak miéd” (Ezechiel 3,3). W ksiedze z przypowiesciami Salo-
mona czytamy: ,| ... ] jedz midd, bo jest dobry, plaster miodu jest dobry na podniebie-
nie. Podobnie jest, wiedz, z madroscia dla twej duszy” (Ks. Przystow 24,13-14); miéd
stuzyt za pozywienie Janowi Chrzcicielowi przebywajacemu na pustyni (przyklady za:
M. Lurker, Stownik obrazéw ..., s. 123 [hasto: Miéd], oraz W. Kopalinski, Stownik sym-
boli, s. 227 [haslo: Miéd]).



W objeciach Persefony. O dwéch wierszach milosnych... 141

rozwigzanie, a autorowi osobiscie z pewnoscia utatwiala fagodzenie dylematéw
natury etyczne;j.

Relacje miedzy plciami ujal zatem Szandlerowski w wierszach wzorem
biblijnej ksiegi jako odpowiednik relacji Chrystusa i czlowieka: milos¢ ludzka
wskazuje tu jednoczesnie na mito$¢ Boza. Ale jako admirator Stanislawa Przy-
byszewskiego, czolowego prowokatora i gorszyciela epoki*®, Szandlerowski po-
sunat sie dalej — biorac przyklad ze swego mistrza, uczynit z bliskosci fizycz-
nej pomost do doswiadczen mistyczno-religijnych, demonstrujac w ten sposéb
potege erosa. Najdobitniej bodaj $wiadczy o tym obrazoburcze uznanie boha-
terki-perly za pozadana ozdobe stygmatu, ktory jest przeciez rang pojawiajaca
sie w wyniku odczucia szczegélnej wigzi ze Zbawicielem i doswiadczania eks-
tazy religijnej. Zaskakujaca inkrustacja zréwnuje kult Boga z kultem kobiety,
ktora jawi sie¢ meskiemu podmiotowi nie tylko jako widomy znak Bozej obec-
nosci, ale wrecz jako zwiastun Przymierza. Taka role kochanki ugruntowuje jej
atrybut w postaci teczy — pomostu prowadzacego do Boga — stanowiacej w iko-
nografii chrzeécijaniskiej czes¢ tronu wladcy wszech$wiata®. Jak wida¢, uzy-
cie przez Szandlerowskiego precyzyjnie wyselekcjonowanej symboliki po-
zwolilo przypisa¢ kobiecie predyspozycje Chrystusowe, a milo$¢ przeksztalci¢
w sui generis religie — warunek sine qua non pelniejszego kontaktu z Absolutem,
do ktdrego droga prowadzi poprzez Dwéj-Jednie.

Milosne misterium wtajemniczenia w jednos¢
jako zasade rzeczywistosci

Horyzont symboliczny wskazuje, ze w wyobrazeniu doznajacego mitosci
podmiotu lirycznego dochodzi do zintegrowania porzadkéw natury, czlowie-
ka i sacrum. Rzeczywisto$¢ jest przezen percypowana jako ontologiczna i sub-
stancjalna jednia, w ktérej to, co fizyczne i duchowe, zmystowe i nadzmyslowe,
ludzkie i boskie, przynalezne do eros i do agape, odpowiada sobie i przenika sie.
Podobnie jak u autora Androgyne, erotyczna wiez urasta w tworczosci ksiedza
do rangi doswiadczenia transcendentnego. Jest rodzajem misterium, podczas
ktorego dochodzi do zniwelowania przeciwienistw i wtajemniczenia w jedno$¢

» W tworczosci Przybyszewskiego wspolczesni widzieli ,delirium zrobaczonej
zmystowosci” (M. Zdziechowski, Plazy a ptaki, [w:] idem, Szkice literackie, Warszawa
1900, 5. 277), a w samym pisarzu , proroka wykolejericéw”, ktéry , splugawil wszystko,
czego sie dotknal” (A. Niemojewski, Prorok wykolejericéw, ,Glos” 1902, nr S, s. 67-68).

» Zob. M. Lurker, Stownik obrazéw..., s. 245 (haslo: Tecza), oraz H. Bieder-
mann, Leksykon symboli, s. 371 (hasto: Tecza).
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jako podstawe rzeczywisto$ci. Zasada coincidentia oppositorum osiaga kulmina-
cje w finale wiersza ,,dziennego” — w zapowiedzi zaslubin:

Dam Ci z przewonnych kwiatéw loze,
milo$cig lica Twe ocienieg....

kaze — a slorice w zar rozgorze

I w zlote wkuje Cig pierscienie...

Aby dobrze zrozumie¢ ten fragment nalezy pamiegtad, ze pierscien, jakim
malzonkowie wymieniaja si¢ podczas zaslubin, jest nie tylko symbolem wza-
jemnego powigzania, ale — ze wzgledu na swoj ksztalt — calosciowosci, pelni.
Dodatkowo w wierszu jego tworzywem sg zamiast kruszcu promienie stonecz-
ne, a zatem sakrament dokonuje si¢ przy wspoéludziale sil natury i kosmosu,
ktore staja si¢ integralnym elementem milosnej unii. Ta korelacja czlowieka
i przyrody sygnalizowana jest zreszta od poczatku, o czym byta juz mowa. Fi-
nalny obraz poteguje i domyka znaczenia wiersza, konsekwentnie opartego na
motywie locus amoenus. Polaczenie mezczyzny i kobiety w $wiatyni przyrody
jest swoistym powrotem do raju, w ktérym miedzy ludZzmi a $wiatem i Bogiem
panowala absolutna harmonia, zaklécona dopiero upadkiem, oznaczajacym
zerwanie pierwotnej jednosci i — jak wskazywal juz Jan Szkot Eriugena — roz-
dziatem plci*. Dlatego reunifikacja czlowieka ma jednoczesnie w wierszu Szan-
dlerowskiego charakter mistycznych zaslubin, obejmuje bowiem wszystkie
plaszczyzny bytu. Sensy te ulegaja dodatkowemu uwypukleniu, jesli spojrzymy
na wiersz Szandlerowskiego przez pryzmat Spinozjanskiej idei natura naturans,
wedle ktorej natura jest tozsama z Bogiem substancja metafizyczna (Deus sive
Natura), rozumiang jako nieskoriczono$¢ obejmujaca wszystko, co istnieje, tak-
ze czlowieka.

W $wietle powyzszych ustalen stwierdzi¢ mozna, ze milosne zjednoczenie
prowadzi do przemiany ,Ja’, do przebéstwienia. Optyka religijna nie wyczer-
puje jednak pokltadéw owej przemiany. Oczekiwania, jakie ma wobec ukocha-
nej podmiot liryczny omawianych wierszy, pozwalaja stwierdzi¢, ze spelniona
milo$¢ ma w pierwszej kolejnoéci wymiar personalistyczny i osobowosciowy,
pozwala na wewnetrze doskonalenie i odnalezienie harmonii, uszlachetnia,
uzyznia duchowo, jest wtajemniczeniem w $wiat, poniewaz otwiera na nowy
wymiar istnienia, i w konsekwencji przybliza do zrozumienia zagadki bytu. Wta-
$nie taki sens maja rachuby podmiotu: ,W steskniona piers — tchniesz wonny
dech’, ,Rozzlocisz wzrokiem mroczng ton”, ,Kwietna dlon rozpal teczoiskrym

3 Zob. M. Eliade, Sacrum — mit — historia. Wybdr esejow, ttum. A. Tatarkiewicz,
Warszawa 1974, s. 225.
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zniczem’, ,Kwie¢, czarna r6zo,/ me ugory,/ Niech sie zaptuza/ w tecz kolory...”
i inne, w ktérych pojawienie si¢ kochanki oznacza odrodzenie ziemi jalowej,
rozkwit flory na mokradlach czy wprowadzenie $wiatla i barw tam, gdzie do-
minowaly ciemno$¢ i pustka. Metaforom ponownie ida w sukurs symbole,
potwierdzajace, Ze milosna wig¢z prowadzi do wewnetrznej integracji oraz od-
czucia egzystencjalno-poznawczej pelni, jest zatem pobudzeniem do zycia to-
talnego. Zaréwno golebica, jak i lilia oraz midéd — bedace w wierszach Szandle-
rowskiego, co juz wiemy, synonimami badz atrybutami kobiety — symbolizuja
odrodzenie. Mi6d — ze wzgledu na tajemniczy proces jego produkeji — Iaczy sie
ponadto z wtajemniczeniem, ksztalttowaniem osobowo$ci na drodze inicjacji,
dojrzewaniem duchowym (nawet na gruncie psychologii glebi oznaczat ducho-
wa dojrzalo§¢)®!. W wierszu Szandlerowskiego droge do indywiduacji otwiera
kobieta, ktéra ma poi¢ mezczyzne miodem bezposrednio z wlasnych rak.

Ciekawe i znaczace jest rowniez oczekiwanie od ukochanej, ze postuzy sie
ona zniczem, czyli §wietym, niewygasajacym nigdy ogniem, ktéry podtrzy-
mywali kaplani w poganskiej Litwie i Polsce, czczac go jako obraz odwiecznej
$wiatloséci, wiedzy i sily zyciodawczej*”. To czyni z kobiety dysponentke wie-
dzy, dopuszczona do pradawnych Zrédet o§wiecenia i poznania.

Podobne sensy ma utozsamienie wzywanej kobiety z czernia i noca.

Persefona, czyli pelnia

Nokturn Szandlerowskiego wymyka si¢ regulom klasycznej topiki milos-
nej. Konotujacym pozytywne sensy okresleniom kobiety autor przydal bo-
wiem budzacy niepokdj epitet ,czarna”. Czarne réze i — rzadziej — czarne lilie
pojawialy sie co prawda w poetyckich konceptach Mlodej Polski**, przetamujac
utrwalona w sztuce symbolike tych kwiatéw, stuzyly jednak — zgodnie z kultu-
rowym znaczeniem barwy — jako obrazowy ekwiwalent $mierci, melancholii,
rozpaczy, przemijania czy bolu istnienia. Taka semantyke utwoér Szandlerow-
skiego wyklucza.

Trop psychoanalityczny pozwalalby sadzi¢, ze zderzenie leksemoéw
o przeciwstawnych aksjologicznie konotacjach pozwalalo poecie zwerbalizo-
wa¢ zlozony osobisty kompleks uczuciowy wywolany sprzecznoscia miedzy

31 Zob. H. Biedermann, Leksykon symboli, s. 219 (hasto: Miéd).

32 Stownik jezyka polskiego, red. J. Karlowicz, A. Krynski i W. Niedzwiedzki,
t. 8: Z-Z, Warszawa 1927, s. 583; J. Lelewel, Polska, dzieje i rzeczy jej, Poznan 1863,
£V, s. 482.

33 Zob. np. *** [ Czarne zakwitly réze w moim sadzie] Z. Debickiego czy Czarne
lelije W. Rolicza-Liedera.
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powinnosciami duszpasterskimi a zakazanym pragnieniem. Nie sposob tej su-
pozycji calkowicie odrzucié, poniewaz mianem ,czarnej golebicy” i ,czarnej
lilii” autor obdarzal w listach Helene Beatus*, ktéra jawita mu sie jako istota
fascynujaca, pigkna i pokrewna duchowo, a jednocze$nie zagrazajaca jego sys-
temowi warto$ci i wywolujaca wewnetrzny konflikt®.

Wydaje sie jednak, ze sensy owej czerni sa o wiele bardziej ztozone. Otéz
utozsamiajac ukochang z mrokiem, podmiot liryczny utozsamia ja tym samym
z noca*®, pora zwiazana z zasadg zeniska i z nieSwiadomoscia, oraz ze stanem
ahistorycznego praczasu. Ciemno$¢ ma charakter pierwotny, poniewaz byla
na poczatku, zanim rozpoczal si¢ proces powstawania $wiata. Wedlug wiek-
szo$ci kosmogonii poprzedzita stworzenie innych elementéw rzeczywistosci,
ktére dopiero z niej zaczely si¢ wylania¢®’. Przekazy orfickie méwig o niej jako
,0 rodzicielce tak bogéw, jak ludzi™® i widza w niej ,macierz wszystkiego™,
poczatek i zrédio calego wszech$wiata. Nocg przychodzi o§wiecenie (Budda

* Wybor stu listéw mitosnych adresowanych do siebie — ukrytej pod imie-
niem Bozenny — Helena Beatus wydala po $émierci Szandlerowskiego jako tom Pism
zatytutowany Confiteor. To epistolografia milosna o walorach literackich, obfitujaca
w odniesienia symboliczne i metafizyczne przestania. Szandlerowski, wystepujacy pod
pseudonimem Ziemic, nazywa w nich ukochang réwniez ,czarnym cieniem” i ,czar-
nym irysem’, a jeden z listow konczy stowami: ,Kocham, kocham czarne kwiaty...”
(Confiteor, s. 222).

35 Zob. B. Ejzak, Black Love: On the Colours of Feelings in Confiteor by Antoni
Szandlerowski, ,Czytanie Literatury. Eédzkie Studia Literaturoznawcze” 2019, nr 8,
s. 349-360.

36O uzyciu epitetu ,czarny” w poezji mlodopolskiej tak pisata Maria Podraza-
-Kwiatkowska: ,Przymiotnik czarny, ciemny, mroczny traci swoja dookreslajaca role
i staje sie — jako rzeczownik — samodzielna czernia, ciemnoscia, mrokiem. Staje sie
w ten sposéb synonimem nocy. [ ... ] Nie przez przypadek stownik symboli Lurkera
pod hastem »Nacht« (noc) podaje odsytacz do »Finsterniss« (ciemno$¢)” (M. Pod-
raza-Kwiatkowska, ,Bacz, o czlowiecze, co gleboka noc rzecze”. Z rozwazafi nad literackim
doswiadczeniem nocy, [w:] eadem, Labirynty — ktadki - drogowskazy. Szkice o literaturze
od Wyspiatiskiego do Gombrowicza, Krakéw 2011, s. 25.

%7 Naprzyklad w mitologii greckiej noc (Nyx) dala poczatek m.in. dniowi (Heme-
ra), powietrzu (Eter), $mierci (Tanatos) i snowi (Hypnos), zrodzila staro$¢, milos¢
i zdrade (Geras, Filotes, Apate). Zob. P. Grimal, Stownik mitologii greckiej i rzymskiej,
tlum. M. Bronarska, red. J. Eanowski, Wroctaw 2008, s. 87, 254; Z. Kubiak, Mitologia
Grekéw i Rzymian, Warszawa 2003, s. 39.

3% [Hymn] Nocy, [w:] Hymny orfickie, ttum. i oprac. E. Zybert, Wroclaw
2012, s. 61.

3 Ibidem.
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doswiadczyl stanu przebudzenia, medytujac noca, Mahomet nocg odkryl swo-
je powolanie) i zbawienie (narodziny i zmartwychwstanie Chrystusa nastapi-
ly noca)*. Dlatego noc — jako pramacierz — jest zZrédlem tego, co tajemnicze,
ukryte przed niewtajemniczonymi. Ma znaczenie potencjalnosci, przetwarza
,stare zycie na nowe formy”*', zapowiada transfiguracje. Te wszystkie znaczenia
zostaja w wierszu Szandlerowskiego przeniesione na kochanke, ktora reprezen-
tuje nokturnalng wlasciwo$¢ zmiany, zapowiada nowy poczatek, swit nowego
zycia (,Zorze twych ramion w szyby zalopoca”), czyli duchowe przeistoczenie
meskiego podmiotu oraz jego inicjacje w istote i pelnie bytu. O tym, ze poeta
docenial tworczy potencjal nocy, $wiadczy tez wiersz Pragne ci¢, mroku!... , kto-
rego podmiot liryczny deklaruje:

Przedstworzeniowych pozadam dzi§ mrokéw
I ciemni tych, co nierozwidnione jeszcze
Zrenica bozych 6cz, skrywaly dziejow dreszcze...

Pragne cig, mroku! ...

Ide, biegne w bezdenne otchtanie! ...

Tchu nie zapieralek... trwoga nie drzy w oku...

Bo duch méj nowych z6rz zapali tam $witanie,

Bo skrzenie stoic niesie w swych tchnient obtoku!...

Bo czuje wielka moc i wielkiej mocy — trwanie! ... #

Uczynienie z ukochanej medium wtajemniczenia stalo si¢ mozliwe dzigki
utozsamieniu jej z figura mitycznej Persefony:

...Noc mroczng I$niacych swoich wloséw
Rozstonecznita$ ztotg chryzantems...
Piersi twe — jako brogi ztotokloséw...

A oczy twoje — storica anatema ...
Bezkresne polalodowe — twe lice...

Szaty — z Hadesu porwane zastony —

Kryja otchlanne jakie$ tajemnice...

A nie$miertelno$¢ masz — miasto korony...

% Zob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, ttum. R. Woj-
nakowski, Krakow 1994, s. 112, 119-120.

1 'W. Gutowski, Modopolskie dialogi (z) nocq, [w:] idem, Miedzy inicjacjg a nico-
$ciq. Studia i szkice o literaturze modernizmu, Bydgoszcz 2013, s. 158.

“ A. Szandlerowski, Pragne cig, mroku!..., [w:] idem, Poezje, s. S1.
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Persefona jest ta postacia, ktéra dzieki pobytowi w Hadesie i corocznym
powrotom z niego na ziemie przekroczyla granice istnienia, wejrzala w niewi-
dzialny metafizyczny wymiar bytu. Zna wiec ostateczne ontologiczne i escha-
tologiczne tajemnice niedostgpne innym, a jako poslubiona Hadesowi bogini
$wiata podziemnego nie tylko przestapila prog krainy absolutu, ale stala sie jego
czescia. Dlatego umozliwia ,poznanie samej istoty Zycia i $mierci oraz pelny
w niej udzial, uczestnictwo w samym zyciu zycia™*.

Taka gwarancja zycia totalnego i misteryjnego wtajemniczenia jest ko-
chanka-Persefona w ,nocnym” wierszu Szandlerowskiego. Laczac dwie wyklu-
czajace sie sfery istnienia, symbolizuje dwoisto$¢ i jedno$¢ zarazem, dlatego
doskonale stuzy jako figura pelni, uwydatniajaca androgyniczne sensy oma-
wianych lirykéw. Poeta zadbal, by dualizm bohaterki byt wyrazny: podkreslil
jej zwiazki ze sfera nocy i $mierci (chtéd i mrok postaci, roztam ze storicem)
przy jednoczesnych powiazaniach z Zyciem, ktérego waznym znakiem uczynil
kwiaty. Dlatego kobieta jest r6za i lilig, ale ,czarng’, a jej nokturnalnego emploi
dopelnia chryzantema - kwiat cmentarny, ktérego zlotozéltta barwa jednak-
ze ,rozslonecznia” mrok postaci. Oksymoroniczno$¢ obrazowania stuzy uje-
ciu ukochanej podmiotu lirycznego jako syntezy nocy i dnia, mroku i storica,
$mierci i zycia*. Czern, ktéra w mlodopolskiej liryce obstugiwata bardzo czesto
nastroje dekadenckie i tanatologiczne, w wierszu ksiedza-poety funkcjonuje
jako zwiastun zycia, forpoczta duchowego spelnienia i wewnetrznego rozkwi-
tu — bo przeciez wlasnie noc pozwala rozblysna¢ $wiathu i zaleznym od niego
barwom, ,jest tylko koniecznym wprowadzeniem do dnia, obietnica [...]
$witu”®. Hezjod przekonuje w Teogonii, iz ,,z Nocy Swiatto oraz Blask dzienny
wybuchty”*. Noc to zastona tajemnicy, poza ktéra dokonuje si¢ ,kietkowanie
wszechrzeczy”™, a rekojmia owej przemiany jest w obu wierszach ksigdza-
-poety kobieta.

# K. Bielawski, Dawny zal (palaion penthos) Persefony — twarze Kory w kul-
cie i micie starozytnej Grecji, [w:] Persefona, czyli dwie strony rzeczywistosci, pod red.
M. Ciegli-Korytowskiej i M. Sokalskiej, Krakéw 2010, s. 11.

# Orficy, ktorych koncepcja Nocy patronowala licznym nokturnom Szandle-
rowskiego, okreglali Persefone epitetem ,$wiatlo niosaca” (Hymn Persefony, [w:] Hym-
ny orfickie, s. 77).

# G. Durand, Structures anthropologiques de l'imagination, Paris 1992, s. 224. Cyt.
za: B. Sosien, Persefona czy Eurydyka? Antyteza czy inwersja? Francuski romantyzm, [w:]
Persefona, czyli .., s. 57.

% Hezjod, Teogonia, ttum. i objasnienia K. Kaszewski, Warszawa 1904, s. 60.

# M. Podraza-Kwiatkowska, ,Bacz, o czlowiecze, co gleboka noc rzecze” ..., s. 22.
Badaczka przytacza fragment innego mtodopolskiego wiersza, w ktérym noc zostala
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Dzigki aluzji mitologicznej zastosowane przez Szandlerowskiego symbole
kwiatowe wplecione zostaly w jeszcze jeden — poza milosnym, religijnym i in-
dywiduacyjnym — krag kulturowych znaczen. Przypomnijmy, ze motywy flory-
styczne sg integralng skladowa greckiego mitu: Persefona zostala uprowadzona
do Hadesu, gdy zbierala kwiaty na lace, a wraz z jej powrotem na powierzchnie
ziemia zabarwia si¢ ro$linno$cia, poniewaz zainicjowany zostaje (za sprawa
uradowanej Demeter) okres kwitnienia i owocowania. Kluczowy jest jednak
— jak wiadomo - zwiazek Persefony z kultami wegetacyjnymi. Jego symbolem
sa klosy, zboze i ziarno — zapowiedz nowego zycia, odrodzenia przynoszacego
nadzieje. W nokturnie ten persefoniczny rys bohaterki zaznaczony zostal dwu-
krotnie: poprzez skojarzenie kobiety z gotebica kuszona rozsypanym ziarnem
oraz poréwnanie jej piersi do ,,brogéw zlotoktoséw”. Ale réwnie wyrazny byt on
przeciez w wierszu ,dziennym’, rozpoczynajacym sie od wyobrazenia kochan-
ki, ktéra przychodzi ,pod zloty, zytni brog” i ktorej glos dzwieczy niczym sierp
podczas zniw. Dlatego w *** [ Przyjdziesz w upalny, skwarny dzier... ] bez trudu
dopatrze¢ si¢ mozna jasnego, ziemskiego oblicza Persefony — tryumfu plodno-
$ciirozwoju wszelkiej mozliwo$ci. Dla orfikéw Persefona to bogini ,hojnie da-
rzaca plonami’, ,cieszaca si¢ Iaka szumiaca na wietrze™®. *** [ Przyjdz do mnie
nocq... ] to faza mroku, niezbednego, by dokonalo si¢ wtajemniczenie.

Ukochana podmiotu lirycznego — obdarzona cechami béstwa chtonicz-
nego — reprezentuje sekretna, odwieczna moc odradzania, podsumowana
w wersie finalnym nokturnu rozpoznaniem: ,nie$miertelno$¢ masz — miasto*
korony”. Jest odblaskiem wiecznosci, moze nawet zbawienia®. Przywraca zycie
i przezwycieza ciemno$¢ — oczywiscie nie w naturze, a tym bardziej nie w wy-
miarze kosmicznym (wiersze Szandlerowskiego pozbawione s3 uogélniajacych
refleksji ontologicznych), ale w zyciu i duchowosci meskiego podmiotu, bo
przeciez to jemu wyczekiwana kobieta jawi sie jako wcielenie Persefony, ktéra
posiadla ,otchlanne jakie$ tajemnice” i zdolna jest odnowi¢ egzystencje mez-
czyzny na wszystkich poziomach (te odnowe Szandlerowski ujmuje jezykiem

zaprezentowana jako nieprzenikniona sita tworcza wylaniajaca z siebie zjawiska: ,O wi-
taj mi straszliwa mrokéw Tajemnico,/ Swigta Matko wieczyscie rodzacych sig zdarzen”
(J. Jedlicz, *** [ O witaj mi straszliwa... ], [w:] idem, Utwory wybrane, oprac. A. Czaba-
nowska-Wrébel, Krakéw 1997, s. 140).

* Hymn Persefony,s.77.

* miasto (daw.) — zamiast, w miejsce.

3% Ten trop interpretacyjny wspiera lektura innego wiersza ksiedza-poety, w kto-
rym podmiot liryczny wyznaje adresatce: ,Znalaztem... [Cig], by calunek wzia¢ z Cie-
bie - jak z Boga/ w nie$miertelnosci trwanie.... do wiecznosci proga!...” (A. Szandle-
rowski, *** [Snitem Cig ujrze¢... ], [w:] idem, Poezje, s. 5).
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metafory: ukochana odziewa mezczyzne w kosztowne blawaty, zamienia go
pocalunkiem w muzyke, przywraca zycie na jego jalowej ziemi, poi miodem
iinne, o ktérych byla juz mowa).

Niewatpliwie wazny dla lektury obu wierszy kontekst stanowia Hymny do
Nocy Novalisa (1800)*, napisane wkrétce po $mierci narzeczonej autora, oto-
czonej przezen rodzajem mistycznego kultu. Rozpoczynajace je potwierdzenie
urokéw $wiatla dziennego, ktére ,objawia wspanialo$¢ krolestw $wiata”, jest
tylko wstepem do apoteozy ,$wietej, niewypowiedzianej, tajemniczej nocy”™?,
niosacej $wiatlo i umozliwiajacej poznanie. Znaczace, ze przewodniczka w dro-
dze ku noezie i odrodzeniu jest ukochana, postrzegana jako $wiatto nocy:

[...] o zachwycie nocy, $nie nieba, przeszylta$ mnie — [ ... ] ujrzalem rozjasnione
rysy kochanki. W jej oczach wieczno$¢ — ujatem jej dlonie, i tzy staly sie iskrza-
ca, nierozerwalnie laczaca wstega. Tysiaclecia uchodzily w dal, jak burza. U jej
szyi wyplakiwalem zachwycajace tzy nowego zycia. — To byt pierwszy, jedyny sen
- i odtad dopiero czuje w sobie wieczna, niezmacona wiare w niebo nocy i jego
$wiatlo, kochanke®.

Laczac wlasciwosci oraz symboliczne znaczenia dnia i nocy (tego, co ja-
sne, znajdujace si¢ w gorze, i tego, co ciemne, spoczywajace w podziemiach),
kobieta uosabia pelnie, a czytane razem liryki Szandlerowskiego: totalnos¢ zy-
cia w jego zmystowym i duchowym wymiarze. Uruchomione przez poete mity
arkadyjski i persefoniczny zbiegaja sie w jednym z najwazniejszych mitosnych
mitéw Mlodej Polski: micie androgynicznym. Uczuciowa jednia z drugim czlo-
wiekiem okazuje sie jednoscia ze §wiatem, a w konsekwencji droga ku rozpo-
znaniu wlasnego ,Ja” i jego przekroczeniu, ku odkryciu glebi i mocy wlasne;
jazni. I podobnie jak dla wielkich piewcéw androgynicznej jednosci, Platona
i Swedenborga, milo$¢ jest w wersji ksiedza ,,fundamentalna wiezia laczaca jed-
nostke z wszech$wiatem. Znosi sprzeczno$ci miedzy indywidualizmem a uni-
wersalizmem, pomaga odnalez¢ egzystencjalno-kosmiczne centrum, pelnig
Jazni, nieskazony sens istnienia”>*.

3! Niewykluczone, ze i te inspiracje zawdzieczal ksiadz Przybyszewskiemu, kto-
ry nie tylko komentowal Hymny do Nocy na tamach prasy, ale tez dokonat ich poetyc-
kiej parafrazy (,,Glos” 1902, nr 49-52, oraz 1903, nr 2).

52 Novalis, Hymny do Nocy, [w:] idem, Hymny do Nocy, Piesni duchowne, ttum.
A.Lam, Warszawa 2019, s. 9.

3 Ibidem, s. 11.

** 'W. Gutowski, Nagie dusze i maski. O mlodopolskich mitach milosci, Krakéw
1992, . 24.





