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Streszczenie

Przedmiotem mojego zainteresowania jest dziatalno$¢ artystyczna osob z niepelnosprawnoscia
wzroku (gtéwnie aktoréw i fotograféw, ale takze muzykow czy pisarzy) w Meksyku. Celem ar-
tykulu jest ocena tej aktywnos$ci rozumianej jako praca zawodowa. Giéwny problem badawczy
postawiony w niniejszym artykule sprowadza si¢ do pytania: kto lub co decyduje, iz kto§ moze
by¢ nazwany artystg profesjonalnym. Artykul napisany zostat na podstawie wynikéw badan jako-
$ciowych, ktdre prowadzilam w tym $rodowisku w latach 2019-2022. W badaniu wykorzystane
zostaly rozne techniki badan etnograficznych ze szczegélnym naciskiem na wywiad uzupelniony
o0 obserwacje uczestniczacg i nieuczestniczacg. Wyniki wskazuja, ze dla analizowanego problemu
najistotniejsze s3 dwa wyroézniki pracy zawodowej: wynagrodzenie i doswiadczenie. Kluczowa do
definiowania siebie lub kogos$ jako artysty czy artystki okazuje si¢ kategoria uznania, w swoisty
sposdb konstruowana w obu wspomnianych aspektach.

Rozwazania moje sg osadzone w paradygmacie studiéw o niepelnosprawnosci. Silnie sg réwniez
zakorzenione w lokalnym kontekscie meksykanskim.

Stowa kluczowe:
artysta, Meksyk, niepelnosprawno$¢ wzroku, praca, studia o niepetnosprawnosci.

Art as Work: About the Professionalization and Professionalism of Artists
with Visual Impairment in Mexico

Abstract

The subject of my interest is the artistic activity of persons with visual impairment (mainly actors
and photographers, as well as writers and musicians) in Mexico. The main goal of the article is the
reflection on the given activity understood as a professional work. The main research problem can
be formulated as follows: : what or who decides that someone can be called a profesional artist.
The article is based on the results of the qualitative inquiry that I conducted in this environment
between 2019 and 2022. The research uses various ethnographical techniques with a special em-
phasis on interviews supplemented by participant and non-participant observations. The findings
indicate that there are two main aspects for the discussed problem: salary and experience. Con-
structed in both mentioned areas the category of recognition turns out to be crucial for self defi-
ning or defining someone else as a professional artist.

My considerations are embedded in the disability studies paradigm. They are also strongly rooted
in the local Mexican context.

Keywords:
artist, disability studies, Mexico, visual impairment, work.
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WPROWADZENIE

ztuka tworzona przez osoby z niepelnosprawno$ciami jest zazwyczaj rozpatrywana

w paradygmacie rehabilitacyjnym lub terapeutycznym. Warsztaty terapii zajeciowe;j
czy arteterapia to konteksty, w ktorych najczesciej zestawia sie niepelnosprawnos¢ i sztu-
ke (Andrzejczuk, 2004; Jajte-Lewkowicz, Piasecka, 2006; Stasiakiewicz, 2006; Barra, 2010;
Ramirez, 2013; Holguin, 2014; Aondo-Akaa, 2017). Tymczasem wiele 0séb z niepetno-
sprawno$ciami to oryginalni i samodzielni artysci, proponujacy zupelnie nowa dla sztuki
wspolczesnej perspektywe zakorzeniong w osobistym doswiadczeniu niepelnosprawnosci,
ktora wpisuje si¢ doskonale w popularne aktualnie trendy tozsamosciowe oraz postulaty
odzyskiwania obecnosci w przestrzeni publicznej przez grupy zmarginalizowane. W Pol-
sce za przyklad stuzy¢ moze dzialalnos¢ Rafata Urbackiego (tancerza i choreografa o al-
ternatywnej motoryce), Daniela Kotowskiego (gluchego artysty wizualnego i performera)
czy wreszcie Teatru 21 (tworzonego przez aktoréw z niepetlnosprawnoscig intelektualna).

Dostrzezono ten fenomen, tworzac pojecia, takie jak: disability aesthetics (Siebers,
2010), disability art (Kuppers, 2003, 2011, 2019) czy crip art (McRuer, 2018; Lehrer, 2020).
Podejmujac jednak refleksje nad zjawiskiem tworzenia sztuki przez osoby z niepelno-
sprawnosciami, badacze skupiaja si¢ zazwyczaj na aspekcie estetycznym lub tozsamoscio-
wym. Inaczej méwigc, analizowana jest raczej tworczos¢ niz sytuacja samych artystow.
W niniejszym artykule proponuje nowa perspektywe, ujmujacg aktywnos¢ artystyczna
0s0b z niepelnosprawnosciami jako aktywno$¢ zawodowa.

Moim celem jest namyst nad dziatalnoscig artystyczng podejmowang przez osoby
z niepelnosprawnos$ciami rozumiang jako praca, ze wszystkimi tego edukacyjnymi, spo-
tecznymi i ekonomicznymi implikacjami. Przedmiotem mojego zainteresowania jest ak-
tywnos¢ artystyczna osob z niepelnosprawnoscig wzroku w Meksyku, gtéwnie aktorow
i fotografow, ale takze muzykow czy pisarzy. Artykul napisalam na podstawie badan,
jakie prowadzilam w tym srodowisku w latach 2019-2023. Tematem mojego projektu
byto tworcze wykorzystanie niepelnosprawnosci jako zasobu w dzialalnosci artystycznej,
jednakze w toku procesu badawczego pojawito si¢ wiele réznorodnych watkow. Niektore
z nich byly zbyt luzno powigzane z gléwnym tematem i jako takie nie zostaly ostatecznie
wlaczone do rozprawy doktorskiej powstalej na bazie tych badan. Uznatam je jednak za
na tyle ciekawe i warte zglebienia, ze postanowitlam si¢ nimi zaja¢ osobno, niejako na
marginesie badan gtéwnego nurtu. Jednym z takich watkow jest wlasnie temat profesjo-
nalizacji artystow z niepelnosprawnos$ciami, podjety w niniejszym artykule.

Rozwazania moje sg osadzone w paradygmacie studiéw o niepetnosprawnosci. Sil-
nie s3 réwniez zakorzenione w lokalnym kontekscie meksykanskim ze szczegdlnym
uwzglednieniem klasowej specyfiki tamtejszego spoteczenstwa.

NIEPEENOSPRAWNOSC WZROKU W MEKSYKU

Polozony w Ameryce Pétnocnej Meksyk zajmuje powierzchnig niemal 2 000 000 km? i ma
prawie 130 000 000 mieszkancow, postugujacych sie 64 jezykami narodowymi. Dzieki
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swojemu polozeniu geograficznemu stanowi strefe nieustajacego $cierania si¢ wptywow
latynoskich i pélnocnoamerykanskich zaréwno w obszarze gospodarki i polityki, jak
i kultury. W tak ogromnym i zréznicowanym kraju trudno méwi¢ o jednym konkretnym
modelu funkcjonowania 0séb z niepetnosprawnoscia, zwlaszcza biorac pod uwage linie
glebokich podzialow przebiegajacych miedzy przedstawicielami réznych plci, grup et-
nicznych, ras czy klas spotecznych. W niniejszym rozdziale postaram si¢ nakresli¢ praw-
ny i spoleczny kontekst funkcjonowania moich rozmdéwcéw zastrzegajac jednoczesnie,
ze ze wzgledu na ograniczong przestrzen obraz ten jest bardzo ogolny i skrotowy.

Znaczenie regulacji prawnych dotyczacych niepetlnosprawnosci w Meksyku jest nie-
jednoznaczne. Z jednej strony prezentuja one bardzo progresywne podejscie skoncen-
trowane na inkluzji i réwnym traktowaniu, z drugiej strony ich realna skutecznos$c¢ jest
dyskusyjna. Mimo iz Konstytucja Meksykanska (1917) juz w pierwszym artykule zakazu-
je dyskryminacji ze wzgledu na m.in. niepelnosprawnos¢, przypadki dyskryminowania
0s6b z niepelnosprawnoscig wzroku w przestrzeni publicznej, w tym w miejscach pracy,
nie naleza do rzadkosci (Zuniga, Martinez, Izquierdo, 2012; Flores, 2012; Garcia, 2014).
Meksyk dysponuje szeregiem konkretnych ustaw regulujacych sytuacje oséb z niepetno-
sprawnosciami, takich jak: Ustawa Ogdlna o edukacji (Ley General de Educacién) czy
Ustawa ogolna o wiaczaniu oséb z niepelnosprawnosciami (Ley General para la Inclu-
sion de las Personas con Discapacidad).

Odsetek 0s6b z niepelnosprawnosciami w Meksyku waha si¢ w zaleznosci od przy-
jetych kryteriow od 5,1% do 6% (INEGI, 2013, 2017), z tego ok. 27% stanowig osoby
z niepetnosprawnos$cig wzroku (INEGI, 2013). Zaledwie 53% os6b z niepelnospraw-
noscig wzroku w wieku szkolnym (to jest miedzy 3 a 29 rokiem zycia) uczeszcza do szko-
ty. Przy czym wérdéd kobiet wskaznik ten jest wyzszy o ok. 5%. Przechodzgc do danych
szczegOlnie interesujacych z punktu widzenia tematu niniejszej pracy, warto odnotowac,
ze az 35% osob z niepelnosprawnos$cia wzroku jest zawodowo aktywnych, co jest o0 6%
wyzszym wskaznikiem niz $rednia dla wszystkich 0sdb z niepelnosprawnosciami. Warto
przy tym zauwazy¢ réznice miedzy ptciami. Odsetek osob aktywnych zawodowo wynosi
odpowiednio 49,7% dla mezczyzn i 22,1 dla kobiet (INEGI, 2013). Dane te pokazuja, ze
osoby z niepelnosprawnos$ciag wzroku odznaczajg si¢ duza preznoscia i aktywnoscig na tle
innych grup oséb z niepelnosprawnosciami w Meksyku, co moze czg$ciowo tlumaczy¢
ich zaangazowanie na polu kultury. Jednoczesnie duze rozbieznosci miedzy wskaznika-
mi dla kobiet i me¢zczyzn pokazuja, ze niepelnosprawnos¢ nalezy rozpatrywaé w ujeciu
intersekcjonalnym i ze w Meksyku kobiety z niepelnosprawnoscia wzroku sg w zdecydo-
wanie trudniejszej sytuacji zawodowej niz mezczyzni.

Wysoki wskaznik aktywnosci zawodowej 0séb z niepelnosprawnoscia wzroku jest
z pewnoscig pozytywnym zjawiskiem. Zauwazy¢ nalezy przy tym jednak, ze odnotowu-
je sie go przede wszystkim w odniesieniu do prac najnizej ptatnych (Jauregui, 2017).
Idac ulicami wielkich meksykanskich miast bez trudu zauwazymy sporg liczbe pracuja-
cych tam niewidomych. Czesto s3 to osoby zarabiajace $piewaniem lub wykonywanym
na miejscu masazem (Cullell, 2019). Najwiecej z nich zobaczymy jednak w korytarzach
metra, gdzie sprzedaja napoje i przekaski. Wszyscy oni stanowig cze$¢ gospodarki niefor-
malnej odpowiadajacej za produkcje ponad 20% meksykanskiego PKB (INEGI, 2020).
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Osoby te nie podlegaja Zadnej ochronie prawnej i pozostaja poza systemem zabezpiecze-
nia spolecznego czy zdrowotnego.

W czasie prowadzenia przeze mnie badan nikt z moich rozméwcdéw nie nalezal do tej
grupy, ale troje z nich w przesztosci wykonywalto wspomniane zajecia, co istotnie uksztat-
towalo ich podejscie do pracy. Warto zauwazy¢ rowniez, ze tendencja do sytuowania
0s06b z niepelnosprawnoscig wzroku poza formalnym systemem ksztalcenia i zatrudnie-
nia ma miejsce rowniez w obszarze sztuki, co pokazuje w dalszej czesci artykulu.

METODOLOGIA

Zanim podejme probe odpowiedzi na pytanie: co czyni artyste artysta profesjonalnym,
konieczne wydaje si¢ zdefiniowanie samego pojecia artysta. Filozoficzny i naukowy na-
myst nad tym, kto moze mienic si¢ artysta, jest co najmniej tak stary jak rozwazania nad
istota sztuki. W réznych ujeciach status artysty waha si¢ od profesji do mistycznego po-
wolania (Golka, 2012). Zreferowanie wielowiekowej dyskusji na ten temat zdecydowanie
wykracza poza ramy niniejszego artykulu. Warto jednak odnotowa¢, ze jednoznaczna
odpowiedz na to pytanie w zasadzie nie istnieje. Nie s3 co do niej zgodne nawet same
osoby okreslajace si¢ jako artysci i artystki (Krajewski, Schmidt, 2017). Opierajac si¢ na
paradygmacie wytyczonym przez socjologie sztuki przyjmuje wiec do$¢ szeroka inter-
pretacje tego terminu mowigcy, ze artysta to jedna z wielu rol spolecznych, na ktorej
ksztalt wptyw maja zar6wno osoby podejmujace te rolg, jak ich bliskie i dalsze otoczenie
spoteczne (Becker, 1974; Lipski, 2001; Heinich, 2010; Golka, 2012).

Nakresliwszy te baze pojeciowa przejdzmy zatem do pytania: co czyni artyste profesjo-
nalistg. Najczesciej wymienianymi przez badaczy wyznacznikami sa: wyzsze wyksztal-
cenie artystyczne, doswiadczenie artystyczne i fakt zarabiania na twdrczosci (Heinich,
2007; Golka, 2012). W przypadku artystéw z niepelnosprawnosciami sytuacja jest o tyle
specyficzna, Ze pierwszy czynnik ze wzgledu na ograniczenia instytucjonalne nie wyste-
puje w ogole lub wystepuje w bardzo ograniczonym zakresie (Kwasniewska, 2022). Dla-
tego tym bardziej interesujace jest, jak artysci z niepelnosprawnoscia wzroku ksztaltuja
swoja tozsamos¢ artystow zawodowych w odniesieniu do norm i oczekiwan srodowiska
artystycznego. Celem moich badan jest zatem zidentyfikowanie i interpretacja postaw
przyjmowanych przez meksykanskich artystow z niepelnosprawnoscia wzroku wobec
wlasnej dzialalnos$ci tworcze;.

Badania przeprowadzone zostaly metoda jakosciowa. Grupa badawcza liczyta 13 osob,
7 kobiet I 6 mezczyzn w wieku od 28 do 58 lat, w wiekszosci zamieszkalych w miescie
Meksyk z wyjatkiem jednej osoby z miasta Oaxaca i dwdch oséb z Guadalajary. Pigcioro
z nich ma wyzsze wyksztalcenie w obszarze sztuki (3 - muzyki, 1 - malarstwa i 1 - teatru).
4 kolejne osoby rowniez majg wyksztalcenie wyzsze, ale w innych obszarach. 4 osoby maja
wyksztalcenie $rednie. 12 0séb s3 prawnie uznane za niewidome, z czego 5 to osoby nie-
widome od urodzenia a 7 to osoby ociemniale, 1 to osoba stabowidzaca. Obszary dziatal-
nosci artystycznej praktykowanej przez moich rozméwcow obejmuja: gre na instrumencie,
$piew, kabaret i stand-up, gre w teatrze, gre w filmie, malarstwo, rzezbe, fotografie.
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Badania odbyly si¢ w dwoch etapach. Pierwszy ze wzgledu na trwajaca pandemie Co-
vid-19 z koniecznosci odbywal si¢ online w okresie od grudnia 2020 do sierpnia 2022 r.
Drugi etap obejmowal badanie in-situ i odbyt si¢ od wrzesnia do grudnia 2022 r. Wszyst-
kie wywiady zostaly przeprowadzone, zarejestrowane i transkrybowane przeze mnie.
Rozmowy odbywaly si¢ w jezyku hiszpanskim. Wywiady online prowadzone byly na
platformie Zoom. Niektére dodatkowe informacje zostaly pozyskane w drodze analizy
danych zastanych, przede wszystkim danych demograficznych i statystycznych pocho-
dzacych z powszechnych spiséw ludnosci prowadzonych w Meksyku w XXI w.

Biorac pod uwage, ze moim gléwnym celem badania bylo zapoznanie si¢ z pozosta-
jaca w Scistym zwigzku z Zyciowymi do$wiadczeniami dziatalnoscig artystyczng moich
rozméwcow, w wywiadach poruszatam nie tylko temat aktualnych projektow tworczych,
ale takze ich edukacyjnych, zawodowych czy rehabilitacyjnych trajektorii. W rezultacie
wszystkie wywiady sktadaly si¢ z dwoch komponentéw: autobiograficznej opowiesci
w formie wywiadu narracyjnego (Schatzmann, Strauss, 1966; Hermans, 1987; Kazmier-
ska, Waniek, 2020) oraz rozmowy na temat dziatalnosci artystycznej w formie wywiadu
swobodnego (Konecki, 2000; Saldafa, 2011).

W drugim etapie projektu, odbywanym na miejscu w Meksyku, do wywiadéw dotg-
czylam takze obserwacje uczestniczaca i nieuczestniczaca. W tym okresie wziglam udziat
w wielu przedstawieniach i wystawach moich rozméwcdw, a takze towarzyszylam im
podczas prob i przygotowan do planowanych wydarzen.

Zgromadzony material badawczy zostal poddany analizie opisowej, zgodnej z in-
dukcyjnym paradygmatem etnograficznym (Angrosino, 2007), w wyniku ktérej zostat
podzielony na kategorie tematyczne. Ostatecznie wylonione zostaly dwie najistotniej-
sze wedlug mnie kategorie, gdzie opisatam doswiadczenie autoidentyfikacji moich roz-
mowcow jako artystéw profesjonalnych: ich wynagrodzenie za prace oraz doswiadczenia
zawodowe.

WYNIKI

Analizujgc histori¢ ksztaltowania obrazu samych siebie jako profesjonalnych artystow
u moich rozméwcow zauwazytam, ze cho¢ okolicznosci, jakie ich formowaly, byly rézne,
to trzy sktadowe tego procesu powtarzaly si¢ praktycznie we wszystkich wypowiedziach.
Sa to: wynagrodzenie za prace, doswiadczenie w pracy artystycznej oraz formalne wy-
ksztalcenie artystyczne. Przy czym zaznaczy¢ nalezy, Ze ta ostatnia nie dotyczy bezpo-
$rednio sporej czesci moich rozmdéwcow. Jedynie kilkoro z nich legitymuje si¢ formalnym
wyksztalceniem artystycznym. Z tego wzgledu, a takze dlatego, ze formalne wyksztalcenie
artystyczne jest najbardziej oczywistym sposobem legitymizacji profesjonalnego statusu,
nie poswiecam temu watkowi zbyt wiele miejsca. Majac jednak na uwadze fakt, ze pojawia
sie on w wypowiedziach wielu moich rozméwcow jako istotny punkt odniesienia, nawia-
zuje do niego analizujac dwa pozostale aspekty. Warto odnotowac, ze w Meksyku wyzsze
wyksztalcenie artystyczne jest wcigz jednym z gléwnych wyréznikow artysty. Odsetek
0s0b z wyzszym wyksztalceniem kierunkowym wsrod artystow waha sie w zaleznosci od
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plci i uprawianej dyscypliny, ale w niektérych przypadkach siega 71,1% (Daza, Amado,
Alvarez, 2019). Dla poréwnania, badania polskiego rynku pracy artystycznej wskazuja, ze
nawet najsilniej zdominowany przez osoby z wyksztalceniem kierunkowym obszar mu-
zyki nie przekracza wskaznika 60%, a $rednio jest to 11% (Ilczuk, 2013). W Meksyku
fakt posiadania formalnego wyksztalcenia artystycznego jest zmienng, ktéra do pewnego
stopnia rzutuje zaréwno na podejscie do wynagrodzenia za prace, jak i doswiadczenia
zawodowego. Przyjrzyjmy sie zatem blizej, jak ukltadajg sie te zaleznosci.

WYNAGRODZENIE

Mowigc o pracy, zazwyczaj mamy na mysli prace zarobkowa. Do kwestii ekonomicz-
nych nawigzuje wiekszos¢ klasycznych teoretykow pracy w swoich dzietach (Smith, 1994;
Marks, 1958). Wspoélczesne badania nad wielowymiarowym funkcjonowaniem pracy
w zyciu czlowieka réwniez nie s3 w stanie uciec od jej aspektu finansowego (Wallman,
1979; Procoli, 2004). Nic wigc dziwnego, ze w do$wiadczeniu moich rozméwcow ten
temat odgrywa istotng role w konstruowaniu obrazu siebie jako profesjonalisty. Co cie-
kawe, jego funkcjonowanie jest rozne dla roznych dyscyplin artystycznych, co posrednio
jest zwigzane ze zréznicowanym dostepem do formalnego wyksztalcenia w poszczegdl-
nych dziedzinach sztuki dla 0séb z niepelnosprawnoscig wzroku.

Posréd wszystkich dyscyplin artystycznych za najbardziej dostepna dla oséb niewido-
mych (zaréwno jesli chodzi o jej nauke, tworzenie, jak i odbidr) uznaje si¢ muzyke. Nie
dziwi zatem, ze doswiadczenia moich rozméwcodw dzialajacych w tym wlasnie obszarze
wydajg sie by¢ najbardziej zblizone do doswiadczen osob bez niepelnosprawnosci, jesli
chodzi o kwestie zwigzane z formalnym zatrudnieniem oraz wynagrodzeniem. Warto
odnotowac takze, ze obok artystow graficznych muzycy stanowiag najwigksza grupe ar-
tystow w ogéle w Meksyku (Daza, Amado, Alvarez, 2019). Dlatego tez by¢ moze mecha-
nizmy zatrudnienia w tym obszarze sa najbardziej wyklarowane i najmniej dyskryminu-
jace dla 0s6b z niepelnosprawnoscig wzroku. Rozmoéwca bedacy $piewakiem operowym
regularnie wystepuje na deskach teatrow w kraju i za granicg. Rozmoéwczyni bedaca
wiolonczelistkag w minionych latach pracowala w réznych orkiestrach. Ich zatrudnienie
zawsze bylto sformalizowane i odpowiednio wynagradzane. Inni rozméwcy maja takze
typowe dla branzy muzycznej doswiadczenia dzialania jako freelancer, np. jako muzyk
sesyjny lub dajacy samodzielne koncerty. Jedna z rozméwczyn nagrala i wyprodukowata
plyte. Jednakze biorgc pod uwage, ze sa to wszystko osoby o wyksztalceniu muzycznym,
wymiar ekonomiczno-formalny nie ma duzego udzialu w potwierdzaniu ich postrzega-
nia siebie jako artystow.

Inaczej jest natomiast w wypadku oséb, ktdre rozpoczely swoja kariere w sztuce jako
amatorzy. W ich przypadku z braku obiektywnych punktéw odniesienia, jakimi sg dyplomy
akademickie, istnieje konieczno$¢ wytwarzania indywidualnych mechanizméw potwier-
dzania wlasnej profesjonalnosci, a gratyfikacja za dziatalnos¢ artystyczng jest niewatpliwie
jednym z najbardziej oczywistych. Przyjrzyjmy sie temu na przykladzie funkcjonowania
Teatro Ciego MX, czyli zespotu teatralnego tworzonego przez niewidomych aktoréow.
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Jego zalozycielem jest Juan Carlos Saavedra, meksykanski aktor i rezyser, ktory
w 2006 1. chcac wystawi¢ spektakl w kompletnych ciemnosciach wpadl na pomyst, aby
obsadzi¢ w nim niewidomych aktoréw. Kiedy odkryt, ze w Meksyku nie ma zawodowych
niewidomych aktoréw, zwrocil sie do jednej ze szkét dla niewidomych proponujac udziat
w przedsiewzieciu jej uczniom (Delgado, 2015). Erika Bernal Gallego, aktorka i obecna
wspotdyrektorka Teatro Ciego MX wspomina ich pierwsze spotkanie w sposob nastepu-

Jacy:

Byl on (Juan Carlos Saavedra) i bylismy my, dzieciaki ze szkoly z rodzicami. Opowiedzial
nam o swoim pomysle spektaklu w ciemnoéci zatytulowanego ,,Pod mostem” Bedzie
trwat ok. 40 min. Bedziemy mieli trzy miesigce préb i pézniej premiera. Otrzymamy tez
dochéd z biletow. Nie bedzie to moze dostownie pensja, ale gratyfikacja za udzial w pro-
jekcie. Proby miaty miejsce w jego domu itd. Byt to wiec bardzo niezalezny projekt.
[Estuvo él (Juan Carlos Saavedra), estuvimos nosotros, los nifios de la secundaria junto
con nuestros papas. El nos platicé que era un proyecto de una obra que se desarrollaba
en la oscuridad. Se llamaba ,,Bajo el puente” y que no duraba mucho, aproximadamente
40 minutos. Vamos tener tres meses de ensayos y después el estreno. Y nos iba a pagar la
entrada de taquilla. No precisamente un pago sino una gratificacién por haver participa-
do en este proyecto. De hecho los ensayos eran en su casa. Eso era un proyecto muy muy
independiente].

Cytat ten dobrze ilustruje usytuowanie artystow z niepetnosprawnoscia wzroku w polu
produkcji kulturowej (Bourdieu, 1993). Pomijajac muzykoéw, sa oni raczej wykluczeni
z formalnej edukacji artystycznej. Jesli wiec rezyser pragnie obsadzi¢ w swojej sztuce
niewidomych aktoréw, musi najpierw znalez¢ osoby niewidome a nastepnie wyksztalci¢
je w rzemio$le aktorskim. Sytuacja ta, przynajmniej poczatkowo, wiaze niewidomych ak-
torow bardziej z kulturg alternatywna niz z kulturg gtéwnego nurtu. Zdobywszy pewien
stopien profesjonalizmu, jak wskazuja doswiadczenia niektérych moich rozméwcow,
moga przej$¢ do mainstreamu, ale zawsze zaczynajg z pozycji outsiderskich, co sprawia,
ze ich proces budowania kapitatu kulturowego jest czesto zupelnie odmienny od po-
zostalych artystow. W konsekwencji fatwo im odmoéwi¢ uznania za powaznych graczy
w polu produkcji kulturowej, a ich tworczo$¢ sprowadzi¢ do kategorii rehabilitacji.

W tym kontekscie niezwykle istotny jest ekonomiczny aspekt funkcjonowania Teatro
Ciego MX, ktéry w mojej ocenie ma duze znaczenie dla budowania poczucia profesjo-
nalnosci dzialalnosci artystycznej. Widzowie musza zaplacic¢ za bilety a aktorzy sg wyna-
gradzani za wystep. Podnosi to prestiz spektaklu wyciagajac go jednoczesnie z dyskursu
charytatywnoterapeutycznego, w ktorym zazwyczaj lokowane sg przedstawienia wy-
stawiane przez aktorow z niepelnosprawnoscia. Niewidomi aktorzy zostaja rozpoznani
jako sprawczy i tworczy wspotautorzy spektaklu, a nie jako beneficjenci projektu rehabi-
litacyjnego. Jak zauwaza Monika Kwasniewska (2022) ,W przypadku, gdy honorarium
dostaja wszystkie osoby wspdttworzace proces — mozna uznac, ze wszyscy zostaja wy-
nagrodzeni za prace artystyczna, majg wiec status artystow” (b.s.). Nawet jesli optacani
symbolicznie aktorzy Teatro Ciego MX zostaja uznani za tworcoéw zastugujacych na wy-
nagrodzenie za swoja prace jak kazdy inny artysta. Sprawia to, ze moi rozméwcy czuja
sie osobami sprawczymi artystycznie.
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Nie inaczej jest w przypadku innych moich rozméwcoéw dzialajacych w obszarze sztuk
wizualnych (slabowidzaca osoba zajmujgca si¢ malarstwem czy niewidomi fotogra-
fowie). Ich dziela s sprzedawane na wolnym rynku artystycznym (w galeriach sztuki
i przez internet). Jest to mozliwe dzieki uznaniu, jakie zdobyli moi rozméwcy wsréd od-
biorcéw i krytykow. Procesowi konstruowania tego uznania przygladam sie szczegétowo
w kolejnej sekcji.

DOSWIADCZENIE ZAWODOWE

Mowigc o artystach profesjonalnych mamy na mysli najczesciej osoby legitymujace sie
wyksztalceniem kierunkowym. Jednakze historie takich postaci, jak Frida Kahlo, po-
kazujg, ze dyplom akademicki nie jest niezbedny do rozwiniecia kariery artystyczne;j.
W Meksyku, jak i w calej Ameryce Lacinskiej, sztuka tworzona przez artystow bez wy-
ksztalcenia akademickiego ma bardzo bogata i ceniong tradycje. Osoba artysty samouka
jest niezwykle wazna dla wspoélczesnej panoramy kultury meksykanskiej. Przykladem
moze by¢ Oaxaca, ktora w ostatnich latach stala si¢ mekka alternatywnej kultury wizu-
alnej (Nahon, 2020). W szerszym ujeciu zjawiska takie, jak teatr uci$nionych Augusta
Boala, ktory do udzialu w swoich projektach zapraszal mieszkancéw najbiedniejszych
dzielnic brazylijskich metropolii (Boal, 1991), teatr penitencjarny, $wigcacy triumfy
w ostatnich latach w Meksyku i Chile (Sanchez, 2020) czy preznie funkcjonujacy w potu-
dniowych stanach Meksyku teatr rdzenny (Hernandez, 2009) pokazuja, ze aby osiaggnac
sukces na scenie czy w galerii nie jest niezbedny dyplom uczelni artystyczne;j.

Okolicznosci te sprawiaja, ze mozliwy jest za wzgledu na dogodne warunki proces
profesjonalizacji artystow z niepelnosprawnosciag wzroku. Jednakze, jak pokazuja ich do-
$wiadczenia, nie jest to proste i bezproblemowe. Z relacji moich rozméwcéw wynika, ze
ich kompetencje nierzadko bywaja podwazane, a ich profesjonalizm kwestionowany. Na-
wet w branzy muzycznej, ktéra wydaje sie by¢ najbardziej inkluzywna, niektorzy z moich
rozmowcow doswiadczyli dyskryminacji. Jednej z rozmoéwczyn odméwiono przyjecia do
pracy w chorze, innej nie przyjeto do orkiestry, mimo iz obie majg wyksztalcenie mu-
zyczne. W obu przypadkach odmowa zostala uargumentowana niedostepnoscig miejsca
pracy dla osob z niepelnosprawnoscig. Przy czym, jak zaznaczaja obie kobiety, ich fak-
tyczne kompetencje artystyczne nie zostaly sprawdzone, gdyz nie dopuszczono ich nawet
do przestuchan.

W przypadku os6b nieposiadajacych dyplomu uczelni artystycznej sytuacja bywa jesz-
cze trudniejsza, gdyz bywaja one dyskryminowane nie tylko z racji niepetnosprawnosci,
ale i wyksztalcenia. Dlatego gtéwnym polem, na ktérym wykuwana jest samoidentyfi-
kacja moich rozméwcow jako artystow, jest przestrzen kontaktéw z innymi artystami.
Wspolpraca z ,profesjonalnymi” artystami bez niepelnosprawnosci wzroku stwarza
moim rozméwcom mozliwos¢ krytycznego namystu nad wlasnym warsztatem i skon-
frontowania go z poziomem artystycznym innych twércow. Budowanie swojej tozsamo-
$ci jako profesjonalnego artysty w procesie takiej konfrontacji moze odbywac si¢ zarow-
no w opozycji, jak i w sojuszu z innymi. Przyjrzyjmy sie najpierw tej pierwszej sytuacji.
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Wraz z profesjonalizacja dziatalnosci Teatro Ciego MX, w niektorych spektaklach za-
czeli wystepowac takze aktorzy bez niepelnosprawnosci wzroku,. Konfrontacja z nimi
niewidomych artystéw ujawnila réznice w definiowaniu aktorstwa u obu grup. Podczas
gdy aktorzy bez niepelnosprawnosci legitymizuja swoj status bycia aktorem posiadaniem
dyplomu akademickiego, moi rozmoéwcy raczej utozsamiaja go z doswiadczeniem sce-
nicznym. Jeden z aktoréw wyraza to w nastepujacy sposob:

Jeste$my aktorami, jeste$my niewidomymi aktorami. Nie mamy papieru, ktory to po-
twierdza. Nie mam dokumentu, ktéry moge pokaza¢ i ktéry by méwil, ze mam dyplom
z aktorstwa. Ale mam 15 lat doswiadczenia. Mam wiele rzeczy, ktérych osoby opuszcza-
jace UNAM!' nie maja. Beda kiedy$ mieli, ale ja juz przebytem te droge. I moja praca jest
tym, co stoi za mna.

[Somos actores, somos actores ciegos. No tenemos un papel que nos avala. No tenemos
un documento, que yo pueda enseflar: aqui dice que soy licenciado en actuacion. Pero
tengo 15 afios de experiencia. Tengo las cosas que mucha gente que va saliendo de UNAM
no lo tiene. Lo tendran en algiin momento, pero yo ya pasé todo ese camino. Y eso es que
a mi me respalda: mi trabajo].

W relacjach moich rozméwcéw pojawialy sie jednak takze sytuacje, kiedy kontakt

z artystami bez niepelnosprawnosci byt zrodtem pozytywnego wzmocnienia potwier-

dzajacego ich profesjonalny status. Przykladem moze by¢ relacjonowana przez jednego

z aktoréw Teatro Ciego MX wspdlpraca z Angelicg Liddell>.
Przyjechala, aby wystawi¢ sztuke tu w Meksyku i potrzebowata niewidomych aktoréw.
Zrobita casting. Poszedtem tam i zostalem. To byla drobna rola. W zasadzie nawet nie
byto wida¢ niepelnosprawnosci. Bylismy jakby trojgiem bostw, ktore sie jej ukazuja i z nig
rozmawiajg. Niepelnosprawnos¢ mogta nawet przej$¢ niezauwazona. Najwazniejsze byto
czuc sie dobrze i pewnie na scenie. Udalo mi sie to osiaggna¢ i bytem dumny. To bylo
wspaniale doswiadczenie. Angelica Liddell to stawa.
[Ella vino a hacer una obra de teatro aqui en México y necesitaba actores ciegos. Hizo el
casting. Yo fue al casting, y me quedé. Era un papel pequeiio. En la realidad ni siquiera se
notaba la discapacidad. Eramos como tres divinidades que se aparecian a ella y hablaban
con ella. La discapacidad podria pasar desapercibida. Pero lo importante era sentirse bien
y seguro en el escenario. Logré hacerlo y estaba orgulloso. Era gran experiencia. Liddell
es referencia].

Kolejnym przykladem jest rozwdj artystyczny niewidomych fotograféw z Oaxaki: Ge-
rarda Nigendy oraz Pedra Mirandy. Wspdlpraca z uznanymi fotogratkami Cecilig Sal-
cedo (Nigenda) oraz Marcelg Taboada (Miranda) nie tylko otworzyla im drzwi do naj-
bardziej prestizowych galerii sztuki w Meksyku, ale takze niemal od samego poczatku

! Universidad Nacional Auténoma de México — Narodowy Autonomiczny Uniwersytet Meksyku.

2 Angélica Liddell - znana hiszpanska rezyserka, aktorka, dramaturzka i scenografka. Wystepuje i rezyse-
ruje na scenach w Hiszpanii, Niemczech, Brazylii, Francji i Chile. Laureatka wielu nagroéd, w tym: Premio
de Dramaturgia Innovadora Casa de America 2003, Premio Valle-Inclan de Teatro 2007, premio Nacional de
Literatura Dramdtica 2012.
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ulokowata ich w gronie profesjonalnych artystow fotograféw, ktorych rola w ksztattowa-
niu wizualnej panoramy wspolczesnej Oaxaki jest uznawana za kluczowa zaréwno przez
badaczy, jak i innych artystéw (Nahon, 2020).

Zaréwno pozytywne, jak i negatywne doswiadczenia omawianych artystow w kontak-
tach z tworcami bez niepelnosprawnosci pokazuja, Ze najwazniejszym elementem w pro-
cesie ich profesjonalizacji odgrywa kategoria uznania. Wspoélczesnie najczesciej faczona
jest ona z konstruowaniem tozsamosci kulturowo-spotecznej (Taylor, 1994; Fraser, 2000;
Honneth, 2012), ale twierdze, ze mozna jg z powodzeniem powigza¢ réwniez z kwestiag
tozsamosci zawodowej, zwlaszcza w przypadku zawodu tak specyficznego, jak artysta,
ktéry do pewnego stopnia pelni role kulturowo-spoleczng. Najistotniejszy dla kategorii
uznania jest jej dialogiczny charakter, a wigc fakt, iz to uznanie ze strony innych wspoét-
tworzy i ksztaltuje wlasng tozsamos¢ artysty. Innymi stowy to w dialogu, konstruktyw-
nym czy tez krytycznym, wykuwa si¢ jego autoidentyfikacja.

KONKLUZJE

Praca artystyczna to z pewnoscia trudne do uchwycenia zagadnienie. Tym trudniej je pre-
cyzyjnie zdefiniowa¢, gdy mamy do czynienia z artystami z niepelnosprawnoscia czesto
niedysponujacymi wyksztalceniem artystycznym. Mam nadzieje¢ jednak, ze w niniejszym
artykule udalo mi si¢ zakresli¢ podstawowe osie analityczne tego fenomenu. Przedsta-
wione przeze mnie studium przypadku meksykanskich artystow z niepetnosprawnoscia
wzroku jest oczywiscie zaledwie niewielkim wycinkiem omawianego zjawiska, zaréwno
jesli chodzi o liczebno$¢ proby, jak i o zakres poruszanej tematyki. Wierze mimo to, ze
przy zachowaniu koniecznej ostroznosci mozna na jego podstawie sformulowaé pew-
ne ogo6lne wnioski dotyczace zawodowego funkcjonowania osob z niepelnosprawnoscia
wzroku w obszarze sztuki.

Dwa najwazniejsze moim zdaniem wymiary, w ktérych obserwowa¢ mozna rozwdj
profesjonalizacji artystow z niepelnosprawnos$cia wzroku, to: monetyzacja ich dzialalno-
$ci oraz relacja z innymi artystami. Z pierwszym wymiarem wigze si¢ $cisle ekonomicz-
ne rozumienie pracy, z drugim natomiast kategoria uznania. Oba z nich sg réwniez do
pewnego stopnia powigzane z trzecim wymiarem, a mianowicie formalnym wyksztalce-
niem artystycznym. Fakt jego posiadania lub nie jest istotnym czynnikiem ksztaltujacym
funkcjonowanie dwodch pozostatych. Biorac pod uwage, ze wyksztalcenie kierunkowe
i wynagrodzenie za prace sa najbardziej oczywistymi sposrdd obiektywnych atrybutow
zawodowego artysty, w sytuacji braku pierwszego, drugi staje si¢ decydujagcym elementem
formujgcym rozpoznanie wlasnego profesjonalizmu. Kiedy artysta natomiast posiada dy-
plom uczelni artystycznej, fakt otrzymywania wynagrodzenia za prace nie ma tak istotne-
go udzialu w tym procesie. Warto zaznaczy¢, ze w obu sytuacjach wymiar finansowy od-
grywa jednak istotne znaczenie w zewnetrznym definiowaniu profesjonalizmu artystow
z niepelnosprawnoscig. Otrzymywanie przez nich wynagrodzenia za swojg dziatalno$¢
jest forma potwierdzenia, ze operuja w polu sztuki, a nie w przestrzeni terapeutycznej czy
rehabilitacyjnej, i ze dzialaja w nim na réwnych zasadach, co wszyscy inni gracze.
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Podobng, cho¢ zdecydowanie bardziej zniuansowang role odgrywa kwestia doswiad-
czenia zawodowego. Tu niezwykle istotnym czynnikiem jest uznanie ze strony innych ar-
tystow. Lata praktyki, wypracowywanie wlasnej techniki i poszukiwanie osobistych form
ekspresji s3 w opinii niemal wszystkich moich rozméwcéw wlasnie tym, co czyni ich
pelnoprawnymi artystami. W polu profesjonalnej sztuki musza jednak niejednokrotnie
walczy¢, aby inni gracze réwniez przyjeli te perspektywe. Z pomocy czesto przychodzi
uznanie ze strony odbiorcéw, ktére zndw poniekad wiaze si¢ z wymiarem finansowym,
gdyz w zdecydowanej wiekszosci przypadkow odbiorcy placg za spektakle czy prace pla-
styczne moich rozmdowcow. Przestrzen kontaktu z artystami bez niepelnosprawnosci nie
jest jednak w ich odczuciu jedynie strefg konfliktu, ale takze, a moze przede wszystkim,
platforma do swobodnej wymiany doswiadczen i wzajemnej nauki, co w pewnym sensie
jest wszak esencja sztuki. Wspdlpraca z uznanymi przez szeroka publiczno$¢ artystami
bez niepelnosprawnosci byla dla wielu sposréd moich rozméwcow niezwykle waznym
elementem budujgcym ich artystyczng samooceng. Warto odnotowac, ze powyzsze roz-
poznania na temat artystow z niepelnosprawnoscig wzroku pokrywaja si¢ w duzym stop-
niu z ustaleniami socjologi sztuki na temat profesjonalnych artystow w ogodle. Natalia He-
inich (2007) poszukujac definicji artysty profesjonalnego wskazuje na kilka mozliwych
drog. W kontekscie francuskim za artyste profesjonalnego wedtug autorki uchodzi ten,
kto utrzymuje si¢ z wytwarzanej przez siebie sztuki a takze uznany jest za artyste przez
innych aktoréw spolecznych. W ujeciu anglosaskim natomiast na czoto wysuwa si¢ obok
aspektu ekonomicznego réwniez wyksztalcenie kierunkowe.

Niestety, ograniczona przestrzen artykulu nie pozwala rozwing¢ wszystkich istotnych
dla badanej kwestii watkéw. W konsekwencji zaproponowana przeze mnie interpretacja
nie wyczerpuje tematu, ktory jest niezwykle interesujacy i z pewnoscia zastuguje na dal-
sze szeroko zakrojone badania. Wierze jednak, ze bedzie ona waznym przyczynkiem do
badan nad dzialalnoscig artystow z niepelnosprawnosciami zwlaszcza w $wiecie niean-
glojezycznym, ktory wciagz niezwykle rzadko staje si¢ przedmiotem zainteresowan bada-
czy z zakresu studiow o niepelnosprawnosci.
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