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Zawarte w tytule rozprawy mgr Martyny Pasnik stowa-klucze adaptacja oraz Jane Austen
niemal automatycznie przywodzg na mysl utrwalony zwigzek frazeologiczny. Wydaje sie to dos¢
oczywiste, a wynika z niestabnacej od lat popularnosci dorobku pisarki wsréd twércow filmowych i
telewizyjnych. Kolejne mody i trendy w sposobach przektadania utwordéw literackich na jezyk
filmowych obrazéw nie zmieniajg faktu, ze powiesci Jane Austen niezmiennie pozostajg w kregu
zainteresowan filmowcoéw.

Fakt ten ma zaréwno swoje wady i zalety. Z jednej strony dostarcza bogactwa materiatu
analitycznego umozliwiajgcego badanie i komentowanie podejmowanych strategii adaptacyjnych
przez roznych tworcdw, w roznych okresach czasu i w odmiennych kontekstach kulturowych.
Jednoczesnie to samo bogactwo materiatlu moze wywotywac¢ poczucie bezradnosci badacza
chcacego stawi¢ mu czota (kwestia systematyzacji czy wyboru metody analitycznej). W tej sytuacji
trudno nie docenia¢ determinacji Doktorantki, ktéra zdecydowata sie podja¢ nietatwego zadania
krytycznego opracowania wybranych adaptacji filmowych powiesci Jane Austen. Juz we wstepie do
swej rozprawy Autorka podkresla, iz ma swiadomo$¢ istnienia wskazanego problemu. Stad tez
zaweza swe dociekania do konkretnej liczby utworéw w ramach precyzyjnie okreslonego przedziatu
czasowego, co zdecydowanie ufatwia zapanowanie nad iloscig materiatu badawczego oraz jego
usystematyzowaniem.

W swej rozprawie magister Pasnik nie proponuje reinterpretacji strategii adaptacyjnych,
ani nie zdradza ambicji rewizjonistycznych. Autorka siega po sprawdzone narzedzia
metodologiczne, doskonale zdajgc sobie sprawe, ze kazda adaptacja to ,twdrcza zdrada” i ze wraz z

oddalaniem sie od momentu pierwszej publikacji ksigzki, jej kolejne ekranowe wersje (co, rzecz
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jasna, nie dotyczy jedynie powiesci Jane Austen) funkcjonujg w nowych kontekstach, ktérych
wiekszosci autorow danego utworu literackiego nie byta(by) w stanie przewidzieé. Ten ostatni
aspekt wybrzmiewa szczegélnie wyraziscie w wypadku rozprawy In Pursuit of Jane Austen.
Doktorantka, majgc do wgladu bogaty materiat krytyczno-analityczny, musiata zadecydowac o
przyjeciu takiej perspektywy, ktdra pozwolitaby na wpisanie jej rozwazan w istniejgcy juz
paradygmat komentowania filmowych adaptacji utworédw Austen, a réwnoczesnie zaproponowac
wfasne ich odczytanie umozliwiajgce spojrzenie na dzieto pisarki z autorskiej perspektywy. Stwarza
to ptaszczyzne do dialogu przesztosci z terazniejszoscia, ktdrej mgr Pasnik stara sie nie tracic¢ z pola
widzenia.

Praca In Pursuit of Jane Austen - Jane Austen’s Characters and Their Adaptability. From
Literature to Fiction Film sktada sie ze wstepu i czterech rozdziatéw. Kazdy z nich koncentruje sie na
innym zagadnieniu zwigzanym z problematyka adaptacji powiesci brytyjskiej pisarki. Wstep zawiera
podstawowe zatozenia pracy, ktore rozwijane sg w jej kolejnych czesciach oraz wprowadza definicje
i pojecia umozliwiajgce Autorce przeprowadzenie analizy. Jednym z nich jest charakterystyka
powiesSciowego bohatera (4), ktéorego filmowy wizerunek (z uptywem czasu i z kazdg kolejng
adaptacjg) ulegat bedzie modyfikacjom, a zatem sporzadzenie jego modelowej wersji nie jest
tatwym zadaniem (5). Niemniej Doktorantka okres$la cel swej rozprawy jako prébe uchwycenia
wspolnych cech bohaterdw obecnych w réznych filmowych wersjach adaptacji prozy Austen. Stad
tez proponuje ona rozwazania na temat rodzaju relacji panujgcych miedzy literackimi i filmowymi
postaciami (6) oraz zmian wprowadzonych w poszczegdlnych wersjach adaptacji i konsekwencji,
jakie ze sobg niosa.

Do osiggniecia tego celu mgr Pasnik siega po metode poréwnawczg, co wydaje sie dos¢
logiczne, ale i nieco zachowawcze, gdyz ogranicza sie do zestawienia ze sobg rdznic i podobieristw
wedtug arbitralnej decyzji samej Doktorantki (6). Moze warto bytoby wskaza¢ konkretne cechy
literackich i filmowych postaci, ktére pozostawatyby w obszarze szczegblnego zainteresowania
analitycznego Autorki. Podobnie w wypadku typdw adaptacji. O ile ich ogdlny podziat na close,
loose i intermediate (8) nie budzi kontrowersji, to juz decyzja o potgczeniu dwéch ostatnich
kategorii wymaga lepszego uzasadnienia. Dychotomia /oose i close z pewnoscig utatwia
interpretacyjne zadanie, ale kto wie, czy zachowanie trdjdzielnego podziatu nie pozwolitoby
dokona¢ precyzyjniejszej analizy, zwtaszcza w wypadku bardziej dyskusyjnych czy problematycznych
wersji adaptacji prozy Austen. Niniejsza uwaga wyraza przy tym raczej uczucie niedosytu, anizeli
krytyki.

Przekonujgco wypada uzasadnienie przyjetej struktury pracy. Rozdziat | doprecyzowuje

pojecia i terminy wprowadzone we wstepie. Jego cze$s¢ otwierajgca omawia zagadnienia



teoretyczne, ktdre zostajg nastepie wpisane w szczegdtowy kontekst adaptacji prozy Austen.
Omowione zostajg rowniez kwestie gatunkowe dotyczgce tradycyjnych wersji adaptacji utworéw
pisarki, a zwitaszcza (historycznego) dramatu kostiumowego, czy kina dziedzictwa (heritage
cinema). Stanowi to dobry punkt wyjscia do skontrastowania tych bardziej klasycznych, czy
zachowawczych adaptacji z ich wersjami uwspétczesniajgcymi proze Austen, a poprzez to
usitujgcymi trafi¢ do wspotczesnego widza. Zagadnienie to zostato szerzej oméwione w |l rozdziale
pracy. Zabiegowi transformacji gatunkowej, ktérego celem jest zainteresowanie jeszcze innych grup
odbiorcéw, Doktorantka poswieca rozdziat Ill, by w kolejnym skupi¢ sie na transformacjach
kulturowych zwigzanych z miejscem, czasem i jezykiem. Ta czes¢ pracy analizuje, chciatoby sie rzec,
najbardziej , egzotyczne” warianty adaptacyjne prozy brytyjskie pisarki.

Logicznej i przemyslane ustrukturyzowanie wywodu umozliwia czytelnikowi zapoznanie
sie w pierwszej kolejnosci z najbardziej podstawowymi zagadnieniami dotyczgcymi adaptacji prozy
Austen, by potem kolejno przedstawié jej liczne warianty, ktérych zmienno$é uwarunkowana jest
aspektami temporalnymi badz kulturowymi. Kieruje to rdéwniez uwage czytelnika ku
ewolucyjnemu, a przez to tworczemu podejsciu kolejnych adaptatorow do literackiego dorobku
autorki Dumy i uprzedzenia.

Zakres tematyczny omawianej pracy doktorskiej, nawet przy wprowadzonych przez
Autorke czasowych ograniczeniach, pozostaje obszerny. Podobnie siegniecie przez Doktorantke do
terminologii zaproponowanej przez Marka Hendrykowskiego korzystnie wptywa na
usystematyzowanie wywodu ukazujgcego bogactwo strategii adaptacyjnych podejmowanych przez
tworcow na przestrzeni lat. W dalszej czesci rozdziatu |, mgr Martyna Pasnik przywotuje debate
zwigzang z kinem dziedzictwa. W kontekscie filmowe] adaptacji spod znaku heritage, warto bytoby
zastanowi¢ sie nad tym, czy tego rodzaju produkcje wyrdzniajg sie jakas szczegdlng specyfikg (18) i
nalezg do adaptacji z kategorii close czy loose. A jesli do tej ostatniej, wedtug jakich kryteriéw daje
sie je tak kwalifikowaé¢ (19)? Pewnego zniuansowania domaga sie takze charakterystyka
konserwatywnej wizji Swiata przypisywanej heritage cinema (24). Wszak Andrew Higson zwraca
uwage, ze odczytanie przestania tych filméw moze by¢ bardziej niejednoznaczne i przypomina, ze
czes¢ krytyki nie odbierata tych produkcji jako bezwarunkowo afirmujgcych wartosci promowane
przez panig Thatcher w latach 80. Krytycy ci starali sie dostrzega¢ w tych utworach raczej liberalno-
humanistyczng wizje stosunkéw spotecznych. Dowodzili oni, ze osadzenie akcji w przesztosci
pozwolito na bardziej otwarte przedyskutowanie spotecznych tabu dotyczace pozadania,
seksualnosci, ciata i tozsamosci. Czynigc tak, filmy dziedzictwa (posrednio) odwotujg sie do bardziej

progresywnego konsensusu promujgcego inkluzywnga i demokratyczng wspdlnotel.

1 Andrew Higson, English Heritage, English Cinema: Costume Drama since 1980. Oxford University Press 2003, s. 72.



Wyrazniej mogtoby takze wybrzmiec podkreslenie réznicy miedzy historig, a pewnga wizjg
historii oferowane] przez przemyst i kino heritage (25). W tym wypadku ta pierwsza pozostaje
wszak otwartg narracjg poddawang ciggtej reinterpretacji, podczas gdy heritage oferuje swego
rodzaju wycyzelowany landszaft, ktérego gtéwnym celem zdaje sie ewokacja nostalgii i sentymentu
za zastygla w ramie kadru przesztoscig. Chociaz podrozdziat 1.5 poswiecony estetyce kina
dziedzictwa trafnie opisuje jego charakterystyczne cechy, to cierpi przy tym na brak odniesient do
konkretnych utworéw filmowych. Co prawda Autorka trafnie klasyfikuje przemiany zachodzace w
tej estetyce w pozniejszych filmach z tego cyklu, lecz jednoczes$nie nie konkretyzuje, o jakie z nich
chodzi. To istotne rozrdznienie zostaje rozwiniete na stronie 59. (i n.), jednak, ponownie, bez
przywotania konkretnych przyktadéw, badz zilustrowania problemu materiatem ikonograficznym.

Doktorantka stusznie podkresla niestabngce zainteresowaniu twodrczoscig Jane Austen,
manifestujgce sie iloscig powstajgcych prac doktorskich czy specjalistycznych publikacji. Przy okazji
warto pamieta¢ (w kontekscie Heritage Industry) o wzroscie popularnosci réznego rodzaju
inicjatyw promujgcych twédrczos¢ autorki Emmy. Bedg nimi choéby turystyczne eskapady
organizowane przez takie organizacje jak National Trust czy English Heritage w miejsca, ktdre nie
tylko przedstawiaty wartos¢ historyczng, ale réwniez ,zagraty” w filmowych produkcjach kina
dziedzictwa. W prasie czy w publikacjach wydawanych przez National Heritage zamieszczano
reklamy zachecajace do odwiedzenia miejsc kojarzonych z autorami literackiego kanonu oraz
lokacji i zabytkéw, ktére pojawity sie w filmowej adaptacji ich dziet. Dzisiaj wystarczy wpisa¢ w
wyszukiwarke ,Jane Austen — film — Bath”, aby z witryny pod nazwa A Literary Tour of Jane Austen’s

Bath dowiedzie¢ sie, ze ,,odwiedzajacy powinni zobaczy¢ Royal Crescent, rozlegta linie kamienic w
stylu georgianskim, gdzie w XVIII wieku zamieszkiwata rodzina krélewska i ktéra pojawia sie w
filmie z 2008 roku zatytutowanym Ksiezna”2.

W kolejnym rozdziale rozprawy, Doktorantka podejmuje kwestie zabiegdéw
uwspotczesniajgcych w procesie filmowej adaptacji, ktérych celem jest dostosowania powiesci
Austen do gustow wspodtczesnych odbiorcéw. Dziatania takie obejmujg wyselekcjonowane tematy
z jednej strony oraz powiesciowych bohateréw poddanych ztozonemu liftingowi z drugiej.
Odwotujac sie do pojecia transakcentacji (68), mgr Pasnik analizuje stosowanie tej strategii przez
adaptatorow na przyktadzie filmu Clueless. Omawiajgc ten utwor, Autorka przywotuje przyktadowe
konteksty generujgce szereg znaczen, ktore z fatwoscia mogg umkngé uwadze mniej
wyrafinowanego odbiorcy, a ktorych ekranowa obecnos¢ ilustruje uwspodfczesniajgce zabiegi
adaptatora. W dalszej czesci rozdziatu w sprawny i kompetentny sposéb omdwione zostaty kolejne

elementy wskazujgce na uwspodiczesniajgcy charakter adaptacji, zwracajgce uwage na znaczgce

2 https://visitbath.co.uk/inspire-me/film-and-tv-in-bath/persuasion-in-bath (dostep: 31.08.2024)
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przesuniecie rozktadanych akcentow, kiedy to filmowi twdrcy rezygnujg z podkreslania opresyjnego
patriarchatu i ciezkiej doli kobiet (90) skupiajagc sie raczej na uwrazliwieniu meskich postaci (94),
badz tez kwestiach klasizmu czy tolerancji (81).

W rozdziale Ill, Doktorantka kieruje swa uwage ku problematyce gatunkowych mutacji
wybranych adaptacji prozy Jane Austen. Swe rozwazania rozpoczyna od stwierdzenia, iz
filmoznawstwu nie udato sie wypracowac uniwersalnej i spdjnej definicji gatunku. Odktadajac na
bok polemike w tym temacie nie do korica jasnym pozostaje, czy omawiana w tej czesci rozprawy
kwestia ta dotyczy samego pojecia, czy tez ma rozstrzyga¢ o formach gatunkowych w wypadku
filmowych adaptacji powiesci Austen. Przy czym przytaczane w toku dalszego wywodu kolejne
definicje w taki, czy w inny sposéb bez trudnosci znalaztyby swe praktyczne zastosowanie, jesli
przytozy¢ je do poszczegdlnych wersji adaptacji. Zabieg taki ma zapewne na celu zarysowanie
terminologicznej niejednoznacznosci, chociaz nie utatwia Autorce wytyczenia interpretacyjnego
szlaku. Chwilami sprawia to wrazenie, jakby wahata sie ona z podjeciem ostatecznej decyzji
skupiajac sie raczej na przytoczeniu kolejnego wariantu definicji, co w efekcie skutkuje kolejnymi
powtdrzeniami, jak cho¢by dwukrotne definiowanie meet cute (98, 110).

Szczesliwie, wszelkie potkniecia w tej czesci pracy rekompensujg fragmenty analizujgce
sposob operowania przez tworcow filmowych kolorem oraz jego znaczeniem i symbolikg. Wskazuje
to na uwaing lekture omawianych przez Autorke filméw. Konkluzja rozdziatu zawiera natomiast
kompetentne i wnikliwe podsumowanie wampirycznych adaptacji prozy Jane Austen. Szczegdlne
uznanie nalezy sie Doktorantce za wykazanie niezwyktego samozaparcia i naukowej dociekliwosci,
aby produkcje te obejrzeé i to zapewnie nie jeden raz.

Koncowy rozdziat rozprawy odstania najbardziej chyba egzotyczne oblicze adaptacyjnych
wariantéw prozy Austen, ktdrej powiesci w szczegdlnym stopniu zostaty poddane procesowi
obroébki i transformacji. Zabiegi zwigzane z modyfikacjg miejsca, czasu i jezyka otwierajg szerokie
mozliwosci interpretacyjne, co podkresla Autorka zwracajgc uwage na specyfike kolejnych typéw
adaptacji. Bardzo interesujgco wypada fragment pracy omawiajgcy indyjski wizerunek
powiesciowych protagonistéw na tle zamerykanizowanego obrazu Indii. Ukazuje to oryginalny
sposob myslenia twoércéw filmowych dokonujgcych zadziwiajgcej kulturowej wolty: europejska
literature osadzajg w egzotycznych realiach regionu przy jednoczesnym nadaniu jej formy
atrakcyjnej dla zachodniego odbiorcy. Analiza tych zabiegdw przez mgr Pasnik pozwala dostrzec ten
paradoks ze szczegdlng wyrazistos$cig, czemu nalezy przyklasnac.

Praca napisana jest poprawng angielszczyzng oraz przystepnym, a przy tym adekwatnym
do charakteru prowadzonego dyskursu, stylem. Jesli wnosié jakies uwagi krytyczne to bedy one

dotyczy¢ niezrecznosci pewnych sformutowan, stylistycznych kikséw, czy okazjonalnych powtérzen.



Szczesliwie, im dalej w tekst, tym ilos¢ ich wydatnie sie zmniejsza. Gdyby Autorka planowata
opublikowanie swej pracy w wersji ksigzkowej, warto by byto zwrdci¢ uwage na powracajacy,
zwtaszcza w poczatkowych fragmentach pracy, zwrot ,this dissertation” (trzy razy na stronie 9.),
przymiotnik ,,critical” pojawia sie czterokrotnie w obrebie jednego akapitu na stronie 16 i tylez razy
na stronie 14 w dodatku obok frazy ,the writer’s style of writing”. Nalezatoby takze zwrécié uwage
na niekonsekwencje zapisu niektérych sformutowan (raz: ,a happily ever after”, 4; innym razem: ,,a
happily-ever-after, 24), czy niefortunnych sformutowan w rodzaju ,a delicate soundtrack” (39),
,hot on a countryside” (62), ,,camera technology” (47), czy , during the reigns of M. Thatcher”, (21)
by wyliczy¢ jedynie kilka pierwszych z brzegu. Skorygowania wymaga pisowni tytutu filmu Bridget
Jones’s Diary. Zdecydowang wiekszos¢ (o ile nie wszystkie) przypisy dolne mozna z powodzeniem
wigczy¢ w tres¢ gtdwnego wywodu. Podkreslajgc obszernosc i zréznicowanie bibliografii, warto
bytoby te liste uzupetni¢ o dwie istotne pozycje: Barbara Korte and Claudia Sternberg, Bidding for
the Mainstream? Black and Asian Film since the 1990s oraz Claire Mortimer, Romantic Comedy.
Konkludujac nalezy zaznaczyé, ze rozprawa magister Martyny Pasnik stanowi interesujacy
wktad w debate poswiecong formom, ksztattom i wariantom filmowej adaptacji popularnych dziet
literackich. Zaswiadcza réwniez o tym, ze literacka klasyka jest w stanie inspirowaé tworcéw
filmowych z catego $wiata do poszukiwania coraz to bardziej oryginalnych form wypowiedzi
artystycznej. Wymienione powyzej potkniecia i braki nie przystaniajg pozytywnego wrazenia
Swiadczgcego o kompetencji Doktorantki oraz jej znajomosci tematu. Rozprawa doktorska
zatytutowana In Pursuit of Jane Austen - Jane Austen’s Characters and Their Adaptability. From
Literature to Fiction Film jest tego $wiadectwem. Stad tez wnioskuje o dopuszczenie Kandydatki do

dalszych etapow przewodu.
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