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Mimo iz ogdinie przyjeta praktyky jest przywolywanie w tekstach nawigzujgcych do
tworczosci Jane Austen stynmego pierwszego zdania powieScl Duma i uprzedzenie, moja
recenzj¢ rozprawy doktorskiej mgr Martyny Pasénik chciatabym rozpoczaé od zacytowania
innego fragmentu z prozy brytyjskiej pisarki — niedocenianego, jak sadze, ostatniego zdania
Rozwaznej i romantyczief, ktére brzmi: ,Nie naymniejsza (...) spoéréd stanowigeych o ich
szczgsciu zalet Elinor 1 Marianne polegala na tym, ze chod byly rodzonymi siostrami i chod
mieszkaly nieopodal siebie, umialy zy¢ bez nieporozumien i nie doprowadzi¢ do ochtodzenia
stosunkéw miedzy swoimi mezami”'. Dokonany przeze mnie wybér nie jest wyrazem przekory
w stosunku do parafrazujgcego pierwsze zdanic Dumy | uprzedzenia wstepu recenzowane)
pracy {s. 4). Przyswiecaigca mi intencja jest siricie pragmatyczna — 1 to nie tylko dlatego, ze
wyrazona w przywolanym fragmencie idea happy endu zapowiada szczesliwy final takze i
mojej recenzji. Zakoficzenie Rozwaznej i romantycznef nasunelo sie mojej uwadze, poniewaz
rozprawe mgr Martyny Pasnik postrzegam niczym opowie$¢ o dwoch siostrach, kidre nie tyle
z powodu, co pomimo Igczace] je wiezi potrafia zy¢ w przyjaZni, ku satysfakcii ich otoczenia.

Z jednej strony mamy niestabngcy fenomen popularnodci powiesci Jane Austen, weigz
chetnie czytanych i na wisle sposobow cytowanych; z drugiej natomiast kulture audiowizuaina,
ktora nie tylko od dziesieciolect do tego fenomenu nawiazuje, lecz takze zdotala wytworzy¢
swoj wiasny trend w postaci populamego cykiu adaptacji prozy brytyjskiej pisarki. Relacja
miedzy tymi dwiema ,,siostrami” nie jest, jak to niekiedy bywa w obszarze filmowych adaptacii
literatury, kantbalistyczna, lecz symbiotvczna. Opisywany przez Alicje Helman mechanizm
tworcze] zdrady dziata w tym przypadku wzorcowo: twoércy filméw i seriali wcigz znajdujg
inspiracj¢ w powiesciach Austen, a te z kolel za spraws adaptacji i nawigzan s3 co rusz
aktualizowane i wlgczane w nowe sytuacie komunikacyine. Mgr Martyna Pasnik w
przekonujgcy sposdb dowodz, ze kluczows role w tych procesach odgrywajg postaci

wykreowane przez brytyjska pisarke. Elizabeth Bennet, Fitzwilliam Darcy, Emma Woodhouse,
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George Knightley czy Marianne Dashwood sa nosatkami namracji weiaz dialogujgeych z
wybranymi trendami wspolczesnosci, aczkolwiek narracje te realizuig sig czesto w sposob
kulturowo czy gatunkowo odlegly od literackich oryginaléw. W swoje] rozprawie Doktorantka
przyglada sig szeregowi takich wilasnmie twoérczych zdrad powiesci Austen, z sukcesem
analizujac filmy 1 serie&é, w ktorych postact stworzone przez pisarke lub na nich wzorowane
zostajg usytuowane w nowych dla nich okolicznosciach: w czasach wspdlczesnych, w
rzeczywistosci rodem z komedii romantycznej czy horroru, wreszcie — w kulturze na pierwszy
rzut oka bardzo rdznigeej sie od Anglii przetomu XVIII 1 XIX wieku.

Rozprawa skiada si¢ z czterech obszernych rozdzialéw poprzedzonych wstepem, w
ktorym Autorka w klarowny sposob prezentuje najwazniejsze tezy, cele i problemy badawcze
oraz zwienczonych zakonczeniem, w ktdrym, oprécz wnioskéw z przeprowadzonych analiz,
pojawiaja si¢ sugestie dotyczace potencjalnych dalszych kierunkéw badan nad fenomenem
nawigzan do prozy Jane Austen we wspolczesnej kulturze (nie tylko w kinie i serialu, lecz takze
np. na rynku gier). Wspomniany wstep pelni zarazem role wprowadzenia o charakterze
teoretycznym. Autorka nie zdecydowala si¢ na umieszczenie w rozprawie czeSci stricte
metodologiczne], chociaz jednak takie rozwigzanie niesie pewne ryzyko, to nie mozna go uznaé
za btedne, jakeo Ze najwainiejsze definicje i zarys metod, jakimi Doktorantka postuzyla sic w
swoich badaniach, znalezé mozna wlasnie we wstepie.

Aparat pojgciowy, jakim operuje Autorka, daje sie takie bez wigkszych trudnosci
zrekonstruowaé w oparciu o tresci poszezegdlnych rozdziatow, jako ze trzy z nich rozpoczynaja
si¢ od proby zdefimiowania kluczowych dla danej czgsci kategorii: uwspdlczesénienia (rozdzial
drugi), gatunku (rozdzial trzeci) oraz kulturowej dominanty (rozdzial czwarty). Jedynie w
rozdziale pierwszym istotna z perspekiywy cale] rozprawy kategoria heritage film zostaje
przytoczona nieco pozniej, co jest zrozumiale w Swietle podjete] przez Autorke decyzji o
przedstawientu najpierw historycznege zarysu fenomenu popularmodei utwordw Jane Austen.
Zogniskowanie kazdego z rozdzialdw na jednym obszarze adaptatorskich prakiyvk jest, w moim
odczuciu, rozwigzaniem funkcjonalnym 1 pozwalajgcym na sprawne porzadkowanie materiatu.
Co wiecej, nie odbiera ono Autorce mozliwosci plynnego laczenia wnioskéw z kolejnych
analiz, Doktorantka stusznie bowiem zauwaza, ze w jednej adaptacjt wspdtwystepowad moga
rozne strategie: operacje dokonywane na gatunku moga i8¢ w parze z uwspolczesnianiem
Austenowskich fabul, ono z kolei moze si¢ odbywad w kulturowym kountekscie odlegltym od
czasu 1 miejsca akgji literackiego oryginatu.

Zarowno konstrukcja, jak i logika wywodu oraz poetyka poszczegdlnych czesc

rozprawy nie budzg zastrzezenn. Kompozycia pracy Martyny Pasnik jest réwnie elegancka 1
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uktadna, jak protagonistki powiesci Jane Austen i podobnie jak one charakteryzuje si¢
nienachalng blyskotliwoscia, dzieki czemu czyta sie j3 z przyjemnoscia i zainteresowaniem,
czemu sprzyja jezyk, jakim zostala napisana: klarowny, precyzyjny, a zarazem przystepny.
Zdecydowanie trafnym rozwigzaniem bylo ogramiczenie obszaru badan do wybranych
wspdlczesnych adaptacyi prozy Austen. W dalszym cisgu jest to material spory — liczacy
dziewigtnascie filméw 1 seriali — z pewnoscia jednak, czego dowiodia Doktorantka, mozliwy
do efektywnego i rzetelnego opracowania. Rozprawa Swiadczy o doglebne} znajomosci
analizowanych realizacji. W tym miejscu musze pogratulowaé Autorce sposobu, w jaki co rusz
rozbrajata moj3 recenzencks gotowosé do przystowiowego szukania dziury w calym: ilekro¢
zdarzylo mi sig pomysle€ o tym, ze warto byloby wspommied o jakiej$ scenie z filmow i seriali,
ktére chyba obie z Dokiorantka lubimy, niemal natychmiast znajdowalam poSwiecony jg
fragment — jesh nie na akurat czytanej stronie, to na nastepnej lub w kolejnym podrozdziale.

Oprécz wzorcowe] znajomosei analizowanego matenaiu, nalesy docenic takze dobre
bibliograficzne opracowanie poruszanego w niej tematu. Nie jest oczywiscie tak, ze tui owdzie
— na przyklad w zakresie teoni adaptacji czy gatunku filmowego — nie daloby si¢ czegos
dorzuci¢ lub doczyta, z pewnodcia jednak obejmujaca ponad 150 pozycii bibliografia moze
zostal uznana za satysfakcjonujges zardwno pod wzgledem objglosc, jak i jef zréznicowania.
Rozprawe uzupelnia ponadto bogaty, starannie dobrany i sprawnie wyzyskany w argumentacji
matenial ilustracyiny, skladajgcy sie z kadrow bezpoSrednio zwigzanych z poszezegoinymi
interpretacjami — te za$ sa bardzo dobrze poprowadzone i w zwigzku z tym zastuguia na jeszcze
pare stéw aprobatywnego komentarza.

Za sprawa przygotowanej przez siebie rozprawy mgr Martyna Pasnik zaprezentowala
si¢ jako bardze uwazna, wrecz czula obserwatorka i interpretatorka. Przedstawione przez nig
odczytania stanowig wzorcows realizacje postulowanych przez Davida Bordwella i Kristin
Thompson metod krytyczngj analizy filmowsej, polaczonych z wrasliwoécig charakterystyczng
dla najbardzie] doswiadczonych mikrologdw. Czesto zdarza sig — na przykiad w analizie filmow
Masz wiadomese {1998} czy Drziennik Bridget Jones (2001) — ze z jednego kadru Autorka
potrafi wyczyta¢ ogrom senséw, rekonstruujgc charaktery i relacje interpersonaine, w jakie
uwikiane s3 poszczegélne postaci, z takich fatwo umykajgeych uwadze elementow, jak barwy
czy pojawiajace sig na drugim planie rekwizyty. W sprawny sposob Doktorantka postuguje sie
nie tylko narzedziami analizy filmowej, lecz takze terminologia z zakresu teorii adaptacii,
szczegllnie tg zaproponowang przez Marka Hendrykowskiego, Wszystko to sprawia, ze
przedstawione przez mgr Martyne Padnik interpretacie s3 spdjne zardwno w zakresie metody,

jak 1 wnioskow, a klarownosci jej wywodu nie sposdb czegokolwiek zarzucié.



Preferowane przez Doktorantke clastyczne podejscie do wszelkich kategoryzacii, ktore
uznaj¢ za zalete rozprawy, zacheca mnie do podjecia dialogu z niektérymi iej propozycjami.
Chciatabym zatem odnies¢ si¢ do kilku obszardw, kidre odbiersm jake w pewnym sensie
problematyczne 1 warte dalszej dyskusji. Nie traktujac tych uwag jako stwierdzen krytycznych,
mam nadzieje, ze Autorka zechee si¢ do nich ustosunkowaé, niecce mocniel naswietlajac
dokonane przez siebie wybory.

Majge swiadomos¢ wielosci podejs$c i rozumien fenminu adaptacia”, mgr Martyna
Pasnik zdecydowala si¢ na wybdr propozycji Johna M. Desmonda i Petera Hawkesa (s. 7),
ktorzy piszg m.in. o adaptaciach luZnych (Joose) i bliskich orysinatowi (close). Podzial ten
wydaje si¢ klarowny, intuicyjny i zgoday z innymi opartymi na kategorii wiernosci
propozycjami klasyfikacji, m in. przywolywanymi w rozprawie mgr Pasnik teoriami Geoffreya
Wagnera, ale takze Dudleya Andrew, Michaela Kleina 1 Gillian Parker. Jak najbardzicj
zrozumiata jest diz mmic potrzeba oddzielenia adaptacii, kidre podgzaja za literackim
oryginatem, od tych, kiére traktujy 6w oryginal zaledwie jako punkt wyjscia, swobodnie
pozyczaiae i modyfikujgc wybrane jego elementy. Problemem jest jednak dla mnie kwestia
definicji adaptacji jako takiej. Pewnym zaskoczeniem byl dla mnie dobor analizowanych przez
Doktorantke filmow, wirdd ktorych znalazly sie migdzy innymi Zmrierzek (2008) oraz Masz
wiadomosé, nie sg mi bowiem znane zrédla (a Autorka rozprawy réwniez takowych nie
przywotuje}, ktore potwierdzalyby, iz tworczynie tych filmdw dazyly do zekranizowania prozy
Jane Austen. Wiem, oczywiscie, ze Jane Austen Society of America twierdz, iz Zmierzch jest
rodzajem hotdu dla Dunry i uprzedzenic® (mmiej Zycziiwe Stephenie Meyer #rodia sugeruja
nawet, ze plagiatem®), zastanawiam si¢ jednak, czy mozna méwié o adaptacii, jeéli tworey filmu
w zaden spescb nie deklamija, iz tskows realizunia lub tez nie wiadomo skadinad, ze takie
swiadome intencje im przyswiecaly. Wiadomo na przyklad, ze Nosferatu - symfonia grozy
(1922) Friedricha Withelma Murnaua to nielegalna adaptacia Draceli; to, ze z uwagi na kwestie
prawne taka informacja oficjalnie nie pojawila sie w czasie premiery filmu, nie zmienia faktu,
ze rezyser celowo zekranizowal powies¢ Brama Stokers. Desmond i Hawkes, na ktérych w
swojej rozprawie powoluje si¢ mgr Martyna Pasnik, definiuja adaptacje jako interpretacje, ktora
spelnia nastepujgce warunki: oryginalny iekst zostal przeczytany przynajmniej przez jedna
osob¢ zaangazowang w realizacje ekranizagji, dokonano wyboru elementéw oryginatu, ktore

mialy zostal poddane transferowi do filmu oraz podigto decyzie dotyczace tego, jak
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zaktualizowa¢ te elementy w audiowizualnym medium®. Nie mam watpliwosci, ze Catherine
Hardwicke i Nora Ephron podeimowaly takie praktyki, obiektem tych operacii nie byly jednak
utwory Austen, lecz powiesd Stephenie Meyer 1 sztuka Miklosa Laszlo.

Przypomniimy, ze Desmond 1 Hawkes w swoie] ksigzce omawiala wylacznie filmy,
ktore powstawaly jako Swiadome {chol czasem rzeczywiscie luZne} adapiacje wybranych
powiesci, opowiadan czy dramatow, takich jak Sokd! maltanski Dashiella Hammetta, Zabi¢
drozda Harpera Lee czy Mementfo mori Jonathana Nolana. W zwigzku z tym nie jest dla mnie
jasne, dlaczego Autorka rozprawy, opierajac sie na koncepcji tych autorow, uznaje Zmierzch za
luzng adaptacie Dumy § uprzedzenia, mimo 12 sytuacia przedstawiona w tym filmie (dziewczyna
z rozbitej rodziny przybywa do obcego mieisca, gdzie poznaje starszego od siebie zamoznego
1 atrakcyjnego mezezyzng skrywajgcego Smiertelnie nicbezpieczny sekret) moze przywodzié
na myS$l raczej Dziwne losy Jane Eyre Charlotte Bronté niz perypetie pana Darcy’ego i Elizabeth
Bennet, na co wskarnje fakze zaproponowane przez Autorke rozprawy na s, 148-149 (dosé
intrygujace)} pordwnanie Edwarda Cullena do postaci kobiety fatalne].

Nie jest dla mnie réwniez przekonujgee traktowanie Przyezgionego fygrysa | ukryiego
smoka (2000} jako adaptacji prozy Austen. To, ze Ang Lee 1 James Schamus nazwali ten film
Soowaing i romaniyczng, tyie Ze ze sziukami walks”™ (5. 212}, nie swiadczy jeszeze o tym, 12
w §wiadomy sposéb realizowali adaptacje tel powiesc; sygnalizowali co najwyzej, ze ich film
odnosi si¢ do tych samych kategorii, co utwdr Austen. Renee Kohler-Ryan, na kidrej artykut
Doktorantka w tym miejscu si¢ powolyuje, wskazute, ze Proyezajony tygrys, whyty smok nie
tyle stanowi adaptacie, co dopelnia i dialoguie z o pied lat wezesniejszg ekranizacja Rozwaznej
i romantyczrej, wspolnie z tym filmem okreslajgc sposob, w jaki Ang Lee postrzega kategorie
rozsadku 1 uczuciowosci. Z kolei William Leung, kidry réwniez powoluje sie na wypowiedz
Schamusa, pokazuie, ze Rocwazna i remantyczng jest tylko jednym z literackich zrodet, do
ktorych nawigzuja {(niekoniecznie na zasadzie adaptacyi) tworcy Przyczajonego fygrysa. . ..

Mam wrazenie, ze Autorka rozprawy na pewnym etapie badan doswiadczyta podobnych
watpliwosci, czego efektem stalo si¢ to, 2e niekiedy z chyba niepotrzebng determinacia prébyje
dowie$¢ wystepowania analogil miedzy fabulami powiesci Austen a analizowanymi filmami.
Taka sytuacja ma migjsce w przypadku niewystarczajgco, moim zdaniem, uargumentowane]
tezy ze 5. 143, ze opuszeczenie przez Belle, bohaterke Zmierzchin, rodzinne) Arizony stanowi
echo obaw Bennetdw o utrate posiadiosc: w Longbourn. Co znamienne, w ostatnich rozdziatach

rozprawy Doktorantka zaczyna stosowal pojecia takie jak refelling oraz adaptacja drugiego
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stopnia”. Zdecydowanie warto byloby uwazniej przyjrzed sie tym kategoriom i zastanowié sie
nad ich relacig z pojeciem ,,adaptacja”. Wszelkie watpliwosci daloby sie tez, jak sadze, ominaé
poprzez odwolanie do kategorii intertekstualnosci czy tramstekstuainodci, chodby w
klasycznym uigciu Gérarda Genette’a. Przeciez nie kazde nawigzanie do jakiegos tekstu musi
zosta¢ uznane za jego adaptacie — gdyby tak bvle, kazdy film czy serial, w ktérym pojawia sig
monstrum Frankensteina, bylby ekramizaciz powiesct Mary Sheﬂey Liga Niezwyklych
Dientelmencw (2003), w kidrej Mina Harker spotyka Kapitana Nemo, Doriana Graya i dra
Jekylla, bytaby fenomenalnym przypadkiem poliadaptacii, a ekranizacja Dumy i uprzedzenia
bytaby kazda koreafiska drama, w ktérei bogaty, przystoiny, ale zrazu niesympatyczny
mezZczyzna czubt sig, a nastepnie lubi z inteligentna, lecz niezamezm@ bohaterks — w dlugie
pandemiczne wieczory przekonatam sig, 7e jest takich dram mnéstwo, na czele z Koreariskg
odysejq (2017) 1 Tale of the Nine Iailed (2020), by wymieni¢ tylko moje ulubione.

A jesli mimo wszystko Autorka cheiataby pozostaé przy tezie, 2ze Zmierzch moie zostad
uznany za adaptacie Dumy i uprzedzenia, a Proyczajony tygrys, wlryly smok za ekranizacje
Rozwaznej i romantyeznej, to sagerowalabym siggniecie do takich teoni adaptacii, ktore nie
bazuja na kryterium wiernosci 1 wprost deklarowanym zwiazku filmu czy seralu z literackim
oryginatem. W swojej rozprawie Doktorantka przywoluje wybrane koncepeie Lindy Hutcheon,
nie widzg jednak w bibliografii artykuly, ktéry wspomniana badaczka napisata wraz z Garym
Bortolottim. W tekécie O pochodzeniu adaptacji: biclogiczne przemyslenia o dyskursie
wiernosci 1, sukcesu’” autorzy postulujg poszukiwanie nowej teorii adaptacii. Zadajac pytanie:

r 2775

.dlaczego te same historie istnigja w tak zniewalajace} obfitoSc form?™, sugeruig, ze zamiast
o literackim ,Zrédle”, mozna moéwi¢ o literackim ,przodku”, od kidrego ekranizacje sie
wywodza®, przy czym niekoniecznie musi to by¢ przodek bezpodredai - wrecz przeciwnie,
moze on by¢ oddalony w czasie 1 przestrzeni w taki sposdb, ze koleine adaptacie nie wykazujg
nominalnel z nim wiezt. Nie zagichiajac sie w terminologiczmie gesty artykul Hutcheon i
Bortolottiego, sygnalizuje jedynie, ze Doktorantka moglaby uznaé go za inspirujgcy, poniewaz

1

— podobnie jak jego autordw — interesuje jg nie fenomen wiernosai, lecz sukcesu: to, Ze postaci
wylkreowane przez Jane Austen 1 historie przez nig opowiedziane w dalszym cigeu sa (czasem
nieswiadomie} przywolywane w rdznych mediach i kulturach. Hufcheon i Bortolotti
powledzieliby, ze sa one narracjami ,rozkwitajacymi”, replikowanymi” i podlegajacymi

kulturowym ,,mutaciom”, co czyni je tym bardzie] ekspansywnymi.

*GR B onalem L. Hutchon, O pochodrenin adaptacii: bivlegiczne praemyvslenia o dyskursie wiernodci i
Lsukeesu”, przel. ML Pyvtko, [ Tekstualia™ 2020, or 1, 5. 13
6 Zob. tamze, s. 14.



Zogniskowanie uwagl na dyskursie sukcesu raczej niz wiernosci mogltoby takze pomodc
w zagospodarowaniu kolejnego obszaru, ktéry rozpoznaje jako w pewien sposéb
problematyczny. Nie ujmujac niczego skrupulatnosct paszezegolnych analiz, zastanawiam sie,
czy nie zyskalyby one kulturoznawczego cigzaru, gdyby zostaly uzupelnione o poglebiona
refleksje o potencjalnych przyczynach zjawisk obserwowanych przez Dokiorantke. Autorka
shusznie zauwaza na przyklad, ze adaptowanie prozy Austen stalo sie popularng praktyks w
latach 90. Diaczego akurat wtedy? Odpowiedz, ze z powodu poscigu za zyskiem (co
Doktorantka sugeruje w kilku miejscach swoiej rozprawy, m.in. na s. 11), nie jest dla mnie jako
dia kulturoznawczyni w pelni satysfakcjonujaca, jest bowiem oczywiste, ze wytwomie chea
zarabia¢ na realizowanych przez siebie filmach. Bardzie] interesowaloby mnie to, na jakie
potrzeby widzdow 1 widzek odpowiadajg takie tendencie 1 jakie zmiany kulturowe ilustruja.
Wzrost popularno$ct adaptacji powiesci Austen chyba nieprzypadkowo nastepuje w czasie, gdy
do task widowni powracaig komedie romantycezne —w latach 90. nastepuje przecies odrodzenie
tego gatunku, na dodatek po dekadzie, ktora byla zdominowana przez silnie zmaskulinizowane,
stereotypowo ,,meskie” kino akeji. Co wigcej, lata 90. s3 momentem, w kiérym pojawiaja sie
pierwsze diagnozy kryzysu meskosci, a kobiety umacnia_;?; swoig pozycje w zachodnich
spoteczenstwach. Na sironie 133. rozprawy Autorka stwierdza, Ze uwspdlezednione adaptacie
redukujg powlesci brytyjskiej pisarki do formy prostych historii mitosnych {(simple love
stories). Baéawcza intuicja podpowiada jednak, Ze pod tymi prostymi histoniami” co$ sie
kryje, a pojawienie si¢ na przetomie wickéw duze liczby filmow co prawda zorientowanych
na kobieca widownig, ale rOGwnoczesnie niosgeych przesitanie, Ze jedynie heteronormatywny
romantyczny zwigzek jest w stanie zapewnic kobiecie pelni¢ szczescia, moze by¢ ideologicznie
regresywng reakcja na obserwowane w kulturze przelomu wiekow emancypacyjne tendencje.

Pogtebionej refleksji wymagalyby takze, moim zdaniem, trafnie zdiagnozowane przez
Doktorantke przemiany, jakim adaptacje prozy Austen podlegaig w X X1 wieku. Tutaj znowu:
stwierdzenie, ze motywacia do urealistycznienia najnowszych ekranizacii jest zuzvcie
dotychczasowych formul, nie w pelni mnie satysfakcjonuje, nie wiadomo bowiem dlaczego
takie ,,zuzycie” nastapilo i dlaczego reakcia na nie stalo sie whasnie eksponowanie mrocznych
stron zycia na angieiskiej prowincji przelomu XVIIH 1 XIX wiekn przy jednoczesnym
promowaniu zupelnie nierealistycznych narracji rasowego daltonizmu, a nie — na przykiad —
przeniesienie Austenowskich fabut w astrofuturystyczng scenerie space aper takich jak Star
Trek. To prawda, ze Austen nie pckazywala w swoich powiesciach seksu, ale przeciez nie
ukazywala tez Lizzie Bennet krgcaee] sie na bosaka na hustawcee zawieszone] w brudnej szopie

z ,malowniczym” widokiem na pasgce si¢ krowy, na co Joe Wright skazat Keire Knightley w
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adaptacji z 2005 roku. W dobie ponowoczesnosci przesztosé jest, mowiac najogledniej, duzym
problemem albo —jak w pierwszych minutach Mansfield Park (1999) sugeruje Patricia Rozema
— przesirzenig negocjacii 1 ideologicznych sporéw. Z jednej sirony mnoz2a si¢ retromanie i
retrotopie, z drugiej za$ dyskursy kazace nam patrzeé w przesztosé z krytycznym nastawieniem.
Kuszgce wydaje sie okreslenie, jak na tym tle sytuuja sie najnowsze adaptacje prozy Austen.

A skoro juz o ideologii mowas, to wydaje mi sie, ze dopowiedzefr domaga sie rowniez
bardzo trafnie dostrzezony przez Doktorantke watek rodziny w indyiskich adaptacjach prozy
Austen. Lagodny wizerunek ojcow w tych realizacjach zdecydowanie daje do mysélenia,
zwlaszcza w konfrontacii na przyldad z wizerunkiem matki Willa Darcy’ego w Dumie i
uprzedzenin (2004), ktéra sytuuje sie gdzie§ miedzy Alexis z Dynastii (1981-1989) a Cruella
De Mon, bedac bezwzgledng kobieta, z ktéra, jak dowiadujemy sig z jednego z dialogdw, maz
nie rozwiodl sie tylko dlatego, ze oboje mieszkali w innych krajach. Jest to oczywiscie dosé
ekstremalny przypadek demonizowania skoncentrowanej na karierze kobiety sukcesu, tym
bardziej jednak sklaniajgcy do refleksii o tym, czy indyjskie adaptacie nie sg bardzig
patriarchalne od prozy Austen, ktora — jak shusznie twierdzi Autorka rozprawy — z dystansem
podchodzita do zwigzkow rodzinnych i nie szczedzita postaciom ojcow karykaturalnych rysow.

Jak juz wspomniatam, przywolane tu komentarze zostaly pomyélane jako zacheta do
dalszej refleksji i dyskusji. Z satysfakcja stwierdzam, ze po lekturze rozprawy doktorskiej mer
Martyny Pasnik nie nasuwajg mi si¢ uwagi o krytycznym charakterze. Pojawiajace sie
gdzieniegdzie usterki, takie jak moze nieco zbyt rozwlekle przytoczenia fabulame w analizie
Stodkich zmartwier: (1995} czy niekonsekwencje w zapisie terminu | Regency Era” nie obnizajg
przeciez merytoryczne] wartosci rozprawy. Mozna byloby, oczywiscie, zazyczy¢ sobie, aby we

ragmencie dotyczacym horroru (5. 177) uwzglednione zostaly kategorie takie jak
postmodernizm, neobarok 1 posthorror, ktore pomoglyby dookreslié charakter estetyki Dumry i
uprzedzeria i zombie (2016} Burra Steersa, brak tego watku nie wplywa jednak na zasadniczo
pozytywng OCene rozprawy.

Reasumujge, ywazam, Ze zaproponowana przez mgr Martyne Pasnik interpretacja jest
przekonujaca. Przedstawiona do oceny rozprawa $wiadczy o posiadanych przez Doktorantke
umiejetnosciach prowadzenia badafn z zakresu nauk o kulturze i filmoznawstwa. Jej autorka
potrafi réwniez sytuowac swoja wypowiedz w kontek§cie opinii innych badaczek i badaczy. W
zwiazku z tym stwierdzam, ze rozprawa /i Pursuit of Jane Ausien — June Ausien’s Characiers
and Their Adaptability From Literature 1o Fiction Film speinia ustawowe wymogi stawiane
pracom doktorskim 1 wnioskuj¢ o dopuszezenie Doktorantki do dalszych etapow przewodu

doktorskiego.
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