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MALGOSKA AND DAMA BYC, ON THE GERMAN TRANSLATION
OF SELECTED TEXTS BY AGNIESZKA OSIECKA

(Summary)

The article discusses translation strategies for the lyrics of Agnieszka Osiecka’s songs, highli-
ghting the challenges associated with transferring verbal-musical content into another language. The
article emphasizes that literal translations may not always preserve the original function of the song,
and the key decision for the translator becomes the choice between a formal and dynamic approach.
The author points out two levels of impact that songs have on the listener: a sensory level, related to
sound and melody, and a cognitive level, associated with understanding and interpreting the lyrics.
Hence, successful translation of songs requires consideration of both these aspects.
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1. Wprowadzenie

Piosenki jako utwory muzyczno-stowne odgrywaja znaczaca role w kontekscie
semiotyki spotecznej, tworzac nie tylko zbior dzwickow i stow, ale takze komplek-
sowe dzieta kulturowe. Wychodzac poza jedynie zrozumienie piosenki jako wytwo-
ru ludzkiej aktywnosci, nalezy postrzega¢ ja jako nieodigczny element kultury, kto-
ry przenosi w sobie glebokie wartosci, tradycje oraz odzwierciedla spoteczne realia.
Podejscie spotecznej semiotyki umozliwia rowniez glgbsze zrozumienie piosenek
jako zlozonych znakow, ktorych interpretacja nie ogranicza si¢ jedynie do struktury
lingwistycznej, lecz takze do spotecznych konwencji i kulturowego kontekstu.
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Korpus tekstow, poddany analizie empirycznej, sktada si¢ z dwdch piosenek
autorstwa Agnieszki Osieckiej (Matgoska, Damg by¢) oraz ich niemieckich thu-
maczen (Marja, 'ne Dame sein) dokonanych przez Ingeburg Branoner. Niemiec-
kie wersje jezykowe zostaty opublikowane w 2007 roku na albumie Die grofien
Erfolge/Hits und Raritdten.

Celem tej analizy jest zbadanie, jakie strategie zostaty zastosowane w tluma-
czeniu tekstow oraz czy zachowana zostata ekwiwalencja formalna i dynamiczna.
Analizowane fragmenty tekstu zostaly zaprezentowane w tabeli, a poszczegol-
nym przykladom towarzyszy wyjasnienie odpowiednich strategii ttumaczenio-
wych oraz wlasne sugestie dotyczace innych mozliwych rozwigzan.

2. Strategie i techniki thumaczeniowe w tekstach literackich

Przed analizag wybranych fragmentéw warto przyjrze¢ si¢ strategiom i tech-
nikom tlumaczeniowym zdefiniowanych przez teoretykow w dziedzinie przekta-
doznawstwa.

Samo pojecie ,,strategia thtumaczeniowa” staje si¢ problematyczne, poniewaz
jest czgsto uzywane synonimicznie z terminem ,technika ttumaczeniowa”. To-
maszkiewicz (2006, 91) jednak w swoich badaniach wprowadza terminologiczne
rozroznienie, w ktorym strategi¢ uwaza za sposob, w jaki ttumacz konstruuje tekst
zgodnie z okreslonym modelem ttumaczenia, a technike za indywidualne wybory
dokonywane przez tlumacza w celu rozwigzania konkretnych problematycznych
fragmentoéw tekstu. Wedtug Tomaszkiewicz strategia obejmuje rowniez adapta-
cje, podczas gdy technika wiaze si¢ z bezposrednig zmiang tekstu.

Brzozowski (2011, 55) w swoich rozwazaniach podkresla, ze przy wyborze
odpowiedniej techniki lub strategii thumaczeniowej nalezy wzia¢ pod uwagg na-
stepujace czynniki:
rodzaje tekstu,
odbiorcy tekstu docelowego,
zapewnienie okreslonej funkceji pragmatycznej dla dzieta literackiego,
roznice kulturowe miedzy jezykiem zrodlowym a docelowym,
problemy napotykane w tlumaczeniu,
czas, w ktorym tekst zrodlowy zostat napisany,

. analiza jezykowa tekstu.

Zlomek (1965, 24-28) za$ w swojej klasyfikacji wyrdznia siedem rodzajow
technik thumaczeniowych:

1. zapozyczenie, w ktorym stowo z tekstu zrédtowego jest przenoszone bez-
posrednio do tekstu docelowego;

2. kalka jezykowa, dzialajaca na tej samej zasadzie co zapozyczenie. Rozni-
ca polega jedynie na przenoszeniu calych fraz z tekstu zrodtowego do celowego;

ommOOw>
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3. przeklad dostowny tekstu z jezyka zrédlowego na jezyk docelowy bez
zadnych zmian jezykowych lub pozajezykowych;

4. transpozycja, polegajaca na zmianie kategorii gramatycznej stowa przy
jednoczesnym zachowaniu jego znaczenia. Zmiany gramatyczne mogg dotyczy¢
zmiany np. przystdéwka na czasownik lub przymiotnik;

5. modulacja, czyli zastgpienie trudnej do przetlumaczenia jednostki leksykalnej
innym stowem lub zwiazkiem wyrazowym, ktdry jest z nig semantycznie powigzany;

6. ekwiwalencja, czyli poszukiwanie rownowaznych elementow miedzy je-
zykiem zrédtowym, a jezykiem docelowym;

7. adaptacja, rozumiana jako wprowadzanie przez ttumacza wielu zmian
w procesie thtumaczenia ze wzgledu na elementy kulturowe obecne w tekscie wyj-
Sciowym, aby stworzy¢ tekst pragmatyczny wobec kultury docelowe;j.

3. Analiza podjetych strategii thumaczeniowych

Cale teksty analizowanych utworéw mozna znalez¢ pod nastgpujacymi linkami:
https://www.tekstowo.pl/piosenka,maryla rodowicz,malgoska.html
https://www.tekstowo.pl/piosenka,maryla rodowicz,dama byc.html
https://lyricstranslate.com/pl/Maryla-Rodowicz-Marja-lyrics.html
https://www.tekstowo.pl/piosenka,maryla rodowicz, ne_dame sein.html

Utwor Malgoska
Przyklad 1
Es war Mai To byl maj
Und in den vielen Gérten, Pachniata Saska Kepa
da brach der Flieder auf. Szalonym zielonym bzem.

W pierwszym wersie zaobserwowa¢ mozna zastosowanie strategii transfe-
ru, ktora polega na doktadnym i precyzyjnym tlumaczeniu. Zaréwno w polskiej,
jak i niemieckiej wersji wykorzystano czas przeszty oraz identyczng leksyke, za-
chowujac aluzje do miesigca maja. Ponadto termin ,,Saska Kepa”, jedno z war-
szawskich osiedli mieszkaniowych, zostat zneutralizowany i zastgpiony stowem
,Gérten”, co upraszcza go w porownaniu z jezykiem oryginatu. Uproszczenie to
wynika z zerowej ekwiwalencji danego pojecia, a brak skojarzenia u docelowego
odbiorcy moze prowadzi¢ do niezrozumienia fragmentu piosenki. Inng strategia,
ktorag thumacz moglby tu zastosowacé, jest udomowienie, czyli wybor konkretne;j,
dobrze znanej niemieckiej dzielnicy, np. Berlina, przy jednoczesnym zachowaniu
rytmu i melodii piosenki.
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Przyklad 2
Es war Mai To byt maj
Mein weilles Kleid war fertig, Gotowa byla ta sukienka
die Ringe waren gekauft. I noc si¢ stawata dniem.
Im Kasten standen unsere Namen, Juz zapisani bylismy w urzedzie.
Die Leute ldchelten und lasen sie. Biate koszule na sznurze schty.

W powyzszym fragmencie widoczna jest zamiana elementow oryginalnego
tekstu na inne elementy w tlumaczeniu, przy zachowaniu poetyckiego obrazu
zwigzanego z ceremonig $lubna. Niemieckie sformutowanie: ,,Im Kasten standen
unsere Namen” nie odnosi si¢ bezposrednio do instytucji, ktorg prawdopodobnie
jest urzad stanu cywilnego, lecz wskazuje na umieszczenie imion w konkretnej
gablocie, na ktorej publikowane sg informacje o zawieranych matzenstwach. Po-
mimo zamiany elementu, niemiecka wersja oddaje jednak nastrdj oryginatu i jego
semantyke. Dodatkowo zauwazalne jest wkomponowanie nowych informacji do
przettumaczonego tekstu, ktore nie wystepujg w oryginalnym tekscie, tj.: ,,Die
Leute lachelten und lasen sie”, co ukazuje opis konkretnych postaw i reakcji ludzi
wobec malzenstwa dwoch o0sob, czego brak jest w pierwotnym tekscie.

Przyklad 3
Marja, sprach man zu mir, Matgoska mowia mi
du kannst doch nichts dafiir, On nie wart jednej tzy
wein‘ doch um ihn keine Trénen. On nie jest wart jednej tzy
Marja, das ist verkehrt, Matgoska kochaj nas,
er ist das gar nicht wert. na smutki przyjdzie czas
Sei nicht so dumm, nicht so dumm. Zaspiewaj raz, zatancz raz
Marja, ach — tanz‘ und lach®, Matgoska tancz i pij
wein‘ diesem Mann nicht nach. A z niego sobie kpij, a z niego kpij sobie kpij
Er ist doch deiner nicht wert. Jak wroci powiedz nie,
Marja, ach — komm* und sing*, niech idzie tam gdzie chce
nimm diesen Wein und trink. Hej gtupia ty, glupia ty
Du hast dein Gliick noch vor dir, noch vor dir. | Glupia ty.

Juz na wstepie refrenu zauwazalna jest zamiana tytutowego imienia w wer-
sji niemieckoje¢zycznej, gdzie ,,Matgoska” zostaje zastapione przez ,,Marja”. Ta
adaptacja ma na celu zachowanie odpowiedniej liczby sylab w wersie, co jest
kluczowe dla rytmu i melodyki utworu. W analizowanym przypadku mamy do
czynienia z sekwencjg sylab: 6, 6, 7, 6, 6, 7,6, 6,7, 6, 6, 7.

Kolejnym aspektem wartym uwagi jest nieckonsekwencja w uzyciu czasow gra-
matycznych miedzy wersja niemiecka, a polska. W przekladzie niemieckojezycz-
nym uzyto czasu przesztego, zas w wersji polskiej czasu terazniejszego. W tym frag-
mencie thumacz mogt uzy¢ dostepnych odmienionych czasownikow dla 3. osoby
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liczby pojedynczej, takich jak: sagt/spricht, co rowniez zachowaloby odpowiednia
liczbe sylab w wersie i byloby zgodne z pierwotnym zamiarem Agnieszki Osieckiej.
Istotng strategig zastosowang w refrenie przez Ingeburg Branoner jest tak-
7e przesuniecie poszczegolnych fraz. Thumaczka wykorzystata ten zabieg w celu
uzyskania odpowiednich rymoéw, takich jak: verkehrt — wert; lach — nach; sing
— trink. Przyktadowo, przektad frazy ,,On nie jest wart jednej 1zy” jako ,,Er ist
das gar nicht wert” zostat dostosowany, aby uzyska¢ rym z niemieckim stowem
wert. Niemniej jednak, istotne jest zauwazenie, ze wers ten nie zostal powtorzy
w wersji niemieckojezycznej, co moze wplywac na odbior semantyczny i emocjo-
nalny utworu. Dodatkowo, przesuniecie zdania ,,Glupia Ty, ghupia Ty” do $rodka
refrenu w wersji niemieckiej jako ,,Sei nicht so dumm, nicht so dumm” wptywa
na struktur¢ semantyczna, zamykajac refren w bardziej optymistyczny sposob.
To przesunigcie moze wprowadza¢ subtelne roznice w interpretacji, sugerujac,
ze szczes$cie moze weiaz czekac na podmiot liryczny, czyli na porzucong kobiete.
Wartym zauwazenia w analizie refrenu piosenki jest takze konsekwentne uzycie
formy imperatywnej zar6wno w jezyku polskim, jak i niemieckim. By uzyska¢ ten
efekt uzyto w obu wersjach jezykowych jednak réznych czasownikoéw. Zmiany te,
w kontekscie jezyka niemieckiego, sa wynikiem dazenia do osiggniecia rymu mesko-
osobowego. Dlatego frazy takie jak ,, Tancz i pij, a z niego sobie kpij”, czy ,,Jak wroci
powiedz nie, niech idzie tam gdzie chce”, przettumaczone kolejno wraz ze zmianami
leksykalnymi jako ,,Tanz und lach, Wein diesem Mann nicht nach” i ,,Marja — ach
komm und sing, nimm diesen Wein und trink” nie wptywaja negatywnie na og6lne
zrozumienie tresci refrenu. W obu wersjach podmiot liryczny przedstawiony jest
jako kobieta, ktora doswiadcza cierpienia po utracie ukochanego. Otrzymuje ona
liczne rady dotyczace tego, jak powinna kontynuowac swoje zycie, takie jak zapomi-
nanie o0 mgzu, cieszenie si¢ petnig zycia i delektowanie si¢ kazdg chwila. W zwiazku
z tym, pomimo ro6znic w formie imperatywnej, przekaz emocjonalny oraz gtowne
tematyka refrenu pozostaja zgodne migdzy obiema wersjami jezykowymi.

Przyklad 4
Nun ist Herbst Jesien juz
Und in den vielen Gérten Juz palg chwasty w sadach
begribt man schon das Laub. I pachnie zielony dym.

W zaprezentowanym fragmencie wystgpuje metafora jesieni. Obie wersje
piosenki opisujg proces grabienia lisci, ktore nastepnie sg palowe. W polskoje-
zycznym wariancie utworu wystepuje leksem ,,zielony dym”, ktory zostatl catko-
wicie pomini¢ty w niemieckiej wersji. Ponadto termin ,,chwasty” zostat zastgpio-
ny stowem ,,Laub” [tl. 1i$¢], co wprowadza pewne subtelne roznice w konotacjach
obrazu. Niemniej jednak, mimo tych zmian, percepcja oraz przekaz nastrojowy
piosenki nie ulegaja znaczacym modyfikacjom.
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Przyklad 5
Ich sah das junge Paar, es ging vorbei Widziatam biaty §lub, ida $wicta
Wollten mich nicht sehen, die zwei. Nie styszatam z daleka stow
Ich wollt® schreien, doch ich ging weiter, Moze rosng im juz piskleta
Als ob nie etwas mit uns gewesen sei. A suknia tej mtodej uszyta jest z moich snow.

W przytoczonym fragmencie tlumaczka zastosowata réznorodne modyfika-
cje, obejmujace eliminacje pewnych fragmentéw oryginalnego tekstu, takich jak
informacje dotyczace ewentualnego potomstwa pary. Ponadto, niektore elementy,
takie jak metafora zawarta w zdaniu ,,A suknia tej mtodej uszyta jest z moich
snow”’, zostaty catkowicie pominigte w procesie ttumaczenia.

Dodatkowo, w celu dostosowania wyrazonego przez podmiot liryczny ob-
razu poetyckiego, Ingeburg Branoner wprowadzita nowe elementy do tekstu do-
celowego, jak w przypadku zdania: ,,Ich wollt® schreien, doch ich ging weiter”.

Strategie wykorzystane w utworze Marja:

1. Rozwinigcie lub pominigcie pewnych watkow w utworze.
2. Zastgpienie metafor z tekstu zrédlowego innymi $rodkami jezykowy-
mi. Uzycie stow asocjacyjnych w takich przypadkach, aby tekst byt zrozumiany
w kulturze docelowej (np. metafora ,,biaty slub” zostata zastapiona przez wyraze-
nie ,,das junge Paar”).
3. Modyfikacje w tekscie:
* zamiana imienia w tytule piosenki oraz w refrenie,
» zmiana kolejnosci wersoOw przy zachowaniu obrazu semantycznego
i bez zaklocania struktury oryginalnego tekstu.

Utwor Damgq byé
Przyklad 1

Wenn ich nur will Tak chciatabym,
Kann ich es auch tak umiatabym
Schweben dahin, wie ein Hauch Powiewna by¢ niby dym.
Auf leichten Fuf3 Krélewna by¢
Mit holdem Gruf3 Ztote kwiatki rwac
Vor dem Spiegel ausprobiert I trenowa¢ nowe miny
Hab“ ich es manches Mal I przed lustrem stac.

B

W kontekscie uzywania rownowaznych czasownikow modalnych ‘wollen
(chcie¢) i ‘kdnnen’ (umiec) w konstrukeji zdania warunkowego, obserwuje si¢ istot-
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ne zmiany w obrazie podmiotu lirycznego, zarowno w kontekscie niemieckim, jak
1 polskim. W wersji polskiej podkresla si¢, ze kobieta wyraza pragnienie bycia sub-
telna, ulotng i delikatng w zyciu, co akcentuje jej marzenia i aspiracje. Z kolei w nie-
mieckiej wersji sugeruje sie, ze kobieta, jesli tylko zechce, ma mozliwo$¢ stac sie
taka osoba, co implikuje bardziej aktywna postawe w ksztattowaniu swojego losu.

Warto zauwazy¢, ze réznice te majg rowniez wpltyw na percepcj¢ postaci
lirycznej w konteks$cie postrzegania swojego wizerunku. W wersji polskiej kobie-
ta manifestuje swoje marzenia poprzez ¢wiczenie nowych mimiki twarzy przed
lustrem, co sugeruje aspiracje do stania si¢ wymarzong postacig, by¢ moze identy-
fikowana z ksigzniczka. Z drugiej strony, niemiecka wersja podkresla, ze kobieta
juz posiada $wiadomos$¢ swoich ruchow twarzy, zdobywajac te¢ umiejetnos¢ po-
przez wielokrotne powtorzenia przed lustrem.

Zauwazalne jest rowniez uzycie krétkich, jednosylabowych stow (rzeczow-
nikow i czasownikdw) zardowno w polskiej, jak i niemieckiej wersji jezykowe;,
ktére zachowuja odpowiednia dynamike piosenki.

Ponadto polskie stowo ‘dym’ zostalo przettumaczone na jezyk niemiecki
jako Hauch, co oznacza podmuch wiatru, niz sam dym. Niemieckie stowo ‘dym’
to ‘Rauch’, ktore rowniez moze by¢ rozwigzaniem w tym przypadku, poniewaz
sktada si¢ z jednej sylaby i rymuje si¢ ze stowem ‘auch’ (podobnie jak ‘Hauch’
uzyte przez thumaczke).

Przyklad 2
Ich wollt® gerne Dame sein Tak bym chciata dama by¢
Ach, Dame sein Ach, damg by¢
Ach, Dame sein Ach dama by¢
Und auf rosa Schwanenfliigeln I na wyspach Bananowych
Was Verriicktes traumen Dyrdymaty $nié

W pierwszych trzech wersach wyraznie widoczna jest jedna z strategii thu-
maczeniowych, czyli transfer. Thumaczka dokonata tego przektadu z duza pre-
cyzja i doktadnos$cig. Zaréwno czas, uzycie rownowaznego czasownika modal-
nego, stownictwo, jak i dodatkowe wtracenia w formie ,,Ach” — ktére maja to
samo znaczenie w jezyku polskim i niemieckim (tj. westchnienie) — sg zgodne
w obu wersjach.

Istotnym aspektem jest rOwniez pominigcie przez Ingeburg Branoner na-
zwy whasnej — ,,Wysp Bananowych” — i zastgpienie jej innym wyrazeniem:
»rosa Schwanenfliigeln”, metafora kojarzacg si¢ z fantazja, marzeniami i sza-
lenstwem. Mozliwym rozwigzaniem byloby zachowanie nazwy brazylijskiej
wyspy 1 przettumaczenie tego fragmentu na przyktad jako: Und auf der Bana-
nainsel. Ten zwrot miatby t¢ samg liczbe sylab co oryginat i wpisywatby si¢
w rytm piosenki.
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Interesujacy jest rowniez ostatni wers przytoczonego fragmentu piosenki po-
przez uzyte w oryginale sformutowanie: ,,dyrdymaty $ni¢”. Stowo ‘dyrdymaty’
nie zostalo doktadnie przettumaczone na jezyk niemiecki ze wzglgdu na zbyt mata
liczbe sylab (mozliwe dwa warianty: Quatsch/ Mist). Ttumaczka znalazta jednak
inne rownowazniki leksykalne o podobnych konotacjach i poprzez frazg ,,Was
Verriicktes traumen” zachowata obraz semantyczny utworu.

Przyklad 3

Nie mam serca do czekania
Do liczenia, do zbierania
Nie, mnie nie zrozumie Pan

Doch es will mir nicht gelingen
Mich zu zwingen, durchzuringen
Kiihl zu sein, so wie ein Lurch

Hab die ganzen Raffinessen, Nie mam gltowy do posady
Schnell vergessen und stattdessen Do parady, do ogtady
Geht mein Herz schon mit mir durch. To zbyt optakany stan.

W zaprezentowanym fragmencie rytmika piosenki jest utrzymana dzigki za-
stosowaniu rymujacych si¢ czasownikow, w polskiej wersji: czekania, liczenia,
zbierania, a w niemieckiej: gelingen, zwingen, durchringen.

Widoczne jest rowniez wprowadzenie nowego elementu do tekstu docelowe-
go: ,.kiihl zu sein, so wie ein Lurch”, ktore zmieniajg obraz semantyczny utworu.

Przyklad 4

Ich wollt® gerne Dame sein
Ach, Dame sein
Ach, Dame sein

Chcee swoj szyk jak dama mie¢
Jak dama mie¢
Jak dama mie¢

Ab und zu in Ohnmacht fallen
So wie Tante Klara

I jak moja ciocia Jadzia
Z wrazliwosci mdle¢

A2

Pierwszy wers ,,Chce swdj szyk jak dama mie¢” zostal zastapiony przez
,Ich wollt® gerne Dame sein”. Ta zamiana wynika najprawdopodobniej z faktu,
ze czasownik miec jest w formie bezokolicznika jednosylabowy, a jego nie-
miecki odpowiednik ‘haben’ sktada si¢ z dwoch sylab, co nie pasowaloby do
rytmu utworu. Tlumaczka postanowita zatem uogolni¢ zdanie, opierajac si¢ na
jednosylabowym czasowniku ‘sein’, zachowujac przy tym odpowiednig liczbe
sylab w wersie.

Warto podkresli¢ takze istotnos¢ modyfikacji elementéw w procesie prze-
ktadu, w szczegdlnosci ich zastepowania adekwatnymi dla kultury docelowe;.
Dlatego imie¢ Jadzia, bedace zdrobniata forma imienia Jadwiga, reprezentu-
jace tradycyjne polskie imi¢ kobiece, zostalo w tym przypadku zastapione
imieniem Klara, powszechnym w spotecznosci niemieckiej. Rowniez w kon-
tekscie tegoz tlumaczenia, utrzymanie imienia Jadzia mogloby skutkowac
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wrazeniem kulturowego dystansu i braku zrozumienia wérod zachodnich od-
biorcéw utworu.

Przyklad 5
Weil es mir schmeckt To nie moj styl
Trink ich den Sekt z musztardowki pi¢
Mit dir aus ‘nem Mostrichglas I z Panem na wiar¢ zy¢
Ohne Papier leb® ich mit dir Wolatabym na stokrotkach spa¢
Auf gut Glauben manches Jahr I trenowa¢ nowe miny
Und habe meinen Spaf} I przed lustrem sta¢

Pierwszg zauwazalng strategia ttumaczeniowa jest dodanie nowych informacji
do tekstu docelowego. W przedstawionym fragmencie piosenki nowym elementem
jest rodzaj alkoholu spozywany z musztardowki, tj. szampan. W ten sposob wzmac-
niany jest kontrast mi¢dzy szampanem, czyli alkoholem kojarzonym z elegancja,
bogactwem, a musztardowka — szklanym naczyniem, w ktoérym sprzedawano
musztardg. Warto naznaczy¢, ze w tym analizowanym fragmencie pojawia si¢ row-
niez przekaz o charakterze kulturowym i politycznym, manifestujacy si¢ poprzez
odniesienie do okresu Polskiej Rzeczypospolite Ludowej. Z powodu ograniczonych
zasobow Polakéw musztardowka pehita dodatkowa funkcje i byta uzywana jako
szklanka lub kubek, co dodatkowo podkresla kontrast w niemieckim ttumaczeniu.
Pomimo dodania nowych informacji przez ttumacza do tekstu niemieckiego, obraz
semantyczny nie ulega zmianie.

Interesujace z poziomu ttumaczenia moze wydawac si¢ rowniez obecnosé
regionalizmu ‘Mostrichglas’!. W niemieckim leksykonie (bazujac na stowniku
DUDEN), a zarazem w jezyku standardowym funkcjonuje termin ‘Senfglas’.
Leksem ‘Mostrichglas’ istnial weze$niej tylko na terenie Niemieckiej Republiki
Demokratycznej. Miato to podkresli¢ kulturowe znaczenie przedmiotu i nawiazy-
wac¢ do konkretnych czasow, w ktorych byt uzywany.

Widoczny jest takze inny zabieg jezykowy tlumaczeniowy, polegajacy na
bezposredniosci podmiotu lirycznego. W przeciwienstwie do oryginatu, w kto-
rej zastosowana jest forma grzeczno$ciowa ‘Panem’, thumaczka konstruuje tekst
uzywajac zaimka dla 2 osoby liczby pojedynczej (,,Mit dir”’), nadajac tym samym
inny charakter utworu.

Dodatkowo Ingeburg Branoner kolejny raz dokonuje zamiany elementow,
przy jednoczesnym zachowaniu semantycznego obrazu i nastroju utworu. Wy-
razenie ,,na wiar¢ zy¢” zostalo przettumaczone jako ,,ohne Papier leben”. Obie
wersje sa metaforg i nawigzujg do tego, ze kobieta nie chce wychodzi¢ za maz,
lecz zy¢ w nieformalnym zwigzku.

! https://www.duden.de/rechtschreibung/Mostrich
2 https://www.duden.de/rechtschreibung/Senfglas
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Przyklad 6
Ich wollt® gerne Dame sein Dama by¢, ach c’est si bon,
Oh, c’est si bon, oh, ¢’est si bon Ach, ¢’est si bon, ach, c’est si bon
Mit gespreiztem kleinen Finger Tylko gdzie te, gdzie te damy,
Nur franzosisch sprechen. Gdzie te damy sg?

W zaprezentowanym fragmencie wystepuje francuskie wyrazenie c¢’est si bon,
ktore zostato zachowane i przettumaczone w catosci. Ttumaczka prawdopodobnie
zrobita to celowo, aby zachowac¢ poczucie obco$ci wystepujacej juz w oryginale
i podkresli¢ znaczenie kobiety jako damy, taczac ja z Francja — krajem elegan-
cji 1 spotecznych konwencji. Branoner powtorzyta jednak wyrazenie dwukrotnie,
czyli o jeden raz mniej niz w tekscie zrodtowym, rozpoczynajac refren analogicz-
nie do poprzednich stowami: ,,Ich wollt’ gern Dame sein”. Inne rozwigzanie, ktore
podkreslitoby znaczenie francuskiego wykrzyknigcia, mogloby polega¢ na do-
ktadnym przektadzie: ‘Dame sein, och c’est si bon’. Warto podkresli¢, ze w wersji
polskiej nie znajduje si¢ informacja o zrodle obcego wyrazenia. W niemieckim
tek$cie thumaczka napisata, ze obcojezyczne wstawki pochodza z jezyka francu-
skiego, na co wskazuje ostatni wers utworu: ,,Nur franzosisch sprechen”.

Strategie wykorzystane w utworze ’ne Dame sein:

1. Wprowadzenie réznorodnych modyfikacji:
e zmiana imienia w jednej ze strof,
* dodanie nowych elementow do thumaczenia,
* pomini¢cie niektorych elementow z tekstu zrodtowego,
* brak thumaczenia nazw wiasnych, lecz proba znalezienia innych ekwi-
walentow.
2. Poszukiwanie odpowiednikéw w jezyku docelowym z uwzglednieniem
kontekstu kulturowego.
3. Zastosowanie strategii transferu w niektorych fragmentach piosenki.
4. Zachowanie rytmicznego wzoru, co pozwolilo stworzy¢ thumaczenie, kto-
re odpowiadato muzycznej strukturze oryginalnego utworu.

4. Podsumowanie

Przeprowadzona analiza miata na celu zbadanie zastosowanych strategii thu-
maczeniowych w dwoch wybranych tekstach Agnieszki Osieckiej. Badania po-
twierdzaja, ze wybrane thumaczenia utwordéw nie obnizajg artystycznego pozio-
mu dzieta i zachowuja specyficzng strukture zarowno muzyczna, jak i tekstowa
piosenki. Tlumaczka dazyta rowniez do przyblizenia niemieckiej publicznosci
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oryginalnego tekstu. Stopien oddania semantycznych obrazéw w piosenkach
jest zroznicowany. Z jednej strony mozna zauwazy¢ poszerzenie obrazu poprzez
rozwini¢cie pewnych motywéw lub dodanie elementéw, ktore nie wystepowaty
w tek$cie oryginalnym. W wigkszos$ci przypadkéw sa to §wiadome zmiany wy-
nikajace z trudnosci w przektadzie okreslonych wersow lub niemoznos$ci znale-
zienia adekwatnych odpowiednikow w jezyku docelowym. Nie§wiadome zmiany
obrazu poetyckiego moga wynika¢ z niezrozumienia oryginalnego tekstu.

Podsumowujac, ogolne stwierdzenia pod kazdg piosenka pokazuja, ze thu-
maczenia spetniaja wymagania ttumaczenia literackiego. Pomimo istniejacych
roéznic, gldéwnym celem tlumaczki jest przede wszystkim uzyskanie pozytywnej
recepcji swoich ttumaczen przez niemiecka spotecznos¢, dostosowujac pewne
elementy do kultury i mentalno$ci odbiorcy.
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