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Jan Tomkowski
Instytut Badan Literackich PAN

Podroz na wyspe umartych

Bronistawa Ostrowska, Ajaccio

Z wielu powodéw wydany w 1917 roku zbiér wierszy Bronistawy
Ostrowskiej! pozostal w cieniu jej wczeSniejszych dokonan, choéby
ocenionych wysoko przez krytyke tomoéw Chusty ofiarne czy Anio-
tom dZwieku. Po pierwsze, czasy nie sprzyjaly recenzjom, szkicom,
omoéwieniom w prasie literackiej. Po drugie, ukazat sie w wyjagtkowo
niesprzyjajacych okoliczno$ciach, w przedostatnim roku wojny. Po
trzecie, wyszedl w Charkowie, gdzie znaleZli sie co prawda w na-
stepstwie wojennych przesiedlen milto$nicy sztuki, a nawet poeci?,
lecz oczywiScie ich obecno$¢ nie mogta zrekompensowacé zaklécenia
normalnego obiegu czytelniczego?. Po czwarte wreszcie, publikowa-
ny po czterech latach milczenia zbiér nie Swiadczyt wcale o probie
sprostania nowym czasom, nie dowodzil zainteresowania awangar-
dowymi pradami artystycznymi. A tymczasem w Szwajcarii objawit
sie juz dadaizm, w Poznaniu swag ofensywe przygotowywali eks-
presjonisci ze ,,Zdroju”, wspierani jeszcze przez Stanistawa Przy-
byszewskiego, Wactawa Berenta, Jana Kasprowicza i inne gwiazdy
Mtodej Polski, a Warszawe mial niebawem podbija¢ Skamander,

! B. Ostrowska, Z raptularza. 1910-1917, Charkéw 1917.

2 W Charkowie lata I wojny $wiatowej spedzil Leopold Staff, za§ Bronistawa
Ostrowska przez pewien czas byla nawet jego sasiadka. Zob. I. Maciejewska, Leo-
pold Staff. Warszawski okres tworczosci, Warszawa 1973, s. 31-37.

3 Kiedy wiersze te przedrukowano w tomie 3. Pism poetyckich Ostrowskiej
(Warszawa 1932), recenzent uznat je za ,,zupelng nowos$¢”. Zob. S. Napierski, Poezje
Bronistawy Ostrowskiej, ,,Wiadomo$ci Literackie” 1933, nr 36, s. 3.
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cztonkowie tej grupy drukowali na razie w akademickim periodyku
,Pro Arte et Studio”. Wydany w 1917 roku zbiér Ostrowskiej pod
skromnym tytutem Z raptularza manifestowat co$ zupelnie innego
- szlachetny egotyzm, medytacyjny ton, refleksyjnos¢ wtasciwa po-
koleniu twoércéw Mtodej Polski.

Znalazly sie w nim wiersze i dluzsze wypowiedzi poetyckie na-
pisane na przestrzeni siedmiu lat, a poSréd nich prawdziwa perta,
ujmujacy w swej lapidarno$ci, formalnie bezbtedny, ekspresyjny,
a przeciez wyciszony i niezwykle subtelny sonet Ajaccio. Przyta-
czamy go nizej w catosci:

Uwienczona gajami kwietnych pomaranczy,
Ujeta w gor $niezystych zazdrosne koliska,
Modrooka zatoka $ni jak odaliska,

Pod storicem, co na falach dzdzem Danai tanczy.

Wesoly zefir lekko biate zagle nianczy;

Cicha woda jak turkus umarty potyska;

0d goérskich hal niekiedy spiekte wrzosowiska
Dyszg naglym powiewem woni opetanczej.

Wzdymaj sie, lotny zaglu! Spiesz ku brzegom, todzi!
Widzisz te domy biate wsrod kwiecia powodzi,
Przyczajone jak stado golebi na tanie?

Tu mieszka szczeScie. Cicho! Wcigz senniej i stodziej
Plyniesz w czar milowania... Zali wzrok cig¢ zwodzi?
To kaplice umartych. - Wieczne spoczywanie. — *

Tak sie ztozyto, ze w nielicznych zresztg blizszych naszym cza-
som przedrukach’ funkcjonuje on jako osobny utwér, pozbawio-

4 B. Ostrowska, Ajaccio, [w:] tejze, Z raptularza, s. 39.

5 Zob. np. B. Ostrowska, Biata godzina. Wybor poezji, wybéw i wstep S. Li-
chanski, Warszawa 1969, s. 120; taz, Poezje wybrane, oprac. A. Wydrycka, Krakow
1999, s. 209.
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ny zamierzonego kontekstu, co nie jest oczywiScie dramatyczng
pomylka. Ajaccio broni sie bowiem doskonale jako samodzielna
cato$¢ pelna lirycznych niedopowiedzen. Broni sie nawet wbrew
intencjom autorki, ktéra uczynita 6w sonet czeScig cyklu Z wyspy
storica i Smierci.

CyKI nie jest zreszta diugi, a skonstruowany zostat w sposéb
niebywale rygorystyczny. Sktadaja sie na niego zaledwie cztery
sonety o identycznej budowie, wszystkie napisane tym samym
rodzajem wiersza, regularnym trzynastozgloskowcem o bardzo
kunsztownych rymach®. Ich tytuly wydajg sie nieprzypadkowe,
sprawiajg zresztg wrazenie kolejnych cze$ci utworu muzycznego
albo rytualéw jakiej$ tajemniczej liturgii. Sa to — przypomnijmy
- Ajaccio, Voceratrice, Lamenti, Vendetta. Brzmienie tych czte-
rech stow Swiadczy, ze znajdujemy sie na jezykowym pograniczu
wlosko-francuskim.

Co moze wazniejsze, nie ma tu mowy o czterech impresjach
zamKknietych w sonetowg forme. Motywy pojawiajace sie w pierw-
szym liryku powracaja w trzech nastepnych, ujmowane juz z innej
perspektywy, dopelniane i rozbudowywane. Pozostajemy jednak
w Kkregu tych samych nastrojow, a nawet konczace ostatni utwor
dramatyczne wyznanie nie przynosi pozbawionego niejasnoSci
rozstrzygniecia. Rozwigzanie jednej zagadki nie dostarcza klucza,
otwiera jedynie droge do kolejnych, byé moze jeszcze bardziej
skomplikowanych.

Silg wiersza Ostrowskiej jest zamglona wieloznaczno$¢, ktérej
nie warto moze rozprasza¢ mozolnym konstruowaniem zbyt do-
stownej interpretacji. Jednak juz po pierwszej lekturze narzucaja
sie wyraznie dwie drogi, ktérymi moze posuwac sie badacz. Jedna
z nich wskazuje tytut — oto ptyniemy na wyspe, ktérej stolicg jest
Ajaccio. To ,,wyspa stonca i $mierci”, to naturalnie Korsyka, ktéra

% Nie bez powodu Jan Lechon uznal, ze tworczoS¢ poetki jest ,zawsze pod
wzgledem formy nieskazitelna” (Pisma Ostrowskiej, ,Wiadomosci Literackie”
1932, nr 3, s. S).
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nie jest moze (i sto lat temu réwniez nie byta) tak ceniona wsréd tu-
rystow jak Wenecja, Rzym, Paryz, a nawet Sycylia, lecz oczywiScie
pozostaje atrakcja dla obcych przybyszéw. Ci mniej wybredni ce-
nig sobie kazdy Srédziemnomorski pejzaz peten stofica i mniej czy
bardziej lazurowego wybrzeza, nieco egzotyczng roSlinnos¢, pla-
7€, spokdj, czasem $Swietng kuchnie i doskonate wino... Ci bardziej
wtajemniczeni styszeli, ze warto zobaczy¢ Bonifacio, niesamowitg
nekropolie, tak odmienng od Srodkowoeuropejskich cmentarzy.
Prawdziwe miasto umartych jak z Elegii duinejskich Rainera Ma-
rii Rilkego...

Jednak podobny cmentarz znajduje sie réwniez w Ajaccio,
w zachodniej cze$ci wyspy i nie musimy jechaé az na potudniowy
kraniec Korsyki, ku wybrzezom Italii, by zobaczy¢ kamienne pata-
ce uwienczone krzyzami, wzniesione dla zmartych pochodzacych
z bogatych rodzin’. Zresztg zanim je zobaczymy, mamy wrazenie, ze
jesteSmy w pelnym zycia, szczeSliwym Srédziemnomorskim raju.

Tak przedstawia zresztg swojg podréz autorka wiersza. Tylko
tyle widzimy na poczatku, zblizajac sie do brzegu. Bardzo wazne
i trudne do przeoczenia, ze podrozny i zarazem obserwator znaj-
duje sie w todzi, co nadaje sonetowi niepokojgca wieloznacznos¢.

OczywiScie, na korsykanski cmentarz zmarli nie muszg ply-
ngl todzia zaglowa, bo przeciez sg zazwyczaj mieszkancami wy-
spy. W ostatnig droge zmarli ruszaja wiec na ramionach swoich
bliskich, w mniej czy bardziej uroczystych pojazdach, po le$Snych
$ciezkach, po piaszczystych drogach, po kamiennym bruku, lecz
nie po wodzie. Znamy jeden wyjatek od tej reguty: wenecki cmen-
tarz na wyspie San Michele, zalozony stosunkowo niedawno, dopie-
ro w 1870 roku. Tutaj umarli rzeczywiScie przybywajg todzia.

A jednak - w sensie metaforycznym - zwtaszcza dla kogos$, kto
nie jest marynarzem, kupcem, zeglarzem, majestatyczny rejs po

7 0 korsykanskich zwyczajach zalobnych, ceremoniach pogrzebowych, opta-
kiwaniu zmartych i zwyczaju noszenia zaloby przez dziesieé lat zob. B. Ostrowska,
Z raptularza, s. 179.
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spokojnych wodach zawsze kojarzy¢ sie moze z wyprawg w towa-
rzystwie Charona. Z wedréwka w nieznane, ku jakiej$ nieokreslo-
nej ostateczno$ci, ku miejscu przeznaczenia®.

W Ajaccio zaskakuje nas najbardziej pointa, niespodziewane
przejScie od zycia do $mierci, od witalnoSci do ciszy. Ostrowska
tamie schematy nakazujgce pokazywanie Swiata zywych w calym
bogactwie koloréw i motywoéw, za$ krainy zmarlych w czerniach
i szaroSciach. Groza pojawia sie w samym centrum ziemskiego
raju, zycie splata sie ze Smiercig’.

OczywiScie, na niemal wszystkich cmentarzach Swiata poja-
wiajg sie jakie$§ roSliny sklaniajgce odwiedzajacych do smutku,
melancholii, w najlepszym razie zadumy. Jaskrawe barwy, niefra-
sobliwe ksztalty, a zwlaszcza juz bujnosS¢ i brak powsciggliwosci sg
tu jednak niepozgdanym dysonansem. Obowigzuje asceza, umiar,
a im blizej wspoblczesnosci niestety réwniez wszechobecny Kicz.

Tymczasem Kkorsykanska przyroda otaczajaca nekropolie
pulsuje zyciem. Tworzy pelnie, rzadko spotykang w realnym oto-
czeniu. Gory sg ,,$niezyste”, w nizszych partiach pokryte wrzosowi-
skami'®, w dolinach rosng drzewa pomaranczowe, wszechobecno$é
wody!! przybierajacej w promieniach stonical? najrozmaitsze bar-

8 W tworczoSci Ostrowskiej ,,Natura, jej tajemnice odsylaja ku wiecznos$ci”
(B. Olech, Harmonia, liryzm, trwoga. Studia o twdrczosci Bronislawy Ostrowskiej,
Biatystok 2012, s. 46).

? 0 roli motywu Smierci w twoérczosci poetki zob. S. Lichanski, Spdjnia slub-
nego pierscienia, [w] tegoz, Cienie i profile. Studia i szkice literackie, Warszawa
1967, s. 416-420.

10 Na szczeg6lny charakter korsykanskich ,,maquis”, nieprzebytych wrzoso-
wisk, wskazywata autorka w przypisach do swego zbiorku (B. Ostrowska, Z rap-
tularza, s. 180). O fascynacji wrzosowiskami §wiadczy¢ moze wczesniejszy wiersz
Dziewanna z tomu Poezje (Lwow 1905).

11 Na fascynacje autorki morzem zwroécil juz uwage K. Czachowski, Poezje
Bronistawy Ostrowskiej, ,,Czas” 1932, nr 196. Por. A. Wydrycka, ,,... Rymow galq-
zeczki skrzydlate...”. W Swiecie poetyckim Bronistawy Ostrowskiej, Biatystok 1998,
s. 52-62.

12 Na temat znaczenia §wiatta i motywow solarnych w twaérczosci Ostrowskiej
pisze A. Wydrycka, dz. cyt., s. 39-51.
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Wy sprawia wrazenie jakiego$ przepychu, roztaczajacego sie przed
naszymi oczami w niewiadomym celu. Zblizajgc sie do brzegu,
dostrzezemy jeszcze kolekcje kwiatéw ozdabiajacg domy, ktérych
gospodarze muszg czué sie szczeSliwi, przebywajac na co dzien
posréd tak urozmaiconego pejzazu. Ich szczeSciu towarzyszyc¢ po-
winien niezmacony spokdj i mito$é przeniknieta harmonig, a nie
szalefistwem, zgdza, rozpacza.

W gruncie rzeczy obserwator sie nie myli, ale... Rzecz w tym,
ze gospodarze owych doméw to umarli's.

Odkrywajac niespodziewang pointe, zostajemy natychmiast
zmuszeni do przeczytania wiersza Ostrowskiej jeszcze raz. Powin-
niSmy przejS¢ teraz do lektury Voceratrice i wstuchaé sie w lament
Ptaczki, ale wnikliwy czytelnik tego nie uczyni. Siegnie do tekstu
Ajaccio jeszcze raz i wtedy sonet wyda mu sie zupelnie czymsS in-
nym - zadng reminiscencjg z podr6zy na Korsyke, lecz po prostu
wedréwka na wyspe umartych, odbywang w dobrze znanej malar-
skiej scenerii.

Bo znajdujemy sie przeciez w §wiecie wy$nionym przez Arnol-
da Bocklina, dla jednych absolutnie zachwycajacym', dla innych
za$ emanujacym pieknem dosy¢ podejrzanym, sztucznym i akade-
mickim, jak gipsowe odlewy antycznych rzeZb ustawione na ka-
tedrach uniwersyteckich. Owszem, pi6tna szwajcarskiego mistrza
nie zawsze Swiadczg o malarskim geniuszu, ale nie dotyczy to chy-
ba obrazu tak zdumiewajacego jak Wyspa umarlych'®. Niewiele

13 To sgsiedztwo $mierci i kwiatéw (niekoniecznie cmentarnych, sktadanych
na grobach) wida¢ najlepiej we wczeSniejszych lirykach Ostrowskiej nalezacych do
cyklu Won kwiatow, szczeg6lnie za§ w Niesmiertelnikach i Astrach.

14 Stanistaw Witkiewicz (Mysli, Warszawa 1923, s. 40) dojrzal w twoérczosSci
szwajcarskiego mistrza ,najwspanialsze potaczenie zywej i cudownie pobudliwej
wyobrazni z doskonala, pelna Swiadomos$ci i wszechstronno$ci inteligencjg”. On
takze napisal pierwszy polski artykul o malarzu (Arnold Bécklin, ,,Wedrowiec”
1884, nr 41, s. 481-482, nr 42, s. 497, 500).

150 odwotaniach do Wyspy umartych m.in. w wierszach Kazimierza Tetmaje-
ra, Lucjana Rydla i Wactawa Rolicza-Liedera pisze A. Nowakowski, Arnold Bocklin.
Chwata i zapomnienie, Krakow 1994, s. 277-281.
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arcydziel przemawia w podobny sposob do naszej wyobrazni, a te,
ktérym udaje sie ta sztuka, przewaznie osiggajg przywigzanie i po-
dziw widza za pomocg krzyku, a nie skupionego milczenia.

Jak twierdzg znawcy przedmiotu, artysta nazwal poczatkowo
swoje dzieto ,,Miejscem spokoju”. Trudno sie pogodzi¢ z faktem,
ze dzisiejszy tytul obrazu wymyslit podobno berlinski marszand!
A zatem wszystko wskazuje na to, ze Bocklin nie zdawat sobie spra-
wy, co wlasSciwie maluje! Zostat zaskoczony przez wizje wytaniaja-
cg sie z marzenia sennego.

Uscislijmy jeszcze pewne szczegoly: moéwigc o Wyspie umar-
tych, mamy w istocie na myS§li az pie¢ obrazéw tak wlasnie zaty-
tutowanych, znajdujacych sie w czterech miastach, rozestanych
na cztery strony $wiata!. Jak na prawdziwego artyste przystalo,
Bocklin nie kopiowat nigdy tego samego obrazu. Nawet jeSli zama-
wiano u niego replike, wprowadzal nowe rozwigzania kolorystycz-
ne, zmienial nieznacznie kompozycje, wyprébowywat odrzucone
wczes$niej pomysty.

Mimo wszystko, jak sie zdaje, brak przekonujgcego wyjasnienia
tlumaczacego réznice miedzy piecioma kolejnymi wersjami Wyspy
umartych. Wynikajg one zresztg z subiektywnych odczué patrzace-
go - obraz z Bazylei wydat mi sie na przyklad nie tyle najjasniejszy,
co najmocniej przeSwietlony stoicem. Pod jego dziataniem ruiny
grobowcow fasadowych stajg sie zlote, wyraziste, promienne, two-
rzac kontrast z gestymi, ciasno rosngcymi, prawie czarnymi cypry-
sami. Opozycje dla nich stanowi widmowa biel postaci stojacej na
dziobie todzi. Wyspa wraz z ro§linami wypetnia niemal caly obraz,

16 W okresie 1880-1886 Arnold Bocklin namalowat pie¢ wersji Wyspy umar-
tych. Pierwsza, chyba najbardziej popularna i reprodukowana najczesciej, trafita do
Bazylei. Wersja druga znajduje sie w posiadaniu Metropolitan Museum w Nowym
Jorku. Wersja trzecia, berlinska, jest o trzy lata péZniejsza, przez pewien czas stano-
wita wlasno§¢ Adolfa Hitlera. Czwarta wersja z 1884 r. zostata zniszczona podczas
II wojny §wiatowej i obecnie znana jest tylko z czarno-biatej fotografii. Ostatnia,
piata wersje, ktéra mozemy oglada¢ w Lipsku, niektérzy znawcy uwazaja za osta-
teczng i kanoniczna.
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skrawek ciemnego morza i nieco tylko jasniejsze, jednolite, olowia-
ne niebo stanowig zaledwie mato znaczace tlo.

Po tym opisie (darujemy sobie analize kolejnych wersji
Wyspy umartych) mozna uznaé¢ wiersz Ostrowskiej za remini-
scencje z wizyty w galerii, gdzie dzieto tak popularne wsréd
publiczno$ci przelomu XIX i XX wieku akurat pokazywano.
Moze wiec — a spogladajac na Danaide Augusta Rodina, trudno
oprzeé sie podobnej mySli — Ajaccio mozna byto napisa¢ wcale
nie wychodzac z muzeum? Pewne szczegbly wydajg sie jednak
odmienne: zamiast skamieniatych w swych ksztattach cypry-
s6w widaé gaje pomaraficzowe, zamiast grobowcow — sg kaplice
uwiefniczone krzyzami, patace zmartych. L6dZz Bocklina nie ma
zagla, ktory w cyklu Ostrowskiej odgrywa tak istotna role. Zagiel
bylby zreszta zbedny tam, gdzie wiatr raz na zawsze umilkl. Ale
to ostatecznie tylko fasada, drobna zmiana dekoracji, nienaru-
szajaca istoty rzeczy.

Bo najwazniejsza jest tu — doktadnie tak samo jak we wszyst-
kich pieciu wersjach Wyspy umartych Bocklina — 16dZ zmierzajaca
ku brzegom wyspy. Artysta zmieniat jej polozenie, komplikowat
wyglad i tak niewyraZznych postaci. W trzeciej wersji na przyktad
16dz zostala przemieszczona z centrum na lewg strone plétna i pa-
trzacy nie mégt juz mie¢ pewnosci, ze wioSlarz istotnie zamierza
przybi¢ do brzegu.

Mozna patrzeé na obrazy tak, jak radzg specjaliSci — wyszu-
kujac najpierw punkty kluczowe, analizujagc motywy, kompozycje,
kolorystyke, wierzac, ze to, co najwazniejsze, znajduje sie zawsze
na pierwszym planie. Wyspy umartych to raczej nie dotyczy. Stajac
przed tym plotnem, zaczynamy szukac dla siebie miejsca w niesa-
mowitym pejzazu. I znajdujemy je natychmiast — wcale nie posréd
cyprysOw czy monumentalnych skat. Bocklin namalowal swa wizje
tak, ze z géory wiadomo, iz nasze miejsce jest w todzi, nasz wzrok
kieruje sie w strone wyspy — w te samg strone, w Ktérg spoglada
tajemnicza postaé zmierzajgca ku jej brzegom.
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Dotyczy to réwniez Ajaccio i chyba inaczej by¢ nie moze, bo
ptynac w kierunku wyspy, nie zwracamy sie przeciez w strone ot-
wartego morza. Interesujg nas brzegi, krajobraz, architektura wi-
doczna z daleka. Ale wtasciwie po co tam pltyniemy i czy ptyngé
musimy? Czy sami wybraliSmy kierunek wedréwki, czy moze kto$
nas do tego zmusit?

Bohater wiersza Ostrowskiej nie ujawnia swej tozsamoSci
- wiadomo tylko, Ze obserwuje pejzaz, doSwiadcza zachwytu i zara-
zem nieokreS$lonej nadziei, ktéra wydaje sie poczagtkowo obietnicg
szczescia, a moze jedynie spokoju? Obietnicg raczej niespelniong,
skoro dotyczy wytacznie umartych!’. Tak, to prawda, ale wedrow-
cy przyzwyczajeni do btgdzenia pomiedzy zZyciem a Smiercig taki
stan rzeczy uzna¢ moga chyba nawet za pociagajacy. To odkryw-
cy tajemniczego i niejednoznacznego piekna Smierci, ktore kryje
W sobie nie tylko cisze, cht6d i milczenie, ale takze stofice, kolory,
kwiaty, muzyKke, poezje i jaki$ rodzaj nieznanej zywym rozkoszy.

Dla podréznika Bocklina nie ma juz powrotu, ale jego przy-
szlo$¢ pozostaje nieznana. Tajemnicze miasto zmartych moze by¢é
wiezieniem bez wyjsScia albo oazg ciszy, krdlestwem nieznanego
piekna albo drogg ku nicoSci. Nie wiemy, co nas czeka i wiedzy tej
nie posiada réwniez zeglarz z wiersza Ostrowskiej, ktérego wpraw-
dzie ciggnie ku wyspie obietnica szczeScia i mitoSci, ale warto zdac
sobie z tego sprawe, ze moze ona okazac sie ztudzeniem.

Aby rozjasni¢ nieco stan niewiedzy i niepewnoSci, moze po-
winni$my zajrzec teraz do trzech pozostatych wierszy nalezgcych
do cyklu Z wyspy storica i Smierci. Nie ma w nich zapowiedzi roz-
wigzania konfliktéw, nie ma nadziei, dominuje smutek, gniew i roz-
pacz. Wspaniale wersy Voceratrice dopuszczaja ewentualnos¢,
ktérej nie moze bra¢ pod uwage interpretator poprzestajacy na
lekturze Ajaccio:

17 Motywu analogicznego do Wyspy umartych szuka w wierszu Ostrowskiej
Rusatki A. Nowakowski, dz. cyt., s. 286.
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Zeglarzu, czy za toba §mier¢ tak goni wszedzie,
Czy ty sam na te brzegi rzucasz cienh cmentarny?'8

Niczym Ancient Mariner® z poematu Coleridge’a zeglarz moze
by¢é wybrancem $mierci, jej mimowolnym towarzyszem, skazan-
cem, ktéry bigka sie jeszcze miedzy zywymi. Ale moze by¢ tak-
ze samg Smiercig — pamietamy przeciez 6w niesamowity statek
Smierci, wlaSciwie szkielet statku oS§wietlony upiornym stoncem,
na ktérym podrézuje Smierc.

Voceratrice pozostawia odpowiedZ w zawieszeniu. Wcigz
nie wiadomo, kim jest tajemniczy zeglarz poszukujacy rozkoszy
w ,,stoncu i $mierci”, czemu rozmys$la o unicestwieniu w §wiecie
pulsujagcym zyciem, poSréd natury, ktora zdaje sie nie wiedzieé
nic o przekwitaniu i umieraniu? Wieczny ruch takze nasuwa mys$l
o zwyciestwie nad Smiercig - ruch lodzi, wysitek zeglarza, ma-
rzenie o locie w przestworzach. To wszystko sktonni bylibySmy
umiescié¢ raczej po stronie zycia niz $mierci, a moze i po stronie
wieczno$ci, niosgcej jednak ocalenie duchom dgzacym do dosko-
natoSci (jak chciat Goethe, a za nim romantycy).

W trzecim sonecie wszystko zaczyna sie wyjas$niaé — roman-
tyczne dziedzictwo pozwala nam rozpoznaé tozsamo$¢ bohatera,
lecz wyzwolenie z Bocklinowskich fantazji nie przynosi artystycz-
nego sukcesu. Lamenti odwoluje sie nie do korsykarnskich obrze-
doéw pogrzebowych, a tym bardziej nie do tajemnic, ktérych mozna
bytoby sie spodziewacé po Wyspie umartych, lecz wprost do III cze-
$ci Dziadow. Rozwigzanie dla poetki moze i niefortunne, lecz dla
Polki rozmy$lajacej o zemsScie ,,z Bogiem i cho¢by mimo Boga” za-
pewne narzucajace sie z calg oczywistoscig.

18 B. Ostrowska, Voceratrice, [w:] tejze, Z raptularza, s. 40.

¥ Mam tu oczywiscie na myS$li poemat Coleridge’a The Rime of the Ancient
Mariner, opublikowany w 1798 roku. W ttumaczeniu polskim ,,Ancient Mariner”
staje sie ,,Sedziwym Marynarzem” albo ,,Starym Zeglarzem”. Por. M. Chodkiewicz,
»,Jednego zatrzymuje z trzech [ Sedziwy dziad-marynarz” - The Rime of the Ancient
Mariner Samuela Taylora Coleridge’a w polskich przektadach, ,,Annales UMCS”
2011, vol. XXIX, 1, s. 25-43.
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Podro6z na wyspe umartych

W tej sytuacji Vendetta — mimo catej subtelnosci lirycznej formy
- dopowiada to, co mogloby pozosta¢ tajemnica. Zeglarz-samotnik,
odrzucony, odtrgcony, ale niczym bohater byronowski nie odczuwa-
jacy potrzeby ani koniecznoS$ci nawigzywania wiezi z otoczeniem
wyznaje prawde, ku ktérej wiodly nas kolejne sonety cyklu:

[...] jakby glazy w giab staczal, wedrowiec
Rzucit stowa - swdj caly skarb - ,,jestem Polakiem”?.

Z obrazem zeglarza-pielgrzyma kojarzy sie oczywiScie obraz
zolnierza-pielgrzyma. Rok wcze$niej ukazalo sie przeciez — réwniez
w Charkowie - pierwsze wydanie niezwykle popularnego i zapewne
krzepiacego niejedno serce poematu Bronistawy Ostrowskiej ABC
Polaka pielgrzyma?'. Tam $mier¢ i groby kojarzyly sie rzecz jasna
z droga krzyzowa, powrotem do ojczyzny i walka o wolnoS¢ nasza
i wasza. I jeszcze ze Swiatem skgpanym we tzach i krwi, a wiec z in-
nym poematem, Ktoérego utajony poniekad bohater przyszedl na
Swiat wiasnie w Ajaccio, na Korsyce, wyspie stonca i Smierci.

[...] kiedy reszta Swiata

We 1zach i krwi toneta, gdy 6w maz, bég wojny,
Otoczon chmurg pulkéw, tysigcem dzial zbrojny,
Wprzaglszy w swdj rydwan orly zlote obok srebrnych,
Od puszcz libijskich latat do Alpéw podniebnych [...]??

A cho¢ istotnie dane mu bylo pograzy¢ Swiat we krwi i t1zach, to
dla Polakéw byt przeciez zawsze legendg budzacg nie zawsze uza-
sadnione nadzieje. O tym autorka na pewno pamietata doskonale,
piszac swdj cykl, nabierajacy zupelnie nowej wymowy w ponurych
latach I wojny Swiatowej?.

20 B. Ostrowska, Vendetta, [w:] tejze, Z raptularza, s. 42.

21 B. Ostrowska, ABC Polaka pielgrzyma, Charkéw 1916.

2 A. Mickiewicz, Dzieta, t. 4: Pan Tadeusz, oprac. Z.J. Nowak, Warszawa 1998,
s. 38.

20O postaci Napoleona w poezji Ostrowskiej, zwlaszcza w poemacie Dywaga-
cje, zob. B. Olech, dz. cyt., s. 140-141.
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Rozpatrywany w kontekScie calego cyklu Z wyspy stornica
i Smierci wiersz Ajaccio znaczy moze wiecej i okazuje sie zapew-
ne bardziej czytelny, pozbawiony owej miodopolskiej mglisto$ci?,
poetyckiej zastony okrywajacej rowniez Wyspe umartych Bockli-
na. Czy to dobrze, czy Zle, niepodobna chyba rozstrzygnac.

2 Na mglisto$¢ poetyckich znaczen, a takze nieoczekiwane wylanianie do-
Swiadczen metafizycznych w tworczos$ci autorki Ajaccio zwracata uwage Maria
Dabrowska (Bronistawa Ostrowska, [w:] Pisma rozproszone, t. 2, red. i przypisy
E. Korzeniewska, Krakow 1964, s. 496-501).
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