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Jan Kasprowicz, Przy szumie drzew

Modernistyczny okres tworczosci Jana Kasprowicza rozpoczy-
na tom poetycki Mitos¢, ktérego poszczegdlne partie-poematy po-
wstawaly i ukazywaly sie w prasie literackiej od roku 1891. Zbiér
wydata w 189S5 r. Iwowska ksiegarnia Kazimierza Stanistawa Jaku-
bowskiego i Wladystawa Zadurowicza. Zbudowany byl z czterech
rownowaznych poetyckich segmentéw, zatytulowanych kolejno:
L'amore desperato, Milos¢-Grzech, Amor vincens oraz Z gor. Ostat-
ni byl dodatkowo wewnetrznie podzielony, sktadaly sie nan trzy
dtuzsze utwory liryczne opatrzone osobng tytulaturg: O poranku,
Przy szumie drzew oraz W turniach. Taki uktad zachowal poeta
w kolejnych wydaniach, m.in. w pieknej edycji z 1902 r., ozdobionej
secesyjnymi ilustracjami Edwarda Okunia oraz Ephraima Mosesa
Liliena. Dopiero w 1912 r. w wydaniu zbiorowym Dziel poetyckich
pod redakcjg Ludwika Bernackiego architektonika tomu zostata
zmodyfikowana. Do wtaSciwego cyklu Milos¢ weszly jedynie trzy
pierwsze poematy pierwodruku, Z gor wyodrebniono natomiast
jako osobng catostke poetycka. Tom — oznaczony numerem pigtym
- wzbogacily poza tym m.in. liryki mitosne opublikowane pierwot-
nie przez Kasprowicza w innych ksigzkach (od Poezji z 1888 r. po
Ballade o stoneczniku z 1908 r.), a tu ujete w cykl Do niej.

Krytykow i kolegdéw po pidrze, omawiajacych Mitos¢ wkroétce po
jej ukazaniu sie na rynku ksiegarskim, tom Kasprowicza nie wpra-
wit w zachwyt. Ostroznie, unikajac wyraznego warto$ciowania, jakby
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nie chcac urazi¢ traktowanego z szacunkiem tworcy, wypowiadali sie
0 nim recenzenci , Kraju”!, , Kuriera Warszawskiego™? czy ,,Tygo-
dnika Ilustrowanego”3. Doceniajac talent i mozliwo$ci autora, wska-
Zywano najczesciej na nier6wny poziom jego poetyckiej propozycji.
Stanistaw Kozlowski, wyraznie usilujgc wybroni¢ tomik, w ktérym
—jak pisat —,,znajdujemy peretki w préchno oprawne”, uczciwie przy-
znawal, iz ,,wiersz toczony sasiaduje z bezmySlnym frazesem, a z poe-
7ja usiluje bratac sie napuszona retoryka”, ,Swieze i silne wiersze
[...] ging w powodzi wyrazen sptowialych, na wskro$ prozaicznych”,
za$ ,,calo$¢ sprawia wrazenie jakiej$ niesfornosci, gwaltownego wy-
lewu ryméw, rytméw, dzwiekéw i zgrzytéow, pozbawionych harmo-
nijnego tempa i melodyjnej ciggtoSci”. Antoni Lange kilkakrotnie
eufemistycznie uprzedzat czytelnikéw ,,Przegladu Tygodniowego”, iz
Mitosc to ksigzka ,,dziwna”>. Dostrzezone mielizny usprawiedliwiat:
,,Zda sie, ze wiecej autor zaznal w zyciu wrazen przykrych niz mitych;
ze skutkiem tego przykro$¢ swojg w przykre formy ubiera; ze — zla-
many »rozkoszg cierpienia« — nie znalazl w nim takiej sumy rozkoszy
estetycznej, aby je w doS¢ estetyczne przybraé szaty”®.
Paradoksalnie, wiaSnie w tomiku generalnie przyjetym przez
krytykéw bez entuzjazmu, znalazl sie jeden utwér postrzegany
przez nich jako wybitny — byl to poemat Przy szumie drzew, sta-
nowigcy centralng czes$¢ trylogii Z gor, z czasem oderwanej — jak
wspomniatam - od cyklu Milos¢. Autor Rozmyslann konstatowat:
,Zdaje mi sie, ze nic piekniejszego nie napisal Kasprowicz nad poe-

! K. Bartoszewicz, Wrazenia literackie, ,,Kraj” 1895, nr 49, s. 9-11.

2 P. Chmielowski, Ze wspodtczesnego Parnasu, ,Kurier Warszawski” 1896,
nr 74, s. 3, nr 76, s. 3.

3 F. Rawita [-Gawronski], Nowe ksiqzki, ,,Tygodnik Ilustrowany” 1896, nr 17,
s. 890.

4 S. Kozlowski, [rec. Milosci w rubryce Pismiennictwo krajowe i zagranicz-
nel, ,,Biblioteka Warszawska” 189S, t. 3, s. 164-169.

5 A. Lange, Przeglqdy literackie [rec. MitoSci, cz. 1], ,,Przeglad Tygodniowy”
189S5, nr 34, s. 386.

¢ A. Lange, Przeglqdy literackie [rec. Mitosci, cz. II], ,,Przeglad Tygodniowy”
189S, nr 35, s. 39S.
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mat: »Przy szumie drzew«. [...] To koncert! Tu powiedzie¢ mozna:
»Ecce poetal«”’. Walery Gostomski, ktory omawiat tom po wydru-
kowaniu jego ilustrowanej wersji z 1902 r., a wiec bogatszy o znajo-
moS$¢ niezwykle waznych zbioréow Krzak dzikiej rozy w Ciemnych
Smreczynach (1898) oraz Gingcemu swiatu (1901), pisat o poemacie
Przy szumie drzew: ,kto wie, czy nie moze by¢ uznany za naczelne
arcydzieto liryki Kasprowicza i w og6le catej wspéliczesnej liryki
polskiej”®.W tym samym roku za jedng z najdoskonalszych prac lite-
rackich Kasprowicza uznat go Stanistaw Przybyszewski (cho¢ wyzej
stawiat Na wzgdrzu Smierci oraz hymn Swiety Boze, Swiety Mocny)®.
Wysoka note wystawili utworowi autorzy wydanych w latach dwu-
dziestych monografii twérczoSci Kasprowicza: Zygmunt Wasilewski
oraz Stefan Kotaczkowski. Ten drugi podkreslat: ,,Popularno$¢ tego
wtasnie poematu, wyrédznianie go sposSréd innych, ma swe gtebokie
uzasadnienie”, jest on bowiem ,,triumfem nowego artyzmu”°. Ostap
Ortwin, ktorego artykul otwierat numer ,,Wiadomosci Literackich”
poswieconych poecie w roku jego Smierci, uzyt w odniesieniu do
utworu okre$lenia ,,arcydzieto”!!, a ocene te powtérzyt kilka lat p6z-
niej Adam Cehak w obszernym szKkicu monograficznym przygotowa-
nym w serii Charakterystyki literackie pisarzow polskich (,,utwor
ten zaliczy¢ nalezy do arcydziet liryki wspo6tczesnej”)!2.

Konieczne wydaje sie zatem blizsze przeanalizowanie utworu
stawianego przez wspoliczesnych Kasprowicza w rzedzie najlep-
szych jego dziet.

7 Tamze.

8 W. Gostomski, Poezje Kasprowicza, ,,Czas” 1902, nr 85-86. Tu wedlug:
W. Gostomski, Liryka Kasprowicza, [w:] tegoz, Z przesztosci i teraZniejszosci. Stu-
dya i szkice krytyczno-literackie, Warszawa 1904, s. 406.

* S. Przybyszewski, Z gleby kujawskiej, Warszawa 1902, s. 9.

10§, Kotaczkowski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza, Krakow 1924, s. 25.

0. Ortwin, U schylku stulecia, ,WiadomoSci Literackie” 1926, nr 43
(z 24 pazdziernika), s. 1.

12 A. Stodor [A. Cehak], Jan Kasprowicz. Szkic literacki, Lwoéw-Zloczow
[1931], s. 35.
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Poemat Przy szumie drzew milo$nicy poezji po raz pierwszy
mogli przeczytac latem 1894 r. na tamach ,, Tygodnia”, czyli dodat-
ku literackiego ,,Kuriera Lwowskiego”!3. Przekaz rodzinny datu-
je jednak jego powstanie juz na rok 1892, wigzac geneze utworu
z oSwiadczynami Kasprowicza Jadwidze Gasowskiej, ktére odby-
ty sie 17 lipca w Truskawcu, pono¢ podczas spaceru, ,,na Gorze
Zamkowej, w przeS§licznym lesie”!*. Cérka poety nie miata watpli-
wosci, iz ,,08wiadczyny w Truskawcu, swoje nadzieje, poktadane
w tej miloSci z Jadwiga, rozmaite stany psychiczne z tym zwigza-
ne odtworzyl poeta w poemacie Przy szumie drzew”!>. Powigzaniu
kontekstu osobistego z proweniencjg utworu sprzyjat niewatpliwie
inicjalny czterowers, méwigcy o mitosnym przymierzu zawartym
przez kochankéw wsréd przyrody, nie tylko traktowanej analogicz-
nie do S§wigtyni, ale majacej nad nig wyzszo$¢ pierwotnej prze-
strzeni sakralnej.

W wielkiej §wiagtyni Przyrody, pod niebios
Jasnem sklepieniem, w zielonym

Lesie, wyrostym na fagodnem wzgorzu,

Przy drzew poszumie zawartem z nig Sluby...'

Konstrukcja liczacego 475 werséw poematu jest nadzwyczaj
staranna. Poeta zrezygnowat z ekspozycji i we wprowadzonym
W jej miejscu, wyraznie wydzielonym czterowersie odstonil clou
do$wiadczenia podmiotu lirycznego, dokonujac czego$§ w rodzaju

13 Prwdr.: ,,Tydzien” 1894, nr 28 (z 9 VII), s. 217-219, nr 29 (z 16 VII), s. 225-
226, nr 30 (z 23 VII), s. 233-234. W tym samym roku poemat publikowaly w odcin-
kach réwniez ,,Przeglad Poznanski” i ,,Niwa”.

14 A. Kasprowicz-Jarocka, Poeta i mitos¢, Warszawa 1958, s. 8.

15 Tamze, s. 15.

16 J. Kasprowicz, Przy szumie drzew, [w:] tegoz, Mitos¢, wyd. 2, Lwoéw-War-
szawa 1902, s. 121. Dalej skrétowa lokalizacja cytatéow wedlug tego wydania.
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lapidarnej rekapitulacji ideowej zawartosci utworu. Dzieki temu
zabiegowi skierowatl uwage czytelnika, od poczatku znajacego fi-
nal mitosnego spotkania, na proces jego przezywania przez pod-
miot moéwiacy. Kolejne passusy poetyckiego wyznania sga wiec
skoncentrowanym na szczegodle odtworzeniem okolicznoS$ci owego
téte-a-téte.

Opowies$¢, snuta od tego momentu z zachowaniem porzadku
chronologicznego, poSwiecona badaniu przez bohatera wtasnego
stanu wewnetrznego, interpretowaniu gestow ukochanej oraz dro-
biazgowemu rejestrowaniu zycia bujnej flory wokéi, przybiera tok
prozoidalny, mimo iz poemat pisany jest regularnym sylabowcem
S+6. Poeta zastosowal wiersz bialy (rezygnacja z ryméw na 6wczes-
nym etapie rozwoju poezji polskiej nie byta praktyka powszechna,
niemniej nie dziwi u Kasprowicza), a do tego stychiczny, z kilko-
ma przerwami miedzy wersami, pelnigcymi - jak zauwazyl Jan
Lipski, piszgc o innym wierszu Kasprowicza — funkcje analogicznag
do akapitéow prozy'. Dominujg dtugie okresy zdaniowe z licznymi
przerzutniami, a mimo to rytmika wiersza zostaje znakomicie za-
chowana, otwierajac utwor na sylabotonizm.

Sytuacja liryczna tylko pozornie jest statyczna, w istocie o jej
dynamice decyduje cala gama emocji podmiotu i doznan o na-
rastajacej intensywnoS$ci. Podobnie, opisy pozornie tylko pelnig
funkcje retardacyjna, jako Ze przyroda nie jest ornamentacyjno-
-nastrojowym ttem dla wyrazéw mito$ci, jak w staropolskich buko-
likach (ktérych tradycje, notabene, aktualizujg w sposéb naturalny
zwlaszcza pierwsze partie Kasprowiczowskiego poematu), lecz ka-
talizatorem i swoistym medium, za poSrednictwem ktoérego naste-
puje finalne zawarcie ,,Slubow”.

Kasprowicz sygnalizuje wyrazong na wielu poziomach interfe-
rencje biosfery oraz przezy¢ wewnetrznych podmiotu. Las, hojnie
obsypany najrozmaitszymi okazami roS§linnymi, jawi sie bohatero-

17 J.J. Lipski, Tworczos¢ Jana Kasprowicza w latach 1891-1906, Warszawa
1975, s. 50.
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wi jako nastrojony erotycznie; elementy Srodowiska naturalnego
szukaja wzajemnej bliskoSci, mozliwej dzieki zmystowi dotyku,
a wyrazonej w jezyku milosnego zblizenia cial:

Czerwone stonce, wtargngwszy przez gestg
Tkanine lisci do giebiny boru,

Ktadio sie swojem promienistem ciatem
Na $wiezg trawg okrytej polanie,

Albo ukradkiem catowalo ktody

Omszalych bukéw i klonéw... [...]

[...] zlocity sie mlecze

Kragiem szerokim, a spor z niemi wiodty
O atom miejsca jaskry i srebrniki,
Przytulajace aksamitne piersi

Do cieptej ziemi. [...]

(s.121-122, podkr. - K.B.)

Delikatne kwiaty i owoce leSne — na zasadzie przeniesienia
cech — obdarzone zostajg atrybutami mtodej, rozkwitajgcej kobie-
ty (poziomka wychyla spomiedzy traw ,wstydliwg skron”, kon-
walia jest ,,dziewiczo piekna”): nienawyklej do flirtu towarzyszki
bohatera, zbyt onieSmielonej, by podnie$¢ wzrok na mezczyzne
1 w zawstydzeniu machinalnie szukajacej zajecia dla rgk w zaba-
wie platkami ro$lin. I odwrotnie — motywy florystyczne i arboralne
dostarczaja analogii do opisu kobiety (ktéra ma ,,Z2renice, podobna
/ Do niezabudki, na ktérej pozostat / Slad mgty porannej albo §lad
kropelki / Dzdzu wiosennego”, , btekitne oczy, / Do lustrzanego je-
ziora podobne”, , kibi¢, / Smuklg, jak mtoda brzezina”, a jej ,,usta /
Na wp61 otwarte, oprawione w koral, / Drzaty, by lekko wywiniete
ptatki / W koronie rézy czerwonej”) oraz zblizenia miedzy zako-
chanymi (,,na zycia przypadkowych drogach / SpotkaliSmy sie, jak
sie spotykajg / Przez wiatr odciete z réznych pniéow gatezie”, ,,Jak
galaZz gibka giagé ja w swych usciskach!”, ,,Jej rece, / Jak bluszcz,
oplotly drzgco mojg szyje”). Rozwigzania te, u innych poetéw funk-
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cjonujace wylgcznie jako konwencjonalne tropy poezji mitosnej,
u Kasprowicza sg wyrazem percypowania przyrody i czlowieka
jako ontologicznej jedni, na poziomie konstrukcji za$ przygotowujg
grunt pod epifanijne doznanie zespojenia z bytem, ktére stanie sie
udziatem podmiotu lirycznego w centralnym punkcie poematu.

Kk x

Ze spotkaniem w lesie podmiot liryczny wigze konkretne na-
dzieje; ma by¢ ono okoliczno$cig sprzyjajacag wyznaniu mitoSci
i oSwiadczynom:

[...] w $lad jej spieszytem, by oto,

Z dala od zgielkéw i od targéw Swiata,

Rzec jej w tej ciszy uroczego lasu,

Ze choé¢ na zycia przypadkowych drogach
SpotkaliSmy sie, jak sie spotykaja

Przez wiatr odciete z réznych pniéw gatezie,
Mamy w swem wnetrzu co$, co juz na wieki
Ztaczy¢ nas winno. [...]

(s. 124)

Obawa odrzucenia i braku wzajemnoSci oraz zaklopotanie uko-
chanej powstrzymuja mezczyzne przed deklaracja uczué, ktorej
ma towarzyszy¢ wyznanie grzechéw przeszio$ci. Zapewne powaz-
nych, skoro bohater z emfaza przyznaje w myS§lach:

[...] huragan szalat posréd drogi,

Ktérg dotychczas kroczylem! [...] w oczy
Sypatl mi kurzu tumany, ze rychto
Zrenica moja stracila wrazliwo§é

Na wielki urok promieni stonecznych

1 Ze jej byto najlepiej Srod nocy!

(s. 125)
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Metaforycznie ujeta przeszio$¢ bohatera, aktualizujgca topos
homo viator oraz wpisana w nacechowany etycznie dualizm $wiat-
ta i ciemnoSci, nie pozostawia watpliwo$ci, ze kroczyt on drogg zta
i grzechu, demoralizujac i deprawujgc réwniez innych!®. Mitosé
pozwala mu zwréci¢ sie ku dobru, jest szansg wewnetrznego od-
kupienia, symbolicznym obmyciem z win. Kluczowg role w proce-
sie duchowej odnowy pelni przy tym nie samo uczucie, lecz jego
obiekt. Zbawcza moc przypada osobie kochanki, obdarzonej darem
rozgrzeszania i naprowadzania ku wewnetrznej doskonatoSci.

[...],, Ty wtadze

Posiadasz w sobie, [...]

[...] ze mozesz

Juz nie wyrazem, lecz ruchem, spojrzeniem,
Jak czarodziejskiem zakleciem, z grzesznika
Twardej powloki, by z ciemnej jaskini,
Nowego ducha wydoby¢, s§wiattoScig
Wszystkich strzelistych cnét promieniacego!
To, co w nim bylo dawniej potepieniem,
Przez ciebie bedzie zbawiajaca taska!
Betezdg jeste$” — tak nieraz myS$latem
Zwrécic sie ku niej — ,,tg ewangeliczng
Sadzawka jeste$, ktorej Swiete zdroje

Trad obmywaty z nieczystych! Czem wszystkie
Przewiny chmurnej przesztosci, gdy dzisiaj
Zabty$nie nad nig siedmiobarwna tecza,
Uwita z blyskéw twojej czystej duszy!”

(s. 215-126)

18 [...] owa burza, wszczeta przez zle duchy,
Ktére w mem wlasnem zamieszkaly wnetrzu.

[...] niby pylek na bagna mnie niosta
I[...] z rosnacych tamze jadowitych
Cykut straszliwy-m wyciskat eliksir,
Aby nim zatruc¢ niejedng niewinng
Dusze! [...]” (s. 125)
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Interesujace, ze Kasprowicz nie poprzestaje na wykreowaniu
niezwykle charakterystycznego dla poezji XIX wieku, takze jego
schylku, obrazu kobiety-aniota. Posuwa sie znacznie dalej — bo-
haterka postrzegana z perspektywy meskiego podmiotu posiada
chrystusowe predyspozycje zbawcze. Nawet symboliczna emana-
cja teczy, bardziej niz obrazowym ekwiwalentem wiezi (mostu)
miedzy zakochanymi, jest atrybutem znamionujgcym boskoS$¢ jej
istoty?®. W zgodzie z duchem epoki prezentuje natomiast poeta
ambiwalentny oglad kobiety przez mezczyzne®. Aura $wietoSci
i duchowa czysto$¢ nie przystaniajg bowiem urokéw jej ciata. Wy-
stawiona na meskie, skoncentrowane na sferach erotycznych spoj-
rzenie, bohaterka budzi gwaltowne pozadanie:

[...] gdym patrzat na kibi¢,
[...] gdy wzrok mdj
Spoczal na szyi tabedziej, biatoScig

1 Tecza w wielu kulturach byta oznaka pojawiajacego sie bostwa. W chrzes-
cijanstwie — zaréwno w Pismie Swietym, jak i w ikonografii — stanowi element tro-
nu Boga i Chrystusa (zob. Tecza, [hasto w:] M. Lurker, Stownik obrazow i symboli
biblijnych, przel. bp K. Romaniuk, Poznan 1989, s. 245-250 oraz Tecza, [hasto w:]
W. Kopalifiski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 425). Notabene oba wymienione
Wwyzej znaczenia teczy — jako objawienia Boga oraz mostu mitosci — zawart w jed-
nym ze swoich wierszy Lucjan Rydel (tenze, Poezje, Warszawa [1901], s. 120):

0d Krakowa czarny las,

Nad tym lasem teczy pas —

Ona tam daleko,

Gdzie$ za sibdma rzeka,

Lecz Bog tecza zwigzal nas.

Z kolorowych siedmiu smug

Most przez niebo zrobil Bog:

Po teczowym moScie,

Aniolowie noScie

Serce moje do jej nég.

20 Typowa bohaterka erotykéw miodopolskich jest kobieta ambiwalentna,
kochanka fascynujaca i przerazajaca, boski diabel, zwierze-aniol, wskrzesicielka
i zabdjczyni, czart i Beatrycze, tygrysica-cherub” - zauwaza Wojciech Gutowski
w swym znakomitym studium na temat mito$ci mtodopolskiej — Nagie dusze i maski
(O mtodopolskich mitach mitosci), Krakéw 1992, s. 17.
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Odurzajacej, lub na kragtych piersiach,

Ksztalt swéj znaczacy[ch] dwiema $wiatta plamy
Na ciemnej sukni; gdym spojrzat na drobnag
Stope, przypadkiem lekko wysunieta:

Krew we mnie wrzala! Sardanapalowej

Uczty plomienne migaty obrazy!

(s. 127)

Spotegowane pragnienie seksualnego zblizenia rozbudza
W mezczyznie wyobraznie erotyczng, przywodzac mu na mys$l
sceny, jakie musialy sie rozgrywaé w patacu styngcego z rozpusty
ostatniego kréla Asyrii. Wybuchajace z calg sitg pozadanie pod-
miot méwigcy interpretuje — relacjonujgc przeciez swg milosng
przygode z perspektywy czasu — jako uaktywnienie animalnej stro-
ny w czlowieku. Przyczajone w jego wnetrzu zwierze szuka zaspo-
kojenia popedu, ale tez atawistycznej potrzeby agresji i dominacji:

Jak gibkg galaz giac ja w swych uSciskach!
Pokry¢ jej postac tysigcem calunkow,
Azby jej krwawe wystgpily smugi,

Azby omdlata w pieszczotach! Zapachem
Swiezego ciala wabion z legowiska,

Jak noc ciemnego, dziki zwierz sie skradat,
Aby sie rzucié na stabszg ofiare,
Szczekajacymi od chciwos$ci ktami
Przegryzc jej gardlo, wypié¢ plyn goracy

Z tych zy1 sinawych, co zdradliwg siatkg
Pokrytly skore, alabastrem l$nigca

(s. 127).

W naznaczonym mizoginicznie kodzie kulturowym epoki
wing za degradujace do poziomu zwierzecia rozbudzenie meskie-
go libido obarczona bylaby kobieta — narzedzie rozkietznanych
instynktéw, reprezentantka ,natury pozerajacej”’?. W poemacie

2 Zob. na ten temat W. Gutowski, Nagie dusze... (rozdz. I: Kobieta fatalna czy
fatum natury?).
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Kasprowicza to nie kobieta kala meskg czystoS¢; to jej niewinno§¢
zostaje naruszona obnazajacym jg spojrzeniem i pozadliwg my$la.
Nie dochodzi tez — jak mialo to miejsce w utworach Stanistawa
Przybyszewskiego — do supremacji popedu seksualnego. Zostaje
on opanowany przez zintersubiektywizowane normy obyczajowe,
ktére sprawiajg, ze erotyczne myS$li, odbierane przez bohatera
jako rodzaj gwattu (,,zbrodni”) na ukochanej, przyprawiajg o po-
czucie wstydu.

Kk x

Zamiarem podmiotu lirycznego byto - jak juz wiemy — wyzna-
nie , kocham”. Do deklaracji uczu¢, w kazdym razie werbalnej,
jednak nie dochodzi. Co wiecej, leitmotivem staje sie milczenie.
Cisza miedzy kochankami, konsekwentnie akcentowana w pierw-
szym wersie kolejnych (oddzielonych odstepem) partii poematu,
zyskuje status zasady konstrukcyjnej utworu. Znaczy zaré6wno na
poziomie literackim, jak i muzycznym. Nie tylko dlatego, ze pa-
ralelnie powracajace konstatacje milczenia sg sktadowg rytmu
utworu. Réwniez dlatego, ze faza bezglosu to rodzaj przedtuzonej
introdukcji do wybuchu pie$ni natury. Uwertura ciszy przygoto-
wuje ,,symfonie boru”. Ten precyzyjnie przemyS$lany zabieg kom-
pozycyjny znamionuje iScie wagnerowskie myS$lenie o strukturze
dzieta.

Impuls do powstania muzyki daje wiatr, poczynajacy sobie
niczym dyrygent z orkiestra. W roli instrumentéw (czy raczej:
harfy eolskiej) uruchamia najpierw delikatng flore runa leSne-
go, a w finale potezne korony drzew. Intensywno$¢ dZzwiekéw, od-
powiadajgca skali doznan podmiotu, roSnie: bezgtos przechodzi
W pianissimo i adagio, w kulminacyjnym momencie osiggajac pu-
tap forte.
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Ewokujacy muzyke szum drzew otwiera na inny wymiar bytu?.
Niesie pamieé praczaséw i odstania rzeczywisto$¢ transcendentng
temu, kto obdarzony bogatg duchowoscig i otwarty na poznanie in-
tuicyjne zdolny jest pojac ,,jezyk praSwiata”. Staje sie ponadto re-
miniscencjg Edenu — upragnionego przez bohatera stanu harmonii
miedzy kobietg i mezczyzng oraz przymierza ze Swiatem stworzo-
nym, zerwanych na skutek upadku?.

Powoli wiew sie przedart ku wierzchotkom
I jedno drzewo zaczelo drugiemu

Podawacé dziwne akordy prastarej,
Utraconego Raju tajemniczem echem
Bedacej piesni, ze stéw ulozonej,

Co pozostaly z jezyka praswiata,

Ludziom dzisiejszym nieuchwytne dzwieki,
Lecz zrozumiate dla duszy poety...

(s. 129)

Bogactwo tonéw (,,Mogte$§ z poczatku odrézni¢ dokladnie, /
Ktoére z nich szumig, a ktore szeleszcza, / Ktore z nich szemrzg,
lub szepca, lub mruczg”) i doskonato$é zestrojenia dzwiekéw spra-
wiaja, ze szum drzew jawi sie podmiotowi lirycznemu jako muzyka
sfer, plynaca - jak twierdzili pitagorejczycy — z samego kosmosu:

Ze zamknietemi wstuchany oczyma
W te réznorodne akordy, sadzitbys,

2 Muzyce, wyniesionej w XIX w. na szczyt hierarchii sztuk, przypisywano - za
Arthurem Schopenhauerem - wtasciwo$¢ odzwierciedlania sedna podmiotu i zja-
wisk, czysta prawde o nich; widziano w niej sile kierujaca czlowiekiem na réwni
z popedami i emocjami; twierdzono, ze oddziatuje na najglebsze doznania, ponie-
waz zostaje przez dusze calkowicie zrozumiana (A. Schopenhauer, Swiat jako wola
i przedstawienie, przel. J. Garewicz, t. 2, Warszawa 2009 (tu zwtaszcza: t. 1 — par. 52
w ksiedze trzeciej; t. 2 — rozdz. 39 pt. Przyczynek do metafizyki muzyki). MyS$l nie-
mieckiego filozofa pozwolita widzie¢ w muzyce narzedzie katharsis, Srodek bezpo-
Sredniego odwolywania sie do woli czlowieka i poruszania jego istoty.

2 Zob. m.in. J. Bramorski, Personalistyczny wymiar grzechu w swietle biblijnej
relacji o upadku pierwszych rodzicow, ,,Ateneum Kaptanskie” 2001, z.1,s. 11 i in.
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Ze gdzies tam w sferach, do ktérych w niezwyktych
Snach ulatuje uwieziony w glinie

Ziemskiego bytu, lecz na chwile z wiezow
Wyswobodzony duch ludzki, narzedzia

Stroja muzyczne jacy$ mistrze tonéw,

Sréd gwiazd zrodzeni, i ze na ten padot

Przypelzly echa ich dzwiekow. [...]

(s. 130)

Odczucie rajsko-kosmicznej (kosmogonicznej) harmonii, od-
zwierciedlonej dodatkowo w synergii zywiot6w?*, przygotowuje pod-
miot liryczny na transgresyjne do§wiadczenie zjednoczenia z natura,
na akt iluminacji, potwierdzajacy jako zasade wszech§wiata zwigzek
wszelkich istniefi. Poczucie 1gcznosci z catoScig bytu zyska podmiot
dzieki transfiguracji w drzewo. Rozpoczyna jg stopniowe przenika-
nie szumu do krwiobiegu bohatera, czynigce zen jeden jeszcze in-
strument muzyczny, ,,milionowg czastke / Jakiejs symfonii”, zgrany
akord glosu natury. Szum przestaje by¢ akustycznym komponentem

24 Muzyka tworzona przez ruch drzew (zwigzanych z zywiotem ziemi) jest
efektem dziatania wiatru (reprezentujacego zywiol powietrza), ale nasuwa skoja-
rzenia takze z praca morza (zywiot wody), skorelowanego w jednej z kolejnych me-
tafor z wyobrazeniem stofica:

[...] Niebawem

Ten szum i szelest, szmer i szept, i pomruk

Zlaty sie w harmonii przepelng melodie,

Gtlucho plynaca nad naszemi glowy,

Jakby tam w goérze daleko, daleko,

Olbrzymie morze toczylo powoli

Ciezkie swe fale...

Las szumial,

A ponad jego wierzchotkami stonce,

Dosieglszy swego zenitu, rozlato

Nagle zlocistych blaskéw wielkie morze,

Dzwieczace razem ze szumigcym lasem (s. 130, 134).

Na obecno$¢ w poemacie tego typu asocjacji zwrocit uwage Karol Jaworski w pra-
cy Poetycka wyobraznia dendrologiczna Jana Kasprowicza, Lublin 2012, s. 54, 102.
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leSnej scenerii, a — uwewnetrzniony — zyskuje status jednej z funk-
cji ludzkiego organizmu. Transponowany siecig naczyn krwiono$-
nych, daje objawy somatyczne — przyprawia o dreszcze?, bedace
zarowno symptomem fizjologicznego przeobrazania, jak i reakcja
na osobliwo$§¢ doznania, budzacego niepewnoS$¢ i lek pomieszane
z fascynacja. Podmiot liryczny wie, Ze obcuje z niewytlumaczalnym,
dlatego prastara pies$n niesiona przez przyrode ma ,,dziwne akordy”,
a dreszcze na ciele - potwierdzajace, iz jego udziatem staje sie do-
$wiadczenie numinotyczne - sg ,,tajemnicze”?.

Anektujacy organizm bohatera szum drzew, krazacy w nim
w charakterze zyciodajnego ptynu ustrojowego, wyptukuje pier-
wiastki ludzkie. W pierwszym odruchu mezczyzna broni sie przed
zatratg ,,Ja”, usituje zachowaé¢ swg podmiotowoS$¢, uruchamiajgc
sity rozumu (ucieczka w strone przebtyskow SwiadomoSci, proba
racjonalnego opanowania sytuacji, powrotu do ,normalno$ci”)
1 miedni (fizyczny op6r przed rozlewaniem sie melodii w ciele),
ulega jednak poteznej sile.

I wnet uczutem, ze szumigce drzewa

Nie nad ma glowa tak szumia, lecz we mnie.

I zdato mi sie, ze powoli trace,

Jedne za druga, cechy czlowieczenstwa...
Chciatem sie bronic... naprézno! Od wtadz tych,
Ktére sie gniezdzg w moézgu — nie! w ramionach,
We wyprezonych do oporu piersiach,

Byta silniejszg potega, idaca

Z onych wierzcholkéw i calg ma postac
Ogarniajgca swa dziwng muzyka,

Stodka, a straszna... [...]

(s. 131)

% Por. tamze, s. 54.

26 [...] gesia skorka jest czym$ nadprzyrodzonym” - argumentowal Rudolf
Otto, opisujac mysterium tremendum (R. Otto, §Wi@tos’c’: elementy irracjonalne
W pojeciu bostwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis, Wroc-
taw 1993, s. 42).
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Zdominowany przez moce natury, bohater catkowicie podlega
dendromorfizacji¥. Widzi siebie jako jedno z leSnych drzew, kt6-
re ostatecznie zrastajg sie w pradrzewo rozsadzajace jego cielesng
powloke. Nastepujgce w ten sposob wyzwolenie z okowéw mate-
rii, z ograniczen ,znikomej” i ,ciezkiej” gliny, umozliwia odkry-
cie wlasnej istotowoSci i ontologiczne zjednoczenie z bytem w jego
pelni, nieredukowanej do czterech wymiaréw, w ktorych kregu za-
myKka sie pojedyncze ziemskie istnienie. Podmiot liryczny dosiega
,bezmiaru wieczno$ci”, staje sie na moment niezréznicowanym
bytem w ogole, bytem absolutnym, niepodlegajacym delimitacjom
przestrzenno-czasowym.

Nie umiem dzisiaj powiedzie¢, jak dtugo
Trwat stan niezwykly — by¢ moze sekunde
Wedtug obliczen chtodnego rozumu:

Mhnie sie zdawalo, ze bezmiar wiecznos$ci
Wypelniam swymi konary... [...]

(s. 131)

Uwolnienie substancji duchowej pozwala zyska¢ nowa per-
spektywe epistemologiczng?®. Utozsamienie z pierwotnym ksztal-
tem bytu oraz doznanie wiecznosci, czasu przed (poza) czasem,
otwiera bohatera poematu na mityczny sposéb percypowania zy-
cia, ktére w swej istocie odnosi sie rownocze$nie do ,,zawsze i te-
raz”, do ,,wszedzie i tu”.

W jaki$ sie dziwny jely amalgamat

Zlewaé dwa stany: dawna, dawna przesziosé
I terazniejszo$c¢... Obrazy przede mna,
Bytem, odzianym cigzka, ludzka glina,

27 Tego adekwatnego terminu, utworzonego na wzor pojeé ,personifikacja”
czy ,animizacja”, uzyt po raz pierwszy w odniesieniu do liryki Kasprowicza Karol
Jaworski w przywolywanej juz pracy Poetycka wyobraznia dendrologiczna Jana
Kasprowicza.

28 Por. tamze, s. 98.
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Zaczely wstawac z niedzisiejszej doby,

A jednak w zywem do niej podobienstwie,
Jakby nie byto miedzy tem, co przeszio,
A tem, co dzi$ jest, najmniejszej réznicy.

(s. 132).

Poprzez zawieszenie podmiotowosci bohater Kasprowiczow-
skiego poematu odkrywa w sobie dziedzictwo pracziowieka, dzie-
ki czemu dostepuje wtajemniczenia w constans ludzkiego losu,
od opuszczenia Edenu przebiegajacego wedlug stalego schema-
tu poszukiwania utraconego stanu szczeScia. Mozna powiedzie¢,
ze doSwiadcza reaktualizacji mitu. Widzi siebie jako pierwszego
stworzonego mezczyzne, po wygnaniu usitujacego ,,Przez niedo-
stepng gestwine, okrytg / Czarnymi zmroki, utorowaé wyjScie / Na
tan Swietlany [...]”. Jako wcielenie Adama, ktérego imie w Sta-
rym i Nowym Testamencie oznacza przede wszystkim czlowieka
w ogble, i to zar6wno jednostke, jak i rodzaj ludzki, do§wiadcza
po raz pierwszy wypadkow, ktére wkrotce stang sie egzysten-
cjalnym prawidiem: konieczno$ci pokonywania w mece licznych
przeszkéd na drodze zycia (symboliczna walka ,,z dzikimi potwo-
ry”), opierania sie grzechom (,,08lizte weze”) i podporzadkowy-
wania sobie odmawiajgcej wydawania plonéw ziemi, jako ze Bog
powiedzial, wzbraniajgc powrotu do raju: ,,przekleta niech be-
dzie ziemia z twego powodu: w trudzie bedziesz zdobywat od niej
pozywienie dla siebie po wszystkie dni twego zycia. Ciern i oset
bedzie ci ona rodzita, a przeciez pokarmem twym s ptody roli”
(Rdz 3,17-18).

NiepewnoS$¢ i niestalo$¢ ludzkiego losu, poczucie btgdzenia
bez wytyczonego kierunku, niemozno$§¢ przenikniecia ostatecz-
nego celu egzystencji czynig z czlowieka wiecznego wedrowca,
uciekajacego czestokro¢ przed samym sobg, przed ciemng strong
wlasnej natury. Dlatego bohater poematu widzi siebie ré6wniez jako
Kaina, ktéoremu przepowiedziano: , Tulaczem i zbiegiem bedziesz
na ziemi!” (Rdz 4,12).
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I potem mi byto,
Jakbym Kaina pietno miatl na czole,
Bo bez spokoju daze i spoczynkuy,
Sam nie wiem dokad - moze, aby zabié
Wspomnienie zbrodni, ktérej nie spetnitem,
A ktéra przeciez - tak mi sie zdawato —
Umialbym spelnié¢?, czy tez, aby znalezé
Nieznane szczeScie w ziemi Nod, na wschodzie
0Od wroét edenskich... [...]

(s. 133, podkr. - K.B.)

Fakt, ze jednostka utracita niewinno$¢ i zmuszona zostata do
podjecia walki o przetrwanie w cigglym poczuciu upadku, nie jest
jeszcze Zrédiem buntu, jak stanie sie nieco p6Zzniej w Hymnach,
budzi juz jednak rozzalenie. Wygnanie z raju rysuje sie¢ w Kaspro-
wiczowskim poemacie jako nadzwyczaj istotna cezura, determinu-
jaca tesknoty gatunku ludzkiego.

[...]1jatem wyrzucaé

Ztowrogim losom, ze mi snaé zabratly
Prawo do niego - do owego szczescia,
Ktére powinno by¢ udziatem czleka,
Jezeli moze by¢ udziatem kwiatu

(s. 133)

» Wizerunek Kaina w powyzszym fragmencie mégt by¢ wzorowany na Byro-
nowskiej wersji tej postaci. Jak pamietamy, w dramacie angielskiego poety Kain nie
ma zamiaru zabicia brata, nie wie, ze i w jaki sposéb mozna umrze¢:

,Przebudz sie, bracie! Dlaczego tak lezysz

Na ziemi? Jeszcze nie pora spoczynku.

Czemu tak blady? Co ci to jest? Bytes

Tak pelen zycia dzisiejszego ranka!

Abel! Prosze cie, nie zartuyj! [...]

Uderzytem cig, lecz czyz uderzenie

Moze $mier¢ zadaé? Powstan, bracie, powstan!”

(G.G. Byron, Kain. Misterium, przel. J. Paszkowski [w:] tegoz, Dramaty, War-
szawa 1986, s. 604). Kain nie wiedziat, co to jest Smier¢, a mimo to sprowadzit ja na
ziemie, co znaczy, ze czlowiek bywa potencjalnym i nieSwiadomym narzedziem zta,
a to poglebia tragizm jego kondycji.
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kKK

Dlaczego jednosS¢ ze §wiatem w jego wymiarze atemporalnym
dokonuje sie u Kasprowicza poprzez metamorfoze w drzewo? Od-
powiedZ bedzie zlozona, tak jak zlozone — a przez to niezwykle
ciekawe - sg Zrédia wyobrazni twérczej wielkiego poety. Nie ma
watpliwoSsci, ze istotng role odegrata emocjonalno$é wychowanego
wsrod kujawskiego pejzazu autora, przyzwyczajonego od dziecin-
stwa odczuwac silny zwigzek z natura, bedgcy podtozem ,,pézniej-
szej predylekcji do zamykania treSci metafizycznych w symbolice
przyrody”®°. W naturocentrycznym $wiatoodczuciu Kasprowicza
szczeglblne miejsce zajmowaly za$ drzewa, ktérych szum uznawat
za najbardziej przejmujacg muzyke?®'. Trzecia zona poety potwier-
dzata w swym Dzienniku mezowska fascynacje arboralng: ,,Lubi
drzewa. Nie spotkatam jeszcze czlowieka méwiacego o nich tak
jak on. Sg dla niego czujgcymi istotami, obcuje z ich duszg”??. Do
swych stéw dodata takze Kasprowiczowska deklaracje: ,,Jestem
prawie pewny, ze bylem kiedy$ drzewem, inaczej nie moégibym
sobie wyttumaczy¢ nastroju, ktéry mnie ogarnia, gdy stysze ich
szum. Moge stuchaé godzinami. Nie istnieje dla mnie piekniejsza
muzyka”33,

Przekonanie poety o istotowym pokrewienstwie pomiedzy nim
a drzewem miato glebokie korzenie réwniez w prastarej tradycji,

30 K. Jaworski, dz. cyt., s. 128.

31 Role szumu drzew w tworczosSci Jana Kasprowicza akcentowali wszyscy ba-
dacze jego tworczosci. Ten walor akustyczny w réznych poetyckich wariantach be-
dzie czestg sktadowa doSwiadczen epifanijnych podmiotu lirycznego (np. w wierszu
Szum drzew czy tetralogii sonetowej *** [Tesknie ku tobie, o szumiqcy lesie]). Zob.
m.in. M. Sosnowski, Swiatopoglqd Jana Kasprowicza. Elementy i fazy rozwoju, [w:]
Pro memoria. Jan Kasprowicz w osiemdziesiqtq rocznice smierci, red. M. Sosnow-
skii G. Iglinski, Warszawa 2006 (zwtaszcza s. 115-118).

32 M. Kasprowiczowa, Dziennik, wstep K. Gorski, cz. I: Moje zycie z nim 1910-
-1914, Warszawa 1968, s. 74.

33 Tamze.
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gloszacej, ze w drzewie mogg sie zbiera¢ dusze zmartych?, a znaj-
dujacej odbicie w znanych z wielu filozofii i religii koncepcjach
reinkarnacji (metempsychozy). Analogia miedzy bytem ludzkim
a roSlinnym przebiegata w kulturze na wielu ptaszczyznach, tacz-
nie z tg najbardziej oczywistg — oba stojg na ziemi prosto, rosna,
wydajg owoce?®. Poczucie wiezi znalazlo wyraz w znanym juz od
starozytnoSci zwyczaju sadzenia drzewka z okazji narodzin dzie-
cka?® oraz w inspirowanym biblijnym drzewem Jessego ujmowania
historii rodéow w formie drzew genealogicznych. Drzewom przypi-
sywano posiadanie duszy, a jako najpotezniejsze rosliny symboli-
zowaly w wielu kulturach istoty boskie, totez bywaty przedmiotem
czci; oczekiwano od nich o§wiecenia, madrosSci, poznania®’. Mitolo-
gia i literatura dostarczajg wielu obrazéw dendromorfizacyjnych,
ktére oczytany Kasprowicz z pewnoS$cig znal, zatem i tradycja li-
teracka — by przywota¢ tylko postaci Owidiuszowej Dafne czy za-
mienionego w wierzbe Grabca z Balladyny Stowackiego — mogia
stanowi¢ dla poety inspiracje.

Wazne dla sens6w omawianego poematu jest ro6wniez kultu-
rowe postrzeganie drzewa jako reprezentujgcego zycie kosmosu,
jego bujnos¢ i niewyczerpanie, a przez to identyfikowanie go z rze-
czywisto$cig absolutng?®. Jego naturalny wertykalizm sprawia, ze
staje sie symboliczng osig Swiata, tgcznikiem ziemi z niebem. Dla
szyfrOw utworu nie bez znaczenia bedzie poza tym fakt, ze drzewo
wigze sie z arkadyjskim okresem w dziejach czlowieka.

Akt dendromorfizacji zbudowany na tak synkretycznym kultu-
rowo podtozu, atrakcyjny obrazowo oraz wielowymiarowy ideowo,

3¢ M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J.W. Kowalski, Warszawa 1966,
s. 264.

35 Zob. M. Lurker, Przestanie symboli w mitach, kulturach i religiach, przel.
R. Wojnakowski, Krakéw 1994, s. 222.

36 Zob. tamze, s. 220.

37 Drzewo [ hasto w:] W. Kopalinski, Stownik symboli, Warszawa 1990, s. 71-75.

3 Drzewo [hasto w:] J.E. Cirlot, Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow
2006, s. 114-118.
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interpretatorzy tworczo$ci Kasprowicza uwazali za punkt Kklu-
czowy, w ktérym ogniskujg sie (a nawet wyczerpuja) znaczenia
poematu®. Skutkowalo to lekcewazeniem kody utworu, w ktérej
odstonieciu i uwypukleniu podlegajg pelne sensy wiersza.

Dopiero finalne passusy upewniaja, ze niezwykle doznanie
podmiotu lirycznego bylo kompleksowym dos$wiadczeniem nu-
minotycznym. Mysterium tremendum, z jego znakomicie uchwy-
conymi przez Kasprowicza fazami (poczucie grozy w kontakcie
Z niepoznawalnym, potwierdzone wystgpieniem dreszczy; zniewo-
lenie przez site i majestat niepoznawalnego; odczucie zdumienia
w kontakcie z tajemnicg)*’, zyskuje biegun uzupelniajacy w postaci
mysterium fascinans (fascynacja, taska, zbawienie).

Symboliczne pragnienie bohatera wprowadzenia w swe zycie
Swiatta spetnia sie, gdy stonce gbéruje w zenicie, a wiec w najwyz-
szym punkcie niebosklonu, ktéry nalezy do przestrzeni sakralnej
i jest — w myS$leniu mitycznym — miejscem przejScia do sfery bez-
przestrzeni oraz wiecznej, pozaczasowej terazniejszosci‘. Po po-
wrocie do cielesnej postaci podmiot liryczny nadal do$wiadcza
iluminacji, §wiatto stoneczne, zjednoczone z silg innych zywiolow
(,,[...] stonce, / Dosieglszy swego zenitu, rozlalo / Nagle ztoci-
stych blaskéw wielkie morze, /| DZwieczace razem ze szumigcym
lasem”), symbolizuje trwajacy akt poznania oraz udzielong boha-
terowi taske wybawienia od grzechu, dzieki ktérej przywrocona
zostaje pierwotna niewinno§¢ oraz unia z bosko$cia:

3 Zob. m.in. J.J. Lipski, dz. cyt., s. 108-114; K. Jaworski, dz. cyt., s. 53.

40 R. Otto tak opisywal mysterium tremendum: ,Uczucie to moze tagodnym
strumieniem przeplynacé przez jazih w formie lekkiego, spokojnego nastroju giebo-
kiego skupienia [...] moze tez wydoby¢ sie z duszy nagle i moga towarzyszy¢ mu
wstrzasy i konwulsje. Moze prowadzi¢ do dziwnego podniecenia, upojenia, zachwy-
tu i ekstazy. Ma swoje dzikie i demoniczne formy. Moze sprowadzi¢ si¢ niemal do
upiornych dreszczy i ciarek” (dz. cyt., s. 40).

4 Zob. M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-religijnej,
przet. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2009, s. 97-98 oraz Zenit [hasto w:] J.E. Cirlot,
dz. cyt., s. 473.
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Rozgrana jasno$¢, sptywajac z jaworow,
Bukéw i klonéw, owioneta dusze
Cieplem promiennej melodii, rozkosznej,
Pobudzajacej do jakiego$ zycia,

Pelnego zaru i wielkiej rado$ci.

[...] dopiero w tej chwili, oczyszczon

Z wszystkich przewinien burzliwej przesziosci
Jaka$ nieznana mi sita, a jednak

Jak gdyby znang od dawna, stangtem

U bramy Raju, ktéry zyt dotychczas
Jedynie w moich snach i pozadaniach.
Doznaltem naraz uczucia, jak czlowiek,
Gdy sie poboznie zbliza do oltarza,

Na ktérym Panski miedci sie sakrament,
Skryty w misternym tabernaklu. Wokoét
Jakiej$ §wietoSci drzata atmosfera.

(s. 134)

Na skutek tego doznania budzi sie w bohaterze witalistyczny
stosunek do zycia, mito§¢ do §wiata, a nawet sktonno$¢ do prome-
tejskiej wobec niego postawy. Nastepuje dalszy cigg inicjacji meta-
fizycznej, tym razem z odcieniem religijnym. Las jawi si¢ niczym
Swigtynia w chwili celebracji Eucharystii, bohater za$ czuje w so-
bie przyptyw mocy Oferusa, olbrzyma- poganina, ktéry poszukiwat
Chrystusa w dobru czynionym ludziom*.

Inspiratorke wlasnego odmienienia widzi bohater w ukocha-
nej, bedacej dlan figurg mito$ci doskonatej, pelnej — obejmujace;j
pierwiastek erotyczno-cielesny (,,[...] krew zapala w zytach / I cia-
to neci niezwyktg rozkosza”) i zarazem prowadzacej do duchowej
doskonatlos$ci. Taka mito$¢ pozwala dotrzeé¢ do centrum wlasnego

4 Legende o Oferusie, czyli o p6Zniejszym §w. Krzysztofie, na przelomie XIX
i XX w. zamieszczaly na swych tamach katolickie pisma dla ludu, np. ,,Nowy Dzwo-
nek” (1896, nr 9 z dn. 1 czerwca) czy ,Nowiny Raciborskie” (1902, nr 113 z dn.
26 wrze$nia oraz nr 116 z dn. 4 pazdziernika).
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jestestwa, do prawdy o wlasnym wnetrzu, ktéra na skutek okolicz-
noSci i warunkéw zycia ulega zafatszowaniu. Dzieki niej

[...] duch nasz z wszystkich otrzgsa sie strzepow,
Z ktérych mu ziemia szyje brudng suknig,

I, jak pokryty wiecznemi $niegami

Wierzcholek géry olbrzymiej, w swej biatej,

W swej nieSmiertelnej Swieci sie nagosci,
Czysty, a piekny!... [...]

(s. 136)

Brzmi powyzszy fragment niczym deklaracja mistyka, obnaza-
nie duszy* jest bowiem istotnym elementem my$lenia i obrazowania
mistycznego; oznacza odrzucenie tego, co zewnetrzne, powierz-
chowne, ziemskie, i zblizenie sie w prostocie do Boga; nago$¢ przy-
nosi ewokacje szczerosci, otwartosci, czystosci i SwietoSci.

Zjednoczenie z naturg mozliwe dzieki metamorfozie w pra-
drzewo nie wyczerpuje, jak widaé¢, doS§wiadczenia o charakterze
epistemologicznym. Catkowite wyzwolenie ducha oraz dostgpienie
pelnego udziatu w sferze sacrum podmiot liryczny wyraznie tgczy
z medium kobiecym. Kontakt z naturg r6wniez kochanke przypra-
wia o rodzaj doznania epifanijnego:

[...] Rytmicznie wzrastato

I opadalo jej tono; snaé w serca

Swietym przybytku brzmiat organ uczucia,
Nastrojon szumem i szelestem lasu

W jaki$ hymn wielki, rozeprzeé pragnacy
Nawe kosciota... [...]

(s. 136)

4 W Mtodej Polsce kariere zrobito pojecie ,,naga dusza”, rozpropagowane
przez Stanistawa Przybyszewskiego. Wiecej na temat jego Zrédia i znaczenia zob.:
M. Podraza-Kwiatkowska, ,,Naga dusza” i epoka mundurow, [w:] taz, Somnambu-
licy — dekadenci - herosi. Studia i eseje o literaturze Mtodej Polski, Krakow 1985,
s. 297-313 oraz K. Badowska, ,,Godzina cudu”. Mitos¢ i erotyzm w tworczosci Stani-
stawa Przybyszewskiego, 1.6dz 2011 (zwlaszcza rozdz. Mitosc a dusza).
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Sfery sacrum i profanum zespala poeta na poziomie odwaznej
metafory, identyfikujacej kobiece cialo z koSciotem (§wiety przyby-
tek — serce, organy — organ uczucia, nawa koScielna — biust, hymn
jako podniosta pie$n stawigca Boga — hymn mitosci do drugiego
czlowieka), ktorym ostatecznie okazuje sie nie tylko las. Jednia
z Naturg i Bytem nie bylaby mozliwa bez MitoSci. Kasprowicz ak-
tualizuje niezwykle istotny dla Mlodej Polski platonski mit andro-
gynii**, pojmowany jako zigczenie dusz i cial. I wskazuje, ze dopiero
milo§¢ w wymiarze androgynicznym jest kluczem do najwazniej-
szych drzwi — do bram raju. W niezwykle interesujacej kompozycji
poematu Eden otwiera sie przez bohaterem stopniowo: a) najpierw
jest tylko marzenie, by ,,zapukaé do wroétni / Utraconego Edenu”;
b) szum drzew identyfikowany z harmonig kosmosu przynosi echo
raju; c) gdy tuz po akcie dendromorfizacyjnym stonice staje w zeni-
cie, w centralnym punkcie §wiata, bohater stwierdza: ,,stangtem /
U bramy Raju, ktéry zyt dotychczas / Jedynie w moich snach i po-
zgdaniach”; d) wreszcie — pocalunek poSwiadczajacy milosng unie
symbolicznie otwiera arkadyjskie wrota:

[...] wpét ja pochwyciwszy —

Nagle, jak cztowiek porwany zachwytem,

I przycisngwszy do piersi, ztozytem

Na tych rozkwittych, na ptonacych wargach
Pierwszy catunek — symbol wieczystego
Dwoch dusz ztaczenia i dwéch ciat, o losach
Rozstrzygajacy czlowieczych, potezny,
Utraconego przed wiekami Raju

Stoneczne bramy na wskro$ otwierajacy
Symbol...

(s. 136)

Natura jest miejscem kontaktu ze §wiatem nadprzyrodzonym
oraz istotg bytu, jednak Kasprowicz zdaje sie dzieli¢ z Novalisem

4 Mit ten stal sie przedmiotem badania W. Gutowskiego w przywolywanym
juz studium Nagie dusze i maski.
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przekonanie, iz owg ,,wewnetrzng muzyke natury” pozwala zrozu-
mie¢ dopiero uczucie milosne®. Jedno$¢ ze Swiatem na podiozu
uczuciowej jedni z drugim czlowiekiem to droga ku rozpoznaniu
wlasnego ,,Ja” i jego przekroczeniu, ku odkryciu giebi i mocy wtasnej
jazni. I podobnie jak dla wielkich piewcéw androgynicznej jednoSci,
Platona i Swedenborga, mito$¢ jest w poematowej wers;ji ,,fundamen-
talng wiezig tgczaca jednostke z wszech§wiatem. Znosi sprzeczno-
$ci miedzy indywidualizmem a uniwersalizmem, pomaga odnaleZé
egzystencjalno-kosmiczne centrum, pelnie Jazni, nieskazony sens
istnienia”¥. Ona jest najwazniejszym doSwiadczeniem bohatera poe-
matu, juz na wstepie informujacego przeciez: ,,Przy drzew poszumie
zawarlem z nig Sluby...”, a zastosowany tu przyimek ,,przy” czyni
z muzyKki przyrody rodzaj akompaniamentu wiecznos$ci, arcywazna,
ale jedynie okoliczno$¢ towarzyszaca mitosnej deklaracji.

Przy szumie drzew to poemat o indywidualnej potrzebie odna-
lezienia harmonii i sensu egzystencji, utraconych wraz z mozliwos-
cig zamieszkiwania raju. W prébie odzyskania Edenu manifestuje
sie pragnienie szcze$cia i tadu, ktérych zakosztowali pierwsi ludzie,
a ktérych ich potomkowie zostali pozbawieni, oraz przywrécenia
wspolnoty ze Swiatem stworzonym, ktéry po Wygnaniu stat sie dla
cztowieka niezrozumialy i obcy. I ten stan bohaterowie osiggaja:

[...] WstaliSmy

I §réd storczykow i dzwonkow, i mleczow,
Posrod stokrotek, jaskrow i srebrnikow

Obok ro6z dzikich, od ktérych szczeSliw[sz]ym
Uczut sie duch méj, dotychczas nekany,
Oferusowgq dzi$ przejety zadza,

45 Novalis, Uczniowie z Sais, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1984, s. 79. Cyt.
za: W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 24. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze tworcy
XIX-wieczni chetnie opisywali wzajemne zalezno$ci muzyKki i mitoSci — zob. np. So-
nata Kreutzerowska Lwa Tolstoja, Z cyklu Wigilii Stanistawa Przybyszewskiego,
Piesn tryumfujgcej mitosci Tadeusza Micinskiego.

46 W. Gutowski, Nagie dusze..., s. 24.
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PowracaliSmy, weseli, zlaczeni,
Blogostawiacy tej symfonii boru.

(s. 137)

Odtworzenie androgynicznego stanu prajedni jest zatem alter-
natywna droga do raju. A gdzie moze sie odbywaé restytucja ar-
kadii jak nie w iScie arkadyjskim, cho¢ poros$nietym florg swojska,
le$Snym zakatku?

K* kK

Mity genezyjski i androgyniczny nie byly dla Kasprowicza jedy-
nymi Zrédtami koncepcji Prajedni. Juz dawno Jan Tuczynski zauwa-
zyl, ze na ksztalcie poematu Przy szumie drzew zawazyla lektura
upaniszady Brihadaranjaka (wielkiej le$nej upaniszady)?. Badacz
co prawda wskazuje tylko jedno powigzanie — obraz metamorfozy
w pradrzewo — byto ich jednak znacznie wiecej. W tym nalezgcym do
wedyjskiego objawienia tekScie podkresla sie m.in., ze byt istnial na
poczatku jako jednos$é, jest pelnig, tym co niezmienne i wieczne, ist-
niejgce poza wszech§wiatem, a zarazem w kazdym jego przejawie.
Ten byt pierwotny — ktéry ma w sobie blask, §wiatto$¢ — jest zasada
podmiotowoSci, pierwiastkiem duchowym cztowieka. Co ciekawe,
ma tez w sobie wiatr , ktéry jest kosmicznym odpowiednikiem prany,
tchnienia zyciowego®. Te, poetycko przetworzone, elementy staro-
indyjskiego religijno-filozoficznego przekazu znajdujemy w Kaspro-
wiczowskim utworze, ktéremu patronuje, jak juz ustalili badacze,
wedyjska zasada ,tat twam asi”, podkreS$lajaca identyczno$é jed-
nostki ludzkiej z kwintesencjg wszech$§wiata. Karol Jaworski wska-
zywal jako mozliwg inspiracje réwniez wplyw réznych koncepcji

47 Zob. J. Tuczynski, Motywy indyjskie w liryce Kasprowicza: geneza i usytuo-
wanie, ,,Pamietnik Literacki” 1971, z. 62/63, s. 94.

48 Zob. M. Kudelska, Dlaczego istnieje raczej ,,Ja’” niz ,,to”? Ontologia pod-
miotu w Upaniszadach, Krakéw 2009, s. 37-39.

Interpretacje literackie 6 49



Katarzyna Badowska

panteizmu wypracowanych na gruncie europejskim (m.in. przez
Spinoze, Wundta czy Fechnera) oraz przetwarzanych, niekiedy do$¢
swobodnie, przez literature. Stusznie konkludowat, ze wyobraznia
poetycka Kasprowicza ksztaltowala sie na przecieciu wielu syste-
mow filozoficznych i kulturowych tropow®.

Z pewnoScig istotnym kontekstem dla poematu Przy szumie
drzew jest bogata literatura florystyczna i arboralna epoki. ,,RoSlin-
no$¢, a wiec kwiaty, drzewa, ogrody, parki, sady, 1aki, lasy stanowily
na przetomie wiekéw powszechny skiadnik poetyckiego obrazowa-
nia, wykazujacy [...] bezpoSrednie zwigzki z charakterystycznym
dla modernistéw »niesamowitym« typem emocjonalno$ci i sensua-
lizmem poetyckiego postrzegania” — konstatowal badacz motywiki
florystycznej Ireneusz Sikora®. Na tle literatury sylwicznej Kaspro-
wiczowski poemat jest jednak wyjatkowy. Las wyraza tu co praw-
da, jak w innych lirykach epoki, niejawng istote bytu, wymykajaca
sie percepcji niewtajemniczonych, lecz utwoér jest jedynym bodaj
na gruncie polskim ujeciem do§wiadczenia gnoseologicznego, pod-
czas ktorego dochodzi i do utozsamienia z naturg, i do mitosnej unii
bedacej warunkiem spdjni z prabytem. Wojciech Gutowski, ktéry
dokonat przegladu liryki sylwicznej, stwierdzal: ,W kregu leSnych
scenariuszy do$wiadczen epistemologiczno-egzystencjalnych czesto
pojawiajg sie sytuacje pogodzenia jednostki z samym sobg i ze Swia-
tem. Z jednym wyjatkiem — wyraZznie nieudane sg sytuacje mitos-
nych zas$lubin, leSnych hierogamii, ktére nie prowadzg ani do zgody
kochankéw, ani do zharmonizowania swej egzystencji z oddZzwiekami
natury. [...] Nie, w mtodopolskich lasach jedynie samotnicy moga zy-
skaé twoérczg inspiracje i ustyszeé¢ w »szeptach lasu« muzyke wyra-
zajacy istote istnienia”!. Kasprowicz i tu wytamuje sie ze schematu.

4 K. Jaworski, dz. cyt., s. 78, 100-101.

50 1. Sikora, Z flory swojskiej. O motywach roslinnych w poezji Mtodej Polski,
[w:] tegoz, Labed? i lira. Studia i szkice o literaturze Mtodej Polski, Zielona Goéra
2001, s. 11.

StW. Gutowski, Tajemnice mtodopolskich lasow. O kluczowym symbolu poety-
ckim, [w:] Literacka symbolika roslin, red. A. Martuszewska, Gdansk 1997, s. 132-133.

S0 Interpretacje literackie 6





