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»KOBIECE SPOJRZENIE” W SERIl WOMEN’S TALES
— MIEDZY STRATEGIA BRANDINGOWA A FEMINISTYCZNA
AUTOREFLEKSJA

Streszczenie

Tekst jest poswigcony analizie serii filméw krotkometrazowych Women’s Tales pod katem ich
reprezentatywnosci dla teorii ,,kobiecego spojrzenia”. Punktem wyjsciowym dla rozwazan jest
problem angazowania si¢ firm w ruch na rzecz rownosci plci oraz w przemyst kulturowy wylacz-
nie w celach marketingowych, co prowadzi do spozytkowania przez marki dyskursu feministycz-
nego oraz kapitatu symbolicznego zaproszonych autorek, przy znikomym znaczeniu projektéw dla
sztuki i spoteczenstwa. Dlatego pytaniem artykutu jest, w jakim stopniu inicjatywa domu mody
Miu Miu, ktéra ma na celu wsparcie kobiet w branzy filmowej, wykorzystuje poetyke ,,female
gaze” oraz umozliwia jej rozwoj i rozpowszechnienie. Pierwsza czg$¢ tekstu — teoretyczna
— omawia pojgcie ,.kobiecego spojrzenia” oraz na podstawie czterech koncepcji ,.female gaze”
okresla jego cechy charakterystyczne. Druga czgs¢ — analityczna — sklada si¢ z przekrojowej
analizy filmow z serii Women’s Tales, ktore podzielono na cztery kategorie w zalezno$ci od
dominujacego wyznacznika ,.kobiecego spojrzenia”. Przeglad krotkich metrazy pozwala powiazaé
je z réznymi aspektami ,,female gaze”, potwierdzajac feministyczny i krytyczny wobec wizual-
nego fetyszyzmu wymiar serii. Niemniej, sam projekt Miu Miu i realizowane w jego ramach
utwory ze wzgledu na uwarunkowania instytucjonalne maja ograniczony wplyw na sztuke
glownego nurtu i pozostaja domeng kultury elitarne;j.

Stowa kluczowe:
,.kobiece spojrzenie”, feminizm, kino kobiet, poetyka filmu, ,,Women’s Tales”

W 1993 roku Paper Tiger Television — niezalezny program telewizji publiczne;j
i kolektyw artystyczny zajmujacy si¢ spotecznie zaangazowang sztukg wideo
— zaprezentowal krotkometrazowy film Sisterhood™: Hyping The Female Mar-
ket (Paper Tiger SouthWest, 1993), ktory w humorystyczno-krytyczny sposob
analizowat reklamy z poczatku lat 90. zesztego wieku i ujawnial mechanizmy
»fioletowego kapitalizmu” — wykorzystania hasel feministycznych i odwotania
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si¢ do sprawczosci kobiet w celu namowienia ich do zakupu produktow, przy
jednoczesnym braku rzetelnego potraktowania praw pracowniczek przez marki.
Utwor Paper Tiger Television poruszal problemy zawlaszczenia jezyka femini-
zmu przez duze przedsigbiorstwa w celu podwyzszenia lojalnosci konsumentek
oraz uzycia ruchu na rzecz réwnosci ptci w celach wylacznie marketingo-
wych 1 wizerunkotworczych, kiedy proklamowane warto$ci nie sg realizowane
wewnatrz firm. Taka praktyka, ktéra w rzeczywistosci podwaZa i deprecjonuje
starania i 051qgn1¢01a feminizmu oraz odwraca uwagg¢ od wcigz 1stn1ejqcych
problemow i niesprawiedliwo$ci, dotykajacych kobiety na calym $wiecie,
zyskata znaczng popularno$¢ posrdd producentdow z roznych dziedzin oraz
sprzedajacych swoje produkty réznym warstwom spolecznym. Feminizm stat si¢
jednym z najlepszych chwytow marketingowych, a ,.fioletowy kapitalizm”
— jednym z wyznacznikdéw czaséw postfeminizmu.

Szczegolnie gorliwie dyskurs feministyczny zostat wchtoniety przez branze
modowa, gdzie liczne marki zbudowaly swoja tozsamo$¢ i atrakcyjnos¢ dla
konsumentek na podstawie haset gltoszacych rownos¢ plci i site kobiet. Z cza-
sem slogany okazaly si¢ nie wystarcza¢ i aby podtrzymaé swoj wizerunek
spotecznie zaangazowanych i walczacych o prawa kobiet, firmy zaczely prowa-
dzi¢ dziatania (pozornie niepowiazane z celami kapitalistycznymi) o charakterze
charytatywnym oraz czynnie wspiera¢ osoby plci zenskiej. Jednym z takich
projektoéw jest seria filmow krotkometrazowych Women'’s Tales realizowana na
zaméwienie domu mody Miu Miu'.

Od 2011 roku wiloska marka luksusowa Miu Miu realizuje projekt, ktory
obejmuje: coroczng produkcje dwoch filmow krétkometrazowych?, ich uroczy-
sta premiere w ramach wernisazu ,,Giornate degli Autori” (wt. ,,Dni Autorow”)?

! Miu Miu jest to luksusowa marka modowa, ktora nalezy do wiloskiego koncernu Prada Group
S.p.A. Zostata zatozona w 1993 roku przez Miucci¢ Prade w celu dotarcia do nowej grupy konsu-
menckiej wyrazenia wlasnych upodoban stylistycznych, ktére nie bylyby skrgpowane statusem
i DNA gtéwnej marki Prada. Miu Miu pozycjonuje si¢ jako firma reprezentujaca duch mtodosci
1 kobiecos$ci oraz celebrujaca ich wielorakos$¢ i1 ztozono$¢. Marka jest utozsamiana ze $miatoscia,
kreatywnoscia, gra z kodami kulturowymi i tradycjami oraz potraktowaniem mody jako zabawy,
a nie snobistycznej branzy. Feminizm ma istotne znaczenie dla Miuccii Prady, co znajduje
odzwierciedlenie w polityce Prada Group i realizowanych przez nie projektach. Tozsamos$¢ marki
Miu Miu w duzej mierze opiera si¢ na warto$ciach feministycznych, co jest manifestowane
w kampaniach reklamowych, przejawia si¢ poprzez wspoltprace z kobietami z réznych dziedzin,
wsparcie i rozw0j inicjatyw zaangazowanych w ruch na rzecz prawa kobiet.

2 Wszystkie tresci znajdujg sic w otwartym dostepie na oficjalnych stronach Prada Group i Miu
Miu oraz na kanale YouTube marki.

3 Marka Miu Miu od 2012 roku jest partnerem kreatywnym ,,Giornate degli Autori” — niezaleznej
sekcji w ramach FFW, ktora sktada si¢ z przegladu dziesigciu tytulow wybranych z catego $wiata
oraz licznych wydarzen poswigconych branzy i kulturze filmowe;j. ,,Giornate degli Autori zostato
zatozone w 2004 r., aby da¢ glos nowym talentom i wesprze¢ trwajace kariery uznanych
filmowcow, zapewniajac oryginalng prezentacje, ktora byta nowoscig na jednym z najwazniej-
szych festiwali filmowych na $wiecie.” (4 whirl through the numbers, 2024). Wydarzenie jest
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na Festiwalu Filmowym w Wenecji, ,,Miu Miu Women’s Tales Conversations™,
oraz powotany w 2023 roku Komitet Miu Miu Women’s Tales’. Inicjatywa ma
na celu wsparcie kobiet w branzy filmowej oraz zapewnienie im mozliwosci
opowiadania wiasnych historii. Poprzez medium filmu rezyserki interpretuja
duch i wartosci Miu Miu w swoich heterogenicznych wizjach wspoélczesnej
kobiecosci (Prada Group. Perspectives / special projects. The Prada Group and
Cinema, 2024). Wydarzenia towarzyszace majg za zadanie podnosi¢ $wiado-
mos¢ istniejacych probleméw, zwraca¢ uwage na trudnos$ci, z jakimi spotykaja
si¢ kobiety w przemysle filmowym i artystycznym, oraz zachgca¢ do poszu-
kiwania rozwigzan. Jako firma Miu Miu kladzie duzy nacisk na produkowane
kroétkie metraze, budujac z ich pomoca swoj kapitat symboliczny. Ta inicjatywa
jest postrzegana jako kluczowa dla tozsamosci marki.

Seria Women’s Tales stanowi ciekawy przypadek do analizy, dlatego zZe, jak
glosi wloski dom mody, ma na celu da¢ autorkom z catego $wiata mozliwosé
stworzenia dziet, ktore wyrazalyby specyfike kobiecego spojrzenia i wrazliwos$ci
za pomoca ruchomego obrazu. Z jednej strony, mocny nacisk na wartosci
feministyczne w réznorodnej dziatalnosci Miu Miu, ktéra ostatecznie ma
budowaé jej marke, pozwala podejrzewac, ze ,.kobiece spojrzenie”® w tym przy-
padku jest jedynie chwytem marketingowym. Z drugiej strony, zaangazowanie
tworczyn o roznorodnym dorobku i zapleczu stwarza dla nich szans¢ kreatyw-
nego i swobodnego rozwijania w medium filmowym wtasnych, nieograniczo-
nych przez rynek filmowy projektow.

W tym tekscie chciatabym przyjrze¢ si¢ filmom z serii Women'’s Tales pod
katem reprezentatywnosci dla teorii ,,kobiecego spojrzenia”. Ze wzgledu na
ilos¢ utworéw (dotychczas ukazato si¢ 28) proponuje ich przekrojowa analize
oraz wprowadzam typologizacje w zaleznosci od dominujacego wyznacznika
»female gaze”. Na podstawie kilku koncepcji ,.kobiecego spojrzenia” staram si¢

kojarzone z wysokojakosciowym kinem autorskim, ktére charakteryzuje si¢ innowacyjnos$cia
1 oryginalnoscia, oraz kinem artystycznym spoza gléwnego nurtu.

4 Spotkania z artystkami i tworczyniami, w ramach ktoérych kobiety o réznych zawodach i réznym
zapleczu omawiaja wyzwania i trudnosci, z ktoérymi spotykaja si¢ w branzy filmowej i medialnej,
dzielg si¢ swoimi do$wiadczeniami i przemysleniami, naswietlaja istniejace problemy i zachgcaja
do wspolnego poszukiwania rozwigzan. Rozmowy sa moderowane przez Penny Martin,
redaktorke naczelna magazynu dla kobiet ,,The Gentlewoman” i pdzniej sa dostgpne na kanale
YouTube Miu Miu.

5'W sktad wchodzg rezyserka, scenarzystka i producentka Ava DuVernay, aktorka, pisarka i rezy-
serka Maggie Gyllenhaal, projektantka kostiumow i scenografii Catherine Martin, dyrektorka ds.
projektow specjalnych oraz komunikacji Prada Verde Visconti oraz Miuccig Prada. Celem
komitetu jest nakre$lenie kierunkdw rozwoju Women’s Tales: poszerzenie grupy docelowej
odbiorcow oraz wzmocnienie ich zaangazowania; pilnowanie spojnej i wiernej podstawowym
zadaniom projektu ewolucji jego misji w kontekscie ciagle przeksztalcajacych si¢ §wiata kina
i kultury.

¢ W tek$cie wymiennie bede postugiwaé si¢ angielska oraz polskg nazwg terminu, oraz uzywac go
w nawiasach, aby zaznaczy¢, ze mowa jest o koncepcji.
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okresli¢ jego najbardziej istotne cechy, a nastepnie sprawdzi¢ na ile znajduja one
swoj wyraz w filmach realizowanych dla Miu Miu. Tekst sklada si¢ z dwoch
czesci: w pierwszej omawiam fenomen ,,kobiecego spojrzenia” i okreslam jego
wyznaczniki, w drugiej skupiam si¢ na serii Women'’s Tales, by przyjrze¢ si¢ na
ile obecne sa w nich i jaka role pelnig elementy charakterystyczne dla ,,female
gaze”.

»KOBIECE SPOJRZENIE” — PROBLEM DEFINICJI

Termin ,,male gaze” zostal ukuty w 1975 roku przez Laur¢ Mulvey’ (amerykan-
ska filmowczynig oraz teoretyczke filmu) i zapoczatkowal wcigz zywa dyskusje
na temat specyficznego sposobu obrazowania $wiata w réznorodnych formach
artystycznych. W swoim tekscie Przyjemnos¢ wzrokowa a kino narracyjne
Mulvey (2010), opierajac si¢ na teoriach psychoanalitycznych Freuda i Lacana,
postawita teze¢ o uprzedmiotawiajagcym sposobie reprezentacji kobiet w amery-
kanskim kinie gtéwnego nurtu w okresie klasycznym. Autorka argumentowata,
ze film odzwierciadla i utrwala (poprzez czeste powtorzenia) porzadek spo-
feczny, w ktorym aktywno$¢ jest utozsamiana z meskoscia, a bierno$¢ — z kobie-
co$cig. Z tego wynika ,,obraz kobiety jako (pasywnego) surowego materiatu dla
(aktywnego) spojrzenia mezczyzny” (Mulvey, 2010, s. 45). Takie postrzeganie
rol i cech charakterystycznych dla pici (a priori konwencjonalnych, rozumia-
nych w odniesieniu do plci determinowanej biologicznie i rozpatrywanych
w systemie binarnym) na poziomie narracji przeklada si¢ na forme utworu.
»Male gaze” wiaze si¢ z uprzedmiotawiajacymi sposobami reprezentacji bohate-
rek na ekranie: kobieta stanowi z wizualny dla voyeurystycznego oraz sko-
pofilicznego® spojrzenia bohatera (cisptciowego heteroseksualnego mezczyzny),
ktéremu sg podporzadkowane punkty widzenia obiektywu oraz odbiorcy. Na po-
ziomie formalnym erotyzacja kobiet w filmie uzyskiwana jest poprzez ruch
kamery nasladujacy POV’ postaci meskiej, stylizacje oraz seksualizacje bohate-
rek, zblizenia 1 fragmentaryczne ujecia ciata, ktore prowadza do pozbawienia
kadru glebi.

i

7 Mulvey nie byta pierwsza osobg, ktéra wypowiedziata si¢ na ten temat. Sam termin ,,spojrzenie’
w kontekScie postrzegania i ksztaltowania §wiata juz byl stosowany wcze$niej m.in. przez Jeana
Paula Sartre’a (w 1943 roku; jego filozoficzna koncepcja, ktora dotyczy percepcji i pojmowania
rzeczywistosci, jest punktem wyjsciowym dla rozwazan o ,,spojrzeniu” i jego znaczeniu dla
tworzenia podmiotéw patrzacych oraz przedmiotow ogladanych) oraz Johnna Bergera (w pro-
gramie telewizyjnym Ways of Seeing w 1972 roku przedstawil analiz¢ uprzedmiotawiajacych
sposobdw reprezentacji kobiet w reklamie oraz sztuce).

8 Skopofilia — zaburzenie seksualne, polegajace na tym, ze zrodlem satysfakcji seksualnej jest dla
danej osoby wylacznie lub gléwnie ogladanie praktyk seksualnych innych ludzi (Zmigrodzki,
2024).

% Punkt widzenia (ang. point of view).
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Koncepcja Mulvey nie jest bez wad i w ciagu ostatnich pigcdziesigciu lat
nierzadko byta poddawana krytyce'’, jednak jej rola w popularyzacji dyskusji na
temat reprezentacji kobiet w sztuce i kulturze oraz ich traktowania w spoteczen-
stwie i branzy filmowej jest kluczowa. ,,Meskie spojrzenie” Mulvey pozostaje
punktem odniesienia dla wielu teorii feministycznych w kulturoznawstwie
i filmoznawstwie, m.in. na jej gruncie wyrosty liczne rozwazania o ,.kobiecym
spojrzeniu” w sztukach audiowizualnych.

Wydawaloby sie, ze istnienie ,,m¢skiego spojrzenia” automatycznie zaktada
istnienie spojrzenia ,,zenskiego” i zacheca do jego odkrycia lub wynalezienia.
Jednak jak si¢ okazalo, sprawa nie jest tak tatwa i jednoznaczna. W odréznieniu
od ,,male gaze” pojecie ,,female gaze” nie jest precyzyjnie zdefiniowane, nie ma
jednego autora lub autorki oraz tekstu wzorcowego, jest opisywane na rézne
sposoby oraz dotyczy réznych aspektow i warstw utworu, a podstawy swe znaj-
duje w odmiennych dyscyplinach i teoriach''. ,,Kobiece spojrzenie” jest elemen-
tem szerszej dyskusji na temat kina i sztuki kobiet — ,,hybrydycznej koncepcji
wyrastajagcej z wielu zazebiajacych si¢ dzialan i1 dyskurséw, definiowanej
w rozmaity sposob” (Butler, 2002, cyt. za Radkiewicz, 2010, s. 9), ktéra skupia
si¢ m.in. na analizie charakterystycznych dla audiowizualnej ekspresji kobiet
srodkow wyrazu, rozwigzan formalnych, schematow narracyjnych oraz pode;j-
mowanych zagadnien. Ztozonos¢ i réznorodnos¢ kina kobiet oraz wielowatko-
wosc¢ 1 interdyscyplinarnos$¢ refleksji nad nim wprost przektada si¢ na wielosé
odmiennych interpretacji ,,female gaze”, ktorego wlasciwosci zaleza od utworu
i realizowanych w nim postulatow teoretycznych oraz idei artystycznych. Brak
spojnej koncepcji ,.kobiecego spojrzenia” powoduje, ze nie mozemy moOwié
o okreslonej teorii, lecz o dyskursie, w ramach ktérego pewne tematy wciaz sa
rozwijane i poddawane rewizji.

Mimo réznorodnosci pogladéow na temat ,,female gaze” mozna zaznaczy¢
pewne watki wlasciwe dla wickszosci zwigzanych z nim rozwazan. Koncepcja
,.kobiecego spojrzenia” wytonita si¢ jako zjawisko krytyczno-artystyczne — byta
reakcja na dominacj¢ tworcow plci meskiej w przestrzeni artystycznej oraz
spoteczno-kulturowej, miata na celu wyodrgbni¢ dorobek kobiet i wyzwoli¢ ich
dzieta spod hegemonii konwencji narzuconych przez patriarchat. Tworczynie
szukaly wlasnego jezyka audiowizualnego, ktory zrywatby z wieloletnig trady-
cja ustalong przewaznie przez filmowcow-megzczyzn. Z tego wynika, ze ,,female
gaze” zazwyczaj jest definiowany w odniesieniu do terminu Mulvey i jest
elementem krytyki feministycznej. Taki sposob okreslenia powoduje jednak,

10Na przyklad w Theorizing the Male Gaze: Some Problem Snowa (1989), “Is the Gaze Male?”
Women and Film Both Sides of the Camera Kaplan (1990), The Oppositional Gaze: Black Female
Spectators Hooks (1992), Blinded by the “male gaze”. Critical genealogy of a controversial
concept Cervulle’a (2023).

1 Oprécz tego warto zaznaczyé, ze nierzadko mozna spotkaé si¢ z negacja specyficznego sposobu
ekspresji artystycznej wtasciwego osobom pici (biologicznej lub kulturowej) zenskiej.
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ze nierzadko tatwiej jest powiedzie¢, czym ,kobiece spojrzenie” nie jest, niz
wyznaczy¢ jego precyzyjne charakterystyki (French, 2021, s. 61). Rozwazania
na temat ,,female gaze” czesto ujawniajg stabe punkty koncepcji amerykanskiej
filmowczyni oraz innych idei opartych na konwencjonalnych sposobach
postrzegania plci spoleczno-kulturowej 1 naswietlajg wigzace si¢ z nimi ryzyko
generalizacji, dyskryminacji, warto§ciowania i stereotypowania. Nie wszystkim
teoriom i tekstom o ,.kobiecym spojrzeniu” udaje si¢ unikng¢ wyzej wymienio-
nych problemow, dlatego ze budujg swoja argumentacje na podstawie binarnego
podziatu plci oraz przypisanych do niej stereotypéw. Rodowdd feministyczny
sprawia, ze niektore sposoby postrzegania ,,female gaze” sa $cisle spokrewnione
z ideami ,,kobiecego pisma”, ,,sztuki kobiecej” oraz kina feministycznego, ktore
nierzadko naleza do dyscyplin awangardowych i daza do wypracowania estetyki
i sposobow ekspresji zupetnie odmiennych od dominujacych w kinie i kulturze
glownego nurtu — stworzonych przez patriarchat'?. Tak ujety termin ogranicza
,kobiece spojrzenie” do technik eksperymentalnych oraz podlega krytyce
dotyczacej feministycznych praktyk artystycznych. W szerokim rozumieniu
pojecia ,,female gaze” oraz kino feministyczne sg ze soba powigzane, jednak nie
sa tozsame. ,,Kobiece spojrzenie” obejmuje poziom narracyjny oraz poziom
estetyczny, a zatozenia feministyczne mogg przejawiac si¢ w réznych stopniach
na obu tych poziomach.

W niniejszym artykule na potrzeby analizy adaptuje¢ sposoby rozumienia
»female gaze” wypracowane przez Iris Brey (2020), Lis¢ French (2021), Alyce
Corbett (2023) oraz Joey Soloway (2016). Wybrane koncepcje roznig si¢ miedzy
soba, lecz takze czgsciowo si¢ pokrywaja i uzupelniaja: niektore bardziej sie
skupiajg na przestaniu utworu lub jego aspektach produkcyjnych, a inne koncen-
trujg si¢ na zabiegach formalnych. Fakt, ze znajduja one echa w teoriach
i rozwazaniach innych badaczy i badaczek, pozwala mowi¢ o ich reprezenta-
tywnosci dla ,,female gaze”.

Rozpatrywane koncepcje sa zgodne co do tego, ze ,,kobiece spojrzenie” nie
jest lustrzanym odbiciem ,,meskiego spojrzenia” w ujeciu Mulvey — nie oznacza
uprzedmiotowienia i seksualizacji mg¢zczyzn przez kobiety. Jest odmiennym
sposobem postrzegania i prezentacji Swiata zewngtrznego 1 wewnetrznego. Jest
poetyka, ktora skupia si¢ na probie przetozenia na obraz specyficznych uczué
i doswiadczen wynikajacych z bycia kobietg. Historie opowiedziane z perspek-
tywy ,,female gaze” zawsze sg zwigzane z doswiadczeniami fizjologicznymi
i zmystowymi oraz spotecznymi — z do$wiadczeniem zycia w kobiecym ciele
(cisplciowym lub transptciowym), uprzedmiotowienia, funkcjonowania w prze-
strzeni spolecznej i kulturowej, przepisanych rol i wzoréw zachowania, narzuco-
nych ograniczen oraz ustalonych wymagan. Do wymienianych w tekstach
charakterystycznych cech ,,kobiecego spojrzenia” naleza przywrdcenie postaci

12 Jak to argumentuja niektore koncepcje feministyczne.
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kobiety podmiotowosci, ,,odwrocenie spojrzenia” i zakomunikowanie $wiado-
mosci bycia ogladang oraz analiza doswiadczenia uprzedmiotowienia przez
spojrzenie: ,,Pierwszym aktem feministycznym jest powiedzenie: dobrze, patrza
na mnie, ale ja tez mogg patrze¢ — zdecydowac sig, aby patrze¢, a nie widzie¢
$wiata 1 siebie oczami innych” (Varda, cyt. za French, s. 61). Kolejnymi wy-
znacznikami ,,female gaze” w kinie wedlug teoretyczek sa unikanie fragmen-
taryzacji ciat i konwencjonalnych form seksualizacji, prowokowanie u odbior-
coOw $swiadomosci erotyzacji — uprzedmiotowienie bohaterow na ekranie nie
powinno stanowi¢ dla widzow zrédta przyjemnosci (co oznacza, ze uprzedmio-
towienie moze by¢ stosowane, jednak wymaga takiego sposobu poprowadzenia
narracji lub uzycia $rodkéw formalnych, ktéore pozwola poddac¢ przestanie
obrazu krytycznej analizie). Rowniez podkresla si¢, ze utwory odwotujace si¢ do
,kobiecego spojrzenia” cechuje wrazliwo$¢ na kobiece doswiadczenie i proba
jego reprezentacji, szczegdlne zainteresowanie relacjami migdzyludzkimi,
uczuciami i perspektywami psychologicznymi — tworzenie poczucia dostepu do
swiata wewnetrznego bohatera. Lisa French jako czesto powracajacy motyw
w filmach stworzonych w poetyce ,.female gaze” wskazuje umiejscowienie
historii w przestrzeniach przypisanych kobietom (m.in. dom) oraz pisze o cha-
rakterystycznych spowolnieniach akcji i przekierowaniu uwagi na codziennosc.
Iris Brey uwaza, ze pte¢ autora jest kluczowa w dyskusji i ze utwor oznaczony
,kobiecym spojrzeniem” moze zostaé zrealizowany wylacznie przez kobiety'?.
Wszystkie te charakterystyki zostaja wspomniane przez Matgorzat¢ Radkiewicz
(2010) jako symptomatyczne dla szeroko pojetego kina kobiecego — ,,ztozonej
krytycznej, teoretycznej i instytucjonalnej konstrukcji” (Radkiewicz, 2010, s. 9).
Badaczki akcentuja brak konkretnej definicji i wyczerpujacej charakterystyki
,kobiecego spojrzenia”’, mimo dos$¢ dlugiego zywota samego terminu, oraz
kwestionujg mozliwos$¢ istnienia jednego uniwersalnego ,,female gaze”. Z tego
wynika brak jednosci stylistycznej i wlasciwych wszystkim dzietom wyznaczni-
kow formalnych. Widoczne jest jednak wspolne dazenie do zakwestionowania
i reformowania zastanych filmowych konwencji oraz ujawnienia kulturowych
ram przypisanych plci. To powoduje, ze ,,kobiece spojrzenie” jest sumg tematu,
stylu narracji oraz jezyka wizualnego utworu, a nie niezalezng od tresci forma.
Analiza serii Women'’s tales — bardzo niejednorodnej, probujacej za pomoca
jednego krotkiego metrazu odda¢ specyfike wrazliwosci 1 metod artystycznych
roznych tworczyn, obrazuje ztozono$¢ i niejednoznaczno$é koncepcji ,.kobie-
cego spojrzenia”. Pozwala jednak réwniez zobaczyC powtarzajgce si¢ motywy
i cechy wspolne, ktore moga dawac grunt dla rozwazan o poetyce ,,female gaze”.

13 Niektory badacze i badaczki nierzadko podwazaja te teze, gtownie dlatego, Ze uznajg ,,female
gaze” za sposOb opowiadania i wiazace si¢ z nim rozwigzania formalno-stylistyczne, ktore
—rowniez jak w przypadku ,,male gaze” — nie zaleza od pici kulturowej i biologicznej tworcy oraz
moga by¢ stosowane przez rdézne osoby.
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,KOBIECE SPOJRZENIE” W WOMEN'S TALES
Jak czytamy w oficjalnym komunikacie, w serii Women'’s Tales:

Poprzez wizjonerskie opowiadanie historii kazdy krotki film podkresla tematy
upodmiotowienia, siostrzenstwa i odkrywania siebie, odzwierciedlajac zaanga-
zowanie Miu Miu we wsparcie i celebracj¢ kobiecych gtosow w kinie. Seria
stanowi platforme dla rezyserek i sprzyja glgbszemu zrozumieniu wieloaspekto-
wej natury kobieco$ci we wspotczesnym spoleczenstwie (YouTube Miu Miu
playlist, 2024).

Na przykladzie zebranych w niej utwordw przesledzi¢ mozna jak same
autorki rozumiejg i wyrazaja ,,female gaze”.

Na ten moment (listopad 2024) seria Women'’s Tales sktada si¢ z 28 utworow
krotkometrazowych. Dhugo$¢ filmow waha sig¢ od niecatych trzech minut do pét
godziny. Dziela sg realizowane w réznych gatunkach i poetykach, prezentuja
tematyczne oraz estetyczne upodobania swoich autorek. Utwory maja opowia-
da¢ osobiste historie kobiet, ktore odzwierciadlatyby ducha marki. Za kostiumy
shuzg obiekty z aktualnych kolekcji domu mody'*. Miu Miu przekonuje, ze za-
pewnia filmowczyniom swobode tworcza, jednak, w odroznieniu od dobrze
opisanych i upublicznionych celow i zadan projektu, pelne i bardziej szczego-
towe informacje dotyczace procesu produkcyjnego oraz wymagan wobec
utworow pozostajg danymi wewnetrznymi, do ktorych nie mamy dostepu. Firma
zleca filmy znanym i nagradzanym rezyserkom oraz artystkom, cieszacym si¢
renomg auteur i nierzadko kojarzonym z tematami kobiecosci, feminizmu oraz
wrazliwo$ci na relacje migdzyludzkie. Powstate utwory zachowuja specyfike
osobistej ekspresji, doboru tematoéw i wykorzystywanych $rodkow stylistycz-
nych wlasciwych kazdej z tworczyn. Dzigki temu filmy z serii logicznie wpisuja
si¢ w oeuvre rezyserek, moga by¢ rozpatrywane w konteks$cie catego ich
dorobku i postrzegane jako samodzielne dzieta autorskie, a nie zlecenia
komercyjne. Nazwiska tworczyn uprawomocniajg status filmowy dziet krotko-
metrazowych, a sama wspolpraca podnosi autorytet marki dzieki poszerzeniu jej
kapitatu symbolicznego.

Miu Miu kiladzie duzy nacisk na obsadzenie kobiet na stanowiskach
rezyserskich, przedstawienie w krotkich metrazach szerokiego spektrum kobie-
co$ci oraz zaangazowanie si¢ w dyskurs réwnosci plci w branzy filmowe;j,
jednak kwestie zwigzane z teorig ,,female gaze” jako specyficzng poetyka przez
sam dom mody nie zostaja wprost wyartykulowane. W narracji wokot projektu
Women’s Tales czgsto pojawiaja si¢ odwotania do ,.kobiecego spojrzenia”,

14 Filmy ukazujg si¢ dwa razy w roku, jeden towarzyszy kolekcji wiosna/lato (ma swojg premiere
w trakcie lub niedlugo po jednym ze $wiatowych tygodni mody w lutym albo marcu oraz jest
ponownie pokazywany w Wenecji), a drugi dotyczy kolekcji zimowe;j.
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jednak nie jest ono opisywane jako okreslony zestaw cech formalnych lub
tematycznych, a raczej jest prezentowane jako a priori wlasciwe filmom stwo-
rzonym przez kobiety i o kobietach. Co prowadzi do wniosku, ze przejawy
»female gaze” w tych krotkich metrazach sa samodzielnymi decyzjami arty-
stycznymi autorek, a nie odgornie ustalonym wymogiem. Nie zmienia to faktu,
Ze ostatecznie mogg one zosta¢ zawlaszczone przez Miu Miu w celach
promocyjnych.

Z racji tego, ze firma mocno spozytkuje kapital symboliczny auteur
— oczekuje, ze krotkie metraze beda nasycone tematami oraz rozwigzaniami
stylistycznymi charakterystycznymi dla poszczegélnych tworczyn, co pozwoli
na latwg identyfikacj¢ ich autorstwa przez odbiorcow — Women'’s Tales jest serig
heterogeniczng tak na poziomie formy, jak i na poziomie prezentowanych
historii. Wszystkie filmy umieszczajag w centrum uwagi kobiety, jednak czynig
to na rézne sposoby. Niektore krotkie metraze opowiadaja historie, niektore daja
tylko jej zarys, a inne sluzg nakresleniu tematdéw interesujacych autorki i majg
zachgci¢ do refleksji nad podejmowanymi (lub sygnalizowanymi) zagadnie-
niami. Cz¢$¢ utwordw nie ma czytelnej narracji, fatwo uchwytnej dla odbiorcow
fabuly i jednoznacznego zakonczenia — sg to dzieta o strukturze epizodycznej,
pozbawione $ciezki dialogowej i rezygnujace ze stylu zerowego. Filmy prze-
waznie koncentruja si¢ na odmiennosci i zlozono$ci kobiecego doswiadczenia
warunkowanego picig biologiczng oraz kulturowa. Czgsto pojawia si¢ motyw
poszukiwania wlasnej tozsamosci. Sporadycznie powraca kwestia samotnos$ci
i skomplikowanych relacji migdzyludzkich. Wiele utworow ukazuje doswiad-
czenie kobiet w strukturach patriarchalnych, ich sposoby funkcjonowania,
ograniczajace stereotypy i z gory narzucane role.

Szczegotowe omowienie i1 analiza kazdego krotkiego metrazu nie jest moz-
liwa w ramach jednego artykutu, dlatego proponuj¢ podzial filméw na cztery
kategorie w zaleznosci od dominujacego wyznacznika ,.female gaze”. Do
pierwszej z nich zaliczam utwory tematyzujace doswiadczenie bycia ogladang
1 uprzedmiotowiang w kulturze i przez spojrzenie. Do drugiej — zajmujace si¢
przywroceniem sprawczosci i podmiotowosci bohaterkom. Filmy trzeciego
rodzaju przewaznie skupiaja si¢ na relacjach miedzyludzkich. Czwartego
— reprezentuja §wiat wewngtrzny, uczucia i zmartwienia postaci; probujg
przekaza¢ widzom sposoby odczuwania i percepcji $wiata przez bohaterki. Ten
podziat jest upraszczajacy, dlatego ze wszystkie wyznaczniki sa powigzane
miedzy soba, przeplataja si¢ w ramach jednego utworu i czgsto tylko ich
wspolne wystepowanie §wiadczy o ,.kobiecym spojrzeniu”. Jednak proponujg
wiasnie taka kategoryzacje, poniewaz pozwala przyjrze¢ si¢ réznym sposobom
reprezentacji tych zagadnien w ramach analizy przekrojowe;.

Do pierwszej kategorii zaliczam filmy The Powder Room (2011), Muta
(2011), The Woman Dress (2012), De Djess (2015) i (The End of History Illusion
(2017).
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Wszystkie filmy odwotuja si¢ do tematu uprzedmiotowienia i postrzegania
kobiet jako spektaklu wizualnego. Ten problem jest ukazany na przykladzie
branzy modowej i kultury celebryckiej, ktore styng z przeksztalcenia ludzi
w atrakcje do ogladania i zalewajg przestrzen medialng obrazami utrwalajagcymi
obiektywizujacy sposob reprezentacji i patrzenia na cztowieka. We wszystkich
wymienionych filmach akt uprzedmiotowienia jest pokazany jako nienaturalny
i budzacy niepokoj. Utwory aktywnie postuguja si¢ groteska, siegaja po specy-
ficzne rozwiazania formalne, ktore zaklocaja styl zerowy, maja wywoltywac
efekt obcosci 1 wyprowadzi¢ widzow z automatycznego odbioru.

Film Zoe Cassavetes prezentuje bohaterki w przestrzeni, do ktorej wstep
majg wytacznie kobiety. Posta¢ grana przez Audrey Marnay jest ukazana jako
samotna, zagubiona i przygladajaca si¢ innym dziewczynom, bardziej pewnym
siebie i prosto patrzacym w kamere (co moze wskazywac, ze zdaja sobie sprawe
z bycia ogladanymi i ze odwzajemnienie spojrzenia staje si¢ sposobem na
przywrdcenie sobie sprawczosci). Rezyserka nie unika zblizen i powolnych
ruchow kamery $ledzacych ciata bohaterek. Jednak konstruuje je w ten sposob,
ze mozna mowi¢ o ich przynaleznosci do ewidentnie czujacej si¢ niekomfor-
towo postaci Marnay, ktéra w ten sposob patrzy na siebie i inne kobiety — ciggle
porownuje i obiektywizuje je i siebie. Liczne lustra mnoza sfragmentaryzowane
odbicia postaci, ukazuja moc destrukcyjna, kryjaca si¢ w splaszczeniu i roz-
cztonkowaniu sylwetki ludzkiej (co odpowiada estetyce ,,male gaze”). Film
konczy si¢ spojrzeniem Marnay w kamerg — ,,odwroceniem spojrzenia” i zako-
munikowaniem $wiadomos$ci bycia ogladang. W rezultacie ten utwor mozna
odczytywac¢ jako rozwazania na temat przyzwyczajenia si¢ do obiektywizuja-
cego patrzenia na $wiat i podjecie proby uwolnienia si¢ z tej perspektywy.

Muta (hiszp. Niema) Lucrecii Martel w bardziej radykalny sposob odwotuje
si¢ do przemystu beauty. Film dazy do wywotania u odbiorcy silnego poczucia
niepokoju, ukazujgc nie wiadomo skad pojawiajace si¢ na pustym statku
kobiety, ktorych twarzy nigdy nie widzimy. Pigkno i urok, ktore zazwyczaj sa
kojarzone z modelkami, zostajg wywrdcone i zastgpione strachem i niepokojem
wywotanymi dziwnymi zachowaniami postaci, brakiem tozsamosci, nienatural-
nym sposobem poruszania si¢ i $ciezkg dzwigkowa skladajacg si¢ ze szmerdw,
nieczytelnych slow, alarmu okretowego oraz trzymajacej w napigciu muzyki.
Ten film nie ma czytelnej historii oraz spdjnej narracji, jednak wykorzystuje
jezyk filmowy i rozwigzania znane z thrillerow i horrorow dla rewizji tradycyj-
nego obrazu zindustrializowanego pigkna. Posta¢ uprzedmiotowiona staje si¢
potworem, ktéry ostatecznie znika, pozostawiajac po sobie tylko elementy
ubrania. Z jednej strony film jest refleksja nad pozbawieniem modelek
tozsamosci i ich uzytkowym potraktowaniem — kiedy rzeczy sa istotniejsze od
ludzi, ktore je nosza. Z drugiej — podejmuje kwestie destrukcyjnego wptywu
standardow pigkna, ktore sg forsowane przez branz¢ modowsg i kulture popu-
larng, a w ostatecznosci prowadza do zaniku indywidualno$ci, zastgpienia jej
,,CZystg forma”.
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1. 1. De Djess, 14’337, rez. A. Rohrwacher, 2015, kadr 4°20”
Fot. Kanat You Tube Miu Miu [dostep:18.01.2025].

IL. 2. De Djess, 14°33”, rez. A. Rohrwacher, 2015, kadr 4’27”. Fot. jak wyze;j.

The Woman Dress tez korzysta z estetyki thrillerow i filmow grozy,
prezentujac krotka histori¢ kobiety, ktéra z wlasnej woli zostala zamieniona
w sukienke. Tu mamy do czynienia z dostownym uprzedmiotowieniem: posta¢
zostaje sprowadzona do rzeczy kulturowo przypisanej pltci zenskiej. Liczne
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stroje i elementy garderoby rozwieszone na $cianach i porozrzucane po prze-
strzeni naprowadzaja na mysl, ze bohaterka jest jedng z wielu kobiet, ktore
chetnie zamienity si¢ w tadne przedmioty. Film mozna odczytywaé jako
komentarz krytyczny wobec ulegania urokowi przemystu modowego jako je-
dynie nastawionego na produkcje i konsumpcj¢ dobr materialnych, krytyke
zgody na sprowadzenie siebie do obiektu oraz zastgpienie osobowosci wizerun-
kiem — treéci forma. Jednak sama dostowno$¢ ,,uprzedmiotowienia” ma wy-
dzwigk ironiczny. Na uwage zastuguje réwniez odwotanie si¢ do czarownic
i organizowanych przez nich obrzedow — konwencji kulturowej, ukazujacej
kobiety w specyficznych relacjach spotecznych (tzw. siostrzenstwa), z ktorych
mezczyzni sg wytgczeni. Obraz wrozek jest szczegdlnie interesujacy, dlatego ze
taczy w sobie wyrazne nawigzania do nauk $cistych (przyrzady i odczynniki
chemiczne) oraz zagadkowych rytuatéw (czarnoksigzniczych lub poganskich)
— dochodzi do potaczenia racjonalnego z irracjonalnym, nowej wiedzy i starej,
stereotypow kulturowo przypisanych mezczyznom oraz kobietom.

Uprzedmiotowienie przez spojrzenie w De Djess Rohrwacher jest przedsta-
wione przez paparazzich rzucajacych si¢ na sobowtdréw amerykanskiej gwiazdy
Divina w wykonaniu Alby Rohrwacher (fot. 2). Ich praca jest ukazana w sposéb
karykaturalny i upodobniona do safari. Na fotografowane osoby jest skierowany
czerwony laser, kamera je obezwladnia, a one cieszg si¢ zainteresowaniem przez
krotki moment, dopoki nie pojawi sie kto§ nowy (fot. 1). Krytyka uprzedmio-
towienia odbywa si¢ przez spotggowanie go do poziomu absurdu. Film konczy
si¢ wyjSciem postaci stuzacej ubranej w wieczorowa suknie, ktora Smieje sie
z paparazzich i ich roztadowanych fotoaparatéw — czynnie reaguje na probe
uprzedmiotowienia oraz cieszy si¢ z jej niepowodzenia.

(The [End) of History Illusion] rozpoczyna si¢ jako reklama idealnego
schronienia, w ktorym kobiety sg tadnymi dekoracjami i najlepsza obslugg
domowa. Bohaterki sg przedstawione jako mechanizmy pozbawione wlasnej
woli, a po rozpoczeciu si¢ alarmu, kiedy mezczyzni opuszczaja dom, pozo-
stawiajgc je same, zaczynajg zachowywac si¢ autodestrukcyjnie. Film mozna
odczytaé jako krytyke rél przypisywanych kobietom w spoteczenstwie tradycyj-
nym oraz ,meskiego spojrzenia” konstruujacego odrealnione i absurdalne
obrazy idealnych kobiet — tadnych balerynek i syrenek bedacych sprzetami
domowymi. Dla naswietlenia tych probleméw zndéw zostaly wykorzystane
karykaturalno$¢ oraz wywotanie niepokoju u widzow.

Filmy z drugiej kategorii opowiadaja o bohaterkach, ktore odzyskuja swoja
podmiotowos¢ i sprawczo$¢ oraz nierzadko przetamujg ustawione w spoteczen-
stvach ograniczenia i narzucone kobietom normy poprawnego zachowania.
Postaci w filmach Shako Mako (2019), I and the Stupid Boy (2021) oraz Stane
(2023) odmawiajg postuszenstwa i podporzadkowania si¢ wymaganiom patriar-
chalnym, daja ujScie swojej agresji, zdesperowaniu, rozczarowaniu oraz innym
emocjom, ktore powinny ukrywac, aby by¢ ,,grzecznymi dziewczynkami”.
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1. 3. (The [End) of History Illusion], 2017, 13°08”, rez. C. Rowlson-Hall, kadr 1°39”
Fot. Kanat You Tube Miu Miu [dostep:18.01.2025].

11. 4. (The [End) of History Illusion], 2017, 13°08”, rez. C. Rowlson-Hall, kadr 12°02”
Fot. jak wyzej.
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Bohaterki w tych utworach sa zanurzone w $wiecie patriarchalnym lub
w kregach zawodowych zdominowanych przez m¢zczyzn. Wprost jest ukazana
ich pozycja jako osob, ktore powinny ustapi¢ i dopasowac si¢ do sytuacji lub
wymagan. Zasygnalizowana zostaje ich pozorna bezradno$¢ i stabos¢ w warun-
kach, w ktorych si¢ znalazly. Jednak kobiety przejmuja sprawy w swoje rece
i radza sobie z nimi na wlasne sposoby — nie pozostaja biernymi wobec
problemow, z ktorymi si¢ zetknely, szukajg oparcia oraz rozwigzan w sobie.
Filmy te w duzej mierze odwotuja si¢ do stereotypow i utartych schematow,
ktore wywracaja, aby pokazac ich przestarzalos$¢. Z odwroceniem rol mamy do
czynienia w El Affaire Miu Miu (2024). Osobami prowadzacymi $ledztwo,
uzywajgcymi wlasnych, czesto irracjonalnych metod, sg kobiety, im jest oddana
moc podejmowania decyzji, uregulowania spraw i poszukiwania prawdy.
Rezyserka sigga po konwencje gatunkowe w celu gry z widzem: przetamuje
oczekiwania, poziom absurdu ro$nie wprost proporcjonalnie do pogtebiania si¢
tajemnicy, a $ledztwo wcale nie zmierza do rozwigzania sprawy. Czgsto
utozsamiany z postaciami m¢skimi kryminat detektywistyczny staje si¢ dobrym
gruntem dla stworzenia odmiennych wizji kobieco$ci i ukazania sprawczosci
bohaterek.

W innych krétkich metrazach z serii: It’s Getting Late (2012), Le donne
della Vucciria (2013), Les 3 Boutons (2015), Hello Apartment (2018), The
Wedding Singer’s Daughter (2019), Eye Two Times Mouth (2023) podmioto-
wosS¢ jest pokazana przez samorealizacj¢ bohaterek, ich ciekawos$¢ $wiata,
potencjatl tworczy, posiadanie wlasnej opinii i checi do dzialania. Te utwory
koncentrujg si¢ na ukazaniu zwyczajow i codziennos$ci $wiata, w ktoérym
funkcjonuja postaci. Nawet nieoczekiwane wydarzenia, ktéore maja ujawnic
stanowczo$¢ 1 $Smiato§¢ w podejmowaniu decyzji oraz dazeniu bohaterek do
wlasnych celow, rozgrywaja si¢ w okolicznosciach reprezentujacych uktad
spoteczny, w ktorym zyja. Dziewczyna z filmu Vardy prowadzi dialog z wi-
dzem, zwracajac si¢ wprost do kamery, prowadzgc rozwazania na temat prawa
do edukacji dla kobiet, relacji w zwiagzkach partnerskich, $mierci, utraty
i mitosci do zycia. Mowi o wlasnych zainteresowaniach i chegci samodzielnego
decydowania o swoim losie. Gtéwna bohaterka The Wedding Singer’s Daughter
jeszcze jest dzieckiem, ale juz musi sobie radzi¢ ze stereotypami spolecznymi.
Jest corka $piewaczki na weselu w Arabii Saudyjskiej w latach 80., styszy pod
swoim adresem od rowiesniczek, ze pojdzie do piekla razem ze swoja mama,
ze wzgledu na wykonywany przez rodzica zawod. Historia skupia si¢ na tym,
jak mata bohaterka stuzy pomoca i wsparciem dla swojej mamy oraz pomaga
rozwigza¢ problem, ktory zagraza calemu wydarzeniu — pokazuje to site
i zdolnos$¢ do dziatania, ktora przynalezy kazdej osobie niezaleznie od jej wieku.
Sama rezyserka méowi, ze dla niej mtoda dziewczyna reprezentuje przysztosc,
a ,,8luby sa prawdziwym zwierciadlem spoleczenistwa w Arabii Saudyjskiej”
(Day, 2018).
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1l. 5. Eye Two Times Mouth, 2023, 23°25”, rez. L. Avilés, kadr 5°39”
Fot. Kanal You Tube Miu Miu [dostgp: 18.01.2025].

1L. 6. Eye Two Times Mouth, 2023, 23°25”, rez. L. Avilés, kadr 8°53”
Fot. jak wyzej.
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1l. 7. Eye Two Times Mouth, 2023, 23°25”, rez. L. Avilés, kadr 10°57”
Fot. Kanat You Tube Miu Miu [dostep: 18.01.2025].

1. 8. Eye Two Times Mouth, 2023, 23°25”, rez. L. Avilés, kadr 20°50”
Fot. jak wyze;j.
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Historia w Eye Two Times Mouth opowiada o rozsadnej i pracowitej ko-
biecie oraz jej drodze ku transformacji. Gléwna bohaterka jest przedstawiona
jako osoba cig¢zko i z oddaniem pracujaca, aby osiagna¢ doskonato$¢ w swojej
pasji — $piewie operowym. Na co dzien pracuje w galerii sztuki wspolczesnej
jako opiekunka ekspozycji. Jest niewidzialna dla innych, jednak ciagle przy-
glada si¢ wystawie, pracownikom, zwiedzajacym oraz miastu, ktérego panorame
wida¢ z muzeum. Temat dyskretnego wpatrywania si¢ w rzeczywisto$¢ kore-
sponduje z zastosowanymi rozwigzaniami formalnymi: film posluguje sie¢
powolng narracjg oraz dlugimi stabilnymi ujeciami kontemplujacymi zycie
bohaterki. Nawet podczas proby w ,,Madame Butterfly” kobieta patrzy na siebie
z zewnatrz: koncowka utworu demonstruje subiektywng percepcje wilasnego
wystgpienia przez posta¢ dzigki uzytym zabiegom spajania przestrzeni filmowe;j,
w ktorej ona jednoczesnie znajduje si¢ na scenie, oglada siebie z balkonu teatru
oraz $piewa przed eksponatem w muzeum, gdzie wczesniej cwiczyla w samot-
nosci — widz ma dostep do sposobu postrzegania §wiata przez bohaterke.
W $wietle koncepcji ,,female gaze” interesujgcymi sg zawody wykonywane
przez gtéwna posta¢ oraz wigzace si¢ z nimi skojarzenia: bycie niewidzialng
jako obstuga w muzeum oraz stawanie si¢ obiektem spojrzenia na scenie
w operze. W pierwszym przypadku osoba zajmuje pozycj¢ obserwatora, w dru-
gim — jest $wiadoma bycia ogladang i ma mozliwos¢ by odwzajemnic
spojrzenie. Podmiotowo$¢ postaci przejawia si¢ nie tylko w jej zdecydowaniu
oraz staranno$ci w dazeniu do celu, ale i w oddaniu jej prawa do patrzenia
i uczynieniu z niej autora spojrzenia (nawet w odniesieniu do same;j siebie).

W trzeciej kategorii znalazly si¢ utwory opowiadajgce o relacjach mig-
dzyludzkich. Moze wydawac sig, ze jest to temat uniwersalny dla sztuki, jednak
Lisa French (2021) wskazuje, ze pochylenie si¢ nad dynamika i rozwojem wiezi
pomigdzy osobami i umieszczenie ich w centrum historii jest szczegolnie
symptomatyczne dla ,.kobiecego spojrzenia”. Wszystkie filmy z serii odnosza
si¢ do tego zagadnienia, jednak wybrane utwory klada szczegdlny nacisk na
ukazanie ztozonosci relacji oraz ich roznorodno$¢. Somebody (2014) w sposdb
komediowy ujawnia trudno$ci w komunikacji z innymi ludzmi — potrzebujemy
posrednika, aby mie¢ $miatos¢ powiedzie¢ to, co naprawde czujemy i myslimy.
Letter to My Mother for My Son (2022) jest intymng refleksja nad wigziami
rodzinnymi i wspomnieniami. That one day (2016) oraz Nightwalk (2020)
opowiada o osobach, ktére borykaja si¢ z samotnoscig i doswiadczeniem bycia
»~innymi”, poszukuja wsparcia, akceptacji oraz bezpiecznych relacji, w ktorych
moglyby by¢ soba.

Dokumentalny utwor In my room (2020) zostal nakrgcony w czasach
lockdownu we Francji. Przedstawia odizolowang rezyserk¢ zamknigta we
wlasnym mieszkaniu i pracujaca nad filmem dla Miu Miu, ktory zdecydowata
si¢ oprze¢ na nagraniach audio ze swojg babcig. Te rozmowy mialy miejsce
trzy miesigce przed $miercig krewnej Diop. Teraz, zostawszy sama, autorka
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przypomina sobie chwile z juz nieobecng droga dla niej osoba. Tematy po-
dejmowane na nagraniach koresponduja z kwestiami, z ktorymi z powodu
pandemii musiata skonfrontowac si¢ duza czg$¢ spoteczenstwa: istotnos¢ relacji
z innymi ludZmi, utrata bliskich, lgk przed $miercig, samotno$cig i bezradnoscia,
powrdt myslami do przesztosci. Oszczedny w $rodkach formalno-stylistycznych
In my room swoja site czerpie w refleksji wynikajacej z zestawienia $ciezki
audio — osobistej rozmowy babci i wnuczki — oraz obrazu: widz razem z Mati
Diop (rezyserka, operatorkg oraz bohaterka) przyglada si¢ Swiatu na zewnatrz,
intymnym scenom z zycia sgsiadow oraz samotnym chwilom autorki spedzonym
przy pracy nad filmem.

Czwarta kategoria skupia si¢ na badaniu oraz prezentacji $wiata wewnetrz-
nego postaci. Dazenie do ukazania perspektyw psychologicznych jest mocno
powigzane z innymi charakterystykami ,.kobiecego spojrzenia” i wystepuje
prawie we wszystkich filmach z serii Women’s Tales. Najcze$ciej ten cel osiaga
si¢ za pomoca specyficznego zastosowania §rodkéw formalnych, ktére shuza
przekazaniu stanéw emocjonalnych postaci, uzewnetrznieniu ich uczu¢ i uczy-
nieniu ich jak najbardziej czytelnymi dla widzéw. Do czwartej kategorii
wybratam dzieta, dla ktorych szczegélne znaczenie ma ukazanie personalnej
perspektywy bohaterki oraz jej przezy¢, i w ktorych za pomoca jezyka filmo-
wego zostaje podjeta proba wejscia w S$wiat wewnetrzny drugiej osoby:
The Door (2013), Spark and Light (2014), Seed (2016), Carmen (2017), Brigitte
(2019), Shangri-La (2021) oraz I Am The Beauty Of Your Beauty, [ Am The Fear
Of Your Fear (2024). Cze$¢ tych utworow ogranicza fabutotworcza role tekstu,
co powoduje, ze szczegdlnego znaczenia nabiera warstwa wizualna, jej relacja
ze $ciezka dzwiekowa oraz rozwigzania formalno-stylistycznie. Nacisk zostaje
potozony na wytworzenie poczucia dostepu do $wiata wewnetrznego bohaterek.
To osigga si¢ dzicki technikom subiektywizacji, introspekcjom, uwaznemu
przygladaniu si¢ postaci oraz zasygnalizowaniu demonstracji obrazéw mental-
nych, a nie obiektywnie postrzeganej rzeczywistosci.

The Door jest filmem, ktory w czytelny sposob komunikuje stan wewngtrzny
bohaterki — za pomoca odpowiednio dobranych srodkow formalnych opowiada
o smutku, emocjonalnym wyczerpaniu oraz przezwyci¢zeniu tych standw.
Sciezka dzwickowa sktada si¢ wytacznie z kompozycji muzycznych, ktorych
tekst streszcza histori¢ bohaterki oraz wprost wyraza jej uczucia. Format obrazu
(2,85:1) jest wykorzystany dla podkreslenia samotno$ci postaci. Czytelnosci
nastroju stuza réwniez kolory i $wiatlo: w scenach ukazujacych wyalienowanie
bohaterki, jest wykorzystywana chtodna dominanta kolorystyczna z obfito$cia
granatowych odcieni, ktore koresponduja z funkcjonujacym w jezyku angiel-
skim zwigzkiem pomiedzy kolorem niebieskim a smutkiem. Komunikacja ze
znajomymi wprowadza wigcej jasnego oswietlenia oraz cieptych barw: czerwo-
nej i brazowej. Na koncu filmu, po podjeciu decyzji i pokonaniu trudnego stanu
emocjonalnego, kobieta opuszcza juz wypetniong $wiattem, ale wcigz lazurowa
przestrzen domu. Zastosowane rozwigzania formalne pozwalajg na uzewngtrz-
nienie uczu¢ bohaterki i klarowne przekazanie ich widzom.
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11. 9. The Door, 2013, 9°20”, rez. A. DuVernay, kadr 4’13”
Fot. Kanal You Tube Miu Miu [dostgp: 18.01.2025].

1. 9. The Door, 2013, 9°20”, rez. A. DuVernay, kadr 0°10”
Fot. jak wyzej.
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W filmach Carmen oraz Brigitte zostaje podjeta proba stworzenia portretow
bohaterek (co jest zasygnalizowane juz na poziomie nazwy), za pomocg
przejecia ich sposobu postrzegania $wiata. W tym celu sg wykorzystywane
specyficzna kolorystyka, stopklatki, odseparowanie obrazu od $ciezki dzwigko-
wej, zaktocenie spojnosci czasoprzestrzeni oraz zdjgcia naktadane (w utworze
Chloé Sevigny). Komentarz pozakadrowy shuzy autorefleksji kobiet nad
wiasnym zyciem, dorobkiem, do§wiadczeniami i uczuciami. Gtos z offu czasami
W sposob prosty opowiada o emocjach bohaterek, a czasami widz moze
wywnioskowac o ich stanie wewngtrznym z relacji pomigdzy warstwa wizualng
a audialng. Carmen Lynch i Brigitte Lacombe wykonuja zawody, ktore polegaja
na przygladaniu si¢ ludziom, zauwazeniu ich cech charakterystycznych,
a nastepnie stworzeniu wyrazistych portretow. Pierwsza jest komiczka i artystka
stand-upowa, druga — fotografka. Dla ich prac szczegdlne znaczenie ma wrazli-
wos$¢ osobista autorek, ktora pozwala przetworzy¢ $wiat zewnetrzny na dzieta
artystyczne, naznaczone ich osobista ekspresja. Dlatego filmy na poziomie
formalnym starajg si¢ wyrazi¢ indywidualno$¢ bohaterek, ktora jest kluczowa
dla ich tworczosci.

PODSUMOWANIE

Heterogeniczno$¢ serii Women'’s Tales sprawia, ze wyszczegolnienie wspdlnych
dla wszystkich utworow decyzji stylistycznych lub tematycznych, ktore
jednoczesnie $wiadczytyby o ,.kobiecym spojrzeniu”, jest karkotomne i sprowa-
dzatoby si¢ do demonstracji doswiadczenia bycia kobieta. W filmach Miu Miu
da si¢ jednak uchwyci¢ powracajace watki i decyzje formalne, ktore mogtyby
stanowi¢ cechy charakterystyczne ,,female gaze”.

Na poziomie jezyka filmowego mozna wydzieli¢ wspolne dla krotkich
metrazy proby unikania fragmentaryzacji cial, postuzenie si¢ zblizeniami na
twarz, spojrzenie do kamery, uzewnetrznienie emocji i indywidualnego sposobu
percepcji przez postaci. Inne rozwiazania formalne z reguly sa sfunkcjonalizo-
wane wobec treSci utworu i efektu, ktoéry chce osiagna¢ — celem jest tu
wyprowadzenie z odbioru automatycznego, konstrukcja przekazu krytycznego,
rewizja konwencji i stereotypow, subiektywizacja, gra z oczekiwaniami widza
lub zaangazowanie w §wiat wewnetrzny protagonistki.

Na poziomie historii nierzadko wystepuje temat odzyskiwania swojej
podmiotowosci przez kobietg lub ukazanie spotecznych i kulturowych mechani-
zméw uprzedmiotowienia. Podmiotowos$¢ postaci jest przedstawiana jako jej
cecha immanentna, ktora przejawia si¢ na rézne sposoby i w roéznych dziedzi-
nach zycia. Czgsto istotnym elementem utwordéw jest ukazanie wig¢zi spotecz-
nych oraz codziennos$ci bohaterki. Zauwazalny jest powracajacy motyw zajmo-
wania przez kobiete pozycji dyskretnego obserwatora, ktora nie sprowadza jej
do biernego $wiadka, lecz ukazuje dazenie do glebszego rozumienia $wiata.
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W przypadku calego projektu Women'’s Tales teoria ,,female gaze” pozostaje
czym$§ pomiedzy wierszami: ,kobiece spojrzenie” jest domniemane jako
immanentne dla dorobku zaproszonych twérczyn oraz automatycznie znajdujace
wyraz w krotkich metrazach Miu Miu, jednak jako koncepcja nigdy nie zastala
wprost ustalona przez firmg, nie jest rozpatrywana jako wspolna poetyka, a sam
dom mody nie stawia sobie za cel potraktowania tego jako zagadnienia
teoretycznego, ktore potrzebuje zbadania i opracowania. Zastosowane rozwigza-
nia formalne i tematy sg charakterystyczne dla danych tworczyn, trudno tu wiec
mowi¢ o radykalnej innowacyjnosci w konteks$cie sztuki audiowizualne;.
Dlatego rozwoj i poszerzenie ,.kobiecego spojrzenia” w kinie przez projekt Miu
Miu odbywa sig¢ jako skutek uboczny marketingowego zaangazowania si¢ domu
mody w feminizm w branzy filmowej. Seria Women’s Tales jest wygodnym
narzgdziem dla autopromocji, dotarcia do réznorodnych grup konsumenckich
i wzmocnienia statusu marki. Pozwala na precyzyjna prezentacje szerokiego
spektrum wspolczesnej kobiecosci, dywersyfikacje wzorow i obrazow kobiet
w kulturze i przestrzeni medialnej. Jest pewnego rodzaju wsparciem dla
wspolczesnych artystek, jednak przede wszystkim stuzy zwickszeniu atrak-
cyjnosci Miu Miu. Za pomocg mecenatu firma dokonuje przyjecia intelektual-
nego i ,,awangardowego” statusu patronowanych dziet i tworczyn oraz dyskursu
feministycznego (wraz z jego warto$ciami i kapitalem symbolicznym, taczacym
wplywowe postaci oraz praktyki artystyczne z réznych dziedzin i okreséw
historycznych). W przypadku Miu Miu i Prada Group zaangazowanie si¢ w ruch
na rzecz praw kobiet i rownosci plci nie sprowadza si¢ do powierzchownej
eksploatacji feminizmu — koncern podejmuje realne dziatania majace poprawic
spoteczne i ekonomiczne pozycje kobiet — jednak w pierwszej kolejnosci stuzy
to reklamie 1 wzmocnieniu marki.

Trudna kwestia jest pytanie o rzeczywisty wpltyw projektu Women'’s Tales na
branzg filmowsg i kino gtdéwnego nurtu. Mimo otwartego dostepu do krotkich
metrazy w Internecie oraz pozornej demokratycznosci medium filmowego seria
z zalozenia jest lokowana w krggu kultury elitarnej i jest adresowana do widza
Z nig si¢ utozsamiajacego. Marka dazy do wyraznego zasygnalizowania przyna-
leznosci projektu do kultury wysokiej, co przejawia si¢ w doborze autorek
zaproszonych do wspotpracy, premierach na festiwalach oraz stosowanych
srodkach formalno-stylistycznych. Nawet czgste czerpanie z kultury popularnej
i odwolanie si¢ do uniwersalnych tematéw i kodoéw jest umotywowane charakte-
ryzujacym klas¢ wyzszg szerokim spektrum zainteresowan (Bourdieu, 2005).
Oprocz tego filmy doméw mody funkcjonujg w specyficznej przestrzeni medial-
nej: sg umieszczone na stronach internetowych i w mediach spoteczno$ciowych
marki, gdzie po nie si¢gaja lojalni konsumenci i konsumentki (nie tylko
wytworow materialnych, ale wszystkiego, co produkuje dom mody); lub prezen-
tuja si¢ na festiwalach i platformach streamingowych, ktorych odbiorcy sg po-
strzegani jako koneserzy o wysokim kapitale kulturowym. Oczywiscie, dziatanie
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to wpisuje si¢ w komercyjne cele, ktore ma przed soba firma — poszerzenie
grupy odbiorczej i wzmocnienie zaangazowania 0sOb juz zainteresowanych
— jednak same utwory i wytwarzane przez nie praktyki artystyczne dotyczace
,kobiecego spojrzenia” pozostajg odseparowane od kina gldownego nurtu.

W wyniku przekrojowej analizy serii Women'’s Tales mozna stwierdzi¢, ze
projekt ten, mimo swoich zadan marketingowych i komercyjnych, umozliwia
nakrecenie utwordw, reprezentujacych ,.kobiece spojrzenie” w filmie. Swoboda
tworcza pozwala autorkom na indywidualng interpretacje ,,kobiecosci”, dzigki
czemu powstaja dzieta, ktore nie sg ograniczone wymaganiami rynku filmowego
oraz oczekiwaniami widzow, ale wpltyw tych utworow na kondycje¢ branzy
i wyglad wspotczesnego kina jest ograniczony. Projekt wpisuje si¢ w dyskurs
kina kobiecego i umozliwia jego rozwoj, ktory jednak wcigz pozostaje poza
sztukg gtéwnego nurtu. Formalna, konceptualna i tematyczna réznorodno$¢
krotkich metrazy pokazuje brak jednego i uniwersalnego pojecia ,,female gaze”,
ktorego realizacja bylaby mozliwa przez spehienie kilku wymagan. Jednak
powtorzenia pewnych watkow i chwytow wskazuja na mozliwos¢ kontynuacji
rozwazan nad zagadnieniem ,kobiecego spojrzenia” jako osobnej poetyki
w kinie.
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“FEMALE GAZE” IN THE SERIES WOMEN’S TALES — BETWEEN BRANDING
STRATEGY AND FEMINIST SELF-REFLECTION

Abstract

The text is concerned with the analysis of the Women s Tales series of short films in terms of their
representativeness for the theory of the “female gaze.” The starting point for the discussion is the
problem of companies’ involvement in the movement for gender equality and in the cultural
industry solely for marketing purposes, which leads to brands' consumption of feminist discourse
and the symbolic capital of the invited authors, with negligible significance of the projects for art
and society. Therefore, the central question of the article is to what extent the initiative of the
fashion house Miu Miu, which aims to support women in the film industry, uses the poetics of
“female gaze” and enables its development and dissemination. The first part of the text
— theoretical — discusses the concept of the “female gaze” and, based on four conceptions of
“female gaze,” defines its characteristics. The second part — analytical — consists of a compre-
hensive analysis of films from the Women'’s Tales series, which are divided into four categories
according to the dominant determinant of the “female gaze.” The inspection of the shorts enables
them to be linked to various aspects of the “female gaze,” confirming the feminist dimension
of the series and its critical approach to visual fetishism. Nevertheless, the Miu Miu project itself
and the works produced within its framework, due to institutional conditions, have limited impact
on mainstream art and remain the preserve of elite culture.
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“Female gaze”, feminism, women’s cinema, film poetics, “Women’s Tales”





