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» Trwaé w dialogu z wgtpliwosciami
i nieznanym...”. Nowy wymiar teatru tatica
na przykladzie tworczosci
Crystal Pite i Kidd Pivot

Now imagine you are the fighter — unrestrained, irrever-
ent, defiant. There is a brutal simplicity in your urge to
move, but you also wield a complex machinery of skill:
your task demands precise execution. You are a perform-
ing strategist, mercurial and spectacular. Your actions
are pivotal - each change of direction extends your per-
spective of the possible.

Kidd Pivot'

Crystal Pite wielokrotnie podkreslata w wywiadach, a w pelni uwy-
datniajg to przytoczone powyzej stowa bedace twérczym credo zalozo-
nego przez nig w 2002 roku w Vancouver zespotu Kidd Pivot, ze w pro-
cesie pracy nad spektaklem ktadzie szczego6lny nacisk na relacje i napigcie
pomiedzy rygorem a lekkos$cia oraz rownowaga i jej utrata. To watpliwo-
§ci, a zarazem zwigzane z nimi ryzyko i nieoczywiste wybory, ktére sama
choreografka nazywa niekiedy awanturnicza odwagg i lekkomyslnoscia,
uksztaltowaly zaproponowang przez nig estetyke. Taka postawa wy-
brzmiewa réwniez w oksymoronicznym zestawieniu wyrazen tworza-
cych nazwe grupy, ktdra precyzyjnie oddaje sens jej tworczego dziatania.
Z jednej strony wyraza ja pionowa o$ jednoznacznie utozsamiana z pre-
cyzja i doskonalymi umiejetnosciami, ale tez mozliwo$cia naglej zmiany

' Zob. Kid Pivot, dostep 9.03.2024, https://www.kiddpivot.org/.
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kierunku czy punktu widzenia (pivot), z drugiej za$ brawura i szalona
wolnos$¢, ktdre definiujg czlowieka wyjetego spod prawa, pirata (Kidd).
Zderzenie tych dwdch idei — konkretu i niestabilno$ci pozwala na budo-
wanie okreslonej formy, ale tez pozostawia miejsca na ,,otwarte okna”,
czyli improwizacje, na to, co nieznane, nieprzewidywalne. I taka jest wta-
$nie tworczoé¢ Kidd Pivot i Crystal Pite - odwotujaca si¢ do potegi in-
stynktu i ryzyka, pelna zaskoczen, spektakularnych zwrotéw akgji i skraj-
nych emocji. Sygnaturg swojej pracy artystka uczynita tez nieustajace
eksplorowanie potencjalu narracji w taficu oraz relacji pomiedzy syste-
mem jezykowym a choreografig. Wszystkie te polaczone ze soba w nieo-
czywisty sposob komponenty zawieraja si¢ w spektaklach, dzigki ktéorym
Pite, wraz z utworzonym w Vancouver zespolem, uznawana jest dzi$ za
jedna z najwazniejszych reprezentantek wspdlczesnego teatru tanca.

Teatr tanca po teatrze tanca

21 wrze$nia 2011 roku podczas Migdzynarodowej Konferencji Na-

ukowej ,,Dziedzictwo Piny Bausch™*

, zorganizowanej w ramach jubileu-
szowej 10. edycji Miedzynarodowego Festiwalu Tanca Wspoélczesnego
Cialo/Umysl, Arnd Wesemann postawil pytanie, ktére po $mierci nie-
mieckiej choreografki w 2009 roku® zadawali sobie chyba wszyscy ko-
mentatorzy Swiatowej sceny tanca: ,Kto bedzie nastepca Piny Bausch?”.
Zwigzany jako redaktor naczelny z magazynem ,, Tanz” teatrolog i teoretyk
tanica nie mial jednak na mysli personalnych zmian na stanowisku dyrek-
torki artystycznej i choreografki zespotu, lecz probe zdiagnozowania sta-
tusu teatru tanca po teatrze tanca i jego metamorfoz wobec archaicznosci
i wyeksploatowania nowatorskiego zjawiska, jakim byt niemiecki Tanzthe-
ater na przelomie lat 70. i 80. XX wieku. Wedlug Wesemanna nie oznacza
to jednak, Ze nowy teatr tanica nie istnieje, po prostu, jak zakltada, skonczyt
sie taniec relewantny, a w jego miejsce wykluwa si¢ nowa formuta - teatr

* Miedzynarodowa Konferencja Naukowa Dziedzictwo Piny Bausch. Inspiracje, odwolania,
testament. Oddzialywanie Tantheater Wuppertal Piny Bausch na wspélczesny teatr, taniec,
film, mysl krytyczng odbyta sie w dniach 19-21 wrze$nia 2011 roku, a towarzyszyta ona wy-
stepom Tanztheater Wuppertal Pina Bausch w Warszawie w ramach III Dni Sztuki Tanca.

* Pina Bausch zmarta 30 czerwca 2009 roku, wkrétce po tym, jak zdiagnozowano u niej
nowotwoér. W tym czasie jej zespdl przebywal na Migdzynarodowym Festiwalu Teatral-
nym ,,Swiat miejscem prawdy”, zorganizowanym przez Instytut im. Jerzego Grotow-
skiego we Wroctawiu w dniach 14-30 czerwca 2009.
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tanca po teatrze tanca — ktory wydaje sie utopijng Amerykq tarica. I nadal,
jako gatunek transgresyjny ab initio, stanowi on akt wyzwolenia tanca od
wszelkich formalnych i ideowych ograniczen — w tym stylu, konwencji
i tradycji. Jako przyklad takiej emancypacji, dotyczacej réwniez uwalnia-
nia tanca od krepujacej go zaleznosci od teatralnej sceny i teatru jako in-
stytucji dla (re)prezentacji taica, podaje wystep Constanzy Macras w me-
skiej toalecie berlinskiej Schaubiithne z 2001 12013 roku. Za pierwszym
razem taniec miedzy pisuarami zostal odczytany jako upadek teatru i gest
sprzeciwu wobec estetyki promowanej przez zarzadzajacego przez wiele
lat tg instytucja Petera Steina, kolejny pokaz nie wzbudzat juz tak silnych
emocji. Sposrdd artystek i artystow reprezentujacych niemiecka scene
tanca to wlasnie mieszkajaca od ponad dwudziestu pigciu lat w Berlinie
Argentynke i jej zespol Dorky Park Wesemann sytuuje w przestrzeni te-
atru tanca po teatrze tanca®. Z kolei polska badaczka Joanna Szymajda,
w publikacji dotyczacej estetyki tanica wspotczesnego w Europie po roku
1990, przy okazji rozwazan na temat kategorii ,,corps dansant poetyckie”
wprowadza termin post-Tanztheater, rozumiany tu jako kontynuacja
i rozszerzenie tradycji teatru tarica o nowg formule. Upatruje w nim pola-
czenie narzedzi teatralnych wlasciwych dla Tanztheater z dyskursem me-
tahistorycznym, cytatami i rekonstrukcjami kanonicznych przedstawien
teatru tanica oraz nowymi, hybrydalnymi formami kreacji spektaklu
tanca, a jako reprezentantki i reprezentantow post-Tanztheater, traktuja-
cych te estetyke autonomicznie i rozktadajacych jej akcenty w sposob roz-
norodny, postrzega, miedzy innymi, Sashe Waltz, grupe Needcompany
czy Meg Stewart”.

W tak zdefiniowang kategori¢ nowego teatru tanica z calg pewnosciag
wpisuje si¢ tez kanadyjska artystka Crystal Pite. W 2019 roku to jej wido-
wisko Betroffenheit® ,The Guardian” umiescil na liscie dwudziestu naj-
lepszych spektakli tarica pod numerem jeden, nazywajac przy tym jego
tworczynie geniuszka. Wezedniej, w historii tej formy sztuki, to wyjat-
kowe okreslenie najczesciej zarezerwowane bylto dla Bausch, ktérg nie

* Zob. Arnd Wesemann, ,, Teatr tafica po teatrze tafica”, Teatr, nr 2 (2012), dostep
9.03.2024, https://teatr-pismo.pl/4060-teatr-tanca-po-teatrze-tanca/.

* Joanna Szymajda, Estetyka tarica wspolczesnego w Europie po roku 1990 (Krakow:
Ksiegarnia Akademicka, 2013), 192-198.

¢ Betroffenheit, rez. Crystal Pite, prem. 23 lipca 2015, Bluma Appel Theatre, Toronto.
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tylko $wiat artystyczny podziwial za stworzenie Tanztheater pelnego ta-
jemnicy, sytuujacego si¢ na pograniczu snéw, mitéw i codziennosci’, be-
dacego "wielokulturowym, etnologicznym i archeologicznym kalejdo-
skopem™®, w ktérym teatr tanca obywa si¢ bez tanca. Dzi§ posrod
najlepszych choreografek na $§wiecie w pierwszej kolejnosci wymienia si¢
zazwyczaj nazwisko Pite. Dlaczego? Fenomen ten probowal uchwycic juz
w 2005 roku Robert Desrosiers. W rozmowie z artystkg powiedzial, iz
tworzony przez nig taniec postrzega jako esencje réznych wplywéw i sty-
16w, a jej choreografie kojarza si¢ mu z brzmieniem jezyka oderwanym
od samego jezyka®’. Zwrocil w ten sposob uwage na dwie zasadnicze kwe-
stie, ktore mialy decydujacy wplyw na uksztaltowanie si¢ wrazliwosci
i twdrczej osobowosci Pite: spotkania artystyczne z wyjatkowymi ludzmi
oraz fascynacja jezykiem jako systemem znakow. Czternascie lat pdzniej
Lyndsey Winship, komentujac uznanie Betroffenheit za najlepszy spek-
takl tanica wspotczesnego XXI wieku, stwierdzita ponadto, iz mistrzostwo
Pite na tym wlasnie polega, ze udaje si¢ jej inscenizowaé niemozliwe'’.

W drodze do geniuszki tanca

Crystal Le-Anne Pite urodzita si¢ w 1970 roku w Terrace w Kolum-
bii Brytyjskiej. Od dziecinstwa podazala $ciezkami Terpsychory, bawiac
sie w teatr i opracowujac tance, ktére wielokrotnie modyfikowata i udo-
skonalala. Zapytana przez Dominica Girarda o to, kiedy i jak zaczyna si¢
jej historia choreografki, skoro juz jako kilkulatka potrafita odczuwac
ogromna satysfakcje z procesu tworczego i prawdopodobnie taniec ma
zakodowany w DNA, odpowiedziala, iz dla niej samej jest to tajemnica'’.

7 Aleksandra Rembowska, Teatr Tatica Piny Bausch (Warszawa: Wydawnictwo Trio,
2009), 12.

8 Okreélenie wprowadzone przez Hansa-Thiesa Lehmana w odniesieniu do teatru Ro-
berta Wilsona, w ktérym Aleksandra Rembowska upatruje analogii do twérczoséci Baush.
Cyt. za: Aleksandra Rembowska, Teatr Tatica..., 48.

® Taniec, wolno$¢ totalna. Kidd Pivot (odc. 12), film dokumentalny w rez. B. Barretta,
Freedom Television Produstions 2005.

' Lyndsey Winship, “Crystal Pite: the dance genius who stages the impossible”, The Gu-
ardian, 18.09.2019, dostep 9.03.2024, https://www.theguardian.com/stage/2019/sep/18/
crystal-pite-betroffenheit-best-dance-21st-century.

" Crystal Pite: «Betroffenheit», and Telling Stories Through Dance Part 1, Banft Centre for
Arts and Creativity, dostep 9.03.2024, https://www.youtube.com/watch?v=CIFapliu3RE.

128


https://www.theguardian.com/stage/2019/sep/18/%20crystal-pite-betroffenheit-best-dance-21st-century
https://www.theguardian.com/stage/2019/sep/18/%20crystal-pite-betroffenheit-best-dance-21st-century
https://www.youtube.com/watch?v=CIFap1iu3RE

»ITrwacé w dialogu z wgtpliwosciami i nieznanym...”

Juz w wieku trzech lat podchodzila do dziatan artystycznych z wielkim za-
angazowaniem. Nie tylko komponowata ruch, ale dbala tez o odpowiednie
zaaranzowanie przestrzeni, jej oswietlenie i naglosnienie, oryginalny ko-
stium. Kiedy jako juz nieco starsza dziewczynka zaczeta uczeszczac na lekcje
tanca, zafascynowala sie improwizacja. Byt to idealny pretekst do tego, by
organizowa¢ dla kolezanek i kolegéw taneczno-muzyczne jam session
w nieumeblowanej jadalni jej rodzinnego domu w Victorii. Pite inscenizo-
wala te wydarzenia, tworzyta instruktaze, ustrukturyzowane zadania cho-
reograficzne, ktére byly baza dla tworzonej na zywo formy tanca. Byl to czas
$wietnej zabawy, rozwijania wyobrazni tworczej i kreatywnosci, ale tez na-
uki odpowiedzialnosci za caty proces oraz efektywnej wspotpracy, do ktorej
Crystal zaangazowala na stale swoich dwoch mtodszych braci. Dzigki nim
odkryta w sobie talent przywddczy, rodzaj apodyktycznosci, ktory jej zda-
niem jest niezbedny do wykonywania pracy w srodowisku artystycznym.
Pierwszym waznym miejscem w procesie formalnej edukacji ta-
necznej i choreograficznej byta dla Pite prywatna akademia tanica Pacific
Dance Centre w Victorii, w ktérej ksztalcila si¢ pod kierunkiem Maureen
Eastick i Wendy Green. Pobierala tu lekcje tanica klasycznego, stepowania
i jazzu, zglebiala rowniez wiedzg z zakresu teatru muzycznego, w tym
$piewu. Eastick i Green uznaje za swoje mentorKki, a ceni je przede wszyst-
kim za indywidualne i pelne zaangazowania podejscie do procesu nau-
czania, stworzenie sprzyjajacych warunkéw dla debiutéw choreograficz-
nych uczennic i uczniéw szkoly oraz nieustajace zachecanie ich do
rozwijania indywidualnego stownictwa ruchowego z zastosowaniem roz-
nych technik improwizacyjnych. To wlasnie w tej szkole odbyt sie pierw-
szy sceniczny pokaz taneczny autorstwa Crystal Pite. Mialo to miejsce
w 1983 roku, kiedy podczas Greater Victoria Music Festival trzynastolet-
nia wowczas tancerka zaprezentowala wlasng choreografie Bag Dance.
Co istotne, nie byto to wydarzenie jednorazowe, a cykliczna impreza,
dzieki ktérej Pite dostala szanse, by rozwijac¢ swoj talent i prezentowac
si¢ wielokrotnie na lokalnych scenach teatralnych w Victorii. Ta sprzy-
jajaca dla mtodych tworcow atmosfera byta konsekwencja filozofii i wi-
zji edukacji artystycznej jednej z zatozycielek szkoty, pedagozki tanca
klasycznego Maureen Eastick. Jak deklarowala Eastick, w odrdznieniu
od profesjonalnych szkot baletowych zalezato jej na ksztalceniu nie tyle
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profesjonalnych tancerzy, ile przede wszystkim szczesliwych i silnych
psychicznie ludzi'2. Na tym etapie swojg artystyczng edukacje w zakresie
tanca Pite dopetniala réwniez w Banff Centre w ramach programow let-
nich oraz w The School of Toronto Dance Theatre.

W 1988 roku Crystal Pite rozpoczeta profesjonalng kariere jako za-
wodowa tancerka w zespole Ballet British Columbia z siedzibg w Van-
couver i spedzila tam kolejne osiem lat. Jak deklaruje, najwigkszy wptyw
na jej rozwoj mial w tym czasie John Alleyne, najpierw jako choreograf-
rezydent, a od roku 1992 réwniez dyrektor artystyczny Ballet BC. To Al-
leyne wznacznym stopniu przyczynit sie w latach 90. XX wieku do
wzmocnienia pozycji zespotu w skali miedzynarodowej, dzieki wprowa-
dzeniu wspoélczesnego repertuaru baletowego, rozwinigciu charaktery-
stycznego stylu choreograficznego opartego na technicznej zlozonosci
i innowacyjnej ekspansji klasycznego leksykonu baletowego oraz ksztat-
ceniu tancerek i tancerzy w duchu kreatywnosci i innowacyjnego mysle-
nia. W tej wspolpracy dla Pite najcenniejsze okazalo si¢ zupetnie nowe
spojrzenie na wlasny taniec i odkrywanie nieznanych wcze$niej mozliwo-
$ci ciala fizycznego. Dzigki Alleyne’owi zaczela tez pracowac nad bardziej
agresywnym i atletycznym podejsciem do tarica’. W 1990 roku zadebiu-
towala w roli choreografki Ballet BC. Stworzony przez nig duet Between
the Bliss and Me zostal wlaczony do repertuaru zespotu podczas tournée
po Stanach Zjednoczonych, co wigzalo si¢ z kolejnymi propozycjami
wspolpracy, m.in. z Les Ballets Jazz De Montreal i Ballet Jorgen. Jeszcze
jako tancerka zespolu baletowego z Vancouver miata okazje bra¢ udzial
w spektaklu In the Middle, Somewhat Elevated Williama Forsytha i bylo
to jej pierwsze spotkanie z genialnym amerykanskim twoércg i innowato-
rem wspolczesnego baletu, wieloletnim dyrektorem artystycznym Ballet
Frankfurt'. Ta kooperacja, podczas ktorej Pite zaczeta wnikliwie bada¢
podstawowe faktory ruchu, byla kolejnym przetomem w jej artystycznym

"> Robin J. Miller, For Maureen Eastick, teaching ballet is about far more than creating
a great ballet dancer, Maureen Eastick Profile, dostep 9.03.2024, https://archives.dan-
cevictoria.com/wp-content/uploads/2021/07/profile-maureen-eastick-2020-written-by-
robin-miller.pdf.

" Crystal Pite. A collection of recollections: In the beginning, blog, dostep 9.03.2024,
https://chrissyrockbottom.wordpress.com/2000/07/07/in-the-beginning/.

' Ballet Frankurt, z ktérym Forsythe rozpoczat wspotprace w 1984 roku, zostat prze-
ksztalcony w The Forsythe Company dziatajacy w latach 2005-2015.
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dojrzewaniu jako performerki i choreografki. W 1995 pojechata do Nie-
miec, by wzig¢ udzial w audycji do zespotu swojego mentora. W tym czasie
Forsythe intensywnie rozwijat autorski jezyk wypowiedzi, dazac do stwo-
rzenia formy widowiska na wskro$ wspolczesnego, wedtug nowych regul,
wedle ktérych punktem wyjscia byly m.in. nauki $ciste, architektura, filo-
zofia oraz dekonstruowana i redefiniowana klasyka baletowa, jak rowniez
improwizacja ruchowa i eksperyment w duchu postmodern dance.

W Ballet Frankfurt Crystal Pite zostala zatrudniona rok pdzniej
i - jak wspomina na swoim blogu - cieszyla j3 kazda minuta z kolejnych
pieciu lat spedzonych w tym miejscu’>. Podkresla tez, iz doswiadczenie
pracy we Frankfurcie bylo dla niej istotne i bardzo glebokie, zmienilo bo-
wiem w sposob decydujacy jej myslenie o performowaniu i tworzeniu
choreografii. Pod kierunkiem Forsytha uczyla si¢ inaczej postrzega¢ ba-
letowe cialo, nieprzyzwyczajone, bo wytrenowane w skodyfikowanym
leksykonie ruchowym, do pracy z tylng przestrzenig ciala, mobilnym kre-
gostupem czy aktywna, inicjujacg ruch glowa. Amerykanski choreograf
imponowatl jej tez wspolczesng wrazliwoscig baletowg oraz podejmowa-
niem ryzyka podczas aktywnosci artystycznej, co okreslita jako ,,lekko-
my$lnos$¢ zdolnosci twoérczych”'® — juz wkrétce ten sposob dziatania
urzeczywistni¢ sie mial w jej pracy z Kidd Pivot. Szczegélnie formujaca
dla Pite okazala si¢ tez praca z improwizacja jako narzedziem do budo-
wania choreografii oraz wypracowywanie oryginalnego stownictwa ru-
chu, definiujacego na nowo cialo, przestrzen, czas i ruch. Wraz z trzema
innymi tancerzami Ballet Frankfurt brafa udziat w tworzeniu filmu edu-
kacyjnego wedlug koncepcji Forsytha Technologie improwizacji: narze-
dzie dla analitycznego oka tanecznego'. Efektem tych dzialan, w kontek-
$cie jej indywidualnego rozwoju jako choreografki, byta stworzona rok

' Zob. Crystal Pite. A collection of recollections: Forsythe & Frankfurt.

' Crystal Pite: «Betroffenheit», and Telling Stories.

' Opublikowany w 1999 roku CD ROM Improvisation Technologies — A Tool for the
Analytical Dance Eye zawiera material edukacyjny stworzony przez Williama Forsytha,
a przeznaczony pierwotnie do profesjonalnego uzytku dla zespotu Ballet Frankfurt. Jest
to narzedzie pedagogiczne przedstawiajace zasady komponowania choreografii wedtug
koncepcji amerykanskiego choreografa z uzyciem podstawowych zasad technik impro-
wizacji i wykorzystaniem dostepnej u progu XXI wieku technologii. Wiecej zob. William
Forsythe, Improvisation Technologies, Experimental Media and Performing Arts Center
at Rensselaer, dostep 9.03.2024, https://www.youtube.com/watch?v=Vx0fe9R1D7E.
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pdzniej przy uzyciu technologii improwizacyjnych autorska praca Excerpts
of a Future Work. W wywiadzie udzielonym Girardowi artystka przyznata,
ze w jej systemie myslenia zakodowana jest cze$¢ tego, czego nauczyta sie
i doswiadczyla we wspdlpracy z Forsythem. Cho¢ jego metode uwaza za
bardzo ztozong, udalo si¢ jej zinternalizowaé cz¢s¢ jego pomystow i idei.
Czy oznacza to, ze tworczos¢ Pite polega wylacznie na czerpaniu z zasobow,
w jakie wyposazyl ja autor Limb's Theorem? Zdecydowanie nie. I cho¢, jak
podkresla Judith Mackrell, choreografia Pite jest utrzymana w stylu mistrza,
to talent kanadyjskiej choreografki jest takze jej wlasnym talentem'®.

Nasycic¢ taniec znaczeniem

Fenomen Pite jako artystki reprezentujacej nowe spojrzenie na teatr
tanica najpelniej ujawnia si¢ w jej wspotpracy z interdyscyplinarng kompa-
nig artystyczng Kidd Pivot. To wlaénie z tg grupg Kanadyjka wypracowata
wyrazisty jezyk choreograficzny, czesto okreslany przez krytykéw i bada-
czy jako rozciagajaca granice hybryda teatru i tarica. Mniej wiecej w tym
samym czasie licznie zaczely tez naptywac do niej propozycje wspotpracy
z calego $wiata, ktorej efektem sg spektakle typu large scale realizowane dla
najwigkszych zespoléw baletowych na $wiecie. Dzigki tym koprodukcjom
powstaja wyjatkowe, monumentalne dzieta choreograficzne, w ktérych
ujawnia sie wielka pasja Pite do pracy z partyturami stworzonymi przez
najwybitniejszych kompozytorow muzyki klasycznej". Niemniej jednak
to trwajaca juz od ponad dwudziestu lat wspotpraca Pite z Kidd Pivot

'® Judith Mackrell, “Crystal Pite's Kidd Pivot”, The Guardian, 18.09.2009, dostep 9.03.2024,
https://www.theguardian.com/stage/2009/sep/18/crystal-pite-kidd-pivot-review. Warto za-
znaczy¢, ze wirod osob, ktore inspirujg Pite w pracy tworczej wymienia ona wiele innych
jeszcze artystek i artystow. Sg to m.in. Veronica Tennant, Lynda Raino czy Richard Siegal.

' Wspotpraca Crystal Pite z zespolami takimi jak Paris Opera Ballet, The Royal Ballet,
The National Ballet of Canada czy Nasjonalballetten er Norges stanowi, obok dziatalno$ci
Kidd Pivot, rownolegla $ciezke aktywnosci artystycznej kanadyjskiej choreografki. Tym, co
W sposob szczegolny odroznia jg od produkcji powstajacych dla zespotu z Vancouver, jest
$cista relacja formalna oraz estetyczna wspotzalezno$¢ muzyki i tanca oraz praca z ansam-
blami liczacymi nawet kilkadziesigt oséb. W tych rozbudowanych muzyczno-tanecznych
strukturach artystka znajduje przestrzen nie tylko na budowanie zaskakujacej wielopietro-
wej formy, ale tez metafor zywych ukazujacych wielowymiarowos¢ ludzkiej egzystencji. Te
splecione z indywidualnych istnien opowiesci uciele$niaja sie i dopelniaja, jak to ujmuje
choreografka, w ,,bestii kolektywu”, a wta$nie wytwarzanie napiecia pomiedzy tym, co jed-
nostkowe, i tym, co zbiorowe, Pite uwaza za jedno z najwigkszych tworczych wyzwan przy
pracy nad choreografiag w duzych zespotach wykonawczych.
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pozostaje esencja jej stylu i estetyki, ktorych egzemplifikacja sa powstate
w ciaggu ostatnich dwdch dekad spektakle. Wyrdznia je jednoczesne za-
nurzenie w historii teatru i tanca, jak tez wyznaczanie nowych perspek-
tyw ich scenicznego wspdlistnienia. Fundamentem dla tego zakorzenie-
nia w przesztosci obu gatunkdéw jest narracyjny teatr tanca. Ten sam,
ktdry od lat 60. XX wieku wypierany byt przez amerykanski taniec post-
modernistyczny oraz, nieco pdzniej, na skutek ,zmeczenia taicem”?,
przez jego twdrcze rozwiniecia w postaci tanica konceptualnego, nowego
tanca i choreografii krytycznej, ktére wyznaczyty zupelnie nowe strategie
oraz estetyke w obszarze tanecznej sztuki. Wedlug Pite spowodowalo to,
ze narracja stala sie w taiicu tematem tabu, a dla niej to wlasnie opowia-
danie historii poprzez cialo jest fascynujace i pozostaje priorytetem arty-
stycznych dziatan. I cho¢ uwaza, ze taniec nie jest najlepszym sposobem
na tworzenie zlozonych opowiesci, pozostajac jednoczesnie najskutecz-
niejszym narzedziem do wyrazania emocji i stanéw ducha, od poczatku
dzialalnos$ci Kidd Pivot szukata sposobdw na to, jak nasyci¢ ruch znacze-
niem. Artystka przekonuje, iz historia w teatrze tarnca jest jej potrzebna
do tego, by znalez¢ polaczenie z widzami - to poszukiwanie kontaktu
z drugim, wspolne dos§wiadczanie i docieranie poprzez opowies¢ do istoty
czlowieczenstwa uwaza za najistotniejsze aspekty swojej pracy artystycz-
nej. Co zaskakujgce, sama choreografia nie wydaje sie jej az tak interesu-
jaca dopdki nie wypelni jej trescig — stad daleko jej bardzo do czystej abs-
trakcji w tancu, komponowania ukladéw ciat w przestrzeni rozumianych
na przyklad tylko jako czysta ekspresja muzyki. Teatralnos$¢ inscenizacji
(tanca) postrzega wigc przede wszystkim przez pryzmat pracy ze scena-
riuszem, w szczeg6lnosci za$ poprzez budowanie relacji i napigcia pomie-
dzy tekstem i jego brzmieniem a poruszajacymi sie cialami. Jak mdwi,
wraz z historig przychodza inspiracje, pojawia si¢ wyzwanie i energia,
dzigki ktorej moze tworzy¢, a efektem tych eksploracji i twérczych poszu-
kiwan maja by¢ spektakle, ktore polacza widzéw z historiami zawartymi
w ich wiasnych ciafach.

20 Zwrot uzyty przez francuska badaczke tarica Laurence Louppe w odniesieniu do nou-
velle danse frangaise, estetyki, ktéra zdominowata nie tylko lokalng scene taica w latach
80. XX wieku. Cyt. za: Szymajda, Estetyka tarica wspolczesnego, 48-49.
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Tematy charakterystyczne dla jej teatralno-tanecznych inscenizacji
dotykajg najwazniejszych, a zarazem najpiekniejszych i najtrudniejszych
doswiadczen ksztattujacych tozsamos¢ wspoltczesnego czlowieka. Intere-
suja ja fizyczne i psychiczne aspekty czlowieczenstwa, moc ludzkiego du-
cha, szczegdlnie za$ powaga egzystencji, zdarzenia traumatyczne, trudne
do zrozumienia czy wrecz niewyttumaczalne. Artystka probuje odkrywaé
prawde, mierzac sie z takimi zagadnieniami, jak przemijalnos¢, samot-
nos¢, Smiertelnos¢ czy dreczace cztowieka traumy, obsesje, uzaleznienia,
co nie oznacza, ze w spektaklach Kidd Pivot nie ma miejsca na pokazy-
wanie beztroskiej i szalonej strony zycia. Budowanie relacji pomiedzy sto-
wami, emocjami i cialem rozpoczyna si¢ u Pite od fascynacji tematem,
dla ktérego motywem przewodnim w kreacji tarica moze by¢ kompozycja
muzyczna, tekst literacki, indywidualna historia, gatunek filmowy, nauka
i nowe media, a nawet technologia sceny. Oczywiscie jej sposob pracy
z jezykiem, tekstem i narracjg ewoluowal na przestrzeni ponad juz trzy-
dziestu lat aktywnosci choreograficznej. Wnikliwie przygladat si¢ temu
Peter Dickinson, ktéry z pozycji krytyka literackiego badal funkcje nar-
racji jako srodka komunikacji w twoérczosci Crystal Pite i Kidd Pivot. Ba-
dacza zainteresowal przede wszystkim sposéb wpisywania tekstu w ciato
i jego powigzanie z choreografig oraz kinestetyczne napigcia miedzy sto-
wami a ich materialnymi odniesieniami. Dickinson zwrécil tez uwage na
to, w jakim stopniu mowa i ruch zostaja zmystowo interpolowane i jak
wplywa to na nasza percepcje i interpretacje. Doszedt do przekonania, ze
to wlasnie teatr tanca, za ktérego egzemplifikacje uznaje tworczos$¢ kana-
dyjskiej artystki, jest forma najblizsza Artaudowskiemu totalnemu do-
$wiadczeniu teatralnemu?®'. Wérdd analizowanych widowisk wyro6znit zas
The Tempest Replica jako te inscenizacje, ktora reprezentuje komplek-
sowg prace ze scenariuszem adaptowanym (Burza Szekspira) oraz pogte-
bione badania na temat relacji narracji i taica. Wszystko to jednak wyda-
rzylo sie, zanim jeszcze Pite spotkala Jonathona Younga, kanadyjskiego
aktora i pisarza, zatozyciela Electric Company Theatre. I niewatpliwie
kazda z podjetych wczesniej prob i kazdy proces twoérczy zakonczony
premierami takich spektakli, jak Dark Matters, The Tempest Replica czy

*! Peter Dickinson, “Textual Matters: Making Narrative and Kinesthetic Sense of Cry-
stal Pite’s Dance-Theater”, Dance Research Journal, Vol. 46, No. 1 (2014), 6.
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The You Show, byly niezbedne do tego, by za moment przelomowy dla
ukonstytuowania si¢ artystycznej tozsamosci Pite i Kidd Pivot uzna¢ ich
wspolng tworczg droge. Inscenizacje Pite i Younga, takie jak Betroffenheit
czy Rewizor, wpisuja si¢ jako dziela innowacyjne, bo intensywnie eksplo-
rujace semantyczny potencjal ciala, w najnowsza historie swiatowego te-
atru tanca®>. W obu przypadkach elementem rozpoczynajacym proces
tworczy byla historia.

Moc ukryta w opowiesci

W 2009 roku Jonathon Young stracit w pozarze corke oraz sio-
strzenice i siostrzenca. Wydarzenie to stalo si¢ cezurg w zyciu artysty,
ktdéry rozpaczliwie probowal poradzi¢ sobie z utrata ukochanych oséb.
Jednym ze sposobdéw na ,utrzymanie si¢ w terazniejszosci i z dala od
traumy” > bylo kompulsywne pisanie, proba ujecia za pomocg stow stanu
chaosu, w jakim znalazl si¢ jego umyst i emocje. Z tego osobistego do-
$wiadczenia wylonil sie scenariusz do spektaklu Betroffenheit, ktorego
gléwnym tematem jest proba ukazania konsekwencji doswiadczania ze-
spolu stresu pourazowego, z czym wiaze si¢ permanentne odczuwanie
psychofizycznego bélu, niemozno$¢ pogodzenia sie z przesztoscia, a cza-
sami tez popadniecie w naltég. Pite i Youngowi, ktdrzy znali si¢ wczesniej
i bardzo cenili swoja prace, zalezalo na tym, by ich pierwszy wspdlny
spektakl nie byt odczytany tylko jako forma arteterapii, powstala w od-
powiedzi na osobistg tragedie aktora. Nie oznacza to, ze perspektywa in-
dywidualna zostala w tej inscenizacji pominieta. Pozostaje ona sednem
przedstawienia, ale rozszerzono ja o uniwersalne pytania dotyczace cier-
pienia i przetrwania — Pite nazwata prace nad komponowaniem Be-
troffenheit naprzemiennym zblizaniem si¢ i oddalaniem od tych dwéch
uje¢ tematu. Obserwujemy wigc zmagania gtéwnego bohatera z trauma
i uzaleznieniem, ale tez podejmowane przez niego proby przezwyciezenia

2 O randze obu widowisk $wiadczg liczne nagrody przyznane tworcom spektakli Be-
troffenheit i Revisor, m.in. Critic’s Circle National Dance Awards: Outstanding Perfor-
mance in Modern Dance; Jonathon Young (2016), Laurence Olivier Award for Best New
Dance Production - Bertoffenheit (2017) oraz Revisor (2022).

» Shock and Awe: PTSD in Performance // Betroffenheit, ElectricCoTheatre, dostep
13.08.2024, https://www.youtube.com/watch?v=rfJYmH82XLI.
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kryzysu i powolny proces uzdrawiania. W podrozy tej doswiadcza on ca-
tej gamy réznorodnych emocji i stanéw. Od oszolomienia, przez poczu-
cie beznadziei, euforig, totalny bezwlad i rezygnacje, az po oczyszczenie
i odzyskiwanie nadziei. W takim szerokim ujgciu tematu zaloby i rézno-
rodnych form jej przezywania moze przejrzec si¢ kazdy. A przegladanie
sie w temacie jest tym dotkliwsze i intensywniejsze, ze jezyk werbalny,
ktéry nie moze by¢ uzyty jako jedyne narzedzie proby wyrazenia tego, co
sie czuje, zostaje wzmocniony przez obraz tanczacych cial jako metafory
udreki. Betroffenheit to mroczny i niepokojacy, ale tez niepozbawiony
elementow humorystycznych spektakl, ktérego wyjatkowos¢ mozna od-
krywa¢ na wielu poziomach. Najwazniejszym z nich wydaje si¢ jednak
ten, ktory ukazuje, w jaki sposéb cialo opowiada o $mierci, poczuciu bez-
silno$ci wobec niej, ale tez méwi o poszukiwaniu wsparcia, ktérego zré-
dfem mogg by¢ inni ludzie.

W cztery lata po sukcesie Betroffenheit Pite i Young przedstawili ko-
lejne widowisko eksplorujace stowno-cielesny idiom spod znaku Kidd
Pivot*!. Je$li jednak pierwsza wspolna realizacja obojga artystow moze by¢
zdefiniowana jako studium cierpienia i zdekonstruowana forma traumy,
to Rewizora® nalezaloby sklasyfikowa¢ jako pamflet, ktory jest pierwsza
w historii tanca tak spektakularna adaptacja farsy Mikotaja Gogola, nie-
wolng tym razem od mrocznych akcentéow (w zgodzie z tym, co zakladat
sam dramatopisarz, by ,,zebra¢ do kupy wszystko, co zle, i wysmiac za jed-
nym zamachem”®). W scenariuszu opracowanym przez Younga wy-
brzmiewaja najwazniejsze watki zaczerpniete z oryginatu. Centralng posta-
cig inscenizacji pozostaje rewizor, ktéry przybywa do prowincjonalnego
miasteczka w celu przeprowadzenia inspekgji. Nikt jednak z miejscowych
urzednikéw nie jest swiadomy tego, ze pod $ledczego przybywajacego

* W 2016 roku Pite i Young wspélnie pracowali nad projektem The Statement dla Ne-
derlands Dans Theater, w ktérym réwniez skupili si¢ na badaniu silnego zwiazku migdzy
jezykiem a ciatem. Inscenizacje t¢ mozna odczyta¢ jako studium zaleznosci i napiecia
pomiedzy moralnoscig a wladza oraz manipulacji i naduzy¢ wynikajacych z niewtadci-
wego pojmowania przywodztwa. Ogniskujac akcje taneczna wokot korporacyjnego
stolu, Pite i Young wyraznie nawiazuja w tej inscenizacji do powstatego w 1932 roku Der
Grine Tisch Kurta Joossa.

» Rewizor, rez. Crystal Pite, prem. 20-23 lutego 2019, Vancouver Playhouse, Vancouver.

* Cyt. za: Mikotaj Gogol ,,Gracze”, Antoni Czechow ,NiedzwiedZ”, program teatralny
(Warszawa: Teatr Narodowy, 1959), 6.
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z Petersburga podszywa si¢ przypadkowy cztowiek. Jego wizyta wywoluje
we wszystkich paralizujacy strach przed realng mozliwoscia ujawnienia
wystepkow miejscowej wladzy: biurokracji, korupcji i wszelkich innych
naduzy¢. Chcgce przypodobac sig falszywemu wizytatorowi, a takze przej-
rze¢ jego plany, prowincjonalni funkcjonariusze panstwowi jednoczg sity
i angazujg si¢ w organizacje atrakcyjnego dla przybysza pobytu, co do-
prowadza do uruchomienia lawiny klamstw i serii absurdalnych zdarzen.
Komedia Gogola byta juz wielokrotnie przepisywana w teatrze na jezyk
wspolczesny, co zazwyczaj wigze si¢ z uniwersalizacja tematu wladzy i uka-
zaniem galerii postaci, w ktérych niczym w zwierciadle mozna si¢ bez
konca przeglada¢. Nie na tym jednak polega nowatorstwo Pite i Younga,
by ukaza¢ kondycje wspdlczesnych systemdéw rzadzenia czy manipulacje
zwigzane z permanentnym naduzywaniem wladzy. Nie jest tez niczym od-
krywczym przedstawienie stereotypowych rél spotecznych izachowan,
ktére zaswiadczaja o ulomnosci ludzkiej natury. Wszystkie te elementy
mozna odnalez¢ w widowisku wyrezyserowanym przez kanadyjskich ar-
tystow, jednak o jego wyjatkowosci decyduje ten sam co w Betroffenheit
sposob budowania komunikatu - idea tanca zrodzona ze stowa pisanego
i mowionego. Zauwazy¢ tez trzeba, ze estetyka ta nadal jest rozwijana,
a powigzania miedzy opowiadaniem historii, brzmieniem jezyka a arty-
kulacja ciata stajg si¢ coraz bardziej ztozone i zaskakujace®.

Obie inscenizacje, ktérych temat zarysowano powyzej, zostaty zbu-
dowane wedlug tego samego wzorca. Podstawg struktury dramatycznej
jest podzial na dwa akty, przy czym w Betroffenheit, podobnie jak wcze-
$niej w Dark Matters, rozdziela je antrakt, w Rewizorze za$ nastgpuje
plynne, bez watpienia jednak dostrzegalne, przejscie z jednej czesci do
drugiej. Zastosowane podzialy nie s3 jednak schematyczne. Nie oddzie-
laja one w sposéb sztuczny akcji ,teatralnej” od ,tanecznej”. Artystom
chodzilo raczej o wskazanie dominujacej w danym momencie warstwy
- narracyjnej badz tej skupionej na cielesnosci. Od poczatku przyswiecata
im idea, by stworzy¢ prawdziwg hybryde teatru i tanca, ktora uczyni te

%7 26 pazdziernika 2023 roku miata miejsce najnowsza premiera Kidd Pivot Assembly
Hall, sygnowana wspdlnie przez Crystal Pite i Jonathona Younga. Jednak ze wzgledu na
brak mozliwosci obejrzenia spektaklu uwagi dotyczace wspotpracy kanadyjskich arty-
stow zawezone zostaly do omowienia dwdch produkeji przygotowanych dla Kidd Pivot:
Betroffenheit i Rewizor.
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dwie skladowe istotnymi potéwkami jednej calosci. I to stanowi o niezwy-
ktym talencie obojga twércéw, bo mimo czytelnego podzialu te dwa ro-
dzaje sztuki przenikajg si¢ i uzupelniaja, dzieki czemu oba widowiska maja
zdecydowanie spojny charakter. Co wigcej, opowies¢ w nich przedstawiana
reprezentowana jest symultanicznie na wielu innych poziomach, co jest
bardzo typowym rozwigzaniem dla teatru postdramatycznego. Wskaza¢ tu
nalezy te sktadowe, ktére budujg niepowtarzalny klimat, oscylujacy gdzies
pomiedzy realnoscig, snem a wyobrazeniem (jak u Bausch), podszyty nie-
pokojem, ciemnoscig, konfliktem i przemocs, a wiec tymi wszystkimi mo-
tywami, ktére od lat pasjonujg Pite jako twdrczynie. To z pewnoscig teatr
synestezyjny, w ktorym oprocz wciagajacej historii, melodii stow, obrazow
i narracji ciala istotng rol¢ odgrywa dramaturgia wizualna oraz oryginalne
pejzaze muzyczne. I tak na przyklad w Betroffenheit w mroku kable wija sie
niczym klebowisko wezy, scenografia zyje wlasnym zyciem, oddycha i roz-
pada sie, spersonifikowane rekwizyty rozmawiajg z protagonista, ztowiesz-
cze dzwigki poteguja groze, a ciemnosci rozjasnia apokaliptyczne $wiatto.
Po chwili takiego ekstremalnego napigcia nastepuje zwrot akeji, dramat za-
mienia si¢ w show z atmosferg karnawalu, ktorego egzemplifikacja jest mu-
zyczna i taneczna salsa, charakterystyczne atrybuty zdobigce kostiumy tan-
cerzy (rozowe pidra, blyszczace cekiny, ztota bizuteria) oraz poszerzony
usmiech zdradzajacy stan umystu bohatera bedacego na haju. Nie ma miej-
sca w tym artykule na poglebiong analize wszystkich elementéw, ktére de-
cyduja o ztozonosci obu inscenizacji. Warto jednak zauwazy¢, ze zaréwno
w przypadku Betroffenheit, jak i spektaklu Rewizor ta spektakularna wizja
$wiata i czlowieka wykreowana zostata nie tylko przez liderdw, ale tez przez
grupe zaufanych artystek i artystow wspdtpracujacych z Kidd Pivot, w ktd-
rej niezwykle wazne miejsce zajmujg utalentowane tancerki i tancerze, od
lat zwigzani z zespolem?.

» Oprécz Crystal Pite i Jonathona Younga do stalego zespotu artystycznego grupy Kidd
Pivot nalezg m.in. kompozytor Owen Belton, scenograf Jay Gower Taylor, projektantka
kostiuméw Nancy Bryant oraz autor o$wietlenia scenicznego Tom Visser. Pite wielo-
krotnie podkreslata tez, Ze wymagajacy proces pracy nad spektaklem ulatwia jej wspot-
praca z grupg zaufanych tancerek i tancerzy (w obsadzie wspominanych w tym artykule
spektakli znalezli sie m.in. tak wybitni artysci tanca jak Tiffany Tregarthen czy Jermaine
Maurice Spivey). Natomiast ostatnio w Kidd Pivot nastapila znaczaca zmiana w skladzie
performerek i performerdéw, dlatego spektakl Assembly Hall prezentowany jest juz w in-
nej obsadzie niz miato to miejsce w Betroffenheit czy spektaklu Rewizor.
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Przepisac jezykowy system znakéw na cialo

Wyrazistg sygnatura, ktéra wyrdznia duet Pite-Young wsréd in-
nych twdrczyn i twoércow reprezentujacych wspolczesny teatr tarnca, jest
wyjatkowa pod wzgledem formalnym relacja pomiedzy jezykiem a ru-
chem oraz innowacyjne formy pracy z tekstem zintegrowanym z fizykal-
noscig i tanczacymi cialami. Mozna by nawet postawi¢ taka teze, iz ni-
komu wczesniej w teatrze tanca nie udalo sie tak kreatywnie rozwijac idei
krajobrazu tekstu® i nie tyle opowiadac, ile pisa¢ tanicem poruszajace i za-
bawne zarazem historie. Jesli w Betroffenheit koncepcja ta po raz pierwszy
ulega zmaterializowaniu, to w Rewizorze staje si¢ jeszcze bardziej wyrazi-
sta i ztozona. Odkrycie tego fenomenu wymaga blizszego przyjrzenia sie
strukturze tych spektakli. W obu wprowadzeniem do odkrywania historii
wykreowanych przez taniczace ciala jest czes$¢ pierwsza — narracyjna, w kto-
rej wyraznie zaznaczony jest zwigzek pomiedzy wypowiadanymi sfowami
a tancem. Historie rozgrywaja si¢ wiec jednocze$nie na dwoch plaszczy-
znach, slyszymy je i widzimy. Nagrane wczesniej i odtwarzane jako
$ciezka dzwiekowa podczas spektaklu monologi i dialogi postaci poddane
zostaja tu daleko idacemu przetworzeniu, miedzy innymi poprzez ich
samplowanie, zapetlanie i repetycje stow, wprowadzanie onomatopei, in-
strumentacji gtoskowej i rytmizacji tekstu, zastosowanie nienaturalnej
artykulacji i intonacji, a takze spowalnianie i mechaniczne znieksztalca-
nie dzwigkdw. Oprdcz warstwy znaczeniowej wybrzmiewa wiec (dostow-
nie) melodia jezyka, ktdra staje si¢ impulsem dla generowania ruchu.
Wypowiedzenia poddane takiemu masteringowi ulokowane zostajg nie-
jako w cialach performerek i performeréw i inicjujg ich taniec. Kazda
z czg$ci corps dansant, ale tez ciala pomigedzy sobg, niczym litery alfabetu,
wyrazy i zdania, zaczynaja ukladac si¢ w ruchu w hierarchicznie zorgani-
zowany system znakow jezykowych. Tak opracowana choreografia ma
odwzorowywac skomplikowana budowe i funkeje jezyka (zwlaszcza eks-
presywna), dlatego tancerki i tancerze zywo reaguja na barwe i tonacje po-
szczegolnych slow, ale odtwarzajg tez reguly sktadniowe, taczac ciala tak,
jak wyrazy wedle ustalonych regut facza sie¢ w wypowiedzenia. Powstaja
w ten sposdb uciele$nione frazy, w ktorych cialo jest zwielokrotnionym

** Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny (Krakéw: Ksiegarnia Akademicka, 2009).

139



Anna Banach

znakiem. Co wigcej, przez caly czas trwania tych scen tancerki i tancerze
oprocz tego, ze ,,pisza taniec ciatami”, to bezglosnie artykulujg plynacy
z offu badZ wypowiadany na scenie tekst. Oznacza to, Ze jednoczesnie syn-
chronizujg sie z systemem jezykowym i znaczeniem tekstu, melodia jezyka
i dzwigkdw, muzyka spektaklu oraz z samymi sobg w ruchu.

Taniec w tych odstonach positkuje si¢ najczesciej forma pantomimy
zbiorowej i ruchem naturalnym. Dla wzmocnienia przekazu, efektu zasko-
czenia czy naglego zwrotu akcji ruch czgsto bywa przerysowany poprzez
wyolbrzymienia, nienaturalne napiecia i karykaturalne pozy. Pojawia sie
wyrazista gestykulacja oraz ekspresja mimiczna, ktére obrazuja okreslone
emocje i afekty. Choreografka stosuje tez typowe dla techniki filmowej
rozwigzania, takie jak zamrozenie ruchu w stop-klatce albo jego wielo-
krotne powtdrzenie, co z kolei przypomina animacje poklatkowsa, ruch
zacinajacy sie. W tych zatanczonych rozmowach grupa performerek
i performeréow bardzo silnie rezonuje ze sobg, ich cielesno$¢ pozostaje
$cisle zsynchronizowana z warstwa dzwigkowy i znaczeniowg tekstu,
a ruch staje si¢ fenomenalnym obrazem ozywionego jezyka. Zafascyno-
wani swoim odkryciem Pite i Young postanowili rozwijac te strategie, dla-
tego w przypadku tej pierwszej narracyjnej czesci widac istotne réznice po-
miedzy dwoma stworzonymi przez nich dla Kidd Pivot widowiskami.
W Betroffenheit sceny, w ktorych historie przekazywane sg symultanicznie
na dwoch plaszczyznach (jezykowej i cielesnej), zostaly wplecione pomig-
dzy obrazy reprezentujgce inne gatunki i style teatralne oraz taneczne®,
w Rewizorze za$ stanowig one regule, co powoduje, ze widowisko to jest
o wiele bardziej jednorodne stylistycznie. W drugim spektaklu tworcy tez
zdecydowanie rozbudowali ten specyficzny jezyk narracji w taficu poprzez
rozszerzenie mimu zbiorowego o ruch typowy dla taiica wspdtczesnego,
nagromadzenie wiekszej liczby szczegétéw w komponowaniu miniatur ta-
necznych oraz zréznicowanie ruchu i zachowan poszczegélnych, bo prze-
ciez bardzo charakterystycznych, postaci reprezentujacych typ Gogolow-
skich bohaterow.

% Betroffenheit to spektakl wielogatunkowy. Mozna w nim odnalez¢ monodram, stand-up,
teatr lalkowy i musical. W warstwie ruchowej, obok tanca wspoélczesnego, teatru fizycz-
nego i oryginalnie przetworzonej pantomimy zbiorowej, pojawia si¢ tez step i salsa
- wszystko to w zgodzie z koncepcja show jako przestrzeni symbolicznej, ktéra jest miej-
scem zmagania sie gléwnego bohatera z uzaleznieniem od narkotykow.
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Te zlozono$¢ charakteryzuje tez warstwa audialna. W Bertoffen-
heit wszystkie monologi i dialogi nagrane zostaly przez Jonathana Yo-
unga, co ma swoje uzasadnienie w koncepcji i wymowie calego spekta-
klu*', natomiast w Rewizorze do wspdlpracy zaproszono aktorki i aktoréw
kanadyjskich. Réznica pomigdzy inscenizacjami polega réwniez na tym, ze
w pierwszej z nich, obok zarejestrowanych wczesniej dialogow i $piewu,
pojawila sie¢ mowa improwizowana oraz komentarze Younga wygla-
szane w planie zywym. Natomiast w drugiej, przy tak intensywnym wie-
loglosie ptynacym z offu, zrezygnowano juz z rozméw prowadzonych
w czasie rzeczywistym na rzecz powracajacego motywu muzycznego,
ktory integruje wszystkie elementy, a jednoczesnie wptywa na drama-
turgie scen. Jeszcze jedng oryginalng formulg, ktérg twdrcy wprowadzaja
do Rewizora, s3 taneczne didaskalia - zabieg zupelnie nowy w obszarze
teatru tanca. Pite testowala juz wczesniej uzycie tekstu pobocznego
w choreografii jako kolejny element struktury, gdzie mysli i dziatania po-
staci zostaja wypowiedziane jako rodzaj komentarza do akgji scenicznej*>.
Na tej koncepcji, siegajacej do tradycji tekstu dramatycznego, oparta zo-
stala czeg$¢ druga tego spektaklu, ktora kojarzona jest przede wszystkim
z ekspresja cielesng i tanicem. Narratorka, odczytujac tekst poboczny,
ujawnia juz nie tylko mysli bohaterdw, ale tez czasoprzestrzenny i sytua-
cyjny kontekst choreografii. Perspektywa zostaje wigc odwrocona i teraz
to nie tekst jest uciele$niany, ale ruch wzbogacony zostaje o komentarz
wskazujacy, jak w analizie, na formalne i wyrazowe elementy dzieta ta-
necznego. Ten metajezykowy aspekt wynosi choreografie Pite na kolejny
poziom odczytywania stownika ruchowego.

Zarowno Betroffenheit, jak i Rewizor skupiajg si¢ na wyeksponowa-
niu w akcie drugim ciala i ruchu. Cze$¢ ta nie jest jednak oderwana zna-
czeniowo od wydarzen, standéw i emocji przedstawionych wczesniej. Be-
dac forma dekonstrukeji poczatkowego scenariusza, stanowi continuum

' Gléwny bohater Betroffenheit, w ktérego wcielil sie Jonathon Young, prowadzi ze
soba nieustajacy wewnetrzny dialog bedacy obrazem jego egzystencjalnego kryzysu spo-
wodowanego utratg najblizszych. Przestrzen te, okreslang jako the room, wypelnia roz-
mowa, w ktérej wszystkie role wypowiada lub wyspiewuje Young. Na scenie glosy te ma-
terializuja sie w postaci innych tancerek i tancerzy. Ich zadaniem jest ukazanie réznych
odcieni osobowosci Younga, bedacych efektem zaburzen dysocjacyjnych.

%2 Chodzi o spektakl Double Story z 2004 roku zrealizowany dla Kidd Pivot wspélnie z Ri-
chardem Siegalem, z ktérym Pite poznata sie jeszcze podczas pracy w Ballet Frankfurt.
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aktu pierwszego, tyle ze w sposdb szczegdlny uwydatnia wielowarstwowy
system przetransformowania mowy na cialo oraz kinestetyczng reakcje
na slowa. W zwigzku z tym przestrzen definiujaca temat traumy czy
oszustw i korupcji zostaje oczyszczona ze zbednych elementéw scenogra-
ficznych i rekwizytow, a tancerki i tancerze pozbywaja si¢ definiujacych
ich wezesniej kostiumdw na rzecz prostych, wspolczesnych ubioréw. Re-
prezentuja teraz samych siebie i, jak chce tego Pite, rowniez nas. W kom-
pozycji drugiego aktu wyrazne sg punkty zaczepienia odsytajace do czesci
pierwszej. W Betroffenheit bedzie to na przyklad powtérzona scena panto-
mimiczna, w ktérej grupa probuje ratowac lezacego na stole chirurgicznym
pograzonego w letargu Younga. Tym razem zostaje ona odegrana bez
gléwnego bohatera, bez rekwizytu, bez dialogdéw, za to w towarzystwie
przejmujacych i niepokojacych zarazem pejzazy muzycznych, stworzo-
nych przez Owena Beltona, Alessandra Julianiego i Meg Roe. W Rewizorze
natomiast niczym powidoki powracaja wybrane elementy scenograficzne
(na przyklad biurko miejscowego dygnitarza czy sofa, na ktdrej zasiadat
podczas przyjecia rewizor) oraz echa wczesniejszych, pelnych podejrzliwo-
$ci i teorii spiskowych, rozméw wplecionych w $ciezke dzwiekowa. W ak-
cie drugim obu spektakli w taicu dominuje stosowana przez Pite estetyka
corps dansant i wypracowywany przez wiele lat specyficzny styl choreogra-
ficzny. W pelni wybrzmiewa w nim to, co cialo ma do powiedzenia. Ujecie
za pomocy stow jego niezwyklosci jest zadaniem trudnym ze wzgledu na
ztozonos¢ strukturalng choreografii, liczne niuanse decydujace o oryginal-
nodci i afektywne zabarwienie. To synergiczny, sugestywny taniec, w ktd-
rym ujawniaja si¢ intensywna fizyczno$¢ i ekstremalne emocje. Dominuja
w nim zespolowe sekwencje zlozone z rozbudowanych partnerowan, opo-
zycji i falujacych przeplywow energii cial, poczucia zaleznosci ruchu od
nieokre$lonej sily wyzszej. Zrédto impulsu, czesto ulokowane w peryferyj-
nych czedciach ciala, wprawia w ruch jedng osobe, a w konsekwencji, ni-
czym echo, ozywia pozostaly czes¢ grupy. Kolektywnos$¢ wynika wigc
z wzajemnego oddzialywania na siebie jednostek.

Towarzyszy temu zabawa tancerek i tancerzy z grawitacja, silg i bez-
wladem, zmienna trajektorig ruchu, tempem jego artykulacji, przechwyty-
waniem kontroli i balansowaniem na granicy utraty réwnowagi. Zaréwno
w tancu grupowym, jak i solowym obok drapieznosci i ,wybuchajacych
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fraz” pojawiaja sie charakterystyczne napigcia w gestach i mimice, nawig-
zania do estetyki noir i slapstikowej komedii, fascynacja teatrem lalkowym.
Te skomplikowang choreograficznie narracje uzupelniaja sceny tarica me-
dytacyjnego, wypelnionego liryzmem, delikatnoscia, intymnym zwierze-
niem, wyrazonym za pomocg najprostszych drgnie¢ i odruchéw. Takich
zaskakujacych obrazéw jest w produkcjach Pite i Younga wiele. Moze nim
by¢ absurdalny, fobuzerski i przerysowany zarazem duet Younga z Tiffany
Tregarthen z Betroffenheit wynikajacy z polaczenia konwencji groteski
i horroru albo finalowy taniec Jermaine’a Spiveya z tej samej produkcji, od-
zwierciedlajacy proces uzdrowienia gléwnego bohatera, w ktérym wy-
brzmiewa echo przezytych traum i poszczegolnych etapéw wydobywania
sie z mroku. W Rewizorze z kolei w pamie¢ zapada taneczne spotkanie
Tregarthen i Elli Rothschild, w ktéorym doskonale wspolgraja ze soba
zlowieszczy $miech i ruch, bedacy odpowiedzia na fraz¢ wyartykuto-
wang ze wschodnim akcentem przez Ministre Desouze ,,0 ksztalcie
prawdy, ktérego nie da si¢ obja¢”¥, jak rowniez sagd sumienia zdeprawo-
wanego dyrektora miejscowego urzedu (w tej roli Doug Letheren), ktéry
w imieniu wszystkich oprawcéw $wiata musi skonfrontowac¢ sie z dtuga li-
sta przewinien. To scena, w ktdrej ujawnia sie niezwykla zdolnos¢ Pite do
wyeksponowania w ruchu ciata emocjonalnego.

Trwac¢ w dialogu z watpliwo$ciami i nieznanym...

Pite jest zafascynowana efemerycznoscia tanca, jego ulotnoscia
oraz ksztaltowaniem formy, ktéra pozostaje w cigglym stanie zaniku.
Jako artystka czgsto kwestionuje swoje wybory, cho¢ twierdzi, ze z wat-
pliwosciami ma zdrowa relacje, bo to wlasnie one ja napedzaja i skfaniaja
do cigglego zadawania pytan, prowadzenia dialogu z niezrozumialym
i poszukiwania prawdy. Stan do$wiadczania niewiedzy wywoluje w niej wi-
brujace napiecia i daje poczatek procesowi tworczemu, z ktérego wylania
sie wizja spektaklu. Jako dyrektorka artystyczna Kidd Pivot obecna na sce-
nie od dwudziestu dwdch lat zdefiniowata juz swoj wyjatkowy jezyk tanca.
Uwaza jednak, ze laczenie tekstu moéwionego i ruchu to nieskonczone

» Org. The truth has a shape that cannot be contained; zob. Rewizor, Marquee TV, do-
step 9.03.2024, https://marquee.tv/videos/kiddpivot-revisor.
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zrodlo inspiracji i mozliwosci, dlatego nadal zamierza je eksplorowac,
czego potwierdzeniem jest najnowsza produkcja Assembly Hall z 2023
roku. To, co w sposdb szczegdlny uderza w spotkaniu ze sztukg Pite, two-
rzong dla zespolu z Vancouver, jest jej teatralna wrazliwos$¢ i czulos¢,
z jaka przedstawia swoich bohaterdéw, kresli relacje pomiedzy nimi, do-
prowadza ich do stanu uniesienia, maksymalnej ekscytacji, ekstremum,
a nastepnie przeprowadza przez metafizyczny smutek, obsesyjne zacho-
wania czy niedorzeczne wybory, czesto zmierzajace wprost do ,,pickne;j
katastrofy”. Opowiada z pasjg. A tam, gdzie akcja narracyjna przeistacza
sie w akcje fizyczng, ruch staje si¢ wizualnym jezykiem, w pulsujacym ryt-
mie, raz za razem, zbliza si¢ i oddala od sensu. Wydaje sie wrecz, ze prze-
kracza to, co realne, by dotyka¢ innego wymiaru. Dzieki temu te samg
przestrzen czy wykonane wczesniej frazy ruchowe postrzegamy juz zu-
pelnie inaczej. Otrzymujemy chwilowy dostep do czego$ wiecej, obcu-
jemy z tajemnica.
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Summary

“To persist in dialogue with doubt and the unknown...’
A new dimension of dance theatre based on the work of
Crystal Pite and Kidd Pivot

This article is an attempt to examine the phenomenon of Crystal Pite as an artist
who, in close collaboration with Jonathon Young, creates performances for the
Vancouver-based company Kidd Pivot, which contemporary critics have de-
scribed as a hybrid that stretches the boundaries of theatre and dance, placing
her among the most important representatives of contemporary dance theatre.
Reconstructing Pite's artistic biography and emphasising its most important
stages, as well as following the findings of the dancer and choreographer Robert
Desrosiers and the literary critic and dance researcher Peter Dickinson, the au-
thor analyses two of the three most recent artistic productions created by the
Pite-Young duo for Kidd Pivot, which exemplify their shared fascination with
narrative dance theatre and language as a system of signs, which in the creative
process is ‘rewritten’ into a bodily dimension and choreography. All this, com-
bined with the emotional layer of the Vancouver company's performances, cre-
ates an innovative and unusual quality.
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