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Nowa politycznos¢

Politycznos¢ teatru polskiego w pierwszych dekadach XXI wieku
podlega licznym rekonfiguracjom, ewokujacym réwnie réznorodne podej-
$cie badaczy i badaczek probujacych 6w fenomen pochwycic i zdefiniowac.
Pod koniec pierwszej dekady nowego wieku szczegdtowo te sytuacje zrefe-
rowal Pawel Moscicki, starajac sie ujac to, co stanowi o politycznosci pol-
skiego teatru najnowszego, w zbiory i kategorie pozostajace w dynamicz-
nych korelacjach®. Kolejny etap tej dyskusji zainicjowany zostal zbiorem
artykutow i esejow opublikowanych w 2015 roku w ,,Polish Theatre Jour-
nal” pod hastem Teatry politycznosci. Politycznosci teatrow?, gdzie ponownie
przywotywane rozpoznania Moscickiego zyskaly szerszy kontekst i zostaly
uzupelnione, miedzy innymi, przez Bartosza Frackowiaka®. Obserwacje obu
badaczy, ktorzy starajg si¢ dokona¢ ogdlnego przegladu i kategoryzacji
zjawisk politycznosdci w polskim teatrze ostatnich lat, mozna sprowadzi¢
do wspolnego mianownika podkreslajacego dialektyczne napiecie miedzy

' Rozdzial jest efektem prac badawczych w projekcie Krytyczne deziluzje. Refiguracje tra-
gizmu w polskim teatrze postdramatycznym, finansowanym w ramach programu OPUS
przez Narodowe Centrum Nauki (UMO-2024/53/B/HS2/00504).

> Pawel Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujgcej (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2008).

* ,Teatry politycznoéci. Politycznosci teatrow”, Polish Theatre Journal, nr 1 (2015), do-
step 2.02.2024, https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/34/49.

* Bartosz Frackowiak, ,Agon, namietnoé¢, profanacja. Wyzwania dla nowego teatru po-
litycznego”, Polish Theatre Journal, nr 1 (2015), dostep 2.02.2024, https://www.polishthea-
trejournal.com/index.php/ptj/article/view/48/93.
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estetyka a polityka, za Jacques’'em Ranciérem definiowane w ramach
wspolzaleznosci obu obszaréw?®. Wedlug francuskiego mysliciela nie na-
lezy bowiem rozdziela¢ sfery estetyki od obszaru polityki, gdyz doswiad-
czenie estetyczne jest niezbedne w procesie politycznego upodmiotowie-
nia. Politycznos$¢ staje sie¢ wowczas sposobem konfrontacji réznych
mozliwoéci odnoszenia si¢ podmiotéw spolecznych do $wiata zmysto-

wego: ,dzielenia postrzegalnego”®

, czyli ustanawiania granic i podzialéw
oraz zakreséw wspoldzielenia tego, co dostepne zmystom i przed nimi
ukrywane, a takze tego, co pozostaje w sferze estetycznej potencjalnosci.
Rozpatrujac teatr w tym ujeciu, Ranciére wskazuje, ze wspdlczesne dzia-
tania teatralne majg tendencje¢ do przeksztalcania praktyk artystycznych
w aktywizm polityczny, podczas gdy juz samo doswiadczenie estetyczne
jest polityczne’. Za tym wskazaniem podazajg Moscicki i Frackowiak,
usilujac rozpozna¢ i nakresli¢ panorame politycznosci polskiego teatru
Nnajnowszego.

Z kategorii wyr6znionych przez Moscickiego warto skupic sie na idei
sztuki angazujacej, ktéra w najwiekszym stopniu bazuje na homologii
sztuki i polityki. Cechg tej formy sztuki jest to, ze wykracza ona poza opo-
wiadanie si¢ po ktdrej$ ze stron jasno zdefiniowanego konfliktu w sferze
publicznej (co cechuje sztuke zaangazowang) i sama projektuje nowe kon-
figuracje podmiotéw w przestrzeni spolecznej, stosujac przy tym nowe
style i jezyki wypowiedzi. Tym samym, zachowujac swoja kreacyjna auto-
nomie, realizuje si¢ w poczuciu spotecznej odpowiedzialnosci za tworzenie
nowych przestrzeni ,dzielenia postrzegalnego”®. Najistotniejszg jednak,
z mojego punktu widzenia, obserwacjg Moscickiego jest to, Ze obie formy
sztuki, zaangazowanej i angazujacej, funkcjonujg najbardziej efektywnie
we wzajemnym agonistycznym napieciu dialektycznym. Ten wewnetrzny
dissensus winien stanowi¢ rdzen nowej politycznosci sztuki, agonistycz-
nego $cierania si¢ deklaracji czastkowych i refleksji natury ogélnej:

* Jacques Ranciére, Estetyka jako polityka, thum. Julian Kutyla, Pawel Moscicki (War-
szawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2007).

¢ Jacques Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, thum. Maciej Kropiw-
nicki i Jan Sowa (Krakéw: Korporacja Halart, 2007).

7 Jacques Ranciére, Dissensus. On Politics and Aesthetics, ttum. Steven Corcoran (London
& New York: Continuum, 2010), 137.

8 Moécicki, Polityka teatru, 24.
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Prawdziwa sztuka zaangazowana musi by¢ takze angazujaca, inaczej

stanie si¢ nieodréznialna od jezykow polityki i wobec nich wtérna.

Straci réwniez tym samym mozliwos¢ skutecznej walki o swoje ide-

aly. Prawdziwa sztuka angazujaca musi natomiast by¢ po czesci row-

niez sztuka zaangazowang. W przeciwnym razie pozostanie trwale

oderwana od przestrzeni spolecznej i utraci realng mozliwo$c¢ jej re-

konfigurowania, stajac si¢ destrukcyjnag sztuka dla sztuki. [...] Z jed-

nej strony jest to wymog uczestnictwa w zyciu politycznym, zabie-

rania glosu i zajmowania aktywnej pozycji w toczacych sie sporach.

Z drugiej strony jest to wymog przeswietlania ogélnej logiki zycia

spolecznego, odnajdywania luk i miejsc potencjalnej emancypacji

w dominujacych jezykach politycznych®.

Taki obszar politycznosci ,,konfliktowego konsensusu”'® wydaje si¢ nie-
zbedny do tego, by mozna bylo postrzega¢ sztuke krytyczng w kategoriach
urealnienia jej dziatan i praktykowania sprawczosci bez porzucania postu-
latu artystycznej autonomii i inwencji.

To rozpoznanie wspolbrzmi z ideg sztuki krytycznej definiowana
przez filozofke polityki, Chantal Mouffe, wedle ktorej praktyki artystyczne
odgrywaja wazng role w konstytuowaniu, utrzymywaniu lub kwestiono-
waniu danego porzadku symbolicznego i spotecznego. Podwazajac zastany
stan rzeczy, praktyki te moga potencjalnie dekonstruowaé dominujace
narracje hegemoniczne w celu ujawniania tego, co i w jaki sposéb hegemo-
niczny konsensus ,,dzielenia postrzegalnego” przestonit lub odrzucilt''. Te
korelacje rozpoznat Bartosz Frackowiak, proponujac ,teatr agonu i poli-
tyki wyobrazni” otwierajacy si¢, zgodnie z ideg sztuki angazujacej, ,,na

12

nowe doswiadczenia i nowy jezyk ekspresji i oddzialywania”"?, co samo

w sobie, jak wskazuje Moscicki, jest juz wyborem politycznym:

Rewolucjonizowanie jezyka artystycznego jest przemiana, dekon-
strukcja lub rekonfiguracja ogdlnej przestrzeni postrzegania, mé-
wienia i mygélenia, a zatem moze dokonywac¢ takze zmiany w ogol-
nych warunkach zycia spolecznego®®.

® Moécicki, Polityka teatru, 29, 30.

' Por. Chantal Mouffe, Agonistyka. Polityczne myslenie o $wiecie, thum. Barbara Szelewa
(Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2015), 23.

" Moulfte, Agonistyka, 98-100.

"2 Frackowiak, ,,Agon, namietno$é, profanacja”, 11.

"> Moécicki, Polityka teatru, 24.
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Podobne spojrzenie na sztuke reprezentuje Nicolas Bourriaud,
ktéry formuluje koncepcje sztuki jako dziatania polegajacego na wytwarza-
niu relacji ze §wiatem przy zastosowaniu réznego rodzaju form, material-
nych i performatywnych'®. Ten rodzaj estetyki relacyjnej wzmacnia wiezi
miedzy tym, co estetyczne, a tym, co polityczne, zgodnie z przekonaniem,
ze ,sztuka stanowi rodzaj alternatywnej taSmy montazowej, przy ktdrej

konstruuje si¢ formy spoteczne”"”

. W odniesieniu do tego ujecia praktyk
artystycznych Hans-Thies Lehmann zauwaza, Ze teatr jest w swojej istocie
»sztuka relacyjng”, gdyz generowane przez niego sposoby wzajemnej ko-
munikacji (poprzez cialo, glos, gest, tekst itp.) pomiedzy wykonawcami
a widzami mogg jednoczes$nie sta¢ si¢ przedmiotem artystycznego namy-
stu'®. W sztuce angazujacej, wspartej elementem deklaratywnego zaanga-
zowania, przedmiotem takiego namyslu stajg si¢ sposoby kreowania tego
typu relacji — na nowo przemyslane lub tez zupelnie oryginalne artystyczne
formy i metody tworzenia uktadéw relacyjnych, przekladajacych si¢ na

nowe konfiguracje relacji spolecznych:

[...] wtym wlasnie tkwi polityczna sila dziatan artystycznych, ze poka-
zujg one $wiat jako z natury niezdefiniowany, ze przedstawiaja rzeczy-
wisto§¢ spoleczng taka, jaka jest, ze uswiadamiaja konstruowany
(w tym sensie nienaturalny) charakter przestrzeni spolecznej, obszaru,
ktéry arty$ci moga przebraé w wymyslony przez siebie kostium'’.

Dzialanie artystyczne powinno zatem by¢ dziataniem kontrhegemonicz-
nym, jak postuluje Mouffe. Winno pozostawa¢ w nieustannej uwaznosci na
wszelkie proby esencjalistycznego definiowania podzialéw w przestrzeni
spotecznej w ramach dyskryminujgcego konsensusu'®.

' Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, ttum. Lukasz Biatkowski (Krakéw: MOCAK, 2012).

" Bourriaud, Estetyka relacyjna, 23.

' Hans-Thies Lehmann, “A Future for Tragedy? Remarks on the Political and the Post-
dramatic”, w: Postdramatic Theatre and the Political. International Perspectives on Con-
temporary Performances, ed. Karen Jiirs-Munby, Jerome Carroll and Steve Giles (London:
Bloomsbury, 2013), 109.

7 Bourriaud, Estetyka relacyjna, 23. Zaznaczenie kursywa w oryginale.

'® Mouffe, Agonistyka, 99-100: ,Podejécie agonistyczne postrzega sztuke krytyczna jako co$
ukonstytuowanego przez wielo$¢ praktyk artystycznych, na pierwszy plan wysuwajacych ist-
nienie alternatywy dla aktualnego porzadku postpolitycznego. Jego wymiar krytyczny polega
na uwidacznianiu tego, co dominujacy konsensus probuje zaciemni¢ i zamazaé, oddawaniu
glosu tym wszystkim, ktérym w ramach istniejacej hegemonii zamyka si¢ usta”.
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Dissensualny charakter przestrzeni relacji spotecznych powinien
réwniez stanowi¢ punkt odniesienia dla kreacyjnej autorefleksji sztuki,
ktdra pole dzialan artystycznych bedzie postrzega¢ jako fenomenologicz-
nie zmienng i niezdefiniowang przestrzen:

Sztuka angazujaca w przeciwienstwie do sztuki zaangazowanej nie
traktuje przestrzeni komunikacji jako sfery przejrzystej i bez oporu
poddajacej si¢ opisowi. Wrecz przeciwnie, poniewaz uwiklanie
w istniejace jezyki wladzy jest dla niej zagrozeniem, musi caly czas
czujnie rozpoznawaé iwyprzedzaé proby jednoznacznego za-
wlaszczenia. Proste zaangazowanie w debate publiczng obarczone
jest ryzykiem uznania, ze status i definicja sztuki sg czym$ oczywi-
stym, czyms, co nie wymaga ponownego przemyslenia i rewolucjo-
nizowania. Politycznym zadaniem sztuki jest tymczasem réwniez
nieustanne kwestionowanie granic samej sztuki, jej jezykow, ka-
tegorii i narzedzi®.

Na ten aspekt praktyki artystycznej wskazywal rowniez manifest Ma-
cieja Nowaka, My, czyli nowy teatr, opublikowany w 2004 roku® i powtd-
rzony we wspomnianym tomie ,,Polish Theatre Journal” w roku 2015*'. No-
wak podkreslat zaréwno konieczno$¢ wynajdywania nowych form ekspresji
teatralnej, jak i tego, by teatr byt dynamiczng agora?, na ktérej dokonuje si¢
nieustanna rewizja politycznych narracji hegemonicznych. Teatr nie moze
trwac ,,niezmiennie upozowany na swym lastrykowym nagrobku”*, tylko
winien podejmowa¢ nieustanng probe redefiniowania siebie i $wiata wokot.
Monika Kostaszuk-Romanowska widzi w tej postawie nawigzanie do para-
dygmatu romantycznego, zarzadzajacego politycznoscig teatru polskiego od
jego zarania, ktory w obecnej sytuacji spoteczno-politycznej wymaga zna-
czacych modyfikacji**. Manifest Nowaka wspotbrzmi z tezg Frackowiaka

' Moécicki, Polityka teatru, 24. Wyrdznienia dodane.

% Maciej Nowak, ,My, czyli nowy teatr”, Notatnik Teatralny, nr 35 (2004), 116-119.

*! Maciej Nowak, ,My, czyli nowy teatr”, Polish Theatre Journal, nr 1 (2015), dostep
3.02.2024, https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/article/view/29/91.

*? Maciej Nowak, ,My, czyli nowy teatr”, 1.

» Maciej Nowak, ,My, czyli nowy teatr”, 4.

** Monika Kostaszuk-Romanowska, Wspétczesny romantyczny teatr polityczny. Realiza-
cje, dyskusje, kontrowersje (Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2021),
108-141.

151



Malgorzata Budzowska

dotyczaca koniecznosci tworzenia ,teatru agonu i polityki wyobrazni”,
ktéry poprzez swoje wybory estetyczne bedzie wspoétuczestniczyt w kreo-
waniu nowych przestrzeni politycznosci, majac na uwadze trafne spostrze-
zenie Hansa-Thiesa Lehmanna, ze ,,teatr nie staje si¢ polityczny przez sama
bezposrednia tematyzacje politycznosci, lecz przez sposob przedstawia-
nia”*. Precyzyjniej rzecz ujmujac (czego nie wyraza polskie ttumaczenie),

Lehmann wskazuje na ,,impliziten Gehalt seiner Darstellungsweise” >

, czyli
implicytny (dorozumiany) sens sposobu przedstawienia, co z kolei sam
Ranciére definiuje jako kreatywny dissensus: ,,konflikt pomiedzy przedsta-

wieniem zmystowym a sposobem jego zrozumienia”?’.

Post-teatr czy alter-teatr?

Podejmujac probe rozpoznania nowych jezykow teatralnych w tea-
trze polskim, Tomasz Plata zauwaza, ze w Polsce po roku 2015 rozwija si¢
dzialalno$¢ sceniczna, ktérej punktem wyijscia ,,jest zniechecenie wobec te-
atru, ale punktem dojscia zawsze sam teatr, czesto doprowadzony do form
najprostszych i pokazany bez zadnych upiekszen”*. To teatr poszerzajacy
dziatanie Brechtowskiego V-effekt, jako ze produkowany w ten sposéb dy-
stans nie dotyczy juz (albo tylko) tego, co jest pokazywane na scenie, ale
réwniez tego, w jaki sposob jest to pokazywane i za sprawg jakich mecha-
nizmow teatralnych. To ,teatr autorefleksyjnie przygladajacy sie wlasnemu
medium”?, zaréwno medium ciat scenicznych osob aktorskich, ktére ,,ury-

» 30

waja sie ze smyczy *° postaci scenicznych i rozgrywaja autoperformans

» Hans-Thies Lehmann, Teatr postdramatyczny, ttum. Dorota Sajewska, Malgorzata Su-
giera (Krakow: Ksiegarnia Akademicka, 2004), 305. Podkreslenie w oryginale.

% Hans Thies-Lehmann, Postdramatisches Theater (Frankfurt am Main: Verlag der Au-
toren, 1999), 456-457.

7 Ranciére, Dissensus, 139. Ttumaczenie wiasne.

2 Tomasz Plata, ,,Post-teatr. Ucieczka z teatru. Ucieczka do teatru”, Polish Theatre Jour-
nal, nr 1 (2018), dostep 3.02.2024, https://www.polishtheatrejournal.com/index.php/ptj/ar-
ticle/view/157/764, 11.

* Karolina Plinta, Post-teatr i okolice. Rozmowa z Tomaszem Platg, MagazynSzum.pl, do-
step 28.01.2024, https://magazynszum.pl/post-teatr-i-okolice-rozmowa-z-tomaszem-plata/.

* Sposdb opisu sytuacji scenicznej wyjécia z roli przez aktora/aktorke, przywotywany
przez Anneg Ilczuk w autorskim monologu Adeli w spektaklu Balkony. Piesni mitosne na
motywach Lata Johna Maxwella Coetzee’ego i Domu Bernardy Alby Federica Garcii Lorki,
rez. i scen. Krystian Lupa, prem. 26 stycznia 2024, Teatr Polski w Podziemiu, Wroctaw.
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wlasnych imion’!, redukujac fikcje teatralng do minimum, jak i medium
materialnej widowiskowosci spektaklu, maksymalnie ograniczanej lub wy-
olbrzymianej. Skupienie na mechanizmach reprezentacji medium teatral-
nego nie wyklucza snucia narracji zaangazowanych w refleksje spoteczno-
polityczng, a wrecz wzmacnia pole politycznosci, poddajac pod dyskusje
i dokonujac rewizji tradycyjnych jezykoéw teatru. Taki namysl, zgodnie
z wyzej omOwionymi rozpoznaniami Ranciére’a, Lehmanna, Mouffe, Mo-
$cickiego czy Frackowiaka, sam w sobie generuje redefinicje ,,postrzegal-
nego”, jego wspoldzielenia, ograniczania lub poszerzania.

Takie praktyki teatralne potwierdzaja zalozenia sztuki angazujacej,
ktéra wedlug Moscickiego musi przekroczy¢ moment negacji i destrukeji
stosowanych dotad jezykéow komunikacji i podzialéw ,,postrzegalnego”
i wykona¢ afirmatywny gest substrakcji (subtrakeji)’*. Przy zastosowaniu
siatki pojeciowej Alaina Badiou Moscicki definiuje $ciezke pomyslnosci
(sprawczo$ci?) na nowo przemyslanej politycznosci teatru:

Polityczno$é¢ teatru zalezy wigc od pomyslnosci dwdch krokow. Naj-
pierw potrzebny jest gest destrukcji, aby zanegowac istniejace jezyki
i praktyki artystyczne. Zawieszeniu ulegaja w nim takze dostepne
dotychczas kategorie i pozycje polityczne oraz to, jak okresla sie
samg polityczno$¢ sztuki. Nastepujacy potem krok substrakeji po-
lega na zbudowaniu nowego jezyka, nowej idei sztuki, ale jest takze
proba znalezienia nowego typu relacji miedzy sztukg a przestrzenia
spoleczng™®.

*! Por. Joanna Krakowska, ,Auto-teatr w czasach post-prawdy”, Dwutygodnik, nr 9 (2016),
dostep 28.01.2024, https://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-
prawdy.html.

2 Moécicki, Polityka teatru, 25-26. Moécicki uzywa okreglenia ,,substrakcja”, podczas
gdy wlasciwe tlumaczenie terminu Badiou to ,,subtrakcja”; blad wynika, by¢ moze, z row-
nie blednego podania tytulu tekstu, na ktéry powoluje si¢ Moscicki. W przypisie 10 na
s. 25 Moscicki podaje jako zrédto tekst: Alain Badiou, Destruction, negation, substraction
- on Pasolini, na stronie www.lacan.com, podczas gdy wlasciwy tytul brzmi: Alain Badiou,
Destruction, negation, subtraction — on Pasolini (por. https://www.lacan.com/badpas.htm).
Moécicki ponadto wskazuje w tym przypisie na tekst Badiou: ,,Conférence sur la soustrac-
tion”, w: Conditions (Paris: Seuil, 1992); z jezykoznawczego punktu widzenia widniejace
w tytule francuskie soustraction nalezy, z uwagi na zastosowanie wlasciwego przedrostka
sub-, thumaczy¢ jako subtrakcje. Dlatego pozwole sobie stosowaé w dalszej czesci wywodu
prawidiowa forme terminu Badiou.

3 Mofécicki, Polityka teatru, 27.
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Tym samym wracamy do postulatu ,nowego teatru” Nowaka, teatru
przemyslanego czy tez wymyslanego na nowo, pozostajacego w dynamicznej
relacji ze zmiennymi koordynatami przestrzeni spolecznej, ktéra swoja
praktyka artystyczng prébuje poddawaé nieustannej konstruktywnej kry-
tyce. Teatru, ktéry moment krytyki, ujawniajacy niewystarczalno$¢ lub
wrecz kompromitacje dotychczas proponowanych narzedzi ,,dzielenia po-
strzegalnego”, uzupelnia afirmatywnym momentem konstrukeji rozwigzan
alternatywnych, przyznajac jednoczesnie racje istnienia innym mozliwo-
$ciom. Moment negacji, destrukgji i subtrakeji jest bowiem wewnetrznym
momentem agonistycznym teatru, jego nieustannym przegladaniem sie
w samym sobie jako jednym z estetyczno-politycznych narzedzi ,,dzielenia
postrzegalnego”.

Dla nowo rozpoznanego w najnowszym teatrze polskim jezyka tea-
tralnego, ktdéry Plata odnajduje w twdrczosci Marty Gornickiej, Wojtka
Ziemilskiego, Anny Karasinskiej, Marty Zidtek czy Ani Nowak, badacz
proponuje zastosowac termin post-teatr: ,to teatr, ktéry usiluje poradzi¢
sobie z nieusuwalnymi problemami, ktére sam generuje, ale przy tym ani
na chwile nie chce przesta¢ by¢ teatrem”?. Artysci podejmujgcy tego typu
dziatania nie zatrzymuja si¢ w momencie negacji i destrukgcji, ale pozwalaja
sobie na pozapolityczny moment zawieszenia, w ktorym odkrywaja ,,swego
rodzaju ziemig niczyja, w ktorej nowe polityczne linie podziatu jeszcze nie

zostaly wytyczone, a stare przestaly obowigzywac™’

>, po czym podejmuja
trud konstruowania alternatyw, jakkolwiek nadal pozostajac, czy tez chcac

pozostac, w teatrze:

Zdaja sobie sprawe, ze konwencja teatralna z definicji wytwarza do-
$wiadczenie nieréwnoséci i w tym znaczeniu jest politycznie podej-
rzana. Jednoczesnie wracaja do teatru, by pracowaé nad strategiami,
ktére owo do$wiadczenie pomoga ostabi¢, w przekonaniu, ze teatr
- jak zadne inne medium sztuki — daje im dostep do sytuacji spotka-
nia, pozwala wiec bez konca sprawdzaé, co mozna i trzeba uczynié,
by nasze relacje nie tylko teatralne, ale i potoczne staly sie bardziej
satysfakcjonujace®.

34 Plata, ,,Post-teatr. Ucieczka z teatru”, 11.
% Moscicki, Polityka teatru, 26.
% Plata, ,,Post-teatr. Ucieczka z teatru”, 11.
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Tym stwierdzeniem, konczacym jego rozwazania, Plata potwierdza
polityczno$¢ tak zdefiniowanego teatru. Nazywajac owo zjawisko post-tea-
trem usiluje, jak sadze, podkresli¢ jego nierozerwalng wigz z tradycja tea-
tralng, ktéra podlega kontestacji. To z kolei, z mojego punktu widzenia,
troche zbyt radykalnie ustanawia owych twércow w destrukcyjnym mo-
mencie negacji, nie wskazujac w zaden sposob na najistotniejszy moment
afirmatywnej subtrakcji. Owo post- skleja nowe praktyki teatralne z prze-
szto$cia, mimo Ze Plata wyraznie probuje odcigé¢ dzialalnos¢ omawianych
przez siebie tworcéw i tworczyn od inspiracji uznanymi jezykami teatru
przeszlosci”’. Na destruktywne postugiwanie sie wszechobecnym mitem
»post” w opisie nowych zjawisk kultury wskazywatl réwniez Bourriaud:
»Sytuowanie sie w przestrzeni wiecznego «po», niejako na obrzezach histo-
rii, implikuje mysl oparta na przypisach i hipertrofie kategorii zrodta”.
Mozna zatem sprobowaé nazwa¢ omawiane zjawisko nie post-teatrem,
a teatrem nowej politycznosci lub alter-teatrem, co nawiazywaloby do idei
alternowoczesnosci Bourriauda i znosito silne opozycje binarne, charakte-
rystyczne dla momentu negacji i zamykajace si¢ w idei sztuki zaangazowa-
nej. Jesli przyjmiemy za Bourriaudem, Ze dominujaca w dzisiejszej sztuce
alternowoczesnos¢, czy tez ,nowoczesnos¢ wedrujaca”, jest ,globalnym
dialogiem [...], siecig zachowan i praktyk pozwalajacych przeciwstawic sie
jednoczesnie tradycji i standaryzacji czy globalizacji §wiata”, zauwazymy
moment negacji, ale tez moment subtrakcji, ktory jednak bedzie swiadomy
swojej queerowosci jako ,alternatywna metoda poruszania istotnych tema-
tow wspolczesnosci”.

Dzi$ najbardziej spojng postawg artystyczng jest wldczega. Ma ona

wiele odmian formalnych (sieci, fancuchy formy...) lub mentalnych

%7 Plata, ,,Post-teatr. Ucieczka z teatru”, 4: ,Nieco prowokacyjnie mozna powiedzie¢, ze
to pierwsze od dawna mlode pokolenie w polskim teatrze, ktore odnosi sukces artystyczny,
a nie zostalo wychowane przez Krystiana Lupe. Kontekstow dla ich dziatan trzeba szuka¢
z dala od lokalnego ukladu, blizej dokonan najwazniejszych twércéw europejskiego teatru
eksperymentalnego i tafica. Przy czym to nie dorobek klasykow teatru postdramatycznego
w rodzaju Heinera Miillera czy Franka Castorfa badz wielkich wspoélczesnych inscenizato-
réw w typie Romeo Castellucciego jest tutaj podstawowym punktem odniesienia, ale twor-
czo$¢ mlodszych o generacje lub dwie artystow spoza instytucjonalnego mainstreamu”.

* Bourriaud, Estetyka relacyjna, 25.

* Joanna Krakowska, Odmieficza rewolucja. Performans na cudzej ziemi (Krakow &
Warszawa: Karakter & Muzeum Sztuki Nowoczesnej, 2020), 43.
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(wszechobecne watki drogi i podrdzy, przyjmowane odstepstwa od
reguly i tym podobne). Nowoczesno$¢ wedrujaca penetruje jedno-
cze$nie przestrzen geograficzng, przebieg historii i znaki kulturowe.
Jednak bedac pewnym konstruktywizmem, rézni si¢ od postmoder-
nistycznego eklektyzmu i $ciezki nowoczesnej, wyznaczonej przez
postep. Alternowoczesno$¢ jest nowoczesnoscia labiryntowa, nie-
linearna, niejednorodna i zaklada z gory, ze bedzie czasoprze-
strzenng tulaczka®.

Latwo zauwazy¢, ze w podejsciu Bourriauda dominuje podobne do sygna-
lizowanego u Moscickiego przekonanie o niedefiniowalnosci i nieprzejrzy-
sto$ci przestrzeni spotecznych identyfikacji*'. Queerowos¢ takiej postawy
wynika wlasnie z umiejetnosci przyjecia niestandardowej perspektywy,
»patrzenia z ukosa lub do géry nogami”* i za pomocg nowo konstruowa-
nych jezykéw. Na nig wlasnie powoluje si¢ Bourriaud, postulujac tozsamo-
$ciowe wldczegostwo, czyli stawanie si¢ ,,kulturowymi «queers»”*. Politycz-
no$¢ tego gestu, jak z kolei wskazuje Joanna Krakowska, wynika wtasnie
z momentu przekroczenia: ,,I wlasnie to jest, jak si¢ wydaje, istota queero-
wego performansu, ktdrego radykalizm juz nie polega na narcystycznej au-
toreferencyjnosci, ale na wlgczaniu si¢ w szeroka debate polityczng na wta-
snych prawach”*. Queerowos¢ teatru nowej politycznosci akcentowataby
zatem to, na co wskazywal Moscicki: ,,postulat bycia czescig i ogarniania ca-

lo§ci”®

, negacji i subtrakeji, przejscia od binarnosci ku ptynnosci, od esencji
do fenomenu, w przekonaniu o nieprzejrzystosci i niedefiniowalnosci tego,

co zastane, w polu sztuki i w polu spotecznym.

Performans prawny

Cala wyzej nakres$lona panorama pojeciowa nowej politycznosci
moze stanowi¢ efektywne narzedzie myslowe do analizy nowych jezykow
teatralnych w polskim teatrze. Definicyjnie nakreslony przez Plate post-te-
atr Dariusz Kosinski przywoluje na okreslenie nowej formy politycznosci

* Bourriaud, Estetyka relacyjna, 31. Wyréznienia dodane.
! Moscicki, Polityka teatru, 24.

2 Krakowska, Odmiericza rewolucja, 43.

* Bourriaud, Estetyka relacyjna, 30.

* Krakowska, Odmiericza rewolucja, 44.

* Mofécicki, Polityka teatru, 30.
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teatru, wprowadzonej na polska scene miedzy innymi przez Michala Za-
dare?. Stusznie wskazuje przy tym na potencjat krytyczny post-teatralnego
dystansowania si¢*’, przywolujac jego dwa, zredefiniowane i biegunowo
odmienne, modelowe studia przypadku, ktore ujawnity sie¢ w propozycjach
teatralnych na poczatku lat 20. XXI wieku: Odpowiedzialnosé Michata Za-
dary*® i Spartakus. Mitos¢ w czasach zarazy Jakuba Skrzywanka®. Biegu-
nowa odmienno$¢ obu propozycji wynika z réznego wykorzystania materii
teatru — u Zadary demonstracyjnie wymazywanej, u Skrzywanka rownie
demonstracyjnie akcentowanej. Laczy je jednak, jak zauwaza Kosinski,
»dazenie do sprawczosci i to lokowanej w kontekscie jej najbardziej nie-
podwazalnej sfery — prawa”*. Post-teatralnos¢ czy tez nowa polityczno$é
propozycji Michata Zadary wydaje sie o tyle ciekawsza, ze demonstracyjna
negacja sytuacji teatralnej stanowi sama w sobie o agonistycznej postawie
tworcy, ktéry domaga sie sprawczosci sceny (czy szerzej — sztuki), sprzeci-
wiajgc si¢ dotychczasowym jezykom teatralizacji cierpienia, bedacego te-
matem jego performansu.

W swoich dotychczasowych realizacjach teatralnych Michal Zadara
wypracowal specyficzny, cho¢ wcale nie jednorodny, styl opowiesci scenicz-
nej, ktéry mozna okresli¢ intelektualistycznym, operujacym suchg styli-
styka™' racjonalizmu. Jest to jednak intelektualna gra czesto podszyta ironig
i metateatralng autorefleksja. Dlatego Anna Réza Burzynska trafnie zauwa-
zyla, ze Michal Zadara dziala na przecigciu tradycji Brechtowskiego i Miille-
rowskiego teatru politycznego, w ktorym racjonalizujacy dystans V-effekt
Bertolda Brechta faczy si¢ z rozedrganiem i niepokojem Heinera Miillera.
Teatr ten charakteryzuje: ,,Dyscyplina intelektualna, powsciagliwo$¢ emo-

cjonalna, sklonnos¢ do racjonalizacji i dialektyzacji doswiadczen™>.

“ Dariusz Kosinski, Teatr, ktéry nadchodzi? (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2022),
438-443.

¥ Kosinski, Teatr, ktéry nadchodzi?, 429.

* Odpowiedzialno$¢ Michata Zadary i zespotu, rez. Michal Zadara, prem. 26 czerwca
2022, Centrala i Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera, Warszawa.

¥ Spartakus. Mitos¢ w czasach zarazy Weroniki Murek i Jakuba Skrzywanka, rez. Jakub
Skrzywanek, prem. 13 maja 2022, Teatr Wspolczesny, Szczecin.

% Kosinski, Teatr, ktéry nadchodzi?, 443.

5! Por. Patrice Pavis, Wspélczesna inscenizacja. Zrédta, tendencje, perspektywy, tham.
Piotr Olkusz (Warszawa: Pafistwowe Wydawnictwo Naukowe, 2011), 312.

* Anna R. Burzynska, ,,«My$my wszystko zapomnieli». Dialektyka narodowej pamieci
i zbiorowej amnezji w teatrze Michata Zadary”, w: 20-lecie. Teatr polski po 1989 roku, red. Do-
rota Jarzabek, Marcin Koscielniak, Grzegorz Niziotek (Krakow: Korporacja Halart, 2010), 61.
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W ostatnich latach Michal Zadara rozpoczat projekty majace na celu
diagnoze mechanizméw przemocy struktur wtadzy, politycznych i medial-
nych, powodujacych realne cierpienie spoteczne. Dla tak sformutowanych
zalozen rezyser zaprojektowal nowy typ performansu scenicznego - per-
formans prawny, bedacy formalnie rodzajem performatywnej wykladni
prawa, ktdra ze wsparciem dokumentalnie przywotywanych studiéw przy-
padku demonstracyjnie famie iluzj¢ sceniczng. Takie dzialanie mozna od-
czytywac jako dowdd wyczerpania sie teatralnie estetyzowanych narracji
lub tez ich nieadekwatnosci wobec cierpienia wynikajacego z tamania
prawa w przestrzeni publicznej. Podobne intuicyjne odczytanie projektow
Zadary proponuje Kosinski:

Teatr juz nawet nie ubogi, ale zanegowany, bo to, o co w nim chodzi,
jest radykalnie nieartystyczne, a elementy sztuki uznaje si¢ tu niemal
za wstydliwe wobec ludzkiej tragedii, o ktorej sprawiedliwe rozlicze-
nie [...] chodzi przede wszystkim?>.

By mdc realizowa¢ swoje performanse prawne, Zadara powotal In-
stytut Prawa Performatywnego, dazacy do tego, by artystyczne diagnozy
spoleczne znalazly sprawczo$¢ w dzialaniu prawnym, starajac si¢ tym sa-
mym wyj$¢ poza dotychczas realizowang formutle teatru politycznego:

Analizujac w teatrze $wiat poprzez pryzmat prawa, otrzymujemy
dzieta majace warto$¢ praktyczng i estetyczng. Moga by¢ pigkne,
wznioste, harmonijne, ironiczne czy komiczne, a zarazem mie¢ po-
tencjal zmiany, pomdc w burzeniu tronéw. Czym wowczas stanie
sie piekno teatru? Zmiana. [...] Role 0s6b wspoltworzacych Insty-
tut Prawa Performatywnego widze w tym, zZeby dawa¢ ludziom na-
rzedzia do zmiany**.

W odniesieniu do takiej deklaracji rezysera mozna zatem postrzegac jego
inicjatywe w kategoriach zardwno teatru zaangazowanego, jak i angazuja-
cego, jak to opisal Moscicki®. Samo stwierdzenie, ze ,,pigknem teatru jest

3 Kosinski, Teatr, ktéry nadchodzi?, 441.

> Katarzyna Przyborska, Zadara wskazuje winnych zatrucia Odry. Czy dostanie obie-
cany milion? Rozmowa z Michalem Zadarg, KrtykaPolityczna.pl, 12.09.2023, dostep
15.09.2023, https://krytykapolityczna.pl/kraj/zadara-wskazuje-winnych-zatrucia-odry-
czy-dostanie-obiecany-milion/. Pogrubienie dodane.

% Moscicki, Polityka teatru, 23.
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zmiana” stanowi Ranciérowska w duchu deklaracje homologii estetyki i po-
lityki. Pieckno teatru Zadara definiowal juz jako nieustanne odkrywanie
czego$ nowego na wzor odkrycia naukowego®, natomiast w projektach
swojego Instytutu wyraznie wskazuje na zmiane jako kategorie piekna,
ktérg wnosi zdarzenie sceniczne. Tak rozumiana zmiana wigze si¢ z postu-
latem sprawczosci sztuki, ktora w formule nowej politycznosci przekracza,
czy tez uzupelnia, wyzej wskazane przez Moscickiego kategorie teatru po-
litycznego, proponujac ,,swoiscie (nie)praktyczng lekcje $wiadomej spraw-
czo$ci, przywracania poczucia powszechnej dostepnosci sil performatyw-
nych i zwigzanej z tym mozliwosci urzadzenia §wiata na nowo [...]””".
Instytut tworzony przez Zadare¢ zblizony jest do projektu szwajcar-
skiego rezysera, Milo Raua, ktéry od 2007 roku tworzy dziela artystyczno-
dokumentalne w ramach utworzonego przez siebie International Institute
of Political Murder. Production company for Theatre, Film and Social
sculpture®®. Dzialania Instytutu Raua skupiajg si¢ na ,,multimedialnym le-
czeniu konfliktéw historycznych i spoteczno-politycznych”* poprzez pro-
dukcje spektakli teatralnych, filméw i publikacje ksiazek dotyczacych naji-
stotniejszych, a czesto nie do konca rozwigzanych globalnych konfliktow
spoleczno-politycznych, czego przykladem s takie projekty, jak The Last
Days of the Ceausescus (o procesie rumunskich dyktatoréow), Hate Radio
(o ludobojstwie w Rwandzie) czy Breivik’s Statement (o sgdowym oswiad-
czeniu norweskiego terrorysty)®. Od 2013 roku Rau realizuje nowy format
teatralny, jakim sg inscenizowane procesy sadowe, wykorzystujace archiwa
dokumentalne i historie osobiste tzw. ,prawdziwych ludzi” - tu za przy-
kiad moga postuzy¢ takie projekty sceniczne i sceniczno-filmowe, jak The
Congo Tribunal (inscenizowany trybunal sgdowy dotyczacy wieloletnich,
wyniszczajacych i ludobojczych wojen w centralnej Afryce i ich ukrytego

> Wypowiedz rezysera zawarta w materiatach promocyjnych performansu Anty-Edyp:
Strona Teatru Polskiego w Warszawie, dostep 15.03.2016, http://www.teatrpolski.waw.pl/mo-
dules/content/ ANTYEDYP_PRESSKIT.pdf.

%7 Kosinski, Teatr, ktéry nadchodzi?, 443.

% Oficjalna strona International Institute of Political Murder. Production company for Thea-
tre, Film and Social sculpture, dostep 15.09.2023, https://international-institute.de/en/news/.

* Oficjalna strona International Institute of Political Murder.

% Oficjalna strona International Institute of Political Murder. Projects, dostep 15.09.2023,
https://international-institute.de/en/projects/.
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ekonomicznego zaplecza, za ktore w duzej mierze odpowiadajg kraje Za-
chodu) czy The Moscow Trials (odnoszacy sie do procesu sadowego akty-
wistek z Pussy Riot)®'. Projekty te, jak wskazuje sam Rau, ,reprezentuja
nowg forme sztuki politycznej, wysoce skondensowanej pod wzgledem do-
kumentalnym i estetycznym”®. Wtasnie do tego typu performansu praw-
nego, ktéry Rau nazywa Real-Theater, nawigzuje Michal Zadara.

Do projektow Instytutu Prawa Performatywnego zapraszani sg praw-
nicy i badacze, ale tez instytucje i organizacje pozarzadowe. Celem takiego
dzialania jest wnikliwe zbadanie od strony prawnej diagnozowanej sytuacji
spotecznej, precyzyjniej — mechanizmu spoleczno-politycznej przemocy,
i rozpoznanie mozliwych do podjecia krokéw prawnych. Pokaz sceniczny
stuzy upublicznieniu badania i jego wynikéw, scena stanowi wowczas rodzaj
publicznej agory inicjujacej dyskusje ku sprawczosci. Teatr ma zatem stuzy¢
racjonalnej prébie spojrzenia w wewnetrzne mechanizmy wiladzy i ewoko-
wanej przez nig przemocy, skrywanej w hegemonicznej i manipulatorskiej
retoryce polityki i mediéw. Wykorzystanie sceny teatralnej jako agory, zgod-
nie z postulatami Nowaka, ma zatem na celu kontrhegemoniczny gest nega-
cji i destrukeji dominujgcych jezykow polityki, wspieranych przekazem me-
dialnym. Ten moment w projektach Zadary jest doé¢ czytelny — rezyser
wyraznie opowiada si¢ po konkretnej stronie debaty publicznej, probujac
pociagna¢ do odpowiedzialnosci tych, ktérych oskarza o niesprawiedliwos¢.
By¢ moze ten wlasnie moment dazenia ku sprawczosci prawa, ozywienia
jego nader czesto ,martwej litery”, mozna uznac za afirmatywny moment
subtrakgji. Paradoksem przepiséw prawa jest bowiem to, Ze mimo iz stano-
wig zbidr esencjalistycznie sformulowanych kodekséw postepowania, to
najistotniejsze w ich egzekwowaniu sg ich kontekstualne interpretacje. Dla-
tego, nomen omen, prawomocne wydaja si¢ praktyki artystyczne Zadary,
ktéry owa performatywno$¢ prawa odstania, akcentuje i wykorzystuje po to,
by ujawni¢, zgodnie ze wskazaniami Mouffe, co dominujacy lub tez dzier-
zacy wladze konsensus prawny probuje zaciemnic.

% Oficjalna strona International Institute of Political Murder. Projects.

% Oficjalna strona International Institute of Political Murder. About IIPM, dostep
15.09.2023, https://international-institute.de/en/about-iipm-2/. Zob. Steff Nellis. “Enac-
ting Law: The Dramaturgy of the Courtroom on the Contemporary Stage”. Lateral. Journal
of the Cultural Studies Association, 10.01, Spring 2021, dostep 15.09.2023, https://csalate-
ral.org/issue/10-1/enacting-law-dramaturgy-courtroom-contemporary-stage-nellis/.

160


https://csalateral.org/issue/10-1/enacting-law-dramaturgy-courtroom-contemporary-stage-nellis/
https://csalateral.org/issue/10-1/enacting-law-dramaturgy-courtroom-contemporary-stage-nellis/

Teatr nowej politycznosci. Performanse prawne Michata Zadary

Przyjmujac taka postawe artysty-badacza-aktywisty, Michal Zadara
wyrezyserowal dwa pokazy sceniczne projektéw dokumentujacych prze-
moc polskiego aparatu panstwowego i wspdtpracujacych z nim mediow
wobec Innego i Obcego®. Co istotne, oba projekty zostaly zaprezentowane
na scenie Teatru Powszechnego im. Zygmunta Hiibnera w Warszawie®,
czyli teatru, ktdrego misja jest ,wtracanie si¢” w sprawy spolecznie istotne®.
To, co proponuje Teatr Powszechny, jest kontynuacjg tradycji politycz-
nosci polskiej sceny, o ktorej pisal jego patron Zygmunt Hiibner®, na
ktérego z kolei powoluje si¢ w swoim manifescie wspomniany wyzej Ma-
ciej Nowak. Zadara i jego wspdtpracownicy wchodzg zatem na agore, na
ktorej od dluzszego juz czasu prowadzi si¢ dynamiczng dyskusje o naj-
bardziej palacych problemach spolecznych. Dyskusja ta przybiera rézne
formy nowej politycznosci, zgodne z nowym rozumieniem sztuki zaan-
gazowanej i angazujacej.

Sprawiedliwosé. ,,Uczciwe, prawe postepowanie”®

W 2018 roku, w 50. rocznice wypedzen obywateli polskich pochodze-
nia zydowskiego z kraju, na Malej Scenie Teatru Powszechnego, w spektaklu
pt. Sprawiedliwos¢, Michal Zadara pokazal efekty swojego sledztwa dotycza-
cego wskazania konkretnych oséb odpowiedzialnych za antysemicka na-
gonke i wypedzenie z kraju ludnosci polskiej pochodzenia zydowskiego
w 1968 roku. Warto zauwazy¢, ze Zadara usieciowit historycznie mecha-
nizm przemocy roku 1968 ku przesztosci i terazniejszosci, chcac zaznaczy¢
powtarzalnos¢ i swoiste zapetlenie w tym samym cyklu przemocy wobec Ob-
cego i Innego. W ten sposob, jak sie wydaje, Zadara wypetnit postulat zaj-
mowania aktywnej pozycji w biezgcych sporach spofecznych dotyczacych

5 Stosuje tu terminy zdefiniowane przez Magdalene Srode w: Magdalena Sroda, Obcy,
inny, wykluczony (Gdansk: Stowo/Obraz Terytoria, 2020).

% Projekty Zadary powstaja w koprodukeji Centrali i Teatru Powszechnego w Warszawie.

% Por. opis misji Teatru Powszechnego jako miejsca, w ktérym tworzy sie ,,realna prze-
strzen debaty publicznej i oparte na demokratycznych zasadach spoteczenstwo obywatel-
skie”, Oficjalna strona Teatru Powszechnego w Warszawie. Misja, dostep 29.01.2024,
https://www.powszechny.com/index/misja.html.

6 Zygmunt Hibner, Polityka i teatr (Warszawa: Wydawnictwo Literackie, 1991).

57 Stownik jezyka polskiego, hasto: Sprawiedliwos¢, dostep 29.01.2024, https://sjp.pwn.pl/slow-
niki/sprawiedliwos¢.html.
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oceny konkretnego wydarzenia historycznego, jak réwniez spetnil wymog
»przeswietlania ogolnej logiki zycia spotecznego”®.

W jego siatce skojarzen rok 1968 w Polsce powielal mechanizm
dzialania Adolfa Eichmanna po Anschlussie Austrii w 1938, gdy nazistow-
ski dygnitarz prowadzil skoordynowang kampani¢ wymuszonej emigracji

Zydéw z Austrii:

Ten epizod, przyémiony p6zniej wlasciwg Zagtada, skojarzyt mi si¢
z dziataniami polskich urzednikéw i dziennikarzy w latach 1967-
1970, kiedy to polskie panstwo i media panstwowe zostaly zaanga-
zowane w podobne wypedzanie Zydéw z Polski®.

To skojarzenie z wydarzeniem historycznym, majacym swoje konsekwen-
cje prawne w procesie jerozolimskim Eichmanna’, stanowilo przyczynek
do rozpoczecia $ledztwa, ktérego celem bylo zlozenie do prokuratury za-
wiadomienia o mozliwosci popelnienia przez polskie wladze i media zbrodni
przeciwko ludzkos$ci w roku 1968. We wspolpracy z badaczami z Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Robertem Grzeszczakiem i Danielem Przastkiem, Za-
dara stworzyt zesp6t historyczno-prawny, majacy na celu zebranie materia-
téw dokumentalnych, ktére mogtyby stanowi¢ material dowodowy dla
ztozenia zawiadomienia. Pokaz sceniczny odtwarzal proces badawczy, sty-
lizowany na scenie na $ledztwo dziennikarskie. Minimalistyczna scenogra-
fia dziennikarskiego biura stanowila tto dla stricte Brechtowskich scen bez-
posredniego komunikowania publicznosci toku dowodowego za pomocg
slajdéw z dokumentami zebranymi w trakcie $ledztwa. Jedynym kompo-
nentem artystycznym byly rzadko wtracane na slajdach i w dialogach ak-
toréw odwotania do fabuly Krdla Edypa Sofoklesa”, dramatu antycznego
bedacego zapisem $ledztwa w poszukiwaniu przyczyny nieszczgscia dre-
czacego spolteczno$¢ Teb: ,,«Sprawiedliwosé» to spektakl o kraju, w ktérym

% Moscicki, Polityka teatru, 30.

% Michat Zadara, Sprawiedliwos¢ 1968-2018 (Krakoéw & Warszawa: Zywostowie, 2021), 9.

7* Por. Hannah Arendt, Eichmann w Jerozolimie. Rzecz o banalnosci zta, ttum. Adam
Szostkiewicz (Krakéw: Znak, 2022); Deborah Lipstadt, Proces Eichmanna, ttum. Maciej
Antosiewicz (Warszawa: Wielka Litera, 2012).

7' Sofokles, Krél Edyp, ttum. Robert R. Chodkowski (Lublin: Towarzystwo Naukowe
KUL, 2007).
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zostala popelniona zbrodnia, za ktéra nikt nie zostal ukarany. Zupetnie jak
«Krol Edyp» Sofoklesa””2.

Siegajac po kategorie Innego i Obcego, Zadara diagnozuje instru-
mentalizacj¢ Innosci i Obcosci w dziataniach wladzy komunistycznej PRL,
ktéra po zwyciestwie Izraela w wojnie szeSciodniowej rozpoczeta antyse-
mickie czystki w szeregach partii i armii”’, by nastepnie poszerzy¢ zakres
swoich dzialan o intelektualistéw i mlodziez studencka, domagajacych sie
demokratycznych reform. Przywotywana w sposéb zakamuflowany figura
Zyda postuzyla w tych dzialaniach jako instrument propagandy, podkre-
$lajacy Obcos¢ i Innoé¢ oséb pochodzenia zydowskiego. W ujeciu Magda-
leny Srody Obcy to ,.kto$ spoza naszego toposu [...], spoza $wiata habitusu,
jezyka, warto$ci, cywilizacji””, dlatego Obco$¢ ma charakter kolektywny.
Mozna zatem byto w roku 1968 dosy¢ fatwo ,,wyobcowa¢” Polakow zydow-
skiego pochodzenia, kategoryzujac ich jako syjonistow, czyli osoby dazace
do zbudowania tozsamosci nowego narodu i stworzenia nowego panstwa,
a zatem nie-Polakéw. Jednocze$nie wladza komunistyczna dostrzegla
mozliwo$¢ szerszego zakrojenia antysemickich czystek poprzez splecenie
figury Innego z figura Obcego. Sroda wskazuje, ze w przeciwienistwie do
Obcosci Inno$¢ ma charakter indywidualny i wewnetrzny, dotyczy pozycji
w spolecznej stratyfikacji i poziomu nie-dopasowania do obowigzujacej
normy: ,,Inny tkwi [...] poza uniwersalnoscig normy. [...] jest produktem
procesow niezbednych dla integracji grupy, stabilizacji i hegemonizacji jej
wladzy, w tym wiladzy definiowania normy””". Dlatego Innym dla komu-
nistycznej wladzy stali si¢ wszyscy domagajacy si¢ demokratycznych
zmian, zar6wno wewnatrz aparatu partyjnego, jak i w srodowiskach inte-
ligenckich i studenckich, najbardziej aktywnych w zagdaniach prodemokra-
tycznych zmian’. Poniewaz jednak, jak zauwaza Sroda, to toZsamo$¢

2 Opis spektaklu na stronie Teatru Powszechnego w Warszawie, dostep 29.01.2024,
https://www.powszechny.com/spektakle/sprawiedliwosc,s1453.html.

7 Por. Dariusz Stola, Kampania antysyjonistyczna w Polsce 1967-1968 (Warszawa: In-
stytut Studiow Politycznych PAN, 2000).

7 Sroda, Obcy, inny, wykluczony, 8.

75 Sroda, Obcy, inny, wykluczony, 11.

76 Por. Przemystaw Batorski, ,,Jak «obcy klasowo» stat sie «obcym narodowo»”. Propaganda
Marca 1968, Zydowski Instytut Historyczny, dostep 29.01.2024, https://www.jhi.pl/arty-
kuly/propaganda-marca-1968,2748. Przejmujace swiadectwo tych przesladowan daje Artur
Domostawski, przywolujac losy Zygmunta Baumana, por. Artur Domostawski, Wygnaniec.
21 scen z zycia Zygmunta Baumana (Warszawa: Wielka Litera, 2021).
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zbiorowa jest pierwotna wobec indywidualnej i o wiele bardziej istotna
w ustanawianiu normy tozsamos$ciowej danej wspdlnoty”’, polskie wladze
w roku 1968 zagarnely blisko 13 000 Polakéw w jeden zbiér Obcych syjo-
nistow, ktorych nalezy wygnac z kraju, pozbawiajac obywatelstwa. Dlatego
projekt Zadary odwotuje si¢ do kategorii prawnej zbrodni przeciwko ludz-
kosci w rozumieniu art. 3 ustawy o IPN7® oraz art. 6 pkt ¢ Karty Miedzyna-
rodowego Trybunatu Wojskowego™ i art. 7 ust. 1 h Rzymskiego statutu Mie-
dzynarodowego Trybunatu Karnego®, ktora polegata na ,inspirowanym
przez wladze, zorganizowanym, rozleglym i systematycznym ataku podje-
tym przeciwko ludnosci cywilnej z powodu jej przynaleznosci do okreslo-
nej grupy narodowosciowe;j”®!. Jako taka zbrodnia ta nie ulega przedaw-
nieniu (art. 43. Konstytucji RP)*.

Brechtowska formuta prezentacji archiwum $ledztwa zespolu Za-
dary miala charakter demaskatorski, uswiadamiajacy i edukacyjny. Wat-
pliwosci budzito imienne wskazanie dwojga dziennikarzy, nadal wowczas
zyjacychi cze$ciowo udzielajgcych sie publicznie, jako tych, ktérych mozna
i nalezy sprawiedliwie osadzi¢ za t¢ zbrodni¢. Warto jednak mie¢ na uwa-
dze, ze kazde archiwum $ledcze ma charakter selektywny, mimo najlep-
szych checi dazenia do pelnej obiektywnosci. Umiejetnos¢ skonstruowania
$ciezki dowodowej polega wlasnie na doborze i kompozycji zebranego ma-
terialu, a faktycznemu osadowi prawnemu mozna poddac tylko zyjacych
sprawcoéw. W obliczu tak szeroko zakrojonej sprawczo zbrodni, jakim byta
nagonka i wypedzenie 13 000 obywateli z kraju, wskazanie zaledwie dwoch
0s6b zaangazowanych w medialne dziatania na rzecz wladzy ujawnia gtow-
nie bezradnoé¢ i desperacje¢ Zadary wobec ogromu podjetego problemu.
O ile pokaz w 2018 roku budzit kontrowersje bezwzgledna wiarg w moc

77 Sroda, Obcy, inny, wykluczony, 8.

78 Ustawa z dnia 18 grudnia 1998 r. o Instytucie Pamigci Narodowej - Komisji Scigania
Zbrodni przeciwko Narodowi Polskiemu, dostep 30.01.2024, https://orka.sejm.gov.pl/
proc3.nsf/ustawy/31_u.htm.

7 Karta Miedzynarodowego Trybunatu Wojskowego, dostep 30.01.2024, https://www.
prawo.pl/akty/dz-u-1947-63-367,16779662.html.

8 Rzymski statut Miedzynarodowego Trybunatu Karnego, dostep 30.01.2024, https://www.
prawo.pl/akty/dz-u-2003-78-708,17027197 . html.

81 Zadara, Sprawiedliwos¢ 1968-2018, 74.

82 Konstytucja Rzeczypospolitej Polskiej. Tekst uchwalony w dniu 2 kwietnia 1997 r. przez
Zgromadzenie Narodowe, dostep 30.01.2024, https://www.sejm.gov.pl/prawo/konst/Pol-
ski/kon1.htm.
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sprawczg prawa®, ktdre pozwalalo na postawienie przed sagdem zaledwie
dwoch 0s6b z minimalnym wkladem w zbrodnicze dziatania, o tyle dwa
lata pdzniej sam rezyser czesciowo przyznal sie do porazki. W tym wlasnie
momencie, w 2020 roku, wyjasnial, dlaczego jednak nie ztozyl zawiado-
mienia w prokuraturze, jednoczesnie dobudowujac do wezesniejszych sko-
jarzen historycznych siatke terazniejszosci:

Tak samo jak kampania antysemicka lat 1967-1970 byta tylko po-
zornie walka z ,ideologig syjonizmu”, kampania homofobiczna lat
2019-2020 byla tylko pozornie walka z ,ideologia LGBT+”. Ofia-
rami byli w obu przypadkach ludzie, Polacy i Polki. [...] Skoro zada-
jemy pytania o mozliwo$¢ popelnienia przestepstw w 1968 roku, to
powinni$my takze zadawa¢ analogiczne pytania dzis®.

Swoj wywdd Zadara podsumowuje stwierdzeniem: ,,Stalo si¢ jasne, ze moz-
liwos¢ domagania sie sprawiedliwosci za rok 1968 w roku 2021 jest wysoce
watpliwa”®. W ten sposob tworca splott mechanizm przemocy wobec ideo-
logii Obcodci i ideologii Innosci w jeden ciag skojarzeniowy, nie tracac przy
tym z pola widzenia faktu, ze w obu przypadkach sprawcami sg funkcjona-
riusze panstwowi i wspomagajace ich media. Praktykowanie sprawczosci
w tym przypadku pozostalo zatem na etapie laboratoryjnym, jednak zebrany
material dowodowy i samo ¢wiczenie si¢ w dazeniu do sprawczosci nalezy
uzna¢ za istotng wartos¢ projektu zrealizowanego przez zespot Zadary®®.

Odpowiedzialnos¢. ,,Obowiazek moralny lub prawny odpowia-
dania za swoje lub czyjes czyny”¥

Watek zbrodniczych dziatan aparatu panstwa wobec, tym razem jasno
definiowanych, Obcych Zadara poruszyl ponownie w 2022 roku, przygoto-
wujac w podobnym trybie projekt i pokaz spektaklu pt. Odpowiedzialnosé.

% Por. Julia Kowalska, ,, Takiej sprawiedliwoéci chcecie?”, CzasKultury.pl, 19.04.2018, do-
step 29.01.2024, https://czaskultury.pl/czytanki/takiej-sprawiedliwosci-chcecie/.

8 Zadara, Sprawiedliwos¢ 1968-2018, 11.

% Zadara, Sprawiedliwos¢ 1968-2018, 11.

% Por. , Tragedia, sprawiedliwo$¢, sprawczosé: Czy nalezy zlozy¢ Zawiadomienie. .. opra-
cowane przez Michata Zadare w prokuraturze? Rozmowa”, w: Zadara, Sprawiedliwos¢
1968-2018, 161-176.

8 Stownik jezyka polskiego, hasto: Odpowiedzialnosé, dostep 29.01.2024, https://sjp.pwn.pl/szu-
kaj/odpowiedzialno$¢.html.
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Tematycznie spektakl odnosi si¢ do aktualnej sytuacji osob uchodzczych na
polsko-biatoruskiej granicy. Figura uchodzcy to emblematyczne, wedlug
Srody, exemplum Obcego. Jako ,pusta figura”, ktérag mozna wypekié
wszelkimi sensami, uchodzca jest produktem wtadzy, ktéra ,,stosujac okre-
$lone techniki wykluczania, dyscyplinowania, przestuchania, tworzenia
wizerunku medialnego, tworzy uchodzce jako pewnego rodzaju anomalie¢
systemu”®. W polskim, biezagcym doswiadczeniu wiemy juz, ze zaleznie od
politycznej potrzeby grupy uchodzcéw mozna réznie warto$ciowac:

Lata 2021 i 2022 zainicjowaly dwa diametralnie rézne rezimy gra-
niczne wzdtuz wschodniej granicy Polski. Na odcinku ukrainskim
— przyspieszone procedury graniczne, infrastrukture wspomagajaca,
retoryke powitania i bliskosci. Na odcinku biatoruskim - brutalng
blokade, urasowienie nieeuropejskich uchodzcow i btyskawiczng
militaryzacje granicy®.

Ta schizofreniczna moralnos¢ na polskiej granicy wpisuje si¢ w ogélnoswia-
towy trend dzielenia 0s6b uchodzczych na falszywe i prawdziwe, zastugujace
na ratunek i te, ktérym ratunku mozna odmoéwic: ,,Dyskurs «zastugi», jak-
kolwiek chcieliby§my argument swéj gimnastykowaé, bazuje na kolorze
skory i jest elementem biopolityki”®. UchodZca jest zatem produktem ,wia-
dzy, polityki, policji, organizacji humanitarnych, mediow”*!, ktdry stanowi
wyzwanie wynikajace z trudnosci pogodzenia dwoch racji, humanitarnej
i pragmatycznej, tej, ktéra nakazuje udzieli¢ pomocy kazdemu czlowiekowi
w potrzebie, i tej, ktéra nakazuje broni¢ bezpieczenstwa i dobrobytu ,,swo-
ich” ludzi. Lidia Zessin-Jurek, na stronach organizacji Badaczki i Badacze na
Granicy, tworzgcej spoleczne archiwum kryzysu humanitarnego®, wskazuje
(za Dirkiem Mosesem), Ze ,,bazowanie na argumencie niebezpieczenstwa to
sprawdzona strategia legitymizacji wybidrczej przemocy”, podejmowana

% Sroda, Obcy, inny, wykluczony, 100.

% Lidia Zessin-Jurek, Zaktadnicy wlasnych wartosci. O odpowiedzialno$ci za uchodZcow
na granicy, Badaczki i Badacze na Granicy, dostep 31.01.2024, https://www.bbng.org/za-
kladnicy-wlasnych-wartosci.

% Zessin-Jurek, Zaktadnicy wlasnych wartosci.

*! Sroda, Obcy, inny, wykluczony, 101.

* Oficjalna strona projektu Badaczki i Badacze na Granicy, dostep 31.01.2024,
https://www.bbng.org/.

% Lidia Zessin-Jurek, Zaktadnicy wlasnych wartosci.
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najczesciej przez struktury wladzy. Figura uchodzcy na granicy polsko-bia-
toruskiej wypelniana jest, zgodnie z politycznym zapotrzebowaniem, wize-
runkiem zagrazajacego bezpieczenstwu i obcego kulturowo terrorysty.
W ten sposdb sankcjonuje sie przemoc, co w sposob obrazowy ujawnia film
Agnieszki Holland Zielona granica®, dzielo sztuki wywotujace w momencie
premiery i pierwszych dni dystrybucji ostre i przemocowe reakcje spoteczne
ze strony 0s6b podzielajacych strategie przemocy dwczesnej wladzy®. Co
interesujace, Holland przyjmuje dla swojej opowiesci publicystyczny, nie-
mal dokumentalny typ dramaturgii, daleko na drugim planie stawiajac wa-
lory artystyczne®. Jest w tym bliska dramaturgii politycznosci projektow
Zadary, by¢ moze w réwnej mierze przekonana o koniecznosci stosowania
tego typu formalnych przesunie¢ wobec ogromu wizualizowanej tragedii.
Teatralny projekt Michata Zadary podejmuje ten sam temat nieco wcze$niej,
domagajac sie pociagniecia do tytulowej odpowiedzialnosci ludzi wladzy, ta-
migcych prawa cztowieka zapisane w polskiej konstytucji i w konwencji ge-
newskiej.

Na scenie staje rodzaj biura prawnego, a na telebimie wyswietlaja si¢
slajdy i video wspomagajace opowies¢ o jednym z uchodzcédw syryjskich,
ktdry zginal na granicy, probujac dostac sie do Polski. W ten sam, co we
wczesniejszym projekcie, Brechtowski sposob aktorzy i aktorki pod wta-
snymi imionami zwracajg si¢ bezposrednio do publicznosci, przytaczajac
fakty i paragrafy kodeksu karnego i konstytucji. Postuguja si¢ przy tym
w pelni jawnym wachlarzem nazwisk politykdw uczestniczacych w proce-
derze przemocy wobec 0s6b uchodzczych, ale i mieszkancow strefy stanu
wyjatkowego®. Tym razem jednak caly tworzony kolektywnie scenariusz

* Zielona granica, rez. Agnieszka Holland, Astute Films, Beluga Tree, Blick Productions,
Canal+ Polska, 2022.

% Sytuacje te opisal i skontekstualizowat Jakub Majmurek: Jakub Majmurek, Glupia wila-
dza niejednokrotnie przegrywata z dobrym kinem, KrytykaPolityczna.pl, 16.09.2023, dostep
5.02.2024, https://krytykapolityczna.pl/kraj/holland-zielona-granica-reakcje-film/.

% Por. Bartosz Staszczyszyn, ,,Zielona granica”, rez. Agnieszka Holland, Culture.pl, do-
step 31.01.2024, https://culture.pl/pl/dzielo/zielona-granica-rez-agnieszka-holland.

%7 Katarzyna Potoniec, ,Podlasie jako miejsce tranzytowe”, Badaczki i Badacze na Gra-
nicy, dostep 6.02.2024, https://www.bbng.org/podlasie-jako-miejsce-tranzytowe: ,,Od
wrzesnia 2021 do konca czerwca 2022 roku cale pogranicze z Bialorusia zostato objete tak
zwang strefg stanu wyjatkowego. W praktyce oznaczalo to, ze na ten teren, obejmujacy 183
przygraniczne miejscowosci, nie mogt wjechaé nikt poza mieszkaicami i stuzbami mun-
durowymi. Zakaz ten objat takze organizacje pomocowe, medykéw, wolontariuszy i me-
dia. Pomoc uchodzcom spoczeta na barkach zaangazowanych oséb lokalnych”.
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zostal skonsultowany z prawnikami z Helsinskiej Fundacji Praw Czlo-
wieka® i jest dodatkowo wyswietlany na telewizorach z przodu sceny, by,
jak informuja na wstepie aktorzy, podkresli¢ przemocowos$¢ systemu,
ktéry nawet za artystyczng opowie$¢ o przemocy na granicy moze postawi¢
w stan oskarzenia. Dlatego aktorzy moga wypowiada¢ wylacznie zaakcep-
towany przez prawnikéw tekst. Tak zaprojektowane dziatanie sceniczne
nosi silne znamiona politycznosci - deziluzyjny i radykalnie sformatowany
sposdb podawania tekstu przeczy aktorskiej inwencji, ale wskazuje na cen-
zorskie zapedy dwczesnej wladzy, ktéra udowodnila, jak potrafi zarzadza¢
prawem, by chroni¢ swoje hegemoniczne narracje®.

W takim ukfadzie scenicznym rame artystyczng tworzy prawdziwa hi-
storia Issy, wspomnianego syryjskiego uchodzcy, ktérego rozlozona na kilka
dni gehenna umierania na polsko-bialoruskiej granicy stanowi gléwna o$
wywodu, wspomagang odtwarzang z gramofonu Pasjg sw. Mateusza Jana
Sebastiana Bacha'®. Konotacje pasyjne sg oczywiste, zwazywszy na fakt, ze
syryjskie imie Issa to po polsku Jezus. Jednak, podobnie jak w Sprawiedliwo-
$ci, ta artystyczna rama stanowi nikle tlo, a dominujg obrazy i dialogi doku-
mentalne, tym razem jednak o tyle bardziej dotkliwe, Ze dotyczg historii,
ktdra rozgrywa sie tu i teraz. Michal Zadara zdaje sobie w pelni sprawe, ze
w tym momencie politycznym nikogo do odpowiedzialnosci prawnej nie
uda sie¢ pociagnac¢'®'. To jednak nie moze, jak twierdzi rezyser, powstrzy-
mywac obywateli od dyskusji nad koniecznoscig wskazania oséb odpowie-
dzialnych za tamanie prawa. I temu stuzy przestrzen sztuki, jaka jest scena
teatralna — ma akcentowa¢ obywatelska sprawczos¢.

* Strona Helsinskiej Fundacji Praw Cztowieka, dostep 5.02.2024, https://hthr.pl/.

* Marta Kolankiewicz, ,Kryminalizacja pomocy i rzeczywistoé¢ granic”, Badaczki i Ba-
dacze na Granicy, dostgp 6.02.2024, https://www.bbng.org/kryminalizacja-pomocy-i-rze-
czywistosc-granic.

' Johann Sebastian Bach, Pasja wedtug sw. Mateusza, prem. 11 kwietnia 1729, Lipsk.

1% Okazuje si¢, Ze mimo zmiany wladzy po wyborach parlamentarnych w 2023 roku mo-
ment polityczny sprzyjajacy pociagnieciu do odpowiedzialnosci za sytuacje na granicy na-
dal jest niekorzystny. Dlatego Michal Zadara ponownie, w 2024 roku, tworzy i wystawia
performans prawny, bedacy kontynuacja refleksji nad sytuacja na polsko-biatoruskiej gra-
nicy - Sytuacja Graniczna, ktorej pokazy publiczne mialy miejsce w Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie 27 listopada 2024 r., jest juz inscenizowanym procesem sgdowym
nad panstwem polskim (tj. przedstawicielami wtadzy), ktére kontynuuje polityke prze-
mocy wobec 0s6b uchodzczych na granicy. Zob. Opis performansu Sytuacja Graniczna,
dostep 29.01.2025, https://artmuseum.pl/wydarzenia/sytuacja-graniczna?term=01934427
-b4c2-7261-9740-848ac555d41b.
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Omawiajac ten projekt Zadary, Kosinski punktuje intencjonalng, jak
przypuszcza, nieporadno$¢ aktorska doswiadczonych przeciez aktorek
i aktorow (Maja Ostaszewska, Barbara Wysocka, Piotr Gtowacki / Mateusz
Janicki) i demonstracyjnie warsztatowy charakter pokazu'®%. Na tym pole-
ga¢ ma wlasnie owa post-teatralnos¢, dazaca do zanegowania tradycyjnych
form teatralnych lub tez do wskazania na ich nieadekwatnos$¢ wobec ujaw-
nianej tragedii. Co wydaje si¢ w tym kontekscie istotne, w obu omawianych
tutaj projektach Zadary mowa jest o tragediach, za ktére odpowiedzialnos¢
ponosi kazdy i kazda obywatel/obywatelka kraju, w ktérym wtadza do-
puszcza si¢ tego typu zbrodni. Temat kryzysu humanitarnego na polsko-
biatoruskiej granicy jest o tyle bardziej dotkliwy, ze dotyczy demokratycz-
nie wybranej wladzy i calkiem sporej grupy spoleczenstwa ja popierajace;j.
Zatem nawet jesli podczas pokazu teatralnego padajg nazwiska konkret-
nych politykow, wydajacych rozkazy dziatan przemocowych wobec 0séb
uchodzczych, cienn odpowiedzialnosci rozlewa si¢ na kazdego z widzéw.
Nawet jesli jest to tylko odpowiedzialno$¢ za postawe pasywnosci, odwra-
cania wzroku i pozwolenia na normalizacje przemocy:

[...] temat pushbackéw na polskiej granicy jest doskonalym przykta-
dem medialnego efektu echo chamber, czyli przypominany jest (na-
wet do znuzenia) tylko wsrdd tej czesci Polakéw, ktorzy dopuszczajg
do siebie te wiedz¢. Odbiorcy innych mediéw spolaryzowanej sfery
publicznej s3 nieswiadomi, a w razie przypadkowego zetknigcia si¢
z tg informacja pozostaja raczej nieporuszeni tym, ze ,ha granicy

nadal cos$ sie dzieje”'®.

Konkluzje. Watpliwosci

Projekty sceniczne Sprawiedliwos¢ i Odpowiedzialnos¢ Michata Za-
dary to przyklady teatru, ktéry upomina si¢ o sprawczo$¢ sztuki w obliczu
przemocy wladzy wobec Obcego i Innego. Kategoria pigkna definiowana jest
wowczas poprzez projektowang zmiane spoleczng, zatem w perspektywie
bardziej politycznej niz estetycznej, czym wypelnia definicje sztuki zaanga-
zowanej. Artyzm tych dzialan ma charakter czysto pretekstowy, stad zarzut
o uprawienie scenicznej publicystyki, jakkolwiek potencjal angazujacy tej

192 Kosinski, Teatr, ktory nadchodzi?, 441.
19 Zessin-Jurek, Zaktadnicy wlasnych wartosci.
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strategii wart jest rozwazenia. By¢ moze nalezy uznac, ze gdy stricte doku-
mentalne sekwencje performanséw Zadary przerywane s3 fragmentami
Kréla Edypa czy diwiekami Pasji sw. Mateusza, to mamy do czynienia
z owym pozapolitycznym momentem zawieszenia, o ktérym wspominal
Moscicki'™, a w ktérym polityka cofa si¢ do swoich mistycznych korzeni,
by mdc zdefiniowa¢ sie na nowo'®”. Owg mistyczng czy tez duchowg pro-

weniencje polityczno$ci rozpoznawala juz Maria Janion:

Istotg nurtujgcego nas problemu jest nieustanne przeplatanie sie re-
alnych wydarzen i symbolicznych znaczen, bardzo gleboko zakorze-
nionych w dawnych, mitycznych wyobrazeniach, zawsze silnie na-
cechowanych dualizmem ,pozytywnosci” i ,negatywnosci”. [...]
Niemoznodcig jest tutaj oddzielenie ,polityki” od ,ducho-
wosci” idlatego w konkretnych zdarzeniach politycznych prze-
$wituje ich odlegla, symboliczna genealogia, a w symbolach, najbar-
dziej wydawaloby sie oddalonych od rzeczywistoéci, obecna jest
polityczna wyktadnia terazniejszo$ci'®.

Problemem wydaje si¢ to, ze 6w moment duchowodci, czy tez zwrot
ku jezykowi sztuki, dramatu badz muzyki, w performansach Zadary ginie
w tle wysuwanej na plan pierwszy dokumentalnosci. Narzuca sie tutaj
wspominany juz wczedniej intelektualistyczny styl rezyserii Zadary, zbli-
zony bardziej do akademickiego wykladu lub aktywistycznej przemowy niz
do zdarzenia artystycznego. Wydaje sig, ze brakuje tym propozycjom wta-
$ciwego momentu afektywnego, ktéry sztuka dzieli z polityka'?”. Afekt

1% Moécicki, Polityka teatru, 26.

1% Mofécicki, Polityka teatru, 29-30: ,,Sztuka powinna walczy¢ o swg autonomie wlasnie
po to, aby w imie mistyki, ktora rodzi polityke, broni¢ polityki przed oderwaniem od swych
wlasnych korzeni. Po to, aby dbac¢ o stale rekonfigurowanie tego, co w ogdle nazywamy
polityka. Nalezy jednak pamietac i o tym, ze mistyka powinna rzeczywiscie — jak pisze Pe-
guy - rodzi¢ polityke. Inaczej pozostanie po prostu mistyka w najbardziej potocznym i po-
gardliwym znaczeniu, nieustannym uwznio$laniem kazdego drobnego przesuniecia, kaz-
dej drobnej destrukeji w zastanych jezykach, uswiecaniem transgresji”.

1% Maria Janion, Kobiety i duch innosci (Warszawa: Sic!, 2006), 40. Rozstrzelony druk
w oryginale.

' Moulffe, Agonistyka, 103: ,,Praktyki artystyczne moga odegra¢ decydujaca role w kon-
struowaniu nowych form podmiotowosci tylko dlatego, ze korzystajac z zasobow wywotu-
jacych reakcje emocjonalne, potrafiag dotrze¢ do jednostki ludzkiej na poziomie afektyw-
nym. Na tym wtasnie polega wielka sila sztuki — na jej zdolnosci do sklaniania nas, abysmy
spojrzeli na rzeczywisto$§¢ w inny sposob, dostrzegli nowe mozliwosci”.
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zaprojektowany jest gtéwnie w odbiorze sekwencji dokumentalnych, na
dosy¢ prostym, eksplicytnym poziomie szokowania obrazem i opowiescig.
Nieumiejetne, w moim odczuciu, cho¢ wychodzace ze stusznych zalozen
zaprojektowanie momentow zawieszenia w poezji dramatycznej lub w mu-
zyce wytraca site angazujacego afektu. Chociaz mozna tez te ,nieumiejet-
no$¢” odczytywac jako rownie intencjonalng jak warsztatowo niedopra-
cowana gra aktorska. Staje sie ona wowczas zakodowanym w sposobie
przedstawiania, implicytnym przekazem politycznym, majacym na celu
podkreslenie wyczerpania si¢ jezyka sztuki wobec ludzkiej tragedii.
Warto przy tym zastanowic sie, czy istotnie performans ledczy po-
kazywany na scenie teatru nieustannie wtracajacego si¢ w sprawy spo-
teczne i majacego niejako ,,wychowang” przez siebie i przekonang publicz-
no$¢ jest dzialaniem aktywizujacym czy tylko wzmacniajagcym tunelowe
widzenie komory echa'®. Z pewnoscig, cho¢ tylko do pewnego stopnia, jest
dzialaniem uswiadamiajagcym ogrom tragedii z przesztosci i tej dziejacej sie
aktualnie, o ktorych jednak w masie katastroficznych newsow ze $wiata
szybko zapominamy. By¢ moze jednak sam fakt ,,ujawniania” koniecznosci
tego typu Sledztw jest juz sprawczy spolecznie, bo wywotuje kolejng dys-
kusje i nie pozwala zapomnie¢ o nierozliczonych zbrodniach wladzy. Pro-
blem w tym, ze ta dyskusja rozgrywa si¢ w zamknietej barce juz przekona-
nych, stanowiac jedynie echo mozolnie powtarzanych narracji. Projekty
Zadary winny mie¢ szanse wyjécia poza scen¢ Teatru Powszechnego, jego
(nie)praktyczne lekcje ¢wiczenia si¢ w sprawczoéci winny podrézowaé
w ramach programu typu Teatr Polska'®”, by mialy szanse skonfrontowa¢
sie z hegemoniczng narracja wladzy, podzielang przez cz¢$¢ spoleczenstwa.
Catkiem sprawnie udaje si¢ Michalowi Zadarze tego typu aktywistyczna
dziatalnos$¢ w jego projektach poswigconych walce ze zmianami klimatu.
Jego wieloczgsciowe Filmy z epoki smogu, jako ,polaczenie dzialania oby-

watelskiego, sztuki teatralnej i filmu”'"’, podrézujg po Polsce i $wiecie,

1% Komora echa” (echo chamber), czyli epistemiczna barka informacyjna. Por. Monika
Krakowska, Zachowania informacyjne cztowieka w kontekscie zjawiska epistemicznej banki
informacyjnej. Propozycja nowej koncepcji (Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego, 2022).

1% Strona programu Teatr Polska, dostep 31.01.2024, https://teatrpolska.pl/idea/.

"% Filmy z epoki smogu, rez. Michal Zadara, prem. 6 lipca 2019, Centrala i Teatr Po-
wszechny, Warszawa. Opis projektu na stronie Teatru Powszechnego w Warszawie, dostep
31.01.2024, https://www.powszechny.com/spektakle/filmy-z-epoki-smogu,s1649.html.
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wzmacniajac w ten sposdb dziatanie prawne, jakim jest przygotowanie
ustawy antysmogowe;j.

Rzecz jasna, o czym juz wspominalam, projekty Zadary daza do
skonstruowania $cisle zdefiniowanego archiwum sytuacji spotecznej, hi-
storycznej czy aktualnej, poddanego okreslonej tezie i linii argumentacji
prawniczej. Jako dzialanie selektywne i na nowo organizujace wybrane ele-
menty rzeczywisto$ci w specyficzny sposob tworzy nowe, ale jednak za-
mkniete narracje kontrhegemoniczne. Rodzi si¢ zatem pytanie, czy wazniej-
sze w takim dzialaniu jest aktywistyczne zaangazowanie w zmiane sytuacji
spolecznej Obcego i Innego, czy sam akt i obiekt oskarzenia, a takze na ile
w takim dzialaniu ,artywistycznym” zachowany jest balans migdzy aktem
oskarzenia winnych a aktem ujawnienia przemocy wobec Obcego i Innego
oraz probg zmiany sytuacji spotecznej i prawnej grup przesladowanych.
Przygotowywane w ramach Instytutu Prawa Performatywnego dzialania
przeciwko, czyli akty oskarzenia, powinny mie¢ (i czasami maja) swojg prze-
ciwwage w dzialaniach za, czyli projektach konstruktywnej zmiany prawne;j.
Tylko wtedy moze doj$¢ do efektywnej zmiany w dzieleniu i wspotdzieleniu
»postrzegalnego” w ramach prawa.

Ponadto w przypadku obu projektéw angazowany jest dyskurs intym-
nodci i prywatnosci Innego i Obcego, losy osobiste wiklane w historie two-
rzone instytucjonalnie, wykorzystywane sg dokumenty, fotografie i video
»prawdziwych ludzi”, jak nazywa ich jezyk teatrologiczny'!'. Taka strategia

sceniczna, jak wskazujg Krystyna Duniec i Joanna Krakowska''?

, uwiary-
gadnia przekaz i ma charakter emancypacyjny, pozwalajac zaakcentowaé
te praktyke mikrospoleczng w kategoriach twdrczego oporu kontestujacego

przemocowe praktyki wladzy, cho¢ moze tez budzi¢ watpliwosci natury

"' Zob. Frederik Le Roy. “Rimini Protokoll’s Theatricalization of Reality”, w: Bastard or
Playmate? Adapting Theatre, Mutating Media and the Contemporary Performing Arts, ed.
Robrecht Vanderbeeken, Christel Stalpaert, David Depestel and Boris Debackere (Amster-
dam: Amsterdam University Press, 2012), 153-160; Ulrike Garde, Meg Mumford. Theatre
of Real People. Diverse Encounters at Berlin’s Hebbel am Ufer and Beyond (London & New
York: Bloomsbury Methuen Drama, 2016); Liz Tomlin. “A victory for real people: dangers
in the discourse of democratisation”, Journal of Contemporary Drama in English, Vol. 6(1)
(2018), 234-248.

12 Krystyna Duniec i Joanna Krakowska. ,, Trans-sfer: dyskurs intymny w sferze publicz-
nej”, w: Krystyna Duniec, Joanna Krakowska, Soc, sex i historia (Warszawa: Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, 2014), 167-181.

172



Teatr nowej politycznosci. Performanse prawne Michata Zadary

etycznej. Pojedyncza produkcja scenicznego, prywatno-publicznego ist-
nienia, nawet jesli rozgrywana niejako posrednio, za pomocg obiektow ar-
chiwalnych, rozrywa i destabilizuje hegemoniczne narracje wladzy i uwia-
rygadnia sytuacje wypowiedzeniowe, jakkolwiek musi si¢ ona odbywa¢
w réwnowadze pomiedzy gestem spolecznej emancypacji a uwaznoscig na
instrumentalizacje 0sob w owa praktyke zaangazowanych jako exempla czy
studia przypadkéw. Warto pamigtaé, ze rowniez sztuka, szczegélnie ta zaan-
gazowana, uczestniczy w produkgji figury Obcego i Innego, wypetnia je sen-
sem i nadaje znaczenia. Jesli figury te otrzymujg twarze i historie prawdzi-
wych ludzi, zyskuja wiarygodno$¢, ale wymagaja tez wéwczas uwaznosci dla
godnosci prawdziwych ludzi, ktérzy nie sg juz scenicznymi personami.
W przypadku tego typu jezyka teatralnego sztuka wkracza bezposrednio
w wyznaczanie granic i waloryzacje tego, co postrzegane w konkretnych
ludzkich istnieniach, dlatego wymaga wysoce rozwinigtej empatii.
Rozwijajac swojag praktyke artywistyczng, Michal Zadara stworzyt
réwniez performans prawny dotyczacy rozliczania ludzi wladzy z obietnic
ztozonych w sytuacji ekobojstwa, jakim bylo zatrucie Odry w 2022 roku'®.
Performans Smutna rzeka, pokazywany publicznie 30 listopada 2024 r.

114

w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie''*, wskazuje, ze réwniez przy-

rodnicze osobowosci prawne zyskuja sceniczng agore dla swoich opowiesci.
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Summary

Theatre of the new political. Performance of law by Michat Zadara

The chapter analyzes the process of emerging and defining the political in Polish
theatre of the last years. By discussing the most essential views on this matter,
performed by theatre scholars (Pawel Moscicki, Bartosz Frackowiak, Tomasz
Plata) and theorists of critical art (Jacques Ranciere, Nicolas Bourriaud, Chantal
Mouffe, Alain Badiou), the author tries to review previous observations and to
arrange them into a common conceptual grid. In refer to such organized frame-
work the new form of the political in Polish theatre — performances of law by Mi-
chal Zadara are investigated: Sprawiedliwo$¢ (Justice) (2018) and Odpowiedzial-
no$¢ (Responsibility) (2022). These two case studies provides an original break
against to the traditional theatrical frame by inviting scholars and lawyers to the
creative process and by redefining Brechtian V-effect in a conspicuous break with
fiction in order to expand an efficiency of art: by actual legal activity — preparing
real lawsuits, and by creating direct relation with the audience.
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