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Gastarbeiterki, bekartki i boginie
Polskie wgtki w najnowszych niemieckich
tekstach teatralnych

Koniunktura sprzyjajaca polskim watkom w mtodym niemieckoje-
zycznym dramacie’, niechybnie zwigzana z wstapieniem Polski do EU, wy-
raznie utrzymuje sie do dzis. Motywy zwigzane z Polska jawig si¢ przy tym
jako nader zréznicowane, wywazone i zaskakujace jednoczesnie, a co naj-
wazniejsze, ich oparta czesto na stereotypach konstrukcja prowadzi z re-
guly do przewartosciowania tychze sztamp. Niemieckojezyczne autorki
iautorzy piszacy dla teatru unikaja tym samym jednowymiarowych,
czarno-bialych przedstawien. Ich postrzeganie ,obcego” sasiada jawi sie
jako swoista autopercepcja poprzez konfrontacje z odmiennoscia (w sen-
sie: Alteritdt, alterity, alterité), ktora umozliwia nie tylko oglad wlasnej toz-
samosci, lecz t¢ tozsamo$¢ w zasadzie konstytuuje, poniewaz stanowi jed-
noczesnie jej integralna czes¢.

Polskie postaci w niemieckojezycznym dramacie wspolczesnym to
zazwyczaj emigranci, najczesciej — sila rzeczy - emigranci zarobkowi,
wzglednie pracownicy sezonowi. W pewnym sensie tekstem kanonicz-
nym, podejmujacym tematyke pracy sezonowej, jest sztuka Ernte (Zbiory)
Claudii Grehn, ktéra wyrdzniona zostata w 2010 roku Nagroda Rynku
Sztuk dla Nowej Dramaturgii (Forderpreis des Stiickemarkts fiir neue

' O zjawisku tym pisalem obszernie w artykule ,,«...do Warszawy lepiej nie...» — Polskie
watki w aktualnych niemieckich tekstach teatralnych”, w: Teatr - literatura - media. Pol-
sko-niemieckie oddziatywania w sferze kultury po 1989 roku, red. Malgorzata Leyko, Artur
Peltka (£0dZ: Primum Verbum, 2014), 134-147.
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Dramatik)®. Akcja dramatu rozgrywa si¢ w czasie zbioréw jabtek na plan-
tacji w Niemczech i przerywana jest krotkimi scenami z Polski oraz frag-
mentami prozy o charakterze pamietnikarskim, zatytufowanymi Ekspery-
ment, ktére opisuja zakonczony fiaskiem projekt piekarni, zalozonej
i prowadzonej wspodlnie przez kilku bezrobotnych Niemcédw?. Polskimi
protagonistami sztuki s3 Anna i jej nastoletni synowie, Pawel i Sasza, regu-
larnie pracujacy sezonowo w Niemczech. Anna wykonuje t¢ prace juz od
dziesigciu lat, mieszkajac w czasie zbioréw u rozwiedzionego i bezdziet-
nego Petera, opiekujacego sie dodatkowo mloda bezdomng prostytutka
o imieniu Lydia, ktéra ,jakby przypadkiem pojawia sie¢ w tej historii”*.
Mimo ze Anna oczekuje trzeciego dziecka, ktérego ojcem jest Marek — al-
koholik z jej rodzinnej miejscowosci, w zaawansowanej cigzy wyrusza z sy-
nami na zbiory. Pawel za$ zostawia w domu swoja zon¢ Magde z trzymie-
siecznym synem Dawidem. W czasie zbioréw poznaje maturzystke Lene,
ktdra jako jedyna Niemka pracuje na plantacji razem z Polakami. Oboje
bardzo si¢ do siebie zblizajg, rowniez Anna zaprzyjaznia si¢ z Leng. Na
koncu sztuki Sasza powoduje wypadek skradzionym samochodem i trafia
do niemieckiego szpitala, w ktérym Anna rodzi corke.

Juz w pierwszej scenie przywotywane sg rozpowszechnione w Niem-
czech uprzedzenia dotyczace Polski: ,,maly dom pokryty papa z zadasze-
niem z falowanej blachy na woézek dla dziecka i buty”, zaniedbane podwo-
rze z pijanym Markiem $pigcym przed ,furtka do ogrodu” (E, 5) tworza
typowa dla ,,polskiego gospodarzenia” kulise. Anna jawi si¢ na tym tle jako

* Po raz pierwszy sztuke zaprezentowano w 2008 jako dramatyczng miniature w ramach
Festiwalu ,,Ohne Alles” w Schauspielhaus Bochum. Prapremiera w rezyserii Dominica
Friedela odbyla sie 19 grudnia 2010 w berlinskim Maxim-Gorki-Theater. Urodzona
w 1982 w Wiesbaden Claudia Grehn otrzymata w 2007 Nagrode im. Kleista za sztuke He-
imlich bestialisch — I Can Wait to Love in Heaven.

? Chodzi o autentyczne sprawozdanie rowiesniczki Grehn, Leny Miiller, ktdra rzeczywi-
$cie brala udziat w alternatywnych projektach kolektywnej dzialalnosci gospodarczej bez-
robotnych. Tekst posiada zatem wyrazng dokumentarno-autobiograficzng warstwe, tym
bardziej ze Grehn ,,0d ukonczenia szkoty wcigz pracowala sezonowo przy zbiorach”. Por.
Andrea Koschwitz, ,Jenseits des Offiziellen. Claudia Grehns «Ernte»”, Theater heute,
Jahrbuch 2010, 176.

* Claudia Grehn, Ernte, niepublikowany maszynopis (Berlin: Verlag der Autoren 2010),
10. Oznaczone sygnatura E cytaty w moim tlumaczeniu odsytaja do tego egzemplarza.

* Na temat tego stereotypu por. Hubert Orlowski, ,,Polnische Wirthschaft”: nowoczesny
niemiecki dyskurs o Polsce (Olsztyn: Borussia, 1998).
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typ »zlej staruchy”, ktéra oczernia swoja synowa i radzi Pawlowi, by znalazt
sobie w Niemczech kobiete, co prowadzi do sprzeczki. Eskaluje ona inwek-
tywami - syn nazywa nawet matke ,dziwka” (E, 5), cho¢ jednoczesnie
w czasie kldtni oboje podkreslaja, ze sg ,wierzacy” (E, 4).

Caly polski personel sztuki jest rozdarty miedzy koniecznoscig pracy
za granica i przywigzaniem do wtasnego kraju, ktéry nie jest bynajmniej
idealizowany. Anna méwi ,,chce do polski” (E, 32), a jednoczes$nie sama
sobie zaprzecza, stwierdzajac ,nie moge zy¢ w polsce / z dzieckiem”
(E, 35)%. Z dialogow Polakéw wylania si¢ obraz Niemiec jako kraju, w ktd-
rym ,,ludzie za malo sobie pomagaja” i ,,za mato my$lg” (E, 8). Ta ambiwa-
lencja w stosunku do Niemiec dochodzi do glosu szczegdlnie w monologu
wewnetrznym Saszy, na ktéry naklada si¢ auktorialny komentarz:

Autobus jedzie przez wioski przemierza cz¢é¢ kraju do ktdrej nie do-
tarla jeszcze autostrada / wszedzie rozsypujace sie domy [...] / auto-
strada by jeszcze szybciej dotrze¢ tam gdzie mozna zarobi¢ pienig-
dze i znow szybko jecha¢ tam gdzie chce si¢ zy¢ ale nie mozna
pracowaé / w niemczech ludzie zyjg a jednak nie Zyja i on tak nie
chce skonczy¢. (E, 8)

Tekst moéwi w kilku miejscach wrecz o wyzysku polskich gastarbei-
teréw: ,praca przez siedem dni w tygodniu po dziesie¢ godzin” (E, 17),
»stawka na godzing starcza na paczke [papieroséw]” (E, 20), zakwaterowa-
nie w nieogrzewanych kontenerach itd. Takie traktowanie Polakéw wywo-
luje niechybnie skojarzenia z losem robotnikéw przymusowych w Trzeciej
Rzeszy: ,,Stara bauerka nie zZyczy sobie polakéw w domu [...] chyba ze do
sprzatania i daje nam stare naczynia bo nie chce je$¢ potem z zabrudzonych
przez nas [i bardzo pilnuje] zZeby zadna wschodnia zdzira nie zbalamucita
jej syna i nie przywlaszczyla sobie jego domu” (E, 10).

Wszechobecne w sztuce wzajemne animozje i resentymenty miedzy
Polakami i Niemcami ztagodzone zostajg jednak ostatecznie przez prawie
»malzenskie” stosunki Anny i Petera, a w szczegdlnosci przez intymne rela-
cje miedzy Lena i Pawlem, co w konsekwencji niweluje egzemplikowane
w sztuce sztampowe uprzedzenia i stereotypy. Ci ostatni znajduja, mimo

S W tekécie konsekwentnie zastosowano pisownie¢ malg litera, takze nazw wlasnych.
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egzystencjalnego rozgoryczenia, niepozbawiony humoru wspdlny jezyk
wzajemnego zaufania i pocieszenia. Lena demitologizuje przy tym niemiecki
»raj dobrobytu”, ostro krytykujac tamtejszy system o$wiaty i rynek pracy:

No tak jasne ja moge studiowaé — mam nieograniczone mozliwoséci
tu szanse sg rowne dla wszystkich — na przyklad medycyna czekasz
dziesig¢ semestréw i w tym czasie uczysz si¢ wychodzacego naprze-
ciw klientéw obchodzenia si¢ z klientami i zorientowanego na suk-
ces myslenia ach co tam dostane przeciez jaka$ porzadng prace prze-
ciez w niemczech jest tylko kilka milionéw bezrobotnych niech inni
stang si¢ automatami i w miejscu pracy odstawig na bok swe czlo-
wieczenstwo ja nie musze przeciez sie z nimi zadawa¢ i najlepiej nie
zostane psychologiem. (E, 32 i nast.)

Ostra krytyke Niemiec zawieraja przede wszystkim sekwencje opi-
sujace plajte piekarni zalozonej przez bezrobotnych, do ktérej przyczynity
sie biurokracja i nieche¢ otoczenia. Niemcy ukazane sg wrecz jako panstwo
represyjne. W jednej ze scen bezdomna Lydia wyrzucona zostaje brutalnie
z publicznej biblioteki, w ktorej usneta przy lekturze pism Fritjofa Capry’.

Tekst Claudii Grehn wpisuje si¢ w bardzo wyrazng tendencje wspot-
czesnej dramaturgii niemieckiej, reprezentowanej gtéwnie przez mlode
autorki i autoréw, do czesto radykalnej krytyki wlasnego panstwa. Nie roz-
strzygajac w tym miejscu, czy jest to jedynie rodzaj przejsciowej mody spo-
wodowanej brakiem innych tematéw, czy raczej wyrafinowana komer-
cyjna taktyka, mozna odnie$¢ wrazenie, ze wiodacym tematem Zbioréw nie
s3 jednakowoz problemy natury spoleczno-gospodarczej, lecz intymne,
uczuciowe relacje miedzy ludzmi, co sugeruje juz tajemnicze motto sztuki,
zaczerpniete z wiersza Williama Blake’a The Sick Rose®. Tekst przeplatajg
nieustannie refleksje o zwigzku kobiety i mezczyzny, malzenstwie i rodzi-
nie. W tym wlasnie tez kontekscie Lena (symptomatycznie dla swego
wieku) bojkotuje ,,staromodne” jej zdaniem wartosci, ktore - jak poucza

7 Lektura ksigzek autora Tao fizyki, wzywajacego do radykalnej reorganizacji zycia przez
$wiadomos¢ ekologiczng i mistycyzm, dodatkowo wzmacnia wymowe tej sceny.

8 William Blake, ,,Chora r6za”, thum. Jézef Waczkdw, w: Wiersze i poematy, wybér i opra-
cowanie Krzysztof Putawski (Izabelin: Swiat Literacki PIW, 1997), 32: ,Zachorowalas, rézo /
Gdy noc rzucita cienie, / Czerw uskrzydlony burza, / Sfrunat niepostrzezenie. // Spasowialo
radoscig / Twoje toze, gdzie skrycie / Swojg ciemng mitoécia / Robak toczy twe Zzycie”.
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Pawla - ,,s3 w nas nieustannie wttaczane” (E, 27), twierdzgc, Ze ,rodzina
jest najzwyczajniej w $wiecie przezytkiem” (E, 26). Jednak w intymnej sy-
tuacji z Pawlem przyznaje, ze ,,ostatecznie wszyscy i tak chcg mie¢ rodzing”
(E, 18)...

Pod koniec sztuki Lena odwiedza w szpitalu rannego w wyniku wy-
padku samochodowego Sasz¢. Wywiazuje si¢ miedzy nimi iscie egzysten-
cjalna rozmowa, stanowigca niejako punkt kulminacyjny sztuki:

LENA: [...] zeby$ ty wiedzial jak mi sie chce rzyga¢ na to cale géwno tutaj
SASCHA: no to dlaczego tu jeste$

LENA: myslisz na $wiecie

SASCHA: co ty masz za depresje

LENA: nieee / juz jej nie mam (E, 77)

Kontakt z Polakami - przyjazni z Anna i jeszcze bardziej zazyly zwia-
zek z jej synem Pawlem — odczytany moze by¢ jako rodzaj terapii dla Leny.
Znaczaca w tym kontekscie jest auktorialna refleksja w formie didaskaliow,
moéwigca o Annie, ktéra mimo obaw urodzila w niemieckim szpitalu
dziecko, ,ze razem ze swoja malutka cdreczka [...] z pewnoscia moze by¢
szczesliwa...” (E, 40).

To nagle odkrycie ,szczescia” dotyczy rowniez samej Leny, chociaz
— albo wlasnie dlatego, ze — Pawel wraca ostatecznie do Polski, do swej zony
Magdy. Owo ,rozpoznanie” koresponduje zreszta z demistyfikacja meskiej
postaci o symbolicznym imieniu Hermann®, ktory nieoczekiwanie pojawia
sie na koncu sztuki, podajac si¢ za doradce podatkowego. Peter poznaje go
w szpitalu podczas jednej z wizyt u Anny. Podczas rozmowy z nim Hermann
prezentuje si¢ jako bohater odbudowy Niemiec i ,,cudu gospodarczego™

po wojnie wzrastaliSmy w ruinach i nie chodzi tu tylko o budynki
jesli w ogole mialo sie szczgs$cie mie¢ ojca lub matke tutejsze siero-
cince po wojnie nie byly stodkie [...] czlowieczenstwo czesto zawo-
dzi a mimo to postawiliémy gospodarke na nogi i stworzyliémy sys-
tem prawdziwych wartosci a co oni teraz z tym robig. (E, 74)

® Imie to wywodzi si¢ ze staro-wysoko-niemieckiego [Heer + Mann = wojsko + mezczy-
zna] i oznacza tyle co ,,wojownik”, ,,zotnierz”.
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Jako burzycieli ,,niemieckiego porzadku” Hermann denuncjuje ludzi
takich jak Sasza: ,,ten to zastuzyl na solidng kare ten smarkacz nie nie mozna
przymyka¢ na to oczu i udawac ze to nie jest niebezpieczne dla spoleczen-
stwa — oni w tych swoich mafiach — wiekszosci z nich nic juz nie pomoze”
(E, 74). Hermann jako ,,str6z” porzadku spolecznego i obronca moralnosci
chwali si¢ przy tym swoja rodzing, twierdzac, ze nawet jako rencista chetnie
poczalby jeszcze kolejne dzieci, gdyby jego Zona nie byta taka ,,zdystanso-
wana” (E, 62). Wypowiada si¢ o niej zreszta z szowinistyczng arogancja
- »moim wynagrodzeniem jest to, ze nie musze¢ zbyt wczesnie by¢ w domu
z moja kobietg” (E, 64)'°. Gdy w ostatniej scenie sztuki Hermann umiera,
jedna z pielegniarek obwieszcza, ze byl samotny i bezdzietny...

Za pomocg tej nowoczesnej anagnorisis jako demaskacji, ktorej to-
warzyszy przezwyciezenie depresji przez Leng, Claudia Grehn w pewnym
sensie ozywia sceng jako ,,instytucje moralng”. Nie idealizujac polskich po-
staci, autorka czyni z nich niejako kontrastowa plaszczyzne projekcyjna,
dzigki ktorej zdiagnozowane zostaja neurozy, wzglednie psychozy, wia-
snych rodakow!.

Tematyke polskich pracownikéw sezonowych w Niemczech podej-
muje powstata ponad dekade¢ pozniej sztuka Fischer Fritz (Rybak Fryc) au-
torstwa Raphaeli von Bardutzky'>. Na pierwszy rzut oka wydaje si¢ ona

10 Zreszta Hermann z pogarda traktuje réwniez innych ludzi: ,trzeba pracowacé efektyw-
nie co ja miatem juz za klientéw okropny wyglad i zupelny brak organizacji pracy i jeszcze
jecza ze popadaja w diugi a jak ide do biura to usmiecha si¢ do mnie takie $cierwo tak si¢
przeciez nie robi intereséw” (E, 64). Arogancka krytyka Hermanna stanowi kontrast do
poruszanego w tekécie problemu bezrobocia czy wyzysku przez pracodawcow. Rowniez
Peter, do ktdrego skierowane sg te stowa, jest jego ofiara, bowiem z powodu malwersacji
swego szefa traci prace.

! Zjednoczone Niemcy jawig si¢ przy tym — podobnie jak w sztuce Dirka Lauckego, Fiir alle
reicht es nicht (niepublikowany maszynopis [Berlin: Gustav Kiepenheuer Biihnenvertrieb,
2009], 49) - jako rodzaj paradise lost. Role utraconych pél truskawkowych w sztuce Lauckego
przejmuje u Grehn jabtkowy sad, ktéry jako miejsce wyzysku, zwlaszcza po skontrastowaniu
z romantycznym ogrodem rézanym Magdy w Polsce, staje si¢ niejako locus horribus.

"> Prapremiera w rezyserii Enrico Liibbe odbyta si¢ 18 czerwca 2022 w berliiskim Deut-
sches Theater. W tym samym roku sztuka zdobyla 1. miejsce w konkursie na najlepsza
sztuke w ramach berlinskich Dni Autorek i Autoréw Tekstow Teatralnych, a rok wcze$niej
uhonorowana zostata nagroda finansowg ufundowang przez monachijskie Kammerspiele.
Sztuka wystawiana byla m.in. w teatrach w Getyndze, Kaiserslautern, Graz i Linz oraz zre-
alizowana zostata jako stuchowisko radiowe przez Bayrischer Rundfunk. Urodzong w 1983
w Monachium Raphaele Bardutzky w roku 2023 wyrdzniono za catoksztalt tworczosci pre-
stizowg nagroda Bayerischer Kunstfoérderpreis.
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konwencjonalnym dramatem z podzialem na role oraz przyczynowo-skut-
kowa, sukcesywng fabulg. Prezentuje histori¢ tytulowego Fryca, bawar-
skiego rybaka, ktory po ciezkim wylewie ma problemy z motoryka i cierpi
na zaburzenia mowy. Poniewaz wzbrania si¢ przed zamieszkaniem w domu
opieki, jego syn Franz, ktéry wbrew woli ojca zostal fryzjerem i przeniost
sie do oddalonego od rodzinnej wsi miasta, zatrudnia polska opiekunke
Piotr¢ o symbolicznym nazwisku Przybyszewska. Piotra zajmuje si¢ Fry-
cem przez cala dobe szes¢ dni w tygodniu. Jej Zycie prywatne ogranicza si¢
w zasadzie do stuchania muzyki na smartfonie oraz korespondencji SMS-
owej z Borysem, mlodym kierowca, ktéry busem przywiozl ja wraz z in-
nymi opiekunkami z Polski do Bawarii. Pewnego ranka niezauwazony
przez Piotre Fryc udaje si¢ nad pobliska rzeke, gdzie ulega nieszczesliwemu
wypadkowi. Po trzech dniach $§pigczki umiera w szpitalu. Piotra sponta-
nicznie decyduje si¢ wroci¢ do Polski. W czasie drogi powrotnej umawia
sie z Borysem na prywatne spotkanie.

W obu tekstach polski watek i generowana przez niego plaszczyzna
interkulturowa odgrywaja konstytutywna role. Podczas gdy Claudia
Grehn rezygnuje zupelnie z wstawek w jezyku polskim lub przy kilku za-
ledwie frazach sugeruje, by byly one wypowiadane po polsku, Bardutzky
wplata w swoj tekst obszerne kwestie w jezyku polskim. Zabieg ten z pew-
noscig stuzy w pewnym sensie uautentycznieniu prezentowanej fabuty
w duchu nowego realizmu, jednak przede wszystkim przyczynia si¢ do
wyeksponowania materialnosci, tzn. brzmieniowos$ci znakéw jezyko-
wych. O zamiarze tym §wiadczy juz sam podtytut sztuki ,, Teatr méwiony”
(Sprechtheater). W jednym z wywiadéw autorka przyznaje zreszta, ze
miala zamiar stworzenia ,mdéwionej etiudy” czy tez ,ogromnego famanca
jezykowego”?. O tym, jak wazna w zamysle autorki jest warstwa brzmie-
niowa, $wiadczy réwniez jej metoda pracy nad tekstem, o ktdrej mowi:
»Pisze na stojaco, obok mnie stoi pulpit na nuty z tekstem, ktéry przez
caly czas odczytuje glo$no, wystukujac rytm, i obserwuje, jak funkcjo-
nuje, gdy jest odczytywany”'*. Nadto na prywatnej stronie internetowe;
autorka okresla swoja sztuke jako ,dziki karnawal jezykowy, taczacy

" Raphaela Bardutzky iiber ,Fischer Fritz”, film, dostep 20.08.2024, https://www.you-
tube.com/watch?v=026esdg803u.
' Raphaela Bardutzky tiber ,,Fischer Fritz”.
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niemiecki, polski, bawarski, angielski i francuski, peten tamancéw jezyko-
wych i zdan trudnych do wymoéwienia”".

Popularny niemiecki famaniec jezykowy ,,Fischer Fritz fischt frische
Fische” [Rybak Fryc lowi $wieze ryby] pojawia si¢ fragmentarycznie juz
w tytule, po czym otwiera sztuke, tak jakby pelnit funkcje ¢wiczenia arty-
kulacyjnego w celu rozgrzewki przed gra. Symptomatyczne jest przy tym,
ze ten niekonwencjonalny prolog opatrzony zostal muzycznymi okresle-
niami (accelerando, decrescendo, da capo), nadajac niejako calemu wste-
powi charakteru partytury muzycznej. Przede wszystkim chodzi tu jednak
o wspomniany trening jezykowy, o czym $wiadczg wskazowki fonetyczne,
dotyczace artykulacji gloski F, ktére jednoczesnie wyraznie eksponuja ma-
terialno$¢ ludzkiej mowy:

Spolgtoska F jest okreslana jako ,frykatywna”. Na poczatku nie jest
ona trudna do wymdwienia: Wystarczy zastosowa¢ nastepujaca pozy-
cje ust: gorna i dolna warga sg przyciagniete do $rodka, lekko do géry.
Tworzy to lekki kontakt z gérnymi siekaczami, dzigki czemu spokoj-
nie ptynace wydychane powietrze jest wdmuchiwane przez waski
otwor: Fffftttttf. Po tym nastgpuje gwaltowne opadnigcie dolnej
szczeki: Fffffffischer. Fffttfischt. Trudniej oczywiscie z nastepujacym
po nim ,,r”. Fffffrrrrisch. Jednak w Bawarii méwi sie frrrrrisch z rrrr
przedniojezykowym; w pozostalych czesciach Niemiec frrrrrisch’®.

Jezykowy famaniec o ,,rybaku Frycu” poddany jest nastepnie réznym
wariacjom w grach jezykowych z gloska F w roli gtéwnej, tworzac potok
aliteracji, ktory zostaje jednak niespodziewanie przerwany. Wraz z poja-
wieniem si¢ frazy ,koan oanzign“ [ani jednej (ryby)] (F, 5) standardowa
niemczyzna przechodzi w wariant bawarski, generujac fonetyczng obcosé¢,
ktéra wczesniej zasygnalizowana zostala w fonetyczno-teoretycznym wy-
wodzie. Nawiasem mdwigc, bawarski dialekt — ktéry coraz czesciej pojawia
sie w tekscie — jest konsekwentnie ttumaczony na standardowy jezyk nie-
miecki w przypisach, ktore odgrywaja role brakujacych ,ze wzgledéw

" Texte und Leseproben, strona domowa autorki, dostep 20.08.2024, https://www.rapha-
elabardutzky.com/texte.

'¢ Raphaela Bardutzky, Fischer Fritz, niepublikowany maszynopis (Berlin: Gustav Kie-
penheuer Bithnenvertrieb 2021), 4. Oznaczone sygnaturg F cytaty w moim tlumaczeniu
odsylaja do tego egzemplarza.
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koncepcyjnych” (F, 3) didaskaliow. Przez ten zabieg dialekt w ramach
sztuki staje si¢ de facto jezykiem obcym.

Poczatkowy trening artykulacyjny przeradza si¢ w kontekscie zabu-
rzenia mowy u Fritza w regularne ¢wiczenia logopedyczne, w czasie ktérych
»logopeda z uSmiechem chwali dzwieki bilabialne” (F, 6). Rehabilitacja lo-
gopedyczna ma na celu zniwelowanie obcosci mowy Fryca, przywrdcenie
mu dawnej jezykowej tozsamosci, bo ,jego wlasny glos, ktory teraz nagle
brzmi nieznos$nie obco, wciaz na nowo go przeraza” (F, 6).

Tekst nie skfada sie¢ wylgcznie z famancéw jezykowych, lecz takze
z calej gamy réznych typow tekstow. W sklad bogatego jezykowego kolazu
wchodzg, miedzy innymi, fragmenty specjalistycznych tekstow medycz-
nych, takich jak diagnoza lekarska (,,Stan po niedokrwieniu mézdzku z dy-
zartrig i wyrazna ataksja [...]. Niewydolno$¢ nerek w stadium wyréwnanej
retencji, obustronna gonartroza, prawostronna koksartroza”, F, 6) czy lista
lekéw z instrukcjami dawkowania:

Pantoprazol 20 mg, jedna tabletka dziennie przed $niadaniem,
Ramipril 2,5 mg, jedna tabletka rano, jedna tabletka wieczorem,
Torasemid 5 mg, jedna tabletka rano,

Colecaciferol, 1000 jednostek miedzynarodowych, rano,

ASS 100, jedna tabletka rano,

Sulfon Novamine, po 30 kropli rano, w potudnie i wieczorem,
Allopurinol 100 mg, jedna tabletka w potudnie,

Amlodypina 5 mg, jedna tabletka wieczorem,

Symwastatyna 40 mg, jedna tabletka wieczorem,

Movicol, jedna saszetka w razie potrzeby,

Lasea, jedna kapsulka dziennie na noc,

Tramal, 20-30 kropli doraznie w przypadku silnego bdlu. (F, 44)

W passusach tych bardziej niz o warstwe semantyczng chodzi o wy-
eksponowanie ich charakterystycznego ,,obcego” brzmienia, ktore tworzy
niepokojacy i wrecz ztowieszczy nastroj. Rowniez w wypadku innych ga-
tunkow tekstow wmontowanych w sztuke - takich jak prognoza pogody
czy tez umowa z agencja posrednictwa pracy — wiodaca role odgrywa ich
specyficzny wymiar akustyczny, ktdry sila rzeczy cechuje te sformalizo-
wane typy tekstow.
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W pewnym sensie Rybak Fryc stanowi rodzaj minitraktatu na temat
jezyka. Co ciekawe, o Piotrze moéwi sie, ze ,,nauczyla si¢ niemieckiego jako
au pair, ale to bylo pie¢ lat temu i od tego czasu prawie go nie uzywata /
Niemniej jednak niemiecki jest jej najmniejszym zmartwieniem” (F, 19).
Uwaga ta sugeruje, ze znajomos¢ obcego jezyka nie ma absolutnej wartosci
w codziennej komunikacji. Z drugiej strony jezyk niemiecki stuzy Piotrze
i innym opiekunom jako rozrywka, gdyz podczas 16-godzinnej podrézy do
Niemiec opowiadajg sobie anegdoty o swoich pacjentach, ktére przera-
dzaja sie w zabawne, oparte na aliteracjach gry jezykowe. Rytm ich zabaw
jezykowych koresponduje z rytmem piosenek polskich wokalistek, takich
jak Bovska czy Brodka, ktére sg wplecione w tekst. Te muzyczne utwory
nie tylko tagodza trudy dlugiej podrdzy, ale takze odzwierciedlajg we-
wnetrzny stan Piotry. Kontrast dla nich stanowi zreszta mechaniczny,
sztuczny glos nawigacji samochodowej, korelujacy notabene z glosem
Fryca, ktéry brzmi ,,jak automat” (F, 6).

Komunikacja miedzy Piotrg a Frycem jest z jednej strony do$¢ skom-
plikowana ze wzgledu na bariere jezykowa, zwlaszcza ze Fritz jest ,,mato-
méwny” i ,[werbalnie] ogranicza si¢ do koniecznego minimum” (F, 28).
Z drugiej za$ strony oboje znajduja inny, skuteczny sposéb komunikacji,
a mianowicie gotowanie i rytualy zwigzane z positkami. Piotra przygotowuje
potrawy z ryb, ktére Fryc zjada ze smakiem. Tym samym przez zoladek po-
dopiecznego trafia do jego serca, wzbudzajac w nim ogromng sympatie. Ich
wzajemnemu zblizeniu sprzyjaja réwniez wspdlne zabawy jezykiem, w kto-
rych kluczowa funkeje pelni jego materialnos¢:

Griasnockerlsuppn? [Rosolek z kluseczkami grysikowymi? — A.P.]
Stow ksztalty krztusza krtanie.

Die Kristalle der Worter wiirgen den Kehlkopf. [Stow ksztalty krztu-
szg krtanie. - A.P.]

Probieren Sie das mal. [Niech Pan sprébuje. - A.P.]

Stow ksztalty krztusza krtanie. (F, 39)

Innym elementem zbliZenia staje si¢ $piew Piotry. Gdy przypadkowo
spostrzega penis Fryca, przychodzi jej na mysl stowo ,,bezwladny” i sponta-
nicznie nuci piosenke zespolu Mikromusic, ktora to stowo zawiera: ,,I jakby
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zupelnie nieobecna duchem zaczela $piewaé: Bezwladnie, spadam i cze-
kam'’. Dos¢ krzywo / Fryc zachichotal. / Potem oboje si¢ roze$miali” (F, 41).
W calym dramacie muzyka i teksty piosenek stanowig istotny srodek
komunikacji, ktéry jednoczes$nie zar6wno komentuje poszczegoélne sytua-
cje, jak i odzwierciedla emocje bohateréw. Na przyktad tesknote za Bory-
sem wyraza Let me love you like a woman Lany Del Rey, a powrotnej po-
drézy do Polski wymownie towarzyszy utwdr Fast car Tracy Chapman.
Z kolei piosenka Savoir vivre France Gall tworzy przestrzen dzwickowa
przywotujaca Paryz jako synonim wielkiego $wiata, za ktorym teskni fry-
zjer Franz. Ta przestrzen dzwiekowa kontrastuje zreszta bardzo wyraznie
z bawarska prowingja, ktora Franz postrzega jako ,,okropng” (F, 43). Z ko-
lei kontrast do ,zmasakrowanych rozjasnianiem” (F, 45) wloséw Piotry
stanowi przestrzen dzwigkowa ewokowana przez reklame firmy L’Oreal:

Vaporisez!

Croissez!

Rebouclez!

Reveillez les boucles! (F, 45)

W pewnym sensie semantyczna warstwa tekstu nieustannie dublo-
wana jest za pomocg warstwy brzmieniowej. Monotonie Zycia na bawar-
skim ,,zadupiu” (F, 26) odzwierciedla jednostajny rytm anafory ,kazdego
dnia” (F, 37), a kondycja fizyczna Fryca i Piotry oddana jest za pomoca
spowolnienia badz przyspieszenia tempa mowy.

FRA: Cooo za upal teeego roooku. Aaale nad rzeeeka jest jednak
troooche chiooodniej, nie?
P: gdynatoodpowiadammowietakszybkojakpotrafie (F, 56)

Caly tekst posiada bardzo wyrazng warstwe metajezykows, ktora staje
sie de facto jednym z jego przewodnich tematéw, uwypuklajacym systemo-
wos¢ jezyka. Sztuka przemyca bowiem w wielu miejscach nie tylko informa-
cje z dziedziny fonetyki, lecz takze frazeologii, stowotwodrstwa i translatoryki,
a tym samym eksponuje materialno$¢ jezyka:

' W oryginale po polsku.
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Jestem samiutenka — ich bin einsam. Ale to zle tlumaczenie. Nie
mozna tego tak przettumaczy¢. Jestem megasamotna, moze. W do-
stownym tlumaczeniu ,samiutenika” brzmialoby: einsam-chen.
Koncowka ,enka” jest w rzeczywistosci zdrobnieniem. Einsam-lein.
Zdrobnienie mojej samotno$ci. Ale w rzeczywistoéci oznacza do-
kfadnie odwrotnie: megasamotna.

Jestem samiutenika — czuje si¢ mega i potwornie samotna. (F, 57)'®

Ekspozycja materialnosci znakéw jezykowych nie dotyczy jedynie
ich warstwy dzwigkowej, lecz odnosi si¢ réwniez do ich formy graficzne;.
Uwidacznia si¢ to szczegdlnie w odzwierciedleniu wymiany wiadomosci
tekstowych migdzy Piotra i Borysem:

FRA: Co robisz? (Was machst du gerade?)

P: Gdzie jeste$? (Wo bist du?)

FRA: Na co oszczedzasz? (Worauf sparst du?)

P: Gdzie mieszkasz? A4 4 (Wo wohnst du? M4 @)
Sam? (Allein?) (F, 59)"°

A jednak wcigz kasuje litery, zamiast je wystaé.
P: Wszystke-wporzadku?tAdlesIdar?)
Co-sie-dzieie? (Was istlos?)

S ‘ . 2 (F, 63)2°

Materialnos¢ jezyka dominuje nad calym swiatem przedstawionym,
poniekad spychajac warstwe semantyczng na dalszy plan, burzac przy tym
niejednokrotnie tzw. poprawnos¢ jezykowa. Gdy Piotra znajduje nieprzy-
tomnego Fritza, dostownie odbiera jej mowe. Z pogotowiem ratunkowym
komunikuje si¢ mieszankg polskiego i tamanej niemczyzny, jakajac sie przy
tym. Zresztg — co symptomatyczne - jej niepoprawno$¢ jezykowa zostaje
przejeta przez osobe przyjmujaca zgloszenie o wypadku:

' W oryginale: ,Jestem samiuterika — ich bin einsam. Aber das ist schlecht tibersetzt.
Kann man so nicht iibersetzen. Ich bin krass einsam, vielleicht. Wortlich iibersetzt wire
«samiutenka» einsam-chen. Das «efika» am Schluss ist ndmlich eigentlich eine Verkleiner-
ungsform. Einsam-lein. Eine Verniedlichung meiner Einsamkeit. Meint in Wirklichkeit
aber genau das Gegenteil: Krass einsam. / Jestem samiutenika — ich fithle mich krass und
firchterlich einsam®.

" Thumaczenia na niemiecki oraz emotikony w oryginale.

0 Przekre$lenia w oryginale.
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P: Ja, hallo Herr Fritz upadt on krwawi

er...er...er... [on...on...on... - A.P.]

FRA: Mit wem spreche ich, bitte? [Z kim rozmawiam? - A.P.]

P: Piotra Przybyszewska

Herr Fritz ist auf den Kopf gefallen [On upad! na glowe - A.P.] (F, 72)

[...]

FRA: Ist der Patient ansprechbar? [Czy pacjent mowi? — A.P.]
P: Ach, nie, nein, er jest nieprzytomny... jego glowa, glowa
FRA: OK.

Langsam. [Powoli — A.P.]

Ganz ruhig mal. [Spokojnie prosze — A.P.]

P: OK.

FRA: Konnen er sprechen? [Czy on potrafi¢ méwi¢? — A.P.]
P: Ach.

FRA: Er reagieren? [On reagowac? -A.P.] (F, 73)

Mimo tragicznego zakonczenia sztuki wienczy ja swego rodzaju happy
end. W finale Piotra umawia si¢ z Borysem ,,na kawe” (F, 88), zaznaczajac,
ze zaplanowana randka powinna polega¢ na ,rozmowie i przystuchiwaniu
sie sobie” (F, 89). Tym samym podkreslona zostaje tu bezposrednio$¢ spo-
tkania i fizyczny kontakt w jego trakcie, czego brakowato w komunikacji
SMS-owej, okreslanej zreszta przez Piotre jako ,nierzeczywista” (F, 60).
Dzieki ,,rozmowie i przystuchiwaniu si¢ sobie” jeszcze raz zostaje przywo-
fana materialnos¢ jezyka, tym razem jako bezposredni kontakt z unikalnym
dzwigkiem jezyka mdéwionego, ktory jest czesciag indywidualnej cielesnosci,
niejako fizyczng czescig tozsamosci indywiduum. Uswiadomienie sobie
przez Piotre, ze glos Borysa jest ,,ochryply” (F, 87), dobitnie przypomina
o tym indywidualnym charakterze ludzkiej osoby w jej wymiarze cielesnym.

W Rybaku Frycu Raphaela Bardutzky stworzyta intymny i peten em-
patii portret polskiej opiekunki na tle wielojezycznego pejzazu dzwieko-
wego. W tej akustycznej przestrzeni tekstowej jezyki Scieraja sie o siebie,
jednoczesnie faczac sie w jedng calos¢. W tym sensie sztuka przywoluje faze
przedjezykowa, w ktorej dzieci s3 w stanie artykulowa¢ dzwigki wielu réz-
nych jezykow, w tym tych, ktére nie wystepuja w ich wlasnym, a ktérych
nie nauczyly si¢ wraz z nabyciem jezyka ojczystego. W ten sposob jezyk
w swojej specyficznej materialnosci ostatecznie jawi si¢ jako Inny, a caly
»jezykowy karnawal” staje si¢ styszalnym znakiem alterity.
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Jako rodzima uzytkowniczka jezyka niemieckiego Raphaela Bar-
dutzky napisata swojg sztuke we wspdtpracy z Aleksandrg Lukoszek, ktora
byla odpowiedzialna za ttumaczenia na jezyk polski. Tymczasem coraz wy-
razniej do glosu dochodzi pokolenie polskich (post)emigrantow i emigran-
tek, takich jak Martin Piekar czy Dagmara Kraus, ktdrzy tworzg literature
wielo- lub transjezyczng. W dziedzinie dramatu nalezy w szczegdlnosci
wspomnie¢ o Ewe Benbenek?!, ktéra w 2021 roku otrzymata Nagrode Dra-
maturgiczng Milheim za swoja debiutancky sztuke Bekart tragedii*
(Tragodienbastard) i zostala wybrana Mlodg Dramatopisarkg Roku w an-
kiecie krytykéw miesigcznika ,, Theater heute”.

W Bekarcie tragedii — podobnie jak w Rybaku Frycu - jezyk, a wia-
$ciwie jego utrata zajmuje centralne miejsce w mikrokosmosie dramatycz-
nym. Benbenek rekonstruuje fragmentarycznie histori¢ swojej rodziny
w trzech pokoleniach, uzywajac jezykowej mieszanki niemieckiego, pol-
skiego i angielskiego. Z tego multilingualnego kolazu wylania si¢ portret
imigranckiego dziecka, ktére pod presja niemieckiego systemu o$wiaty
traci zdolno$¢ ptynnego postugiwania si¢ jezykiem ojczystym. Utrata je-
zyka powoduje zachwianie wlasnej tozsamosci i prowadzi ostatecznie do
wybuchu ,wscieklosci jezykowej”, a w konsekwencji do wyzwalajacej au-
tokreacji jako ,,bogini”:

C: Tak, ta historia, tak autentycznie migrancka, jest dobra,

to sie w tej chwili dobrze sprzedaje, ta historia,

az w koncu stycha¢ brzdek brzdek brzdek brzdgk brzdek w naszych
kasach fiskalnych

Ale w tej historii musi by¢ jak najmniej,

Chor: jak najmniej

Jak najmniej tego wysokiego niemieckiego,

bo inaczej ludzie mogliby pomysle¢

! Ewe (wlasciwie Ewelina) Benbenek, urodzona w 1985 roku w Kamiennej Gorze, pod
koniec lat 80. wyemigrowata ze swoimi rodzicami do RFN.

? Sztuka zostata przettumaczona na jezyk polski przez Artura Kozucha w ramach projektu
Kobiece teksty dla teatru, zorganizowanego w 2022 r. przez dziatajacg przy Akademii Sztuk
Teatralnych im. Wyspianskiego Pracowni¢ Dramaturgiczng i Dom Norymberski w Krako-
wie przy wspolpracy z Instytutem Goethego. O czytaniu performatywnym sztuki autorstwa
Benbenek por. Hanna Ksiezniakiewicz, ,Kontelacja herstorii®, Dialog, 1.07.2022, dostep
12.11.2024, https://www.dialog-pismo.pl/przedstawienia/konstelacja-herstorii.
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Ze nie jeste$§ migrantem,

Ze nie jeste$ juz migrantem,

A: poniewaz juz na niego nie wygladasz,

B: wiec musisz by¢ ostrozna,

C: musisz by¢ ostrozna,

A: wigc musisz nauczy¢ si¢ jak najwiecej jezyka,
B: ze starego jezyka,

C: z jezyka rodzicow,

A: jezyka migrantow,

B: wiec musisz zawrze¢ jak najwigcej swojej biografii,
C: ktéra musi by¢ biografia dziecka migranta,
A: ktéra musi sie tam znalez¢,

B: zeby byla migracyjna,

Chor: aby byta autentycznie migracyjna. [...]
stalam sie¢ boginia

nie jestem sama?®.

Motyw utraty jezyka ojczystego oraz zwigzanego z nig buntu jest
konstytutywny réwniez dla drugiej sztuki Benbenek, o wymownym tytule
Juices*. Tekst ten rozpisany jest na trzy oznaczone pierwszymi literami al-
fabetu glosy oraz chor i sklada sie z wymyslnych etiud, w ktérych - podob-
nie jak w sztuce Bardutzky - istotng role odgrywa zaréwno materialnos¢
jezyka, jak i refleksje o jego naturze, a takze roli spolecznej, w tym funkgji,
jaka pelni przy tworzeniu stereotypow:

B: i mdéwig

A: no ale jak mamy zlokalizowac¢ ten jezyk

C: ktory jest nam zupelnie obcy

B: no dobra, slyszymy, moéwia, styszymy, ze to co$ takiego ze
wschodu, ale skad dokladnie, jak niby mamy to ustysze¢?
A:imodwig

B: no, podaj nam przynajmniej jakie§ przykladowe stowo, jakies
stynne stowo z tego jezyka [...]

> Ewe Benbenek, Tragodienbastard, niepublikowany maszynopis (Frankfurt a. M.: Fi-
scher Verlag, 2021), 46-51. Cytat w moim ttumaczeniu.

** Ewe Benbenek, Juices, niepublikowany maszynopis (Frankfurt a. M.: Fischer Verlag,
2023). Oznaczone sygnaturg J cytaty w moim ttumaczeniu odsylaja do tego egzemplarza.
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A: bo kazdy jezyk ma przeciez takie stowo, po ktérym kazdy si¢ zo-
rientuje, skad on pochodzi [...], na przyklad stowo takie jak

B: dokument zezwalajacy na pobyt [Aufenthaltsgenehmigungsbe-
scheid]

A: i myélisz sobie, okay, jakie$ stowo, jakies stowo, jakies stowo, ja-
kies stynne stowo, wiec moéwisz, mowisz

Chor: kurwa (J, 32-33)

Sztuka Juices, podobnie jak Bekart tragedii, jest utworem bardzo oso-
bistym. Ewe Benbenek przywoluje w nim momenty swojego trudnego mi-
granckiego dziecinstwa, na przyklad godziny spedzane z matka w czasie
sprzatania przez nig ogromnych przestrzeni biurowych oraz trwajace do
dzi$ problemy dotyczace komunikacji w jezyku polskim (,,bo nie méwie
przeciez w jej jezyku / czy tez nie mowie poprawnie” ], 34). Jednocze$nie
sztuka stawia uniwersalne pytania na temat wyzysku migrantek i migran-
tow, pytania o godziwe warunki pracy i uczciwe wynagrodzenie. Nadto
Benbenek, snujac refleksje na temat migranckiej tozsamosci, rekonstruuje
histori¢ REN od momentu zerwania z narodowosocjalistyczng przeszto-
$cig, poprzez plan Marshalla z jego ,,soczystym zastrzykiem money” (], 79),
werbowaniem gastarbeiterow i jego zaprzestaniem w 1973 roku, az po roz-
szerzenie Unii Europejskiej w 2004 roku o kraje wschodnioeuropejskie,
ktore stalo si¢ legalizacja ,,wykorzystywania taniej sity roboczej” (J, 82).
Dodatkowo powojenna historia Niemiec sprzegnieta zostaje niejako post-
kolonialnie z czasami Cesarstwa Niemieckiego, gdy ,,Polski nie bylo na ma-
pie” (J, 84), ktore zostajg zdemaskowane jako poczatek ,historii gastarbei-
teréw” (J, 83). Swiadomos¢ faktu, ze ,historia europejska nie réwna sie
historii europejskiej” (J, 85), ze de facto istnieja dwie rézne Europy, prowa-
dzi do pytania o sens tzw. solidarnosci zwigzanej z ideami UE. Poczucie
niesprawiedliwoéci generuje na koncu sztuki bunt, wyrazajacy sie kumula-
cja plynow ustrojowych: tez”, ,potu”, ,zimnych potow” (J, 97). Te ciele-
sne, skadinad tytulowe ,,soki” staja si¢ niejako nawozem i odzywka, przy-
czynkiem do wzmocnienia ciata, a w konsekwencji skoku w gore, bedacego
metaforycznym znakiem oburzenia i dezaprobaty istniejacego status quo.

Proces zblizania si¢ narodéw w ramach Unii Europejskiej niewatpli-
wie przeklada si¢ na wspolczesng dramaturgie, o czym dobitnie $wiadcza
polskie watki obecne w niemieckojezycznych tekstach dla teatru. Autorki
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przedstawionych tu tekstdw wykorzystuja scen¢ jako przestrzen este-
tyczno-performatywng w réznoraki sposéb. Oscylujac miedzy estetyka po-
stdramatyczng i technikami diegetycznymi, miedzy tradycja i eksperymen-
tem, zajmujg si¢ jednocze$nie aktualnymi spotecznymi problemami. Cho¢
nie oferujg gotowych rozwigzan, stawiajg istotne pytania, sklaniajac do
glebszej refleksji — rowniez na temat roli jezyka w coraz bardziej multilin-
gualnej rzeczywisto$ci. Tym samym tworzg teatr stricte polityczny, teatr
jako ,miejsce, z ktorego mozna zadawacd pytania, miejsce przeciwko oczy-
wistoéci” (E, 79) - jak glosi ostatnie zdanie w sztuce Claudii Grehn. Teatr
ten jest wyraznie teatrem autorskim, przywracajacym piszacym nie tylko
nalezne im miejsce w procesie tworzenia widowiska teatralnego, lecz takze
pozwalajacym czerpaé z ich wlasnych - silg rzeczy - multikulturowych
biografii.
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Summary

Female Gastarbeiters, Bastards and Goddesses. Polish Motifs
in Current German Theatre Texts

The process of national rapprochement within the European Union undoubtedly
translates into contemporary dramaturgy, as is evident from the Polish themes
present in German-language theatre texts. This article analyses these themes in
the theatre texts of three female authors (C. Grehn, R. Bardutzky, E. Benbenek),
showing how differently they use the stage as an aesthetic-performative space.
Oscillating between post-dramatic aesthetics and diegetic techniques, between
tradition and experiment, they simultaneously address current social and political
issues. Particular attention has been paid to the linguistic layer of the analysed
plays, both the materiality of their language and their metalinguistic value.
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