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Teatr a nowoczesnosc: oaza spowolnienia’

Wprowadzenie: nowoczesnos¢

Pojecie nowoczesnoséci ma wiele definicji, a badacze, socjologowie
i filozofowie buduja jej opis wokoét dominujacych wedlug nich w nowocze-
snosci perspektyw i koncepcji’. Jedno ze spojrzen ukazuje nowoczesnos¢
jako zracjonalizowany $wiat (Weber, Habermas), w ktéorym wydajnos¢
ilogika przenikajg kazdy aspekt zycia, od fabryk po badania naukowe. Tu
tradycyjne wierzenia i zwyczaje sa kwestionowane przez bardziej naukowe
i analityczne podejscie do §wiata. Nadmierny nacisk na wydajnos¢ i kon-
trole moze prowadzi¢ za§ do poczucia wyobcowania i utraty sensu Zycia.
Inna perspektywa skupia si¢ na funkcjonalnym zréznicowaniu (Durk-
heim, Luhmann), akcentujacym coraz bardziej ztozony charakter spofe-
czenstw. Kazda wyspecjalizowana instytucja, taka jak gospodarka czy sys-
tem edukacji, odgrywa odrebng role, ktéra wpltywa na zwigkszenie ich
efektywnosci i produktywnosci. Specjalizacja sprzyja porzadkowi, ale moze
réwniez powodowa¢ poczucie fragmentacji, co z kolei powoduje, ze jed-
nostki mogga sta¢ sie wasko skoncentrowane na swoich konkretnych rolach
w strukturze spolecznej. Kolejny poglad kladzie nacisk na indywidualizacje
(Simmel i Bauman), rozluznienie tradycyjnych struktur, ktére zapewnia lu-
dziom wigksza swobode i autonomie w definiowaniu siebie. Ta nowo

' Fragmenty tego eseju opublikowatam w artykule Daria Skjoldager-Nielsen, “Theatre
Talks: How to Accommodate Hygge in Theatre Experience”, Nordic Theatre Studies,
Vol. 33, No. 2 (2022), 58-71, https://doi.org/10.7146/nts.v33i2.132872.

* Przeglad réznych teorii nowoczesnosci, szczegdlnie w koncepcji Webera, Habermasa,
Durkeima, Luhmanna, Marksa i Simmela, przedstawiam na podstawie: Hartmut Rosa, So-
cial Acceleration. A New Theory of Modernity, ttum. Jonathan Trejo-Mathys (New York:
Columbia University Press, 2015) oraz Zygmunt Bauman, Plynna nowoczesnos¢ (Krakow:
Wydawnictwo Literackie, 2000).
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odkryta niezalezno$¢ moze jednak rowniez prowadzi¢ do poczucia izolacji
ze wzgledu na przytloczenie ogromna iloécig dostepnych informacji i do-
$wiadczen oraz konieczno$ci cigglego przeksztalcania swojej tozsamosci.
Wreszcie, perspektywa krytyczna ujawnia komodyfikacje (Marks, Adorno
i Habermas). Tutaj wszystko, nawet relacje miedzyludzkie, staje si¢ poten-
cjalnym towarem, ktéry mozna kupic i sprzedac, co prowadzi do poczucia
alienacji. Marks krytykuje sposob, w jaki kapitalizm zamienia wszystko
w towar, podczas gdy Adorno i Habermas dostrzegaja przemysl/system
kulturowy wytwarzajacy produkty, ktére manipulujg konsumentami.

Te réznorodne perspektywy malujg ztozony portret nowoczesnosci,
$wiata uksztaltowanego przez wydajnos¢, specjalizacje, tymczasowosé, in-
dywidualny wybodr i wszechobecne sity masowej produkgji i konsumpcji.
Na tym tle wyroznia si¢ teoria przyspieszenia spolecznego autorstwa so-
cjologa Hartmuta Rosy?, stanowigc klarowne wyjasnienie laczace rézne
perspektywy i zapewniajace glebokie zrozumienie codziennych zmagan,
z ktérymi borykaja si¢ ludzie w zachodnim $wiecie. Podejscie Rosy ujawnia
ukryta dynamike nowoczesnosci, ukazujac $wiat charakteryzujacy sie nie-
ustanng predkoscia i ciagla zmiennoscia. Jego definicja nowoczesnosci jest
gleboko powigzana z realnym do$wiadczeniem wielu oséb, a nie zamyka
sie tylko w $wiecie dyskusji naukowej. Poprzez badanie technologicznego,
spolecznego i czasowego przyspieszenia Rosa uchwycil istote wspolczesnej
egzystencji — krajobraz zdefiniowany przez nieustanng pogon za wydajno-
$cig, innowacjami i postepem. W obrazie Rosy samo do$wiadczenie czasu
staje si¢ przestrzenia, gdzie jednostki zmagaja sie z dezorientujacymi skut-
kami coraz szybszych zmian i nieustanng presja, by dotrzymac kroku ciagle
ewoluujacej rzeczywistosci.

W tym eseju skupie sie na teatrze jako osobliwej anomalii nowocze-
snosci. Wszak teatr zacheca widzow do tego, co mozna nazwac ,wyjsciem
z czasu”, ze swojej codziennoéci i rutyny, oraz do wkroczenia w pozaczasowa
rzeczywisto$¢ wyobrazen. Tutaj sztywne dyktaty produktywnosci i wydaj-
nosci ustepuja miejsca ptynacej artystycznej ekspresji, zapraszajac widzoéw
do zatrzymania si¢ w chwilach kontemplacji i refleksji. To przestrzen, ktora

* Hartmut Rosa, Przyspieszenie, wyobcowanie, rezonans, thum. Jakub Duraj i Jacek Kot-
tan (Gdansk: Europejskie Centrum Solidarnosci, 2020).
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by¢ moze przeciwstawia si¢ imperatywom nowoczesnosci i oferuje schro-
nienie przed jej szalonym tempem. Albo moze tylko kompensuje jej ne-
gatywne skutki.

Przyspieszenie spoleczne: paradoks nowoczesnosci

Analiza Rosy ujawnia paradoks — pomimo innowacji technologicz-
nych, pozornie zapewniajacych wiecej czasu, ludzie czuja si¢ coraz bardziej
go pozbawieni®. Jako przyktad podaje migdzy innymi e-maile: to, co mialto
nas wyzwoli¢ z dlugiego oczekiwania na odpowiedz i uptynni¢ komunika-
cje, sprawilo, ze codziennie spedzamy duzo wigcej czasu na wymianie ma-
ili, a napltyw wiadomosci zdaje si¢ nigdy nie mie¢ konca. Przyspieszenie
technologiczne napedzane imperatywem efektywnosci ekonomicznej
przenika wszystkie aspekty zycia, od komunikacji po transport. Przyspie-
szenie to pociaga za sobg zmiany spoleczne, wymagajac cigglego dostoso-
wywania si¢ do nowych rytméw czasowych i norm spotecznych. W rezul-
tacie tempo Zycia przyspiesza, a jednostki zmuszone sg do kompresji
roznorodnych doswiadczen w krétszych ramach czasowych. Aby doktad-
nie wyjasni¢ te zaleznosci, Rosa wprowadza pojecie kota przyspieszenia
(the Circle of Acceleration), w ktérym skrupulatnie ilustruje skompliko-
wang interakcje migdzy technologia, zmianami spolecznymi a tempem zy-
cia. To ono staje sie samonapedzajacym sie mechanizmem nowoczesnosci.

U podstaw koncepcji Rosy lezy pojecie przyspieszenia technologicz-
nego, napedzanego nieustanng pogonia za zyskiem ekonomicznym. W tym
miejscu przywoluje on ponadczasowy aforyzm Benjamina Franklina ,czas
to pieniadz”, aby zilustrowaé, w jaki sposdb nawet najmniejsze innowacje
technologiczne majace na celu zwiekszenie produktywnosci i wydajnosci
ostatecznie stuzg utrwaleniu cyklu przyspieszenia. Poczgwszy od pojawie-
nia sie¢ szybszych srodkéw transportu, az po natychmiastowy charakter
nowoczesnej komunikacji, postepy obiecujg zlagodzi¢ cigzar ograniczen
czasowych, ale paradoksalnie przyczyniajg si¢ do przyspieszenia zmian
spotecznych. Wszak nowe rozwigzania czasowe niosg ze sobg zmiany spo-
feczne, np. w sposobie pracy, nawigzywania kontaktéw towarzyskich, spe-
dzania wolnego czasu itp.

* Rosa, Social Acceleration..., XXXV.
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Rosa zauwaza, ze przyspieszenie zmian spolecznych odzwierciedla
kolejny zasadniczy mechanizm napedzajgcy tempo nowoczesnosci. W miare
jak nowe technologie przeksztalcaja tkanke spoleczng, zapoczatkowuja nie-
zliczone transformacje norm spotecznych (to, co byto uwazane za akcepto-
walne zachowanie pokolenie temu, dzi§ moze by¢ zle widziane), wartosci
(podstawowe wartosci, ktore cenimy, takie jak struktura rodziny czy etyka
pracy, réwniez podlegaja redefinicji, czasem w mniej niz pokolenie) i insty-
tucji (ustanowione struktury, ktore ksztattujg nasze spoteczenstwo, takie jak
rodzina, edukacja i religia, stoja w obliczu presji na dostosowanie si¢ do no-
wych zasad’), zmuszajgc jednostki do przystosowania sie do stale ewoluuja-
cych struktur czasowych. ,,Kurczenie sie terazniejszosci’®, jak okresla to
Rosa, odzwierciedla skracajacg sie Zywotnos¢ norm i instytucji spotecznych
w obliczu nieustannego postepu technologicznego. W rezultacie jednostki
znajduja sie w ewoluujacym krajobrazie, w ktérym tradycyjne struktury ofe-
rujg niewiele wytchnienia od przyspieszajacych zmian.

Jednak by¢ moze najbardziej namacalne jest przyspieszenie tempa sa-
mego zycia, charakteryzujace si¢ nieustanna kompresja doswiadczen’ i dzia-
tan w obliczu rosngcej presji czasu. W erze definiowanej przez nieskonczone
mozliwosci i nieograniczone wybory imperatyw wykorzystania kazdej oka-
zji, zanim nastapi nieubtagany koniec zycia, staje si¢ coraz bardziej wyrazny.
Zatem wyczekujemy innowacji technologicznych, ktére umozliwig uspraw-
nienie i optymalizacje kazdego aspektu ludzkiej egzystencji. W ten sposdb
kolo przyspieszenia si¢ zamyka, utrwalajac cykl przyspieszenia.

Prognozy Hartmuta Rosy dotyczace przyszlosci s3 malo optymi-
styczne. Przewiduje on, ze proces ten moze zakonczy¢ sie albo radykalna
rewolucja, charakteryzujaca si¢ politycznym upadkiem i wybuchami prze-
mocy, albo ostateczng katastrofa, takg jak nuklearna czy klimatyczna®.

* Te zmiany to na przyktad dtugos¢ trwania matzenistwa lub liczba zmian miejsca pracy
czy nawet kariery. To, co w przesztosci bylo wzglednie stalg instytucja w zyciu, wspotcze-
$nie znaczaco si¢ kurczy.

® Rosa, Social Acceleration..., 155.

7 Kiedy zycie oferuje nieograniczone mozliwosci w zakresie $ciezek kariery, wakacyjnych
destynacji, hobby czy kurséw samorozwoju, proba realizacji przed nieuchronng $miercia
jak najwiekszej liczby opcji wydaje si¢ najlepszym sposobem na zycie. Jednakze, gdy dlu-
go$¢ zycia nie ulega wydtuzeniu, wszystkie te mozliwosci musza by¢ skompresowane do
krétszych okresow lub wymagaja wielozadaniowo$ci.

® Rosa, Social Acceleration..., 320-322.

256



Teatr a nowoczesnos$¢: oaza spowolnienia

Wrynika to z tego, ze przyspieszenie bedzie narasta¢ coraz szybciej, az do
momentu, w ktéorym system si¢ zalamie i w efekcie np. przyspieszenie
tempa produkgji i konsumpcji doprowadzi do nadmiernej eksploatacji za-
sobdw naturalnych i zanieczyszczenia $rodowiska albo do wzrostu nieréw-
nosci spotecznych, alienacji i konfliktéw spotecznych, co moze skutkowa¢
niepokojami spotecznymi, rewolucjami, a nawet wojnami.

Jednak réwnoczesnie Rosa zauwaza istnienie zjawisk, ktére moga
stanowi¢ przeciwwage dla procesu przyspieszania. Ograniczenia geogra-
ficzne i biologiczne, celowe dzialania majgce na celu spowolnienie oraz
niezamierzone opdznienia, ktore sg czescig wspdlczesnego zycia, oferuja
chwilowe wytchnienie od nieustannego tempa zmian. Mimo ze Rosa nie
uwaza tych zjawisk za remedium na przyspieszenie, stuzg one jako przypo-
mnienie o ludzkiej zdolnosci do oporu, adaptacji i odzyskiwania kontroli.
Autor identyfikuje pie¢ takich sil®. Po pierwsze, geograficzne, biologiczne
i antropologiczne ograniczenia predkosci (geographical, biological, and an-
thropological speed limits), ktore sa przede wszystkim zwigzane ze §wiatem
przyrody i ludzka fizjologia. Na przyklad czynniki geograficzne mogg na-
kiada¢ fizyczne ograniczenia na predkos¢ transportu; czynniki biologiczne,
takie jak zmeczenie i ograniczenia ludzkiego ciata, dzialajg jak naturalne
hamulce tempa aktywnosci. Po drugie, ,,0azy spowolnienia” (oases of dece-
leration), czyli obszary niepoddajace si¢ fatwo modernizacji. Niektore
przestrzenie spoteczne, czgsto wiejskie lub odlegle, moga pozosta¢ stosun-
kowo odporne na presje przyspieszenia. Te ,,0azy” moga oferowac wolniej-
szy rytm zycia, silniejsze wiezi spoleczne i glebsze polaczenie z naturg. Na-
lezy jednak pamigta¢, ze globalizacja i postep technologiczny nieustannie
zagrazajg izolacji tych obszaréow, potencjalnie poddajac je sitom przyspie-
szenia. Rosa wskazuje tu takie miejsca, jak klasztory albo spotecznosci od-
cinajgce si¢ od postepu technologicznego (np. Amisze). Po trzecie, blokady
i spowolnienia (blockages and slowdown), ktére w sposob niezamierzony
pojawiajg si¢ w procesie przyspieszania. Nieprzewidziane zakldcenia w pro-
cesie przyspieszania moga tworzy¢ tymczasowe obszary spowolnienia, np.
korki lub awarie systemu reprezentuja niezamierzone konsekwencje prze-
ciwstawiajace si¢ nieustannej pogoni za predkoscig. Zakldcenia te, cho¢
niewygodne, zapewniaja nieplanowane okazje do zatrzymania si¢. Po

° Rosa, Social Acceleration..., 302-304.
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czwarte, celowe spowolnienie (intentional deceleration) — jednostki moga
swiadomie opierac si¢ presji przyspieszenia, stosujac praktyki, w ktorych
priorytetem jest powolno$¢. To celowe spowolnienie moze obejmowa¢
branie urlopéw naukowych, praktykowanie uwaznosci lub uczestnictwo
w ruchach takich jak ,,slow life”. Te celowe dzialania stanowig wyzwanie dla
dominujgcej narracji cigglego dazenia i zapewniajg alternatywne sposoby
doswiadczania czasu. Po piate, sklonno$¢ do usztywnienia (a tendency to-
wards rigidity), ktora pojawia sie, gdy jednostki doswiadczajg bezczynnosci
lub postrzegaja rzeczywisto$¢ jako ciagly cykl tych samych zjawisk. Wtedy
sposobem radzenia sobie z monotonnoscia jest ustalenie sztywnych harmo-
nogramow czy planow dnia, ktore przynosza pewnego rodzaju przewidy-
walnos¢ i daja (przynajmniej pozorne) poczucie kontroli. Jednak takie ,,spo-
wolnienie” postrzegane jest przez Rose raczej negatywnie, jako odrzucenie
przytlaczajacego tempa zmian, ktére w konsekwencji zmniejsza zdolnosci
adaptacyjne i zaangazowanie w (przyspieszajacy) Swiat.

Choc¢ Rosa postrzega pig¢ wymienionych sil raczej jako reakcje na
przyspieszenie niz jako remedia, to jednak stanowia one pewna przeciw-
wage dla tego procesu. Przynajmniej ujawniajg jednostkom przyspieszona
rzeczywisto$¢ i moga dziala¢ jako czynnik subwersywny, pomagajacy od-
zyska¢ pewng kontrole nad swoim zyciem.

Ponizej rozwing pojecie oaz spowolnienia, ktére Rosa definiuje jako
obszary geograficzne, grupy spoleczne lub praktyki kulturowe odporne na
nieublagany proces przyspieszenia. Oazy te reprezentujg forme spoteczna
coraz bardziej niezsynchronizowang z dynamicznym tempem otaczajg-
cego $wiata. Zapozyczajac metafore Rosy, mozna powiedzie¢, ze czas w tych
oazach plynie ,jak sto lat temu”'°. Podczas gdy reszta $wiata pedzi naprzod,
te enklawy pozostaja zakorzenione w wolniejszym tempie zycia.

Teatr jako oaza spowolnienia

Omawiajac oazy spowolnienia, Rosa zwraca uwage na to, ze moga
one rowniez przyjmowac formy estetyczno-artystyczne. W swoich rozwa-
zaniach zwraca si¢ w kierunku muzeum''. Sadze, Ze teatr rowniez — jesli
nie przede wszystkim — moze by¢ widziany jako oaza spowolnienia. Po

10 Rosa, Social Acceleration..., 83.
' Rosa, Social Acceleration..., 87.
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pierwsze, pod pewnymi wzgledami teatr jest anachroniczny. Sposéb, w jaki
uczestniczymy w teatrze, nie ulegt znaczagcym zmianom przez ostatnie stu-
lecie. Myslac o tym praktycznie i logistycznie, zauwazy¢ mozna, Ze zawsze
spektakl rozpoczyna si¢ o okreslonej godzinie i jesli widzowie si¢ spdznia,
moga nie zosta¢ wpuszczeni na widownig; wielu widzéw spedza przerwe
w przewidywalny sposob: pijac kawe lub kieliszek wina podczas rozmowy
z osobami towarzyszacymi lub spacerujac po teatralnym foyer, czytajac
program, ogladajac wnetrza itp. Niektdrzy oczywiscie spedza ten czas, za-
gladajac do swoich smartfonow, ale wielu wybierze jeden z wyzej wymie-
nionych sposobdéw. W teatrze zazwyczaj wymaga si¢ wylaczenia telefonow
iinnych urzadzen elektronicznych, co tworzy przestrzen wolng od techno-
logicznych rozproszen. To sprzyja skupieniu i daje widzom wytchnienie od
wszechobecnej cyfryzacji. W dzisiejszych czasach jest to dos¢ nietypowy
sposob spedzania czasu - nie jest podporzadkowany produktywnosci lub
wielozadaniowosci, ale zarezerwowany dla konkretnego celu: doswiadcza-
nia spektaklu.

Patrzac na anachronicznos$¢ od strony do$wiadczenia, mozna do-
strzec, ze teatr uwypukla kontrast miedzy soba a nowymi technologiami
i mediami, ktére zmieniaja nasze Zycie w zawrotnym tempie, wymagaja
multitaskingu i wymuszaja przeskakiwanie uwagi z informacji na informa-
cje. W teatrze widzowie, zasiadajac na widowni, wchodza w stan skupienia
i kontemplacji, ktéry kontrastuje z codziennym pos$piechem i rozpraszaja-
cymi bodzcami. W $wiecie teatru czas plynie inaczej - jest to przestrzen,
w ktdrej mozna zatrzymac sie i do§wiadczy¢ czegos glebokiego, czgsto wy-
magajacego refleksji.

Kontakt z Zzywym aktorem oferuje unikatowe, zywe do$wiadczenie,
ktére rézni sie od zautomatyzowanych i cyfrowych medidéw i tworzy au-
tentyczne, bezposrednie polaczenie miedzy wykonawcami a widzami. Jak
zauwaza Rosa, przyspieszone tempo nowoczesnosci czesto prowadzi do
»kurczenia si¢ terazniejszo$ci”, w ktérej jednostki maja trudnosci z pelnym
przezywaniem chwili. W przeciwienstwie do tego teatr zacheca widzéw do
zanurzenia si¢ w rozwijajacej sie narracji, wspierajagc poczucie czasowej
ekspansywnodci, ktéra wykracza poza ograniczenia codziennego Zycia.

Jako medium teatr nie daje si¢ przyspieszy¢, jest temporalny. Co
wiecej, teatr kultywuje $wiadomos¢ czasows, podkreslajac efemerycznosé
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doswiadczenia. Niezaleznie od tego, jak plynie fikcyjny czas na scenie,
przedstawienie zabiera okreslong i niezmienialng (poza momentami, gdy
zdecydujemy sie doswiadczenie przerwac) ilo$¢ czasu. Teatr zabiera czas
- ten potrzebny na obejrzenie przedstawienia, ale tez przygotowanie si¢
do wyjscia — w $wiecie, w ktorym jedng z najwiekszych wartosci jest zy-
skiwanie czasu. To z jednej strony umozliwia wolniejsze doswiadczanie
czasu, ale tez moze uwypukli¢ ped dnia codziennego.

Podsumowanie

Dzieki swojej anachronicznej i niezmiennej naturze teatr podsuwa
nam wyjatkowa okazje do ucieczki od wszechobecnego przyspieszenia i po-
wrotu do spokojniejszego, zrownowazonego tempa zycia. W przeciwien-
stwie do przyspieszajacego rytmu wspolczesnosci teatr oferuje wyjatkowa
przestrzen wytchnienia. Jego tradycyjny i uporzadkowany charakter, z usta-
lonymi godzinami przedstawien, wyznaczonymi przestrzeniami i skupie-
niem sie na opowiadaniu historii, zapewnia wytchnienie od ciggtej stymula-
cji i wielozadaniowosci powszechnej w naszej erze cyfrowej. Element zywe;j
gry aktorskiej, z jej nieodtacznymi niedoskonalosciami i faczeniem ludzi,
jeszcze bardziej wzmacnia to doswiadczenie spowolnienia, pozwalajac wi-
dzom zanurzy¢ sie w terazniejszoéci i zaangazowac si¢ w refleksyjng kon-
templacje. Przeciwstawiajac si¢ imperatywowi produktywnosci i wydajno-
$ci, teatr rzuca wyzwanie dominujgcemu etosowi przyspieszenia. Jego nacisk
na czasowg obecno$¢, a takze kontemplacyjne zaangazowanie stanowig kon-
trapunkt dla szalonego tempa wspoélczesnego zycia.

Powyzsze argumenty moga wskazywac go jako jedna ze wspdtczesnych
oaz spowolnienia, co w kontekscie rozwazan Rosy ustawia teatr jako miejsce
pozadane spolecznie. Jednak oazy spowolnienia mogg sta¢ si¢ mieczem obo-
siecznym: z jednej strony stanowic¢ subwersywny element kwestionujacy do-
minujacy kult przyspieszenia, z drugiej za$ stuzy¢ jako zrédlo energii do
dalszego udzialu w tym pedzie i w ten sposéb potwierdzenie jego stuszno-
$ci. Oazy spowolnienia, mimo swojego nostalgicznego uroku, petnia wazna
spoteczng funkcje: podkreslajg one przyspieszajace tempo wspolczesnej
egzystencji. Ta kontrastowa natura oaz spowolnienia stwarza przestrzen do
refleksji nad wplywem przyspieszenia na nasze zycie i nad tym, czy jest ono
dla nas korzystne. W tym kontekscie mozna dostrzec w nich wywrotowy
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potencjal. Stanowig one nie tylko schronienie przed pospiechem, ale row-
niez zachgcaja do krytycznej refleksji nad wspolczesnym stylem zycia. Jed-
nak nie dajg gwarancji, Ze taka refleksja wystapi. Jesli nie, to odczuwanie sa-
mej przyjemnosci wynikajacej z uczestniczenia w oazie spowolnienia moze
jedynie da¢ przestrzen do zfapania oddechu, nabrania sity do kolejnych zma-
gan z przyspieszajaca rzeczywistoécig. W ten sposob staje sie potwierdze-
niem, ze spoleczne przyspieszenie jest jedynym kierunkiem, a przerwy wy-
starcza, zeby niestrudzenie bra¢ w nim udzial.

To, czy teatr staje sie sita napedowa przyspieszenia, czy tez przyczy-
nia si¢ do jego spowolnienia, bedzie zalezalo od wielu czynnikéw, takich
jak kontekst spoleczny, rodzaj teatru i indywidualne doswiadczenia widza.
A przede wszystkim od tego, jak wiele 0séb przekona si¢ do uczestniczenia
w tych oazach.
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Summary

Theatre and modernity: oasis of deceleration

The article analyzes the role of theater in relation to modernity defined as a culture
of acceleration, as described by Hartmut Rosa. Referring to the notion of an “oasis
of deceleration,” the author argues that theater is a unique space that counters the
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incessant rush of everyday life. Analyzing various aspects of the theatrical experi-
ence, such as its anachronistic form, the live contact with actors and the focus on
storytelling, the essay points out that theater offers audiences the opportunity for
respite and reflection. However, the author also stresses that theater can serve as
both a refuge from the rush and an affirmation of the dominant cult of accelera-
tion. The article leads to the conclusion that theater, as a cultural phenomenon,
has the potential to both subvert and perpetuate the existing social order.
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