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Weird fiction a horror. Uwagi terminologiczno-genologiczne

Terminological and Genological Notes on Weird Fiction and Horror

Abstract

The two complementary aims of this article are a terminological and genological analysis of
weird fiction, as well as the identification of similarities and differences between this genre
and horror in cognitive-aesthetic, semantic and pragmatic terms. The main thesis is that weird
fiction is a separate literary genre and cannot be equated with horror or other taxonomic cate-
gories, which has so far been the case in Polish literary studies. The article starts by considering
the name, history, transgressiveness of the genre and the various terms that have been applied
to weird fiction in Polish literary discourse and the publishing market. The second part of the
text focuses on considering the similarities and differences of weird fiction and horror. The cog-
nitive-aesthetic part is based on the concepts of horror developed by Noél Carroll and Yvonne
Leffler. The semantic approach focuses on the category of space in horror and weird fiction
based on Manuel Aguirre’s concepts. The pragmatic sphere aims at the presence of the genre
on the Polish publishing market, particularly the new editions of Stefan Grabiriski’s works. The
analysis shows that authors of weird fiction focus more on the cognitive shock of changing
characters’ beliefs about the world than on evoking fear. Unlike horror, very rarely does a mon-
ster appear, and often the division of space into friendly and hostile does not apply. Both genres
address social problems. On the Polish publishing market, weird fiction is strongly connected
with horror, and only specialized outlets highlight the separation of one from the other.
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inglo dwanascie lat od czasu wzmozenia aktywnosci literackiej wokét polskie-

go weird fiction w 2013 roku. Ukazaly si¢ wéwczas pierwsze polskie antologie

opowiadani weird fiction w XXI wieku: Metoda Schlegmachera i inne opowia-
dania: W holdzie Stefanowi Grabiiskiemu (2013) oraz Po drugiej stronie. Weird fiction po
polsku (2013). Rok wezesniej wydano wybér opowiadan Lovecrafta Zgroza w Dunwich
i inne przerazajqce opowiesci (2012) przetozony przez Macieja Plaze!, za ktéry thumacz
otrzymat nagrode ,Literatury na Swiecie” w kategorii Nowa Twarz. W dyskursie na-
ukowym czy sferze wydawniczej weiaz jednak XX-wieczna czy najnowsza twérczosé
weird fiction ujmowana jest jako horror, fantastyka grozy czy opowie$¢ niesamowita’.
Celem artykutu jest genologiczno-terminologiczna analiza weird fiction, sytuujaca ten
gatunek?® wzgledem wyzej wymienionych przyporzadkowan taksonomicznych, a takze
wskazujaca podobiefistwa i réznice miedzy weird fiction i horrorem na polach kogni-
tywno-estetycziym, semantycznym oraz pragmatycznym.

' W postowiu autor przektadu podejmuje jedna z nowszych préb opracowania poetyki Lovecraftowskie-

go weird fiction. Pawel Bernacki ukazanie si¢ tego wydania opowiadan Samotnika z Providence uznaje
za ,przelomowy moment dla obecnoéci autora w Polsce” (2024: 175).

Przyktady takich przyporzadkowan podane zostang w dalszej czgsci artykutu.

Terminu ,gatunek” (genre) uzywam w znaczeniu, jakie przyjelo si¢ w literaturoznawstwie zachodnim,
rezygnujac z kategorii wypracowanych przez poetyke normatywna, poniewaz ich stosowanie w odnie-
sieniu do badan literatury popularnej jest cokolwick ktopotliwe (zob. Gemra 1998). Ponadto weird
fiction zrodzito si¢ na gruncie anglosaskim — badacze wskazujq tu formacyjng dla gatunku dziatalnos¢
czasopisma ,,Weird Tales” oraz twérczo$¢ Howarda Phillipsa Lovecrafta (zob. Marcela 2018: 141—
142), a takze wplyw autordéw jeszcze wezesniejszych, tworzacych od lat 80. XIX wicku (zob. Joshi
1990) — stad celowe zdaje si¢ uzywanie aparatu pojeciowego wypracowanego w tymze obiegu nauko-
wym. Nalezy tu jednak dokona¢ pewnej modyfikacji — Mikotaj Marcela w swojej definicji gatunku
wyréznia dwie jego odmiany: Old Weird Fiction oraz zrodzone w latach 90. XX wicku New Weird
Fiction (Marcela 2018: 142, 145), z racji jednak na znikoma obecno$¢ drugiego w twérczoéci polskiej
(wymieni¢ tu mozna jedynie pojedyncze opowiadania z cyklu Sny umarlych. Polski rocznik weird fiction,
np. Dzigciotowska 2019; Mocek 2022), pozostang przy samej nazwie weird fiction. Bedzie to tozsame
réwniez z tym, w jaki sposob gatunek ten funkcjonuje na naszym rynku wydawniczym (zob. powyzsza
nazwa rocznika oraz antologii z 2013 roku w przypisie nizej) oraz w rodzimym dyskursie naukowym
(zob. Olkusz 2009; Trzeciak 2013). W obiegu anglosaskim — szczegdlnie w kontekscie twérczosci
Lovecrafta — wystgpuje réwniez okreslenie ,weird tale” (zob. Joshi 2004; Wilson 2016; Jones 2018).
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Problemy terminologiczne
Dlaczego akurat weird fiction? Przyjrzyjmy si¢ etymologii angielskiego przymiotnika
weird. Jak podaje Jeffrey Andrew Weinstock, stowo to pochodzi od staroangielskiego
rzeczownika wyrd, oznaczajacego czynnik sprawczy wplywajacy na ludzkie przezna-
czenie, czego egzemplifikacje stanowi¢ mogg trzy wiedzmy (weird sisters*) z Makbeta
Wiliama Shakespeare’a (7he Tragedy of Macbeth, 1623). Obecno$¢ nadnaturalnych sit,
sprawujacych kontrol¢ nad bohaterami, stanowiaca radykalna odpowiedz na o$wiece-
niowe pojmowanie rzeczywistosci, jest stalym motywem w twérczosci weird fiction, za-
réwno na gruncie anglosaskim, jak i polskim (zob. Lovecraft 2008: 8—9; Hutnikiewicz
1959: 10). Obecnie mozna to zauwazy¢ w twérczoéci Thomasa Ligottiego oraz Woj-
ciecha Guni, czyli autoréw najbardziej prominentnych sposréd wspétczesnego amery-
kariskiego i polskiego pola weird fiction, majacych duzy wptyw na rodzimych twércow’.
Wspélczesnie weird oznacza co$ ,dziwacznego, dziwnego” (Cambridge Dictionary),
z czego pierwsze okreslenie nasuwa konotacje z wyodr¢bnionymi z Freudowskiego das
Unheimliche® kategoriami estetycznymi opisywanymi przez Marka Fishera w ksiaz-
ce Dziwaczne i osobliwe (The Weird and the Eerie, 2016, pol. 2023). Brytyjski filozof
stworzong przez Lovecrafta oraz jego nastgpcéw seri¢ tekstow literackich i zwiazane
z nimi monstruarium ujmowane jako ,mitologia Cthulhu” interpretowat jako inwazj¢
zewnetrznosci spowodowang rana, jaka w ludzkim do$wiadczeniu stanowila trauma
pierwszej wojny $wiatowej’. Dziwaczne (the weird) w Fisherowskim systemie pojecio-
wym konotuje wytracenie podmiotu ze swego rodzaju komfortu poznawczego — prze-
$wiadczenia, ze zywione przekonania o $wiecie sa wlasciwe i precyzyjne. Fisher pisze:

* W polskich przekladach postaci te okrelane sa jako (w takim bad7 przestawnym szyku) ,wieszcze

siostry” (Kozmian 1857; Kamiriski 2022), ,przeznaczeti siostry” (Ulrich 1895; Dlugotecki 2018) lub
Lsiostry wiedzmy” (Barariczak 1994). Niezaleznie od rozwigzania translatorskiego, zachowano wigc ele-
ment zwigzany z posiadaniem wiedzy na temat przysztosci, ostabiono jednak faktor sprawczosci postaci.

5> Gunia w 2021 roku zostat wyrézniony Nagroda Literacka im. Jerzego Zutawskiego za powics¢ Dom

Motta z tomu Dom wszystkich snéw (2020b) oraz Nagroda im. Macieja Parowskiego przyznawana
przez ,Nowa Fantastyke”, najwickszy polski miesigcznik dla czytelnikéw fantastyki. Jest réwniez (wraz
z Krzysztofem Grudnikiem) redaktorem Sndw umarlych. Polskiego rocznika weird fiction, zajmuje sig
ponadto animacja polskiego srodowiska pisarzy horroru i weird fiction. Ligotti z kolei jest szeroko oma-
wianym autorem weird fiction (The Thomas. .. 2003; zob. tez numery czasopisma ,,Vestarien. A Literary
Journal” w catosci poswigconego twérczoéci Ligottiego na stronie https:/grimscribepress.com/issues).
W Polsce wydano dotychczas jego dwa zbiory opowiadan (2014; 2020), esej filozoficzny (2015) i po-
jedyncze opowiadania w antologiach i czasopismach.

®  Mam tu na mydli pojecie przywolywane przez Sigmunda Freuda w odniesieniu do pism Ernsta Jent-

scha (1906a; 1906b; polski przektad — 2014), oznaczajace ,wszystko, co ma pozostaé w tajemnicy,
w ukryciu, co za$ wyszlo na jaw” (Freud 1997: 240), przeciwienstwo samowitego (niem. das Heimlich),
czyli czego$ swojskiego, znanego, przyswojonego. Psychiatra zauwaza, ze istniato jeszcze jedno znacze-
nie stowa samowite, a mianowicie ukryte i tajemne. Zgodnie z my$la Freuda ,,niesamowite” miato wigc
oznacza¢ co§ na pozor znajomego, co jednak po blizszym kontakcie wykazuje cechy obcosci, powodu-
jac uczucie lgku i wyobcowania. W kontekscie nowych technologii pojecie to funkcjonuje jako ,,dolina
niesamowitoéci” (zob. Mori 1970).

7" Poczatki gatunku z pierwszowojenna trauma wiaze réwniez w swojej definicji China Miéville, na kt6-

rego zreszta powoluje si¢ Fisher (zob. Miéville 2009: 513; Fisher 2023: 26). Miéville pisze: ,, Wielcy pi-
sarze weird fiction reaguja na kapitalistyczna nowoczesno$¢ wkraczajaca pod koniec XIX i na poczatku
XX wieku w okres kryzysu, w ktérym prymitywne postulaty progresywnej, burzuazyjnej racjonalnosci
zostaly strzaskane. Sercem tego kryzysu jest pierwsza wojna $wiatowa, podczas ktérej masowe rzezie
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Chcg postawi¢ tezg, ze dziwaczne to szczegdlnego rodzaju zaktécenie. Obejmuje poczu-
cie bycia niewlasciwym: wydaje nam sig, ze dziwaczna istota lub przedmiot nie powinny
istnie¢ albo przynajmniej nie w tym miejscu. Jesli ta istota albo przedmiot si¢ tutaj
znajduje, to kategorie, ktérych dotychezas uzywalismy, zeby rozumieé $wiat, moga juz
nie obowiazywa¢. Ostatecznie dziwaczny przedmiot nie jest przeciez niewlasciwy; nie-
adekwatne musza by¢ nasze wyobrazenia na jego temat. (Fisher 2023: 19)

Istotnym elementem gatunku jest zatem, korzystajac z okreslenia Darko Suvina, co$
w rodzaju ,wyobcowania poznawczego” (cognitive estrangement)® — z ta rdinica,
ze w przeciwienstwie do science fiction, w weird fiction najczgéciej nie ma mowy o zad-
nym technologicznym novum, powodujacym powstanie nowej rzeczywistosci; co jed-
nak istotne, rzeczywisto$¢ w weird fiction jest na rézne sposoby znieksztalcana’, co
budzi refleksje i skojarzenia skorelowane ze wspétczesnymi problemami spotecznymi —
taky interpretacj¢ opowiadan Lovecrafta zdaje si¢ tez przyjmowaé Fisher. Wspélna dla
weird fiction oraz science fiction plaszczyzna reprezentacji wylozona zostata przez Bertol-
ta Brechta, do ktdrego odnosi si¢ Suvin, objasniajac pojecie wyobcowania poznawcze-
go: ,wyobcowujaca reprezentacja to taka, ktéra umozliwia nam rozpoznanie jej obiektu,
ale réwnocze$nie sprawia, ze zdaje si¢ on nieznajomy” (B. Brecht, cyt. za: Suvin 1972:
374)'. Podobienstwo do Freudowskiego das Unheimliche czy Fisherowskiego the weird
jest tu bardzo silne.

Genologia weird fiction

W przypadku polskich badari nad weird fiction — a takze na rynku wydawniczym —
panuje niejaki zamet terminologiczny. Analogicznie dzieje si¢ w przypadku horro-
ru: poszczegdlne okreslenia (fantastyka grozy, literatura niesamowita, literatura grozy
iinne) sa przez autoréw i czytelnikéw traktowane synonimicznie. Sytuacji nie poprawia
fake, ze termin ,horror” jest uzywany zaréwno w odniesieniu do literatury i filmu, jak
i pozostalych dziedzin sztuki (zob. Gemra 1999: 121-124; 2000). Z kolei zamieszanie
tyczace si¢ nazewnictwa w obrebie weird fiction jest spowodowane materia samego ga-

wyrzadzane przez najnowocze$niejsze paristwa uczynily twierdzenia o »racjonalnym« uktadzie nowo-
czesnosei niesmacznym zartem” (Miéville 2009: 513; thum. whasne).
Jezeli w bibliografii nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autora artykutu.

Suvin uznaje wyobcowanie poznawcze za ,formalnga ramg calego gatunku [science fiction — K.P]”
(Suvin 2018: 13; wyr. oryginalne). Badacz ukut to pojecie w nawiazaniu do terminéw uniezwyklenia/
udziwnienia (ros. ostranienieje) Wiktora Szktowskiego (1986) oraz efektu wyobcowania (niem. Ver-
fremdungseffekr) Bertolta Brechta (1964). Wyobcowanie poznawcze jest kluczowe w rozpatrywaniu
relacji pomigdzy empirycznie znanym $wiatem a rzeczywistoécia stworzona w utworze science fiction. W
gatunku tym — wedle Suvina—za ,konieczne i swoiste wyktadniki uzna¢ nale-
zatoby obecnos$§¢ i wzajemne powiazanie wyobcowania oraz poznania,
towarzyszacych wytwarzaniu alternatywnego pola odniesienia wzgleg-
dem empirycznego §rodowiska autora’ (Suvin 2018: 14; wyr. oryginalne).

Mam tu na mysli wszechobecno$¢ poetyki onirycznej i surrealistycznej w kreowaniu przestrzeni,
postaci oraz zdarzen. Takie uksztattowanie §wiata wystepuje powszechnie we wspétczesnym polskim
weird fiction.

10 A representation which estranges is one which allows us to recognize its subject, but at the same time

makes it seem unfamiliar”.
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tunku, ktéra trudno uchwyci¢ za pomoca kregpujacej siatki taksonomicznej, a takze ni-
ska rozpoznawalnosciag wéréd odbiorcéw. Przyjrzyjmy si¢ paru ujeciom genologicznym:

Sercem weird fiction jest obsesja na punkcie nadnaturalnego kryjacego si¢ tuz pod po-
wierzchnia codziennosci. (Miéville 2009: 510) !

Weird fiction [...] przekracza ustalone granice gatunkowe, gdy czerpie i wlacza w swa
materi¢ elementy gotyckie, science fiction, fantasy, horroru. (Weinstock 2016: 182)'?

Weird fiction — podgatunek fantastyki powstaly w korcu XIX wicku i na poczatku
wieku XX, o diugiej i ztozonej historii oraz zréznicowanej tematyce, obejmujacy teksty
z pogranicza fantastyki, horroru i science fiction. (Marcela 2018: 141)

[Weird fiction to — K.P] krzyzéwka gatunkowa, podrzedny kundel, kedry nieustannie
wyslizguje si¢ ze smyczy. (Luckhurst 2015: 202, cyt. za: Marcela 2018: 141-142)

Zaréwno Marcela, Luckhurst, jak i Weinstock podkreslaja transgresyjno$é¢ gatunku.
Miéville z kolei zwraca uwage na ontologiczne zachwianie $wiata weird fiction, ktéry
nieustannie oscyluje pomig¢dzy czyms zwyczajnym a nadnaturalnym — co wigza¢ moz-
na z przytoczonymi weczesniej kategoriami niesamowitosci czy dziwacznoéci'?. Dalsze
zastrzezenia budza tez ujecia opierajace si¢ bardziej na subiektywnych odczuciach niz
na wyznacznikach poetyki gatunku. Jak pisze Marcela:

Cz¢$¢ z nich [zachodnich badaczy i twércdw weird fiction— K.P] méwi bardziej o odczuciu
[sensation] niz cechach gatunkowych tego nurtu pisarstwa [...]. Z kolei pisarz Michael Mo-
orcock zauwaza, ze ,nie istnieja jakickolwiek zasady, ktére wyznaczatyby, czym jest weird
fiction [...], poniewaz jego istota — zaréwno pod wzgledem tematycznym, jak i gatunko-
wym — jest anormalno$¢ (Moorcock 201 1: xiii)” [przypisy — M.M.]. (Marcela 2018: 142)

»~Anormalno$¢” nie powinna jednak oznacza¢ rezygnacji z prob okreslania wyznaczni-
kéw danej twérczosci. Weird fiction jest zasadna nazwa gatunku, zwazywszy na wskazy-
wanie kategorii estetycznej prymarnej dla poetyki tej twérczoéci, wplywajacej na war-
Stwe semantyczng utworéw.

Wobec tak wielu wspomnianych wezesniej stanowisk trudno si¢ dziwié, ze
wsp6lczesne rodzime literackie przetworzenia gatunku' (mam tu na mysli okres od

2013 roku) stanowia wcigz w polskich badaniach rerra incognita. Nieliczne analizy

"' This obsession with numinosity under the everyday is at the heart of Weird Fiction”. Numinosity —

odwotujac si¢ do koncepcji numinosum Rudolfa Otto — rozumieé tez mozna jako tajemniczg sile
dziatajaca na cztowicka w sposob jednoczesnie fascynujacy i przerazajacy (zob. Otto 1999).

12 Weird fiction [...] transgresses established generic boundaries when it draws on and incorporates

elements of the Gothic, science fiction, fantasy and horror”.

13 0Oile ujecie Miéville'a budzi malo zastrzezeri w stosunku do wspétezesnych polskich realizacji gatunku,

o tyle transgresyjnos$¢ — szczegélnie w kierunku literatury fantasy — jest niemal nieobecna w literatu-
rze podmiotu, przynajmniej w poczatkowej fazie rozwoju polskiego weird fiction w XXI wieku.

MO twérczoéci Grabinskiego, pisarza weird fiction z okresu dwudziestolecia miedzywojennego, na-

pisano juz bowiem wiele, por. Trzeciak 2012b; Grudnik 2015; Kalinowski 2016; Majewska 2018;



58 Kajetan Poniatyszyn

tworczosci autoréw kojarzonych z najnowsza polska literaturg weird fiction obecne s
m.in. w tekstach Kseni Olkusz (2018) i Katarzyny Niesporek (2014) . Nalezy tu réw-
niez wspomnie¢ artykut Macieja Mazura, w ktérym autor wiacza twérczosé¢ Wiktora
Zwikiewicza, bydgoskiego pisarza kojarzonego dotychczas z science fiction, do kanonu
literatury weird fiction (Mazur 2024: 11)'°.

Warto w tym momencie okresli¢ — wstepnie i w ramach przyczynku do dalszych ba-
danii — parg réznic migdzy polska i zachodnig literatury weird fiction. Jak juz wspomnia-
tem, w obrebie rodzimej twérczoéci pojawia si¢ o wiele mniej przykladéw ,,dziwacznej”
prozy nawiazujacej do katastrofy klimatycznej i antropocenu. Sztandarowym zachod-
nim przyktadem bytaby tu trylogia powiesciowa Southern Reach Jeffa VanderMeera, sze-
roko komentowana w angloje¢zycznych badaniach New Weird Fiction (zob. Strombeck
2019; Bolt 2020; Newson-Errey 2021). W Polsce nie ma réwniez préb tworzenia ,,mi-
tologii literackich”, bogatego korpusu tekstéw dotyczacych konkretnego monstruarium
i zwiazanych z nim opowiesci, jak to bylo w przypadku tzw. mitologii Cthulhu, ktd-
ra wspélczesnie funkcjonuje niemal jak supersystem rozrywkowy. Do rzadkosci naleza
réwniez powiesci weird fiction — krajowa tworczo$é tego gatunku ukazuje si¢ w duzej
mierze w formie wieloautorskich antologii lub zbioréw opowiadari napisanych przez
jednego autora czy autorke. Jesli za$ chodzi o sfer¢ nawiazan intertekstualnych (zaréwno
w przypadku jezyka, jak i instrumentarium motywéw — cyrk, manekin, lalka), polska
tworczo$¢ (wyrdzni¢ tu mozna teksty Wojciecha Guni) czerpie wiele z opowiadan Bruno
Schulza. Wspomina o tym Mazur, piszac o twérczosci Zwikiewicza:

[Z]rédta Zwikiewiczowych inspiracji to gléwnie ksiazki Brunona Schulza i Stefana
Grabinskiego, ktérych Joseph i Ann VanderMeerowie w 7he Weird: A Compendium of
Strange and Dark Stories uznaja za reprezentatywnych przedstawicieli kanonu gatunku.
(Mazur 2024: 11)

Nalezy zaznaczy¢, ze drohobycki pisarz znajduje si¢ réwniez w horyzoncie uwagi pi-
sarzy zagranicznych — nie tylko VanderMeerdéw, ale réwniez np. Ligottiego, ktory
w polskiej przedmowie do zbioru Zeatro Grottesco przywotuje swoje pierwsze zderzenie
z tworczoscig autora Sklepdw cynamonowych (Ligotti 2014: 4). Wspomnie¢ tez trzeba
pojawianie si¢ w polskiej literaturze gatunku narracji lokalnych, skupionych m.in. na
Dolnym Slasku, jego historii i problemach, z jakimi wspétczesnie mierzy sie ten region.

Stefan... 2023; Cgyranie... 2023. Zob. tez artykut Jakuba Knapa o niesamowitosci i grozie w literatu-
rze polskiej dwudziestolecia migdzywojennego (2008).

15 Olkusz w optyce hauntologicznej bada mikropowies¢ Guni Nie ma wedrowea. Trudno tu jednak mé-

wi¢ o obszernej i catosciowej analizie. Z kolei Niesporek analizuje opowiadanie Dawida Kaina Zalido-
mid wpisujace si¢ raczej w poetyke bizarro fiction, nie weird fiction.

16 Warto zaznaczy¢, ze Mazur traktuje weird fiction jako og6lng nazwe gatunkowa, obejmujaca takie

tworczo$¢ VanderMeera oraz Mieville'a, czyli autoréw (zgodnie z przyjmowanym przez Marcele w jego
definicji rozréznieniem) tworzacych New Weird Fiction. Takie podejscie mozna zauwazy¢ tez w tekscie
Joanny Bednarek, w ktérym autorka pisze: ,, Weird fiction to hybrydyczny gatunek na pograniczu fanta-
styki, horroru i (post)modernizmu, ktdry zyskat samoswiadomos¢ i status »powaznej literatury« w du-
zej mierze dzigki rozciagni¢tym na ostatnie dwadziescia lat zabiegom Ann i Jeffa VanderMeeréw oraz
Chiny Miéville'a” (Bednarek 2020: 124). Rozstrzygniecie, czy podziat gatunku na Old Weird Fiction
i New Weird Fiction, czy tez weird fiction i New Weird Fiction, znajduje swoje uzasadnienie, wymagatoby
zapewne osobnego artykutu.
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Wymieni¢ tu mozna ksigzki Jakuba Bielawskiego (2019; 2020), o ktérych w swoim ar-
tykule pisze Elzbieta Rybicka (2023). Réznic migdzy polskim i zachodnim weird fiction
zapewne jest wigcej, temat domaga si¢ rozwinigcia w innym artykule.

Wracajac do stanu badan, wspomnie¢ trzeba, ze o wiele wigkszy nacisk niz na rodzi-
me przetworzenia gatunku stawiany jest na opracowywanie twérczosci autoréw zagra-
nicznych. Lukasz Wrébel (2021; 2022 — tu badacz analizowal réwniez twérczos¢ Gra-
biniskiego i Lovecrafta), Katarzyna Trzeciak (2012a) i Tomasz Niezgoda (2016) skupiali
si¢ na tworczoéci amerykanskiego pisarza Thomasa Ligottiego, autora kanonicznego.
Mikotaj Marcela opracowat polska definicje gatunku (2018), bazujaca gléwnie na zré-
dtach anglosaskich — co wobec braku polskich ujeé jest uzasadnione'” — wymaga jed-
nak ona uzupetnienia z racji pojawienia si¢ od 2018 roku nowych, waznych w kontek-
$cie rozwoju gatunku rodzimych utworéw. O poetyce weird fiction pisal réwniez Maciej
Dajnowski w artykule o twérczosci Miéville’a (2020). W krajowej refleksji literaturo-
znawczej do glosu w wigkszosci dochodzily jednak o wiele szersze ujgcia, bazujace na
literaturze zachodniej i skupiajace si¢ na pojeciach fantastyki grozy (funkcjonujacej
jako termin synonimiczny wzgledem horroru) oraz literatury niesamowitej. Terminy te
charakteryzuja si¢ jednak réznymi zakresami znaczeniowymi oraz polami odniesienia,
stad synonimiczne odnoszenie ich do weird fiction zdaje si¢ bledne.

Fantastyka grozy i literatura niesamowita

Pochylmy si¢ nad terminami ,fantastyka grozy” i ,literatura niesamowita”. W przypadku

badan nad poetyka fantastyki grozy nalezy wyrdzni¢ pionierska pracg Marka Wydmu-
cha Gra ze strachem. Fantastyka grozy (1975), a takze wstep, ktdry napisat do pierwszego

polskiego wydania Zewu Cthulhu Lovecrafta (1983), Byly to pierwsze ujecia weird fiction

w polskim pismiennictwie naukowym . Nalezy tez wspomnie¢ ksiazki Dariusza Brzost-
ka (2009) oraz Kseni Olkusz (2010). Brzostek skupia si¢ na m.in. na prébach racjonali-
zacji ,niemozliwego” w literaturze gotyckiej oraz horrorze, Olkusz za$ analizuje nowsze

realizacje tradycyjnych dla fantastyki grozy motywéw w utworach m.in. Jarostawa Grze-
dowicza i Andrzeja Pilipiuka — ktdrych trudno jednak uznaé za twércdw weird fiction.
Pojecie ,fantastyki grozy” funkcjonuje zatem jako termin ogélny, faczacy autoréw za-
réwno weird fiction, jak i horroru (zob. Smuszkiewicz, Niewiadowski 1990: 278-279) .

7" Wyjatek wobec powszechnego opierania si¢ na #rodtach anglosaskich stanowi artykut Wrébla (2022),

ktéry przywoluje opracowania Grabinskiego i Plazy (tego ostatniego autora cytuje réwniez Dajnowski),
definiujac jednak weird fiction nie jako gatunek, a ,nurt fantastyki o znaczacym potencjale psycho-
logiczno-filozoficznym” (Wrdbel 2022: 6), i stosujac synonimicznie nazwe ,opowie$¢ niesamowita’.
Nalezy jednak podkresli¢, ze bardzo rzadko badacze odnosza si¢ do literatury polskiej.

Wydmuch byt réwniez autorem tekstu Amerykariskie strachy (1981) w pierwszym zbiorze opowiadari
Lovecrafta opublikowanym w Polsce (w wydawnictwie klubowym ,trzeciego obiegu” SFAN-Club,
1981), ktéry jest biatym krukiem — jak bowiem podaje strona ,H.P. Lovecraft. Polski serwis”, wypusz-
czono tylko 250 egzemplarzy (HPL weird fiction — nie budz drzemigcych demondw, www.hplovecraft.
pl/dla-czytelnika/ksiazki-lovecrafta/po-polsku/nie-budz-demonow [dostep: 15.04.2025]).

Autorzy hasta ,,Fantastyka grozy” w Leksykonie polskiej literatury fantastycznonaukowej bazuja m.in. na
stynnym tekscie Rogera Caillois Od basni do science fiction (De la féérie & la science fiction, wprowadze-
nie do zbioru Anthologie du fantastique: Tome I: Angleterre Irlande Amérique du Nord Allemagne Flan-
dres, 1966; polskie wydanie: R. Caillois, Odpowiedzialnosé i styl. Eseje, 1967) oraz wspomnianej wcze-
$niej pracy Wydmucha (1975), odnosza si¢ tez niejako do omawianego wezesniej motywu wstrzasu
poznawczego w weird fiction: ,,Zjawiska fantastyczne wymykajace si¢ racjonalnej interpretacji z chwilg

19


https://www.hplovecraft.pl/dla-czytelnika/ksiazki-lovecrafta/po-polsku/nie-budz-demonow/
https://www.hplovecraft.pl/dla-czytelnika/ksiazki-lovecrafta/po-polsku/nie-budz-demonow/
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Termin , literatura niesamowita” zdaje si¢ z kolei nazbyt pojemny znaczeniowo, by méc
funkcjonowa¢ jako operacyjny wzgledem twérczosci weird fiction. Widoczne jest to
w przestrzeni wydawniczej, niezwykle wszak istotnej dla trwania danego gatunku w ho-
ryzontach czytelniczych odbiorcéw. Krzysztof Grudnik wskazuje, ze na polskim rynku
literackim czgsto pojawiaja si¢ tytuly zawierajace stowo ,niesamowite”: ,Wymieni¢
mozna: rozmaite wydania Opowiesci niesamowitych Edgara Allana Poego i Niesamowi-
tych opowiesci Stefana Grabiniskiego, Czarownicg i inne niesamowite opowiesci Wiktora
Gomulickiego i Andrzeja Juliusza Sarwy” (Grudnik 2014: 3). Swiadczy to o wyjat-
kowym skupieniu si¢ rynku na ,niesamowitoéci” jako terminie okreslajacym szeroko
pojmowang literatur¢ grozy. Prawie dziesi¢¢ lat po ukazaniu si¢ artykutu przywotana
przez badacza tendencja pozostaje widoczna. Wspomnie¢ tu nalezy chociazby serig
Opowiesci niesamowite, wydawang przez Paristwowy Instytut Wydawniczy (np. Ben-
son i in. 2020), zbiory opowiadan Lovecrafta (Przyszfa na Sarnath zaglada. Opowie-
Sci niesamowite i fantastyczne, 2016), Stefana Grabiniskiego (Muzeum dusz czysécowych.
Opowiesci niesamowite, 2018) albo tom Duch na rozstaju drég. Bozonarodzeniowa an-
tologia opowiesci niesamowitych (2024), w ktérym znalez¢é mozna teksty autorek epoki
wiktoriariskiej (np. Charlotte Riddell) czy utwér Zajemniczy obey Karla Adolfa von
Wachsmanna, pisarza poczatku wieku XIX. Okreslenie ,niesamowite” pojawia si¢ za-
tem w tekstach reprezentujacych rézne gatunki i okresy historii literatury. Mozna tym
samym stwierdzi¢, ze niesamowito$¢ funkcjonuje jako ogélne okreslenie estetyki przy-
pisywanej danemu pisarzowi czy atrakcyjna etykieta przyciagajaca odbiorcéw zaintere-
sowanych zaréwno literatura gotycka, jak i horrorem czy weird fiction. Nalezy jednak
zaznaczy¢, ze pojawiajg sic réwniez pozycje zbierajace utwory weird fiction: antologia
Po drugiej stronie. Weird fiction po polsku (Chojnacki i in. 2013) czy seria Sny umartych.
Polski rocznik weird fiction (np. Adwentowska i in. 2018). W rzeczywistosci wydaw-
niczej swoisto$¢ weird fiction jest stabo widoczna, chyba ze mowa o specjalistycznych
oficynach (Wydawnictwo IX, Dom Horroru, nieistniejaca juz Agharta), nawet jednak
w tym przypadku weird fiction nie jest jedynym gatunkiem w ofercie.

Nalezy zatem stwierdzi¢, ze w obliczu wystgpowania wielu ogélnych nazw gatun-
kowych brakuje uje¢ wezszych i swoistych, odnoszacych si¢ do polskiej literatury weird
fiction po 1989 roku. Twérczos¢ ta nie moze by¢ traktowana jako tozsama z zachodnia
badZz wlaczana w szeroki zakres ,fantastyki grozy” czy ,literatury niesamowitej”. By¢
moze, w obliczu przedstawionej wczesniej mnogosci nazw gatunkowych, nalezatoby
zrezygnowac z prob uchwycenia weird fiction w ramach precyzyjnej siatki taksonomicz-
nej, typowej dla tradycyjnie rozumianego literaturoznawstwa. W zamian propono-
watbym skierowanie si¢ w strong rozpoznan opartych na wielowymiarowych ujeciach
gatunku, skupiajacych si¢ zaréwno na jego aspektach semantycznych, kognitywnych
czy estetycznych, jak i na wymiarze pragmatycznym. Pozwolifoby to na uwzglednienie
transgresyjnosci gatunku, stosunku do twércéw kanonicznych czy kierunku/kierun-

pojawienia si¢ w §wiecie utworu podwazaja ustalone na poczatku i akceptowane przez bohateréw prawa
owego $wiata i réwnocze$nie podaja w watpliwos¢ powszechnie znane czytelnikom prawa $wiata em-
pirycznego. Przetamywanie ustalonych wezesniej w tekscie praw rzeczywistosci [...] wywoluje przera-
zenie postaci, ktére to przerazenie udziela si¢ takze czytelnikom, nagle watpiacym w swojska, stabilna
i w pelni poznawalng rzeczywisto$¢ empiryczng” (Niewiadowski, Smuszkiewicz 1990: 278) [wyr. —
K.P]. Istotna wigc staje si¢ tu Freudowska opozycja Unheimliche/Heimliche (niesamowite/samowite).
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kéw rozwoju weird fiction w Polsce. Ostatecznie za cel genologii uzna¢ mozna, idac
tokiem mysglenia Northropa Frye’a, ,nie tyle klasyfikowanie (c/assify), co objasnianie
(clarify)” (Frye 1957: 247-248). Zdaje si¢, ze w przypadku weird fiction takie myslenie
o ,gatunkowosci” bedzie najbardziej funkcjonalne.

Weird fiction a horror — ujecie kognitywno-estetyczne

Refleksja badawcza nad horrorem liczy wiele opracowan, stad niemozliwe jest odnie-
sienie si¢ tu do nawet tych najbardziej istotnych. Postaram si¢ jednak opisa¢ punkty
wspdlne i réznice migdzy tymze gatunkiem a weird fiction, bazujac na kilku kluczowych
ujeciach: kognitywno-estetycznym, semantycznym i pragmatycznym?.

Zaczng od aspektu kognitywno-estetycznego. Na plaszczyznie odbioru podstawo-
wym elementem horroru jest utozsamienie si¢ czytelnika/widza z bohaterem konfron-
tujacym si¢ z nieczystym, przerazajacym i wywolujacym obrzydzenie, wstret czy mdto-
$ci potworem (zob. Carroll 2004: 38-39). Monstra przedstawione na kartach powiesci
czy kinowym ekranie, cho¢ w rzeczywistosci nie istnieja, powoduja cata game odczué,
co stanowi tytulowy paradoks, opisywany przez Noéla Carrolla w jego klasycznym stu-
dium Filozofia horroru albo paradoksy uczuc (The Philosophy of Horror or Paradoxes of the
Heart, 1990, pol. 2004). Reakcje odbiorcy badacz ujmuje jako ,art-groz¢” — to emocja
wywotana identyfikacja z fikcyjnym bohaterem skonfrontowanym z nieczystym potwo-
rem, dla ktérej wystapienia konieczne jest fizyczne poruszenie spowodowane mysla, ze
niebezpieczne i nieczyste monstrum moze istnie¢ w ,,naszej” rzeczywistoéci, prowadza-
cg do pragnienia uniknigcia jakichkolwiek kontaktéw z nim (zob. Caroll 2004: 54).
Doswiadczenie art-grozy ma charakeer katarktyczny.

Yvonne Leffler z kolei skupia si¢ na horrorze jako swoistej grze przyjemnosci:

Rozrywkowa warto$¢ horroru bazuje na asymetrii mi¢dzy nasza fizyczna i psychologiczna
interakcja, oparta na umiejscowieniu naszej rzeczywistosci i fikcyjnego $wiata na dwéch
réznych poziomach logicznych. Fizyczna interakcja migdzy tymi dwoma §wiatami nie
jest mozliwa w zadnym kierunku. [...] Psychologiczna granica miedzy $wiatem fikgji
a naszym $wiatem moze zatem zosta¢ przekroczona tylko w jedna strong: wytacznie my,
jako czytelnicy lub widzowie, mamy dostep do fikcyjnych wydarzen, w ktérych mozemy
uczestniczy¢ na poziomie intelektualnym oraz emocjonalnym, a takie angazowal sig
w dziatania bohateréw. Fascynacja fikcja, a w szczegdlnosci horrorem, polega na tym,
ze mozemy szpiegowaé inny $wiat bez ryzyka odkrycia i bez koniecznosci ponoszenia
konsekwencji bycia zdemaskowanym jako podgladacz. (Leffler 2000: 261)?!

20 Inspiruj¢ si¢ tutaj zaproponowanym przez Ricka Altmana ,semantyczno-syntaktyczno-pragmatycz-

nym” podejéciem do gatunku filmowego (zob. Altman 2012).

21 The entertainment value of the horror story is [...] built on the asymmetry between our physical and

psychological interaction, based on the location of our reality and the fictional world on two differ-
ent logical levels. Physical interaction between the two worlds is impossible in either direction. [...]
The psychological boundary between the fictional world and our world can thus only be crossed in
one direction: only we, as readers or viewers, have access to the fictional events and the ability to par-
ticipate intellectually and emotionally in them and become involved in the actions of the characters.
The fascination of fiction, and of horror fiction in particular, is that we can spy on the other world
without risk of discovery and without needing to face the consequences of being exposed as voyeurs”.
Polski przektad fragmentu ksigzki Leffler autorstwa Leszka Karczewskiego ukazal si¢ w tomie Wokd?
gotycyzmdw. Wyobraznia, groza, okrucieristwo (zob. Leffler 2002: 43-49).
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Oba te ujecia taczy presupozycja zaktadajaca, ze horror to nazwa gatunkowa taczaca
rézne media (przede wszystkim literature i film), mozna zatem, podazajac za stowami
Anny Gemry, mysle¢ o nim jako ,terminie ponadgatunkowym czy »kategorii estetycz-
nej«” (1998: 64). Na podobnym poziomie ogélnosci funkcjonuje pojecie weird, przypi-
sywane réznomedialnym dzietom kultury chociazby przez Fishera w jego przywoltywa-
nej weze$niej ksiazce Dziwaczne i osobliwe. Nalezy tu jednak podkresli¢, ze opowiadania
i powiesci weird fiction, cho¢ rzecz jasna zawieraja elementy Fisherowskiej dziwacznosci,
funkcjonuja w dziejach literatury w ramach odrebnego gatunku ze swoja wlasng histo-
rig, wyznacznikami oraz autorami kanonicznymi. Tymczasem trudno jest wyodrebni¢
literackie podgatunki horroru funkcjonujace na podobnym poziomie wzgledem swej
»nadrzednej kategorii”. Mozna méwi¢ chociazby o ekohorrorze (Gajewska 2023: 37),
body horrorze (Reyes 2020) czy folk horrorze (Krzyzaniak 2021) — to tylko kilka
z licznych odmian — kazda z nich dziala jednocze$nie w réznych dziedzinach szeuki,
a wigc zaréwno w sferze literackiej, jak i filmowej, growej czy innych. Horror jest zatem
bardziej inkluzywna kategoria od weird fiction, ma szersze pole odniesienia, i by¢ moze
z tego wzgledu jest o wiele bardziej rozpoznawalny.

Kolejne rozréznienie poczyni¢ mozna w sferze odbioru, na ktérej w szczegdlnosci
skupiajg si¢ Carroll i Leffler. Charakterystyczna wlasciwoscia tego aspektu horroru, pod-
sumowujac oba stanowiska, jest nieustanne igranie fikcyjnych zdarzen i postaci (szcze-
gélnie réznego typu potwordw) z wywolanymi sztucznie przez dzielo sztuki uczuciami
rodzacymi si¢ w odbiorcy, ktéry jest zaangazowany w dana historie. Podejscie takie za-
ktada bezpieczne, voyerystyczne ze swej natury uczestnictwo czytelnika/widza, koriczace
si¢ doswiadczeniem katharsis. Tymczasem autorzy weird fiction juz od samych poczat-
kéw istnienia gatunku odcinali si¢ od podstawowej dla horroru koniecznosci wywolywa-
nia strachu poprzez nagromadzenie czynnikéw grozotwérczych. Jak twierdzi Lovecraft:

Prawdziwa opowie$¢ niesamowita [#rue weird tale] zawiera co$ wigcej niz skrytobdjstwa,
okrwawione kosciotrupy czy postacie w przescieradtach pobrzekujace faicuchami wedle
ustalonych regut. Musi by¢ w niej obecna atmosfera paralizujacego i niewytlumaczalne-
go zagrozenia ze strony pozaziemskich, nieznanych sit; musi ona tez podsuwaé — wy-
raza¢ ja w stosownie powazny i ztowieszczy sposéb — najstraszniejsza koncepcje, jaka
tylko moze si¢ zrodzi¢ w ludzkim umysle: ze oto w osobliwy i ztogliwy sposéb zostaly za-
wieszone badz pogwatcone ustalone prawa Natury, stanowiace nasza jedyna ostoj¢ w ob-
liczu szturméw chaosu i demondw z niezglebionej przestrzeni. (Lovecraft 2016: 497)

Weird fiction zaklada wytracenie odbiorcy z pewnego komfortu poznawczego, rozgry-
wajace si¢ na innym poziomie niz wywolywanie u niego strachu, obrzydzenia, niepo-
koju czy wstrgtu®. W szoku poznawczym wywolanym lektura kryje si¢ tez wywrotowa

22 Nie jest to jedyna funkcja horroru, szczegélnie w jego nowszych postaciach. Mowa tu o kategorii
spost-horroru” (Rose 2017), przypisywanej takim filmom, jak Cos za mng chodzi (It Follows, 2014),
Czarownica. Bajka ludowa z Nowej Anglii (The VVitch: A New-England Folkrale, 2015), Dziedzictwo.
Hereditary (Hereditary, 2018) czy Midsommar. W bialy dzieri (Midsommar, 2019). Wedlug Davida
Churcha to ,niezalezne, potencjalnie zyskowne horrory, ktére lacza styl kina artystycznego z przefor-
mufowaniem tropéw gatunkowych. Przedktadaja powolne podtrzymywanie grozy i wizualna powscia-
gliwo$¢ nad szokowanie §rodkami audiowizualnymi i wywotywanie obrzydzenia” (Church 2021: 1);
oryg. yindependently produced (and potentially profitable) horror films that merge art-cinema style
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funkcja weird fiction: twérczo$é ta moze podwazaé uznane i racjonalne sposoby postrze-
gania $wiata i zwraca¢ uwage na problemy, ktére wezesniej mogtly pozosta¢ niezauwazo-
ne. Ponadto w ujeciu Carrolla istnienie potwora to warunek konieczny horroru® — we
wspolczesnych realizacjach weird fiction trudno jednak doszuka¢ si¢ monstréw takich,
jakie znamy z powiesci Stephena Kinga czy Grahama Mastertona. Jeden z wyjatkéw
stanowi¢ tu moze chociazby opowiadanie Jakuba Luberdy Rzeznia numer D (2019),
w ktérym gtéwny bohater ucieka przed bestia przypominajaca mitologicznego Mino-
taura. Potwdr moze si¢ wigc pojawi¢ w weird fiction, ale nie jest warunkiem koniecz-
nym tego gatunku.

Weird fiction a horror — aspekt semantyczny

W ujeciu semantycznym — z racji ograniczonego miejsca — szczegélnie interesowad
mnie beda wybrane aspekty spacjalne obu omawianych gatunkéw. Halina Kubicka
zaznacza istotng role przestrzeni w horrorze:

Gatunek ten operuje okreslonym repertuarem miejsc i scenerii: wachlarz potencjalnych
mozliwosci wykreowania przerazajacego terytorium zdaje si¢ by¢ nieograniczony, w hor-
rorach spotkamy m.in. nawiedzone domy, zrujnowane zamki, stare opactwa, cmentarze,
krypty, lochy, podziemia, $cieki. (Kubicka 2010: 71)

Nakre$lone przez badaczke przestrzenne imaginarium, Zywo nawiazujace do tradycji li-
teratury gotyckiej i transformujace ja (zob. Has-Tokarz 2011: 191; Aguirre 2002) stuzy
przede wszystkim ewokowaniu strachu. Zaréwno w horrorze, jak i w weird fiction zauwa-
zy¢ mozna wystgpowanie modelu konstrukgji przestrzeni, ktéra na potrzeby badania
literatury gotyckiej Manuel Aguirre okreslit modelem ,,dwuprzestrzeni” (zob. Aguirre
2002). Mowa tutaj o przenikajacych si¢ dwu sferach §wiata: realistycznej, znanej oraz
innej, tajemniczej, gdzie najczgsciej na $miatka przekraczajacego prég czaja si¢ réznego
rodzaju zagrozenia. W horrorze podzial ten oddany jest niekiedy w sposéb eksplicytny
i jednoznaczny — bohater, kierowany ciekawoscia, fascynacja, badz checia zglebienia
czy rozwiazania dreczacych go probleméw, decyduje si¢ wkroczy¢ do ciemnej piwnicy,
mrocznego lochu, niepokojacego lasu, stowem — przestrzeni niebezpiecznych i niezna-
nych (taki schemat ma miejsce cho¢by w slasherach). Zdarzaja si¢ tez przypadki, gdy nie

with decentered genre tropes, privileging lingering dread and visual restraint over audiovisual shocks
and monstrous disgust”. Schematy gatunkowe stuzg wigc jako pole do eksplorowania probleméw
spotecznych (jak klatwa przenoszona droga pliciowa w filmie Cos za mng chodzi, bedaca metafora
choréb wenerycznych — zob. rozdzial w ksiazce Churcha poswigcony tej produkeji, Church 2021:
181-212). Post-horrory sa réwniez bardziej dopracowane formalnie (pod wzgledem wizualnym i au-
dialnym) i rezygnuja z czgsto stosowanych w kinie grozy jumpscare’éw na rzecz dtuzszych ujgé, budu-
jacych atmosfer¢ niepokoju i grozy. Mozna by tu wysuna¢ hipoteze, ze post-horrorom blizej jest do
weird fiction niz wezesniejszym horrorom (literackim i filmowym) z racji tego, ze przeformutowuja
tradycje gatunkowe, dokonujac przesuniecia estetycznego, polegajacego na odchodzeniu od wywoty-
wania strachu w kierunku préb osiggania wstrzasu poznawczego widza. Dokonuja tego np. poprzez
doglebna eksploracje watkéw rasowych (Uciekaj [Ger Out, 2017]) czy klasowych (7o my [Us, 2019])
w spoteczeristwie amerykariskim.

2 Monstrum moze rzecz jasna funkcjonowaé nie tylko w ujeciu Carrollowskim — jako byt ,sprzeciwia-

jacy si¢ ontologicznym normom zwyczajnosci” (Carroll 2004: 37), ale réwniez jako figura przestrzenna,
np. nawiedzony hotel w powiesci Stephena Kinga Lsnienie (The Shining, 1977, pol. 1990 jako Jasnosd).
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mozna oddzieli¢ tych dwéch sfer, bowiem wszgdzie tam, gdzie przebywaja bohaterowie,
czaid si¢ moze niebezpieczeristwo. W przypadku weird fiction zmieszanie si¢ porzadkéw
realnego i wyobrazonego, czy raczej gwaltowne wtargnigcie tego drugiego w domeng
pierwszego, jest konstytutywna cecha genologiczna®*. Znajduje to swoje odzwierciedle-
nie w przestrzeniach, w jakich ma miejsce akcja — labiryntowych, budzacych poczucie
wzniostosci, o skomplikowanej strukturze czy zwiazanych z réznymi porzadkami archi-
tektonicznymi. Miejska architektura jest czgsto zmodyfikowana zgodnie z logika snu,
ktéra — jak stusznie zauwaza Elzbieta Pietluch — ,nieuchronnie prowadzi do zatarcia
wszelkich zwiazkéw przyczynowo-skutkowych na rzecz odrealnionych i zagadkowych
przeobrazen czasoprzestrzeni” (Pietluch 2017: 428). W weird fiction zatem podziat
dwuprzestrzeni praktycznie nie obowiazuje, trudno bowiem w eksplicytny sposéb roz-
graniczy¢ tu locus amoenus, locus horridus czy wskazaé prég migdzy tymi dwoma sferami,
obdarzany przez Aguirrego tak silnym znaczeniem. Powraca tu wzmiankowany wecze-
$niej wstrzas poznawczy. Przestrzen, ktdra poczatkowo zdawata si¢ bezpieczna, w rze-
czywistosci weale taka nie jest. Zwiazane jest to z odkryciem przez pierwszoosobowego
narratora strasznej wiedzy, zderzeniem si¢ z elementem dziwacznym czy niesamowitym,
a przez to wytraceniem z zastanych schematéw poznawczych. Wspétczesni autorzy oraz
autorki weird fiction akcjg najcz¢sciej osadzaja w przestrzeniach zurbanizowanych czy
postindustrialnych, tak réznych od Nowej Anglii znanej odbiorcom gatunku z opo-
wiadaii Lovecrafta. Umiejscowienie to umozliwia okreslenie kondycji cztowieka po-
nowoczesnego: przebodzcowanego zyciem w wielkim miescie (zob. Wybraniec 2022),
przekonanego o nieuchronnie nadchodzacej katastrofie (zob. Krukowski 2023), znaj-
dujacego si¢ pod nadzorem instytucji publicznych (zob. Gunia 20205 tu szczegélnie
opowiadanie Wezwanie), zagubionego w nie-miejscach (termin Marca Augé, 2011), ta-
kich jak galerie handlowe czy budynki korporacji (zob. Kain 2020; 2024). Racje nalezy
tu przyznaé Caillois piszacemu o tym, ze ,zjawiska fantastyczne wyplywaja zawsze z tej
samej zasady. Tym sg straszniejsze, im bardziej zwykle jest ich otoczenie” (2019: 32).
Horror i weird fiction czerpia z tej mysli — kazde na swéj sposéb. Oba jednak odnosza
si¢ do probleméw spotecznych.

Weird fiction a horror — kwestie pragmatyczne

Piszac o aspekcie pragmatycznym gatunku, mam przede wszystkim na mysdli jego
obecno$¢ na polskim rynku wydawniczym oraz wiazace si¢ z tym zjawiska: poja-
wiajace si¢ nowe wydania klasykéw (przede wszystkim Lovecrafta i Grabinskiego),
serie wydawnicze oraz oficyny rywalizujace o uwagg odbiorc6w?. Podobnie jak
w poczatkach XX wieku, weird fiction ,cechuje niszowa obecno$¢ na rynku wydaw-
niczym” (Marcela 2018: 141). Dwoma najbardziej rozpoznawalnymi autorami s

2% Wielu badaczy wskazuje na role mieszania si¢ porzadku realnego i nadrealnego w weird fiction i pod-

kresla t¢ cechg jako istotna dla catego gatunku (por. Marcela 2018: 143-144; Weinstock 2016: 181;
Miéville 2009: 513). Dotyczy to réwniez horroru — z ta réznica, ze w weird fiction zatamanie rzeczywi-
stoéci polaczone ze zmiana percepcji $wiata postrzeganego przez bohatera i sadéw na temat jego miejsca
w $wiecie ma charakter catkowity i druzgocacy dla jednostkowej tozsamosci.

2> 7 racji ograniczonej objetosci tekstu nie rozgraniczam i nie opisuje poszczegdlnych obiegéw, w ja-

kich widoczna jest twérczo$¢ weird fiction. Pomijam tu tez zupelnie twérczos¢ pisarzy gtéwnego nurtu
(np. Mateusza Gérniaka, Marcina Czuba czy Natalki Suszezyriskiej), wedtug Zuzanny Sali czgsto ,sig-
gajacych po narzedzia weird fiction” (Sala 2024: 89). To temat na inny artykul.
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Lovecraft oraz Grabinski, w przypadku tego pierwszego mozna juz méwic¢ o pewnej
marce (zob. Bernacki 2024), wykraczajacej poza sfere literacka i wydawnicza. Jedli zas
chodzi o lwowianina, to pomijajac liczne wezesniejsze wydania, wspomnie¢ nalezy,
ze w samym 2024 roku ukazaly si¢ az trzy wznowienia®® jego opowiadani i powie-
$ci (zob. Grabinski 2024a; 2024b; 2024c), co wskazuje na wzrost zainteresowania
jego tworczoscia, potwierdzajac, ze jest on jednym z najbardziej rozpoznawalnych
polskich pisarzy weird fiction®. Uwagg wzbudza tu odmienna proweniencja tychze
wydan. Vesper oraz IX to oficyny, ktére wydaja zaréwno polskich, jak i zagranicz-
nych autoréw gatunku. Wznowienia utworéw Grabiriskiego postrzega¢ mozna jako
element rywalizacji o zagarnigcie jak najwickszego kapitatu symbolicznego w polu
odbiorcéw weird fiction czy szeroko pojetej literatury grozy. Z kolei Dwie Siostry
skupiajg si¢ na literaturze dziecigcej i mtodziezowej, Demon ruchu ukazat si¢ w ra-
mach serii ,,Swieiym okiem”, gromadzacej klasyke literatury §wiatowej w oryginalnej
oprawie graficznej. Nalezy tu jednak zaznaczy¢, ze cho¢ wlaczam Grabiniskiego do
grona pisarzy weird fiction, to klasyfikacja ta — zaréwno w stosunku do lwowianina,
jak i innych oséb uprawiajacych interesujacy mnie tu gatunek — nie jest na ryn-
ku wydawniczym oczywista, wrecz przeciwnie. Powtarzajac swoje intuicje i wnioski
z wezesniejszych czesci artykutu, cheiatbym wysunaé konstatacje, ze weird fiction nie
funkcjonuje w polu literackim (z wyjatkiem specjalistycznych oficyn, zajmujacych si¢
wszak réwniez réznymi odmianami horroru — zob. Bernacki 2024: 177) jako gatu-
nek odrebny. Zamet terminologiczny poteguje pojawianie si¢ okreslert ogélniejszych,
takich jak ,literatura grozy”, ,opowies¢ niesamowita’, majacych zapewne za zadanie
zaprezentowal weird fiction w jak najbardziej atrakcyjny, a jednoczesnie znany juz
odbiorcom, by¢ moze bardziej przystgpny sposéb. Stwierdzi¢ zatem nalezy, ze w uje-
ciu pragmatycznym horror i weird fiction zdaja si¢ gatunkami zlewajacymi si¢ ze soba,
w rzadkich tylko przypadkach rozgraniczanymi. Chcac zatem ustali¢ nieco lepiej wi-
doczne réznice pomigdzy tymi dwoma typami twérczosci, nalezy si¢ kierowaé raczej
w strong wspominanych przeze mnie sfer semantycznej oraz kognitywno-estetycz-
nej. Mnogo$¢ uje¢ definicyjnych oraz wskazywana wezesniej transgresyjnosé kaze zas
wlaczaé weird fiction w obreb gatunkéw wymykajacych si¢ klasycznym dla poetyki
normatywnej podzialom, wymagajacych osobnych studiéw.

W stron¢ New Weird Fiction?

Polskie studia nad weird fiction to teren wciaz domagajacy si¢ nowych gloséw i per-
spektyw badawczych. Nieostro$¢ pojeciowa panujaca w literaturze przedmiotu podyk-
towana moze by¢ wieloma ,konkurencyjnymi” nazwami, ktére przez lata utozsamiane
byly z tym gatunkiem. Mam nadziejg, ze artykut ten, z racji préby zgromadzenia stanu
badan i przeprowadzonych analiz terminologiczno-genologicznych rozwieje niekts-
re z watpliwosci tyczacych si¢ interesujacego mnie tu gatunku. Jest to o tyle istotne,
ze weird fiction, z racji swojej transgresyjnosci oraz zamieszania terminologicznego

%6 Pierwsze cytowane wydanie (Grabiriski 2024a) stanowi inicjalny tom serii wydawniczej Stefan Gra-

biriski — Dziela zebrane pod red. Krzysztofa Grudnika, majacej w zamierzeniu zgromadzi¢ wszystkie
utwory autora.

7" Mozna tu postawié pytanie, czy czytelnicy rozpoznaja Grabinskiego jako pisarza weird fiction, czy jego

tworczo$¢ stanowi raczej marke powiazana z ,literatura niesamowity” czy fantastyka grozy”.
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panujacego w badaniach i sferze wydawniczej, stanowi wyjatkowo interesujacy przed-
miot analiz genologicznych. Niniejszy artykut w Zadnej mierze nie wyczerpuje w petni
tego tematu. Zarysowane tu perspektywy domagaja si¢ dalszego rozwinigcia, zwazyw-
szy szczegblnie na ubogi rodzimy stan badari oraz dynamiczny rozwéj gatunku w Polsce,
ktérego $wiadectwem s zabiegi redaktoréw Sndw umartych. Polskiego rocznika weird
fiction, tj. ograniczenie w dwdch ostatnich naborach zakresu tematycznego do kon-
wencji historycznej oraz science fiction (zob. Gunia 2023; 2024). Zaowocowaly one
pojawieniem si¢ dwoch toméw (z 2023 oraz 2024 roku) odchodzacych od poetyki
horroru w inne strony — by¢ moze te, ktére w kregu anglosaskim dziataja pod nazwa
New Weird Fiction. To jednak temat na zupelnie inny tekst.
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