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Rozpziar 1
KINO, ANTROPOLOGIA, TRANSCENDENCJA

1. Filmy i mityczne opowiesci, tropy i toposy kulturowe

Co laczy kino, literature i antropologie kultury? Jedna z odpowiedzi na tak
postawione pytanie moze by¢ rozumienie ich jako opowiesci o rzeczywisto-
$ci, prowadzacych nas do ,senséw przekraczajacych powierzchnie zdarzen
— oto prawdziwy cel antropologicznych poszukiwarn™'. Narracja fikcyjna wiedzie
nas do realnego $wiata, cho¢by z tego powodu, ze jest dopelniana przez czytelni-
ka czy tez widza. Sam tekst, literacki lub filmowy, nie bedzie zamknietg catoscia
kulturowa bez interpretacji zakladajacej proces odczytania jego znaczen: ,sens
opowiesci pojawia sie na przecieciu $wiata tekstu i $wiata czytelnika. Akt lektury
jest nie tylko tworczy, ale staje sie momentem krytycznym w procesie przeksztat-
cania do$wiadczenia czytelnika przez opowies¢™.

Sens dziela, literackiego i filmowego, przekracza intencje autorskie. Film,
rozumiany jako specyficzny tekst kulturowy, posredniczy miedzy czlowiekiem
a $wiatem, wplywajac na jego rozumienie, pozostajac otwartym uniwersum, pel-
nym mozliwych do zinterpretowania znaczen: ,zwiazek zycia i opowieéci obja-
wia sie tez i z tej racji, ze dzialania ludzkie moga znajdowac si¢ w polu symbolicz-
nych odniesier”. Dodajmy, ze takze dzialania bohateréw literackich i filmowych
zawieraja w sobie liczne odniesienia do sfery mitéw i symboli. Opowie$¢ filmowa
moze zawiera¢ watki mityczne, opowiedziane za pomoca symboli, czgsto w spo-
sOb nieswiadomy, przez tworce*. Jak twierdzit Mircea Eliade, nawet wspoélczesny,

' D. Czaja, Sygnatura i fragment. Narracje antropologiczne, Wydawnictwo U]J, Kra-
kéw 2004, 5. 17.

2 Tamze, s. 81.

3 Tamze, s. 187.

* Zdaniem Ricoeura jednym z porzadkéw kultury, atrakcyjnym dla interpretacji
antropologicznych, jest obszar wyobrazni poetyckiej — termin ten moze by¢ rozumiany
bardzo szeroko, jako swoisty kod dziela artystycznego, a wigc i filmu. Autor nie musi by¢
$wiadomy wszystkich jego senséw — one ,przekraczaja” intencje autorskie. Zob.: P. Ri-
coeur, Egzystencja i hermeneutyka. Rozprawy o metodzie, wybor, oprac. i wprowadzenie
S. Cichowicz, przekl. zbiorowy, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1985, s. 60-61,
126-129, 322-323, 334-335.
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racjonalny cztowiek ich potrzebuje, by wyrazi¢izinterpretowac swa egzystencje. Nie
wiedzac o tym, we wlasnej, z pozoru tylko profanicznej egzystencji, przezywa od-
wieczne motywy mityczne. Jesli refleksyjna, wrazliwa jednostka zdaje sobie sprawe
z obecnosciich dalekich reflekséw w swoim zyciu, blisko jej do aktywnie przezywa-
nego procesu indywiduacji. Zwlaszcza, jesli widzi jedynie pozory sprawiedliwego
porzadku w powszechnie uznanym ladzie spolecznym, dominujace wartoéci kul-
tury prawomocnej uznaje za niewystarczajace dla samorozwoju, a w normach sys-
temu rozpoznaje ttamszace jednostke ograniczenia tworczej swobody i najcenniej-
szej wolnoéci indywidulanej’. Cho¢ Eliade postrzegany jest przez wielu jako znawca
mitéw archaicznych, stuzacych mu do rekonstruowania pierwotnej religijno$ci
ycztowieka symbolicznego”, to jednak jego rozumienie mitu moze by¢ wielce po-
mocne przy analizie dziet filmowych, zawierajacych ich dalekie refleksy i motywy,
jak cho¢by mit kosmogoniczny, ofiarniczy ($mierci i zmartwychwstania), mity po-
chodzenia, Wielkiego (Swie;tego) Czasu, gory kosmicznej, $wietego drzewa, reno-
vatio, inicjacyjne, eschatologiczne i wiele innych®. W spolecznosciach archaicznych
mity byly podstawa duchowego i religijnego zycia.

Filmy, o ktérych pisze, jak réwniez literatura, do ktdrej sie odwoluje, sa wy-
razem postawy krytycznej, a nawet buntowniczej wobec przemocy symbolicznej
i narzucania jednostce ograniczajacych ja twérczo norm kulturowych, nakazu-
jacych takie, a nie inne rozumienie i przezywanie otaczajacego $wiata. Tacy sa
réwniez bohaterowie filméw Darrena Aronofsky’ego, ktére wybratem do anali-
zy. To zawsze indywidualisci, pozostajacy w konflikcie z systemem spolecznym
i kulturowym, egzystujacy na jego marginesie, czestokro¢ przybierajacy postawe
alienacji, badz otwartego buntu, przezywajacy osobiste tragedie. Z reguly sa ska-
zani na przegrana, sami przeciw wszystkim, przeciwko instytucjom totalnym. Je-
$li wygrywaja, to ostatecznym kosztem umilowania wolnosci i efektem sprzeciwu
wobec potegi Kombinatu moze by¢ ich $émier¢.

Watkéw mitycznych i symboli powinni$my wiec szukaé takze we wspot-
czesnym $wiecie, nawet tym, pozornie bezbarwnym. Egzystencjalne motywy,
zawarte w ponadczasowych tekstach kultury, dzielach literackich i filmowych,
odnoszac si¢ do ogélnoludzkiej kondycji, pozostaja swego rodzaju ukrytym
drogowskazem, wskazéwka dla szukajacych swego miejsca w $wiecie i sposobu

S Zob. J. Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, thum. J. Prokopiuk, Czytelnik, Warszawa 1976, s. 16-22.

¢ Definicje mitu, rozumianego jako historia prawdziwa, opisujaca ,wtargnie-
cie” sfery sacrum w obreb Swiata, model pouczajacy o wszelkich znaczacych ludzkich
czynach, odnajdujemy na stronach 12-13 znanej pracy M. Eliade Aspekty mitu, thum.
P. Mréwczyniski, Warszawa 1998. Rozumieniu mitu w antropologii kulturowej, w tym
mitu inicjacyjnego, po$wiecilem spora czesé¢ rozdziatu drugiego ksigzki: Mit, symbol, hi-
storia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturq, Warszawa 2006, s. 76—100.
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na jego przezywanie. Podobna funkcje ustanawiania sensu, tlumaczenia rzeczy-
wistosci, spelniaty niegdys wielkie mity’: ,Zwiazek zycia i opowieséci objawia sie
tez i z tej racji, ze dzialania ludzkie moga znajdowac si¢ w polu symbolicznych
odniesien™. Jednym z podstawowych zadan antropologa kultury jest nie tylko
interpretacja tekstow kulturowych, ale ujawnianie ich zawartosci symbolicznej
oraz mechanizméw oddziatywania na odbiorce. Film pozostaje dla antropologii
kulturowej atrakcyjnym medium, nie tylko ze wzgledu na przenoszone, czesto
ukryte tre$ci symboliczne i narracje mityczne, ale réwniez dlatego, ze jest sztuka
w wielkim stopniu ksztaltujaca wspoltczesng ikonosfere i wyobraznie®.
Sztuka, literatura i film s3 waznymi elementami naszego duchowego zycia:

Mit, rytual, sztuka — to wedlug antropologii kultury trzy sposoby autosakralizacji
czlowieka, a zarazem trzy emocjonalne odpowiedzi na wazne intelektualne pytanie
— czym jest $wiat? Zaréwno mit, jak rytual i sztuka, ktére same sa trzema ogélnymi
odpowiedziami optymistycznymi, zawieraja w sobie wiele szczegélowych odpo-
wiedzi na inne pytania cztowieka dotyczace jego samego'.

Jako narracja o sprawach wyjatkowej wagi, lub tylko pozornie zwyczajnych,
literatura kontynuuje tradycje wielkich historii opowiadanych w mitach wyja-
$niajacych poczatki cztowieka i §wiata oraz ich sens. Przejmujac od narracji mito-
logicznej wiele z jej toposéw, zmienia jednak nieco sposdb opowiadania i postaci
bohateréw, cho¢ wistocie rzeczy wcigz pozostaje w poblizu centrum monomitu''.

Mowiac jezykiem Eliadego, za pomoca i posrednictwem literatury obja-
wia sie nam co$ duzo starszego i potezniejszego, co nazywat on sferg obrazéw lub
po prostu sacrum'. Oczywiscie, jego elementy, obecne w literaturze lub kinie,

7 Zob.: M. Eliade, Sacrum, mit, historia. Wybér esejéw, wybdr i wstep M. Czerwinski,
ttum. A. Tatarkiewicz, Paiistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1993; tegoz, Préba
labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem, tham. K. Sroda, Wydawnictwo Sen, War-
szawa 1992; J. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem,
oprac. B.S. Flowers, thtum. I. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2007.

8 D. Czaja, Sygnatura i fragment ..., s. 187.

? O problematyce interpretacji i odczytania senséw dziela filmowego zob.: D. Cza-
ja, Symbol i film. Uwagi metodologiczne; W. Szpilka, Zobaczy¢ swiat. Etnografia wobec fil-
mu i kultury masowej; W. Michera, Wyobraznia alchemiczna Wernera Herzoga. Egzegeza
symboliczna filmu ,Szklane serce”; M. Sznajderman, ,Stary Gringo”. Motyw Don Kichota
w filmie i literaturze, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992, nr 3-4.

' M. Sokotowski, Koscidl, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filméw o tematyce
religijnej, Oficyna Wydawnicza Kastalia, Olsztyn 2002, s. 65.

""" M Eliade, Préba labiryntu..., s. 180. Por.: tegoz autora, Aspekty mitu, thum.
P. Mréwczyniski, Wydawnictwo KR, Warszawa 1998, s. 198; J. Campbell, Potega mitu....,
s.20-23.

12 Zob.: A. Rega, Czlowiek w swiecie symboli. Antropologia filozoficzna Mircei Eliade-
go, Zakltad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2001, s. 13-24.
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sa dalekimi refleksami przezy¢ cztowieka archaicznego, religijnego, spowodowa-
nych przez objawienie tego, co $wigte, w odrdznieniu od tego, co profaniczne':
,Czlowiek otrzymuje wiedze na temat §wieto$ci, poniewaz si¢ ona przejawia, po-
niewaz okazuje si¢, ze jest catkowicie inna od tego, co $wieckie”'*. Eliade w swych
poszukiwaniach postugiwat si¢ réznego rodzaju literatura, dokumentami, $§wiety-
mi tekstami, zawierajacymi traktaty religijne, mity, opowieci i narracje odnosza-
ce sie do sfery sacrum, a przede wszystkim do tego, jak si¢ ono objawia czlowie-
kowi, wystepujac jako hierofania'®. Badacz sacrum i fenomenolog religii

mocno akeentuje fakt, iz symboliczne i mityczne do$wiadczenie $wiata stanowi sta-
ly element zycia ludzkiego. Dzieki temu do$wiadczeniu cztowiek poznaje niehisto-
ryczng rzeczywistos$¢ sakralng i ustosunkowuje sie do niej. Eliade podkresla w poje-
ciu sacrum przede wszystkim jego rzeczywisto$¢, czyli ontyczng warto$¢ i bytowa
moc. Ta rzeczywisto$¢ nigdy nie jest dana czlowiekowi wprost, lecz objawia sie
w mitach, symbolach i hierofaniach’®.

Zjawisko $wigtosci trudno dokladnie zdefiniowa¢, co Eliade przyznawal, ale
ysacrum jest czyms innym, rézniacym si¢ od otaczajacego je srodowiska kosmicz-
nego [ ... ] istnieje w sposéb absolutny, niewzruszony i statyczny, niepodlegajacy
stawaniu si¢”"’. Jest ono réwniez nieredukowalnym i wewnetrznym elementem
doswiadczenia religijnego, a symboliczne i mityczne doswiadczanie swiata jest
nieodlaczng czedcig ludzkiego zycia.

Takze wspolczesnie, ma ono swe miejsce w filmie, nie bedac juz jednak prze-
zyciem o charakterze religijnym, cho¢ z pewnoscia metafizycznym. Dlaczego
wiec méwimy o sacrum i jego mowie symbolicznej w kontekscie sztuki filmowe;j?

Celem uzycia jezyka sacrum - rozumianego bardzo szeroko (np. sacrum a ,jezyk
obrazéw’, ,jezyk filmu”) jest wigc z jednej strony cheé porozumienia si¢ czlowieka
z tym, co metafizyczne, tajemnicze; a z drugiej — potrzeba opisu tego nadprzyrodzo-
nego $wiata. Tego, co istnieje naprawde, cho¢ jest czesto niedostrzegalne.... wzyciu,
w sztuce, w filmie'®.

'3 M. Eliade, Sacrum i profanum, thum. R. Reszke, Warszawa 1999, s. 6.

4 Tamze,s. 7.

!5 Zob. M. Eliade, Traktat o historii religii, thum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2000, s. 19-20.

!¢ J. Bramorski, Antropologiczny wymiar symboliki przestrzeni sakralnej w ujeciu Mir-
cei Eliadego, ,Forum Teologiczne” 2002, vol. III, s. 156. M. Eliade, Préba labiryntu...,
s. 180. Por.: tegoz autora, Aspekty mitu...,s. 198; J. Campbell, Potega mitu..., s. 20-23.

17" M. Eliade, Traktat...,s. 42.

'® 1. Grodz, Wielka wiara, wielka mitosc... Sacrum w kinie na przykladzie Matki Jo-
anny od Anioléw Jerzego Kawalerowicza, ,Poznanskie Spotkania Jezykoznawcze” 2017,
nr 34, s. 86.
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Szerokie rozumienie tego stowa proponuje réwniez Marek Sokotowski, od-
noszac je do sztuki filmowej: ,w najszerszym, wspolnym wielu pogladom, zna-
czeniu, pojecie sacrum okresla metafizyczne nacechowanie rzeczywisto$ci™".
Autorzy cytowanych opracowan dotyczacych roli i charakteru sacrum w filmie,
podkreslaja, ze wspdlczesnie odnosi si¢ ono do obecnosci w dzielach filmowych
elementéw metafizycznych oraz symboli i watkéw mitycznych, nie zawezajac
przy tym swych rozwazan tylko i wylacznie do kina stricte religijnego. Cho¢, jak
zauwaza Mariola Marczak, w

obrebie filmu religijnego ewokujacego poprzez swoje struktury sfere transcendencji
funkcjonuje obszar wspélny z filmem metafizycznym, w ktérym réwniez wystepu-
ja odniesienia do transcendencji, jednakze bez odwotan do religii instytucjonalnej,
systemu wierzen, konkretnego $wiatopogladu religijnego, przekazu wiary obwaro-
wanego zgodno$cia z dogmatem™.

Dziesiata muza czerpie zaréwno z tradycji mitologicznej, jak i literackiej. Fil-
my powstaja w pewnym kontekscie kulturowym, z jego wielu elementéw, a w do-
datku moga ten kontekst wspoltworzy¢. Film, podobnie jak literatura, kreuje
obraz natury czlowieka i senséw zawartych w jego egzystencji, odkrywa bogac-
two wytworéw ludzkiego umyshu i ukazuje proby porzadkowania swiata poprzez
kulture. Darren Aronofsky, postugujacy si¢ w swym dziele wieloma symbolami,
aktualizujacy mit w filmowym rytuale, wymaga od odbiorcy umiejetnosci wyj-
$cia poza obecna w nim pozornie prosta historie, fabule i watki. Stad odwolania
do sacrum i transcendencji w tworczo$ci tego rezysera.

Pragnie on, by widz prébowat odpowiedzie¢ sobie na wazne pytania: o do-
bro i zto, wolnos¢ i zniewolenie, o nature czlowieka, sens jego dzialan i miejsce
w $wiecie. O miloé¢ i nienawi$¢, zdrade i wiernos¢, kobiete i mezczyzne, ist-
nienie i nico$¢, chaos i porzadek, a takze o przyczyne wszystkiego — Boga jako
stworce. Swoista filmowa transcendencja. Wnikliwy obserwator twoérczosci
Aronofsky’ego dostrzeze istnienie w niej problematyki metafizycznej, niekiedy
wprost zwroconej w strone zagadnien religijnych. Taki rodzaj kina Marczak na-
zywa metafizycznym. Mozna je definiowa¢ za pomoca zakresu badawczego me-
tafizyki jako czeéci filozofii:

woéwczas termin ,film metafizyczny” oznacza utwor, w ktérym mozna odnalezé je-
den z mozliwych typéw dyskursu metafizycznego filozofii, takich jak na przyktad

1 M. Sokotowski, dz. cyt., s. 6S.

0" M. Marczak, Miedzy kontemplacjq a dramatem. O pewnej tendencji w kinie religij-
nym i metafizycznym ostatnich lat, [w:] Sacrum w kinie dekadg pozniej: szkice, eseje, rozpra-
wy, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2013, 5. 25.
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problem wzajemnych relacji miedzy Bogiem, cztowiekiem i $wiatem. Mieszcza sie
tu réwniez filmowe analizy zajmujace si¢ ludzkim byciem - i rzadziej — bytem
oraz natura $wiata; moga w nich wystepowa¢ odniesienia do sfery transcendencji,
w tym osobowego Boga, ale nie musza. Wystarczy, ze bedziemy mie¢ do czynie-
nia z calo$ciowa (holistyczna) wizja ludzkiej egzystencji od narodzin do $mierci,
ze szczegblnym uwzglednieniem tego, co zyciu nadaje lub moze nadawa¢ sens®'.

Z pewnoscia kino tego rodzaju podkresla wage istnienia wymiaru metafi-
zycznego w kulturze.
Wspolczesne sacrum, réwniez to obecne w filmie,

mozna poznaé po pewnych cechach i tresciach, ktore nie moglyby powstac bez re-
ligii. Odstania tajemnice, stawia podstawowe pytania: Jak zy¢? Po co zy¢? Jaki sens
ma cierpienie? Dlaczego istnieje émier¢? Refleksje te wskazujg na transcendencje
czlowieka. Odwolujg sie do jego przezy¢ i sumienia®.

Podejmujac proby odczytania ukrytych znaczen, fragmentéw mitycznych
opowiesci i symboli, nalezy pamieta¢, ze o ile dadza si¢ one odnalez¢, stanowia
jedynie dalekie refleksy mowy symbolicznej obecnej w kulturach archaicznych.
Co nie oznacza, ze w ogdle ich ma, lub przypominaja byle jak poskladany pa-
tchwork czy kolaz stworzony bez $wiadomosci znaczen jego elementéw. Moim
zdaniem, filmom Aronofsky’ego blizej do stworzonych z barwnych plam dziet
impresjonistéw, ktore odbiorca prébuje pozna¢ w wyniku wnikliwej analizy,
z pewnego dystansu, w obecnosci $wiatla padajacego na dzielo pod réznym katem.

Mozemy zgodzi¢ sie ze stowami Zbigniewa Benedyktowicza, ze kino odtwa-
rza i odnawia mit, natomiast wspélczesnie film jest jednym z tekstow mitycznych,
jakimi zajmuje sie antropologia kultury. Film stanowi obszar kontynuacji, prze-
twarzania i odnawiania znaczen symbolicznych:

Film wlasnie, jako noénik mitotwdrczy (obszar kontynuacji, przeksztalcania i odna-
wiania znaczen) i jako zapis wspolczesnosci (zarejestrowane w filmie: obyczaj, gest,
ruch, wzorce pigkna, urody, mody, tendencje tematyczne, struktury mentalne dane-
go czasu itd,, itd.), a takze ze wzgledu na utrwalone w nim odbicie odrebnosci badz
zmieszania (czy tez niwelowania) réznorodnosci kulturowej — film wychodzi naprze-
ciw specyficznemu sensorium uksztaltowanemu w kregu antropologii kultury>.

Badacze kultury wspoélczesnej powinni zwraca¢ uwage na filmy odnosza-
ce sie do watkéw mitycznych, postugujace si¢ przy tym symbolika niekiedy pro-
sta, a niekiedy wyrafinowang i ukryta przed widzem.

21 Tamze.

> M. Sokotowski, dz. cyt., s. 70.

» Z. Benedyktowicz, Wprowadzenie, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992,
nr 3-4, s. 3-4.



Kino, antropologia, transcendencja 13

Odnajdywanie, opisywanie i interpretowanie symboli (oraz ich dalekich
reflekséw), kulturowych gier powinno by¢ zadaniem badaczy kultury filmowe;.
Film i prace badawcze nad kultura pozostaja wigc sobie bliskie ,w poszukiwa-
niu, przede wszystkim, obrazu natury czlowieka i istoty kultury, w odkrywaniu
bogactwa wytworéw ludzkich rak i umystéw, w dokumentowaniu réznorodno-
$ci sposobdw zycia i porzadkowania §wiata”*. Maryla Hopfinger podkre§la, ze
dla klasyka my$lenia o filmie i antropologii jako dziedzinach wspélnych ludzkiej
refleksji o sobie i form §wiadomosci naszego gatunku, a takim byt niewatpliwie
Aleksander Jackiewicz, antropologia filmu miata by¢ dalszym krokiem w rozwoju
nowoczesnego filmoznawstwa®.

Antropologie i film zrodzita kultura europejska — czytamy w pracy tej autorki - Wy-
rastaja zwlaszcza z pewnej jej wladciwosci, ktora Leszek Kotakowski okrelit jako
zdolno$¢ do samokwestionowania, do spogladania na siebie oczami innych, a takze
do zainteresowania si¢ innymi i do patrzenia na nich z zawieszeniem wlasnej per-
spektywy ogladu $wiata®.

W swej istocie kino spelnia si¢ w formie mozliwie najblizszej Arystotele-
sowskiemu idealowi mimesis, rozumianemu jako nasladowanie rzeczywistosci
(jednak nie bierne, lecz twércze), zaréwno wewnetrznej, jak i tej zewnetrznej
wobec przezywajacego je podmiotu, poszukiwanie istoty rzeczy, a wigc wzboga-
cenie tresci®’.

Film jest dzielem kultury europejskiej, powiada Hopfinger:

zrodzity go ludzkie starania o pochwycenie czasu, o zatrzymanie przestrzeni, o od-
tworzenie ruchu, marzenia o balsamowaniu wygladéw ludzi i rzeczy, o powtérzeniu

** M. Hopfinger, Film i antropologia, [w:] Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropo-
logia, red. Z. Benedyktowicz, D. Palczewska, T. Rutkowska, Instytut Sztuki PAN, War-
szawa 198§, s. 19S.

2 Zob.: tamze, s. 195-196.

6 Tamze, s. 196-197. W literaturze polskiej najwybitniejszym przedstawicielem
tego typu krytycznego, pelnego dystansu myslenia o wlasnej kulturze i jej tre$ciach prze-
kazywanych jednostce, pozostaje dla mnie Witold Gombrowicz. Takiemu odczytaniu
jego Trans-Atlantyku jako swego rodzaju gry z kultura i tozsamo$cia narodowa Polakéw
poswiecitem rozdzial ksiazki Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturg.

*7 Wraz z koricem renesansu i klasycyzmu, estetyczna dominacja mimesis jako za-
sady sztuki ustagpila miejsca innym, nowszym pomystom, powracajac jako zamyst wier-
nego odzwierciedlania problematyki spolecznej w literaturze realizmu. Wspolczesna
sztuka, poczynajac od dadaizmu i abstrakcjonizmu, radykalnie odeszla od zasady mime-
sis. Dla Susan Sontag fotografia pozostaje wciaz najbardziej realistyczna, a przez to naj-
tatwiejszq forma mimesis w sztuce, czemu autorka dala wyraz w swym slynnym zbiorze
esejow o fotografii, wydanym w Polsce w 1986 roku.
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raz juz rozegranych zdarzen. Kino fascynowalo zatrzymang materia, jej naoczno-
$cig, dynamika ruchu i rytmu. Fascynowalo zaréwno mozliwoécia przywolywania
realnego $wiata w jego fizycznych wymiarach, jak szansa przywolywania $wiatéw
wyimaginowanych, pokazywania rzeczy niemozliwych, quasi realnych. Wynala-
zek kina spelnial sen o replice faktury rzeczywistosci i o zobrazowaniu glebokich
warstw wyobrazni®®,

Film, jak Zadne inne medium, powiada autorka, pozwala na ukazywanie czlo-
wieka w pelni jego antropologicznej sytuacji, z réznych perspektyw, punktéw wi-
dzenia, ukazywanie doznan, stanéw psychiki — sadze, ze duzo lepszym okresle-
niem byloby jednak: stanéw duszy — do$wiadczen, interakcji z innymi i wlasnym
wnetrzem, klopotéw z kultura, systemem spolecznym wraz z jego instytucjami.
Kino, ukazujac to wszystko, wywoluje silne emocje i egzystencjalny niepokoj
u wrazliwych odbiorcéw, pozwalajac im na przezywanie metafizycznych pro-
bleméw bohateréw filmowych, ktérzy przeciez nie wzieli sie znikad, a wyrastaja
z glebokich i odwiecznych poktadéw historii opowiadanej w mitach.

Dobry film, podobnie jak dobra literatura, wymaga od odbiorcy sporej dozy
wrazliwoéci, wyobrazni i wiedzy. Film ma nad literatura przewage mozliwosci
operowania ruchomym obrazem, polaczonym z dZwigkiem, tworzenia i przeka-
zywania za ich pomoca $wiatéw obecnych w wyobrazni artystycznej. By¢ moze,
ta przewaga staje sie niekiedy wada, pozbawiajac odbiorce mozliwosci wykorzy-
stania wlasnej tworczej wyobrazni, niezbednej w §wiecie literatury do odczytania
zamyslu autora dziela.

Zar6éwno film, jak i literatura nie powstaja w wyniku bezposredniej interakcji
dwu komunikujacych si¢ jej uczestnikow:

Tekst literacki jest zatem efektem kontaktu jezykowego poéredniego, ktory re-
alizuje sie w jezyku i tylko w jezyku. Nadawca — autor tworzy tekst kompletny
informacyjnie, a jego odbiorca — czytelnik jest najzupelniej nieokreslony, a na-
wet niepewny. Autor piszacy utwor literacki nie ma przeciez zadnej pewnoéci,
czy tekst zostanie wydany i upowszechniony. Poniewaz nadawca i odbiorca nie
pozostaja w bezposrednim kontakcie, dlatego tekst musi by¢ skornczony i kom-
pozycyjnie przemyslany®.

Jezeli film (zwlaszcza adaptacje dziela literackiego) potraktujemy jako tekst
kultury — rézny, ale jakze podobny pod pewnymi wzgledami do tekstu literackie-
go, to musimy mie¢ $wiadomos¢, ze jego odbiér i odczytanie pozostaja kwestia
niedomknieta ze strony czytelnika/widza. Nie rozstrzygam w tym miejscu, ktory

* M. Hopfinger, dz. cyt., s. 197.
* A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dziela literackiego, wyd. II, Antykwa, Krakéw
1994, 5. 14.
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z przywolywanych tekstow kultury niesie w sobie wiecej mozliwosci interpre-
tacji, jednak niekiedy wiernos¢ obrazu staje sie wada filmu, czego $wiadomos¢
maja niektérzy z wybitnych rezyseréw. Dostownos¢, homogenizacja i splycenie
znaczen s3 istotng wadg kultury masowej, na ktérg uwage zwracala juz Antoni-
na Kloskowska. Poniewaz méwimy tu o amerykanskim rezyserze i amerykan-
skiej kulturze masowej, ktéra dla wielu krytykéw pozostaje ,potyskliwym barba-
rzynstwem”™, trzeba powiedzie¢, ze jest ona czasami przykladem nadmiernego
poszerzania kontekstow i zasiegu kultury popularnej, przekladajac sie réwniez
na treéci filmowe.

Na szczgécie, Darren Aronofsky pozostaje w cieniu Hollywood, nie bedac
rezyserem kasowych hitéw i tym samym, nie jest ograniczany przez wymagania
stawiane tworcom kina stricte rozrywkowego, majacego przed wszystkim przy-
nosi¢ wielkie dochody. Wraz z pytaniem o zwiazek pomiedzy mediami kultury
popularnej a $wiatem finanséw, rodzg sie inne watpliwosci, dotyczace manipula-
¢cji masami odbiorcow, dokonywanej przez twércéw kulturowego rynku. Czy kul-
tura popularna i jej wzorce proponowane odbiorcom sg wytworem samych ludzi,
czy tez s3 narzucane z gory i funkcjonuja jako forma kontroli mas? Wreszcie:

czy rozw6j kultury w formie towaréw oznacza, ze kryteria rynkowe dominuja nad
jako$cig, artyzmem, uczciwoécia i wymaganiami intelektualnymi? Czy coraz po-
wszechniejszy rynek kultury popularnej gwarantuje jej prawdziwe powodzenie,
poniewaz dostarcza towaréw, ktorych ludzie rzeczywiscie pragna?

Co jest wazniejsze w sytuacji, gdy kultura popularna wytwarzana jest przemystowo
i sprzedawana zgodnie z zasadami popytu i podazy — zysk czy jakos§¢??!

Obawiam si¢, ze w przypadku amerykanskiej kultury popularnej, odpowie-
dzi na te pytania nie niosa ze soba zbyt wiele optymizmu. Nie trzeba pyta¢ o in-
doktrynacje odbiorcéw tresci kultury popularnej przekazywanych w mediach,
gdyz bez watpienia s3 oni indoktrynowani w celu zwigkszenia popytu na jej wy-
twory i powszechno$ci proponowanych styléw zycia.

Zacytuje fragment klasycznej pracy Kloskowskiej, dotyczacy krytyki amery-
kanskiej kultury masowej:

Nawet najbardziej powsciagliwi amerykanscy krytycy kultury masowej, [ ... ] kto-
rzy nie twierdza, ze wspdlny mianownik musi by¢ koniecznie najnizszym, widza
w mechanizmie nieuniknionej uniformizacji zagrozenie ekskluzywnych wartoéci

30 Tego okre$lenia na amerykanizacje kultury uzywam za Richardem Hoggartem,
zob.: tegoz, Spojrzenie na kulture robotniczq w Anglii, ttum. A. Ambros, Pafistwowy Insty-
tut Wydawniczy, Warszawa 1976.

' D. Strinati, Wprowadzenie do kultury popularnej, ttum. W.J. Burszta, Wydawnic-
two Zysk i S-ka, Poznan 1998, s. 16.
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kulturowych. Konformizm kulturalny na $rednim, jesli nie najnizszym poziomie,
okreslaja oni jako cene demokratyzacji kultury. Charakterystyczng cechg stanowi-
ska wiekszosci tych krytykéw jest przy tym przyjmowanie komercjalnego systemu
organizacji kultury jako niezmiennej ramy i nieuniknionej koniecznosci*>.

Dalej autorka podnosi problem wypaczen kulturalnych wartosci, wplywu
systemu komercyjnego oraz wykorzystania kultury przez politykéw i system po-
lityczny w USA. Materialny interes producentéw determinuje funkcjonowanie
kultury masowej, a nawet pozornie pozbawiona tresci politycznych jej sfera stric-
te rozrywkowa nie jest od nich wolna, twierdzi Kloskowska. Jak sadze, wida¢ to
w amerykanskim przemysle filmowym, poslugujacym si¢ utartymi schematami
realizacji wciaz tych samych filméw, podanych publicznos$ci w fabularnie, gatun-
kowo i technicznie podobny sposéb. Wedlug wielu krytykow kultury masowe;

amerykanska kultura popularna uosabia cale zto zwigzane z kultura masows. Ponie-
waz kultura masowa jest wynikiem masowej produkgji i konsumpcji débr kultural-
nych, wzglednie latwo jest utozsami¢ Ameryke z ojczyzng kultury masowej; mamy
tutaj bowiem do czynienia ze spoleczeristwem kapitalistycznym najblizej zwigza-
nym z tymi procesami*.

Tu liczy si¢ zysk, na jaki przeklada si¢ ogladalnos¢ i schlebianie malo wyma-
gajacej publiczno$ci. Jozef Chalasinski w swej klasycznej pracy o masowej kultu-
rze amerykanskiej zauwaza, ze stala si¢ ona kulturg kiczu, jest narzucana masom
2 gory, z obcych im zrédet. Publicznoscia sa bierni konsumenci, a ich udziat w kul-
turze ogranicza si¢ do kupowania jej wytworéw lub tez rzadziej, do powstrzymy-
wania sie od konsumpcji.

Natomiast sama konsumpcja ubogich, tandetnych tresci o charakterze roz-
rywkowym staje sie coraz bardziej powszechng postawa uczestnikéw amerykan-
skiej kultury:

Miara narastania konsumpcyjnego, hedonistycznego nastawienia w spoleczenstwie
jest [ ... ] wymiana typéw bohateréw standardowych biografii ,wielkich ludzi’, za-
mieszczanych w amerykanskich pismach ilustrowanych [ ...]. W okresie od roku
1901 do 1941 liczba artykuléw poswieconych wybitnym ludziom z dziedziny han-
dlu, wolnych zawodéw i polityki zmniejszyla sie znacznie, podczas gdy o 50% wzro-
sta liczba artykuléw poswieconych ludziom zajmujacym sie spedzaniem wolne-
go czasu, sportowcom, gwiazdom filmowym?*.

32" A. Kloskowska, Kultura masowa. Krytyka i obrona, wyd. II, PWN, Warszawa
1980, 5. 274

3 D. Strinati, dz. cyt,, s. 30.

* J. Chalasinski, Kultura amerykariska. Formowanie si¢ kultury narodowej w Stanach
Zjednoczonych Ameryki, wyd. III, LSW, Warszawa 1973, s. 302.
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Jak wida¢, proces zastepowania uosobien wzorcéw kulturowych i bohaterow
kultury popularnej rozpoczat sie juz w poczatkach XX wieku. Ameryka, jej histo-
ria, polityka i kultura

sa utkane z gestej siatki rozmaitych mitéw, ktore wchodza ze sobg w relacje, two-
rzac ,spleciong sie¢ zaleznoéci’, ktéra mozemy nazwaé amerykanska mitologia,
rozumiang jednak nie jako prosty zbiér mitéw, lecz jako sie¢ zlozonych systeméw
komunikacyjnych. Z przekazéw tych wylania sie Ameryka, ktérej jednak nie nale-
zy analizowa¢ racjonalnie, przeciez mity nie s3 racjonalne, nie s tez realne, cho¢
w realnosci umotywowane*.

Jak wiec powstala wspolczesna, zmityzowana wersja amerykaniskiego snu?
Mit Ameryki powstat

w oparciu o pewne uestetycznione wyobrazenia na temat tego kraju, jego miesz-
kancow, stylu zycia, jakie wytworzyla kultura popularna, ktéra z powodu swoich
immamentnych cech — redukgji i uproszczenia — selektywnie traktowala elemen-
ty, z ktérych budowane byly popkulturowe teksty: schematyczne narracje, scenerie
czy typy bohaterdw, teksty adresowane przeciez gléwnie do emocji, a nie intelektu
odbiorcéw, zupelnie jak w micie®.

Kultura popularna jawi si¢ jako narzucona z gory, z bardzo niewielkim, o ile
w ogole wystepujacym, obszarem negocjacji znaczenn pomiedzy odbiorcami
a nadawcami. Odbiorcy treéci dystrybuowanych przez media masowe nie maja
zadnego wplywu na dobér przekazywanych i wytwarzanych treéci. Z tej prostej
przyczyny, ze amerykanska kultura popularna ma charakter skrajnie komercyjny:

Towarem jest wyprodukowany film, a takze grajace w nim gwiazdy czy filmowa
przestrzen, ktéra moze stuzy¢ lokowaniu produktu. Muzyka z tego filmu moze sta-
nowi¢ osobna warto$¢ towarows, podobnie jak gadzety, ktére stworzono do jego
reklamy. [ ... ] Celem jest nie tyle tworzenie sztuki, lecz zysk — biznesowym zada-
niem przemystu kulturowego jest produkeja tekstéw, ktére przyciagna konsumen-
tow i przez to zyskaja wsparcie reklamodawcdow, co ostatecznie przetozy sie na pie-
nigdze®.

Podobnie dziataja inne media kultury masowej, rynek wydawniczy, muzycz-
ny, czasopisma, telewizja, Internet. Na szczgscie, pozostaje jeszcze pewien margi-
nes dla bardziej ambitnych twércéw, postaci kina niezaleznego.

33 J. Szymkowska-Bartyzel, Nasza Ameryka wyobrazona. Polskie spotkania z amery-
katiskq kulturq popularng po roku 1989, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2015, s. 31.

36 Tamze, s. 32.

37 Tamze, s. 34.
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Dodajmy, ze teksty kulturowe, funkcjonujace w masowym, rynkowym obie-
gu, sa raczej mizernej jakosci, stuzac przy tym niewyszukanej, pospolitej roz-
rywce. Amerykanska kultura zostala poddana ostrej krytyce i nazwana kultura
narcyzmu przez Christophera Lascha. Rozwaza on zmiany, jakie zaszty w ame-
rykanskiej kulturze, ogniskujacej si¢ na konsumpcji i zaspakajaniu potrzeb
hedonistycznych i egoistycznie nastawionych jednostek. Kultura i spoleczenistwo
wzmacniaja narcystyczne cechy jednostek, a kryzysowi w kulturze towarzyszy
kryzys wzorcéw rodziny, systemu edukacyjnego, politycznego i spolecznego. Dla
autora przyczyna kryzysu sa amerykanskie instytucje, ale oskarza réwniez me-
dia masowe, o uczynienie z Amerykanow wielbicieli kina. To one ,wzmacniaja
narcystyczne marzenia o slawie i popularno$ci oraz przyczyniaja sie do braku ak-
ceptacji wlasnej egzystencji jako zycia prostego i zwyczajnego | ... ],

Inaczej o tym problemie wplywu kultury popularnej na dzieta filmowe pisze
Teresa Rutkowska:

Dzielo filmowe rejestruje to, co jest i to czego nie ma, to co widzialne i to, co poza
sferg widzialnosci, to co zewnetrzne i to co wewnetrzne. Formatowanie znaczenia to
proces ztozony i wielopoziomowy. Poziom podstawowy jest oczywiscie konstytu-
owany przez ciag ruchomych, audiowizualnych obrazéw, ktére sktadaja sie na opo-
wiadanie. Ale obrazy te, w ogromnej wigkszosci filmoéw fabularnych nie przeplywaja
w sposob jednolicie ciagly, nie sg tez catkiem »przezroczyste«. Rozpoznanie zasady
ich zorganizowania, $wiadomo$¢ istnienia takiej zasady, uksztaltowana w oparciu
o doswiadczenie widza filmowego oraz do$wiadczenie ogélnokulturowe i egzysten-
cjalne, jest czynnikiem niezmiernie istotnym w budowaniu sensu dziefa [ ... ] proces
powyzszy ma Scisty zwiazek z osadzaniem utworu filmowego w kontekscie kulturo-
wym, po to, aby intencje tworcy i oczekiwania odbiorcy mogly znalez¢ si¢ w punk-
cie stycznym. Mechanizm funkcjonowania kultury masowej sprawia, ze kontekst
ten relatywnie stale sie rozszerza, z drugiej jednak strony reakcja na mnogoé¢ bodz-
céw, na odczucie nadmiernej zfozonoéci otaczajacego nas $wiata, jest tendencja
do schematyzowania, upraszczania i porzadkowania zjawisk wedle ,naddanego” czy
zalozonego a priori porzadku®.

Trudno w filmach stworzonych jako forma niewyszukanej, masowej rozryw-
ki, doszukiwac si¢ jakich$ glebszych pokladéw znaczen, odniesiert do symboliki
czy mitéw. Bedzie to prozny wysilek.

¥ G. Ptaszek, Kapitalizm jako Zrédlo kulturowego narcyzmu w epoce péZnej nowo-
czesnosci. Wprowadzenie do Kultury narcyzmu Christophera Lascha, [w:] C. Lasch, Kul-
tura narcyzmu. Amerykarskie zZycie w czasach malejgcych oczekiwa#, thum. G. Ptaszek,
A. Skrzypek, Wydawnictwo Akademickie Sedno, Warszawa 2015, s. 15.

% T. Rutkowska, Ballada filmowa — czyli o powrotach, ktdre trwajq w nieskoriczonosé,
[w:] Sztuka na wysokosci oczu. Film i antropologia, red. Z. Benedyktowicz, D. Palczewska,
T. Rutkowska, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 1985, s. 255.
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Kto$, kto zna kino tworzone przez Aronofsky’ego, z latwosécia odnajdzie wat-
ki symboliczne w konkretnych tytulach filmowych. Postawe ich poszukiwania
w tekstach kultury mozna odnalez¢ takze u Mircei Eliadego oraz Josepha Cam-
pbella, analizujacych hierofanie, mity, symbole i rytualy w poszukiwaniu wspol-
nego watku zjednoczenia przeciwienstw. Obaj poszukiwacze symboli i mitéw
ukazuja czytelnikowi przyklady zaczerpniete nie tylko z mitologii czy religii, ale
roéwniez z literatury.

Filmy, jakie tworzy Darren Aronofsky, wpisuja sie w tradycje narracji o wiel-
kich problemach egzystencjalnych. Kino tego rezysera stawia publiczno$¢ wo-
bec pytan, ktore towarzysza refleksji nad czlowiekiem i jego miejscem w $wiecie.
W istocie s3 to problemy i pytania, z jakimi od zawsze starajq si¢ zmierzy¢ twoércy
kina ambitnego, nie stuzacego li tylko popkulturowej rozrywce. O takim ,roz-
rywkowym kinie” réwnie zle zdanie maja Martin Scorsese i Francis Ford Cop-
pola uznajacy komiksowe filmy Marvela za ,co$ podlego™. Ich zdaniem, sztu-
ka filmowa powinna nies¢ widzom wiedze, inspiracje oraz oswiecenie. Aktorzy
z kolei maja przekazywaé publicznoéci wazne emocjonalne i psychologiczne
doswiadczenia, jakie s3 udzialem odgrywanych przez nich bohater6w*'. O nie-
bezpieczenstwach zwigzanych z definiowaniem przedmiotu badan, uprawomoc-
nieniem procedur badawczych i nadinterpretacja wytwordéw kultury popularnej
(w tym tego rodzaju literatury i filméw) pisze Piotr Kowalski:

Badacz kultury wspdlczesnej, zanurzony w niej i przez nia okreslony, musi upo-
ra¢ sie zaréwno z powiklaniami tej kultury, z konieczno$cig zdiagnozowania jej no-
wego paradygmatu, jak tez zachowaé wobec niej poznawczy, ironiczny dystans. Tyl-
ko wtedy bedzie mogl budowa¢ subtelny stan réwnowagi miedzy tym, co sama ta
kultura opowiada, a swoja wlasna opowiescia, wpisang przeciez w to, o czym traktu-
ja jej narracje®.

Literaturoznawca i etnograf zwraca badaczom popkultury uwage na ko-
nieczno$¢ rozréznienia miedzy literaturg popularna, masows (przykladem in-
terpretacyjnych klopotéw z literatura popularna jest tu fantasy), pisang dla jak

# Zob.: Najpierw Scorsese, teraz Coppola. Mistrzowie kina idq na wojne z filmowq
wytwdrniqg Marvela, https://www.newsweek.pl/kultura/martin-scorsese-i-francis-ford-
coppola-krytykuja-filmy-marvela/gbhxOph [dostep: 23.10.2019].

# Jeden z recenzentéw niniejszej ksiazki stusznie zwrécil uwage na to, ze Francis
Ford Coppola jest nie tylko rezyserem Ojca chrzestnego, ale i filmu nakreconego w tech-
nologii 3D Kapitan Eo (w roli gtéwnej Michael Jackson), wy$wietlanego w Disneylan-
dzie, wigc postponowanie przez tego rezysera filmowych wytworéw kultury popularnej
moze wydawac¢ sie nieuprawnione.

# P. Kowalski, Popkultura i humanisci. Daleki od kompletnosci remanent spraw, po-
gladow i mistyfikacji, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 2004, s. 26.


https://www.newsweek.pl/kultura/martin-scorsese-i-francis-ford-coppola-krytykuja-filmy-marvela/gbhx0ph
https://www.newsweek.pl/kultura/martin-scorsese-i-francis-ford-coppola-krytykuja-filmy-marvela/gbhx0ph
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najszerszego kregu odbiorcéw o do$¢ niewyrobionych smakach estetycznych,
charakteryzujacy sie¢ prostymi schematami fabularnymi, niewyszukanym jezy-
kiem, dostarczajaca silnych wzruszen, a literatura piekna, od czaséw Arystotele-
sa dzielona na liryke, epike i dramat. Nieuprawnione poszukiwanie (nieistnieja-
cych) watkéw mitycznych, glebszych senséw, nobilitujace (czesto plytkie w swej
tredci) literackie formy kultury popularnej, wiaze si¢ z brakiem odpowiedniego
warsztatu metodologicznego:

Oto przestanki watpliwych interpretacyjnych decyzji: po pierwsze — mozna nie
martwi¢ si¢ jednostkowym tekstem, jego nieudacznictwem czy miatkoscia; po dru-
gie — ich seryjne funkcjonowanie, w masowym odbiorze, uprawnia¢ ma do po-
szukiwania analogii ze sposobem istnienia tekstéw w dawnych kulturach, np. w folk-
lorze, gdzie warianty uwazane s3 jedynie za ‘realizacje’ motywéw czy struktur
fabularnych®.

Naduzycia interpretacyjne, dokonywane przez badaczy literatury popularnej
(w tym fantasy), spowodowane s3 brakiem poczucia koniecznosci umiejscawia-
nia tradycyjnych form kultury tylko w ich kontekscie, a nie odnoszenia do wspét-
czesnosci, przekonuje Kowalski: ,Bez oporu przenosi si¢ wigc opinie dotyczace
spoleczenstw pierwotnych z ich specyficzna, homogeniczna, jak sie sadzi, kultu-
ra, do diagnozy na temat form i funkgji literatury popularnej”*. Teksty kultury
masowej w zadnym razie nie pelnig takiej samej funkgji jak te, istniejace w kon-
tekscie kultury magicznej. Banaly nie przestang by¢ banalami, nawet, jesli na sile
bedziemy sie starali udowodni¢ co$ przeciwnego. Wspdlczesne mitologie popu-
larne (zwlaszcza te filmowe) nie reprezentuja tego samego wzorca mitycznego,
co te, opisane przez Eliadego, méwi Kowalski. Z lektury Popkultury i humanistow
dla badacza kultury i $wiata filmu plynie wazny wniosek: , Kulturowa intertekstu-
alno$¢ narzuca wysokie intelektualne zobowigzania i nakazuje zachowanie iro-
nicznego dystansu do tego, co poznawane. W literaturze popularnej dystans nie
jest mozliwy do utrzymania ani nawet zakladany przez wytwoércow”®. Nie ozna-
cza to jednak, ze filmoznawca czy antropolog kultury sa pozbawieni mozliwosci
wpisywania wspolczesnej popkultury w szersze konteksty interpretacyjne.

Wedlug niektérych badaczy, kultura popularna grzeszy czgsto nadmiarem
niewyszukanej rozrywki, jaka ma nie$¢ swym odbiorcom, splycaniem i homo-
genizacja tre$ci, nadmiarem zapozyczen i powtdrzen*. Zarzuty te dotycza zwlasz-
cza amerykanskiej kultury popularne;j.

* Tamze,s. 213.

# Tamze,s. 221.

4 Tamze, s. 224.

4 Takie zdanie na temat kultury popularnej mozemy znalez¢ m.in. w cytowanych
pracach: D. Strinati, dz. cyt., s. 16; A. Kloskowska, dz. cyt., s. 274; C. Lasch, dz. cyt.
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Zaréwno popkultura, jak i wspoltczesne kino rodem z Hollywood maja stuzy¢
glownie rozrywce. Amerykanskie filmy nie sa od tej przywary wolne. Antropolog
kultury powinien by¢ daleki od doszukiwania si¢ w nich ukrytych symboli, mi-
tow i reflekséw znaczen rodem z odleglej kultury tradycyjnej. Wspélczesne mito-
logie popularne nie reprezentuja tego samego wzorca mitycznego, o ktérym pi-
sal Eliade.

Jednak twoérczos¢ Darrena Aronofsky’ego, w mojej ocenie, pozostaje czyms$
wiecej, niz ,zwyczajna” popkulturowa rozrywka. Mozna w niej odnalez¢ pewne
znane humanistom tropy kulturowe i motywy, jak cho¢by: inicjacyjna wedréw-
ka, symboliczny jezyk odwiecznych mitéw, obrazujacy tesknote czlowieka za sa-
crum czy archetypiczne postaci bohateréw kulturowych, przezywajace watki
mityczne. Oczywiscie, w wersji przeksztalconej przez kulture wspodlczesna, przy-
pominajacej o istnieniu dalekich reflekséw treéci kultur tradycyjnych, pierwot-
nych, jakie badal Eliade. W koncu, jak mawial kandydat do literackiej nagrody
Nobla i autor Traktatu o historii religii, literatura jest corka mitologii, poruszajaca
te same, odwieczne motywy mityczne, jak walka dobra ze zlem. Czymze innym
jest kino i wybitne filmowe narracje, jesli nie dalekim krewnym mitycznych nar-
racji, sag i basni opowiadanych przez szamanéw w u$wigcony sposob, tak by wy-
wolujac silne emocje ukaza¢ stuchaczom sens $wiata i ludzkiej egzystencji?

Filmy Aronofsky’ego, rozumiane jako wspoélczesne, filmowe narracje mitycz-
ne, wraz z ich symboliczna zawarto$cia, nie s jedynie forma opowiesci zamykaja-
ca sie w obrazach i stowach. Wiz sie mocno ze $wiatem, wpisujac w paradygmat
wielkich opowiesci, wciaz na nowo, cho¢ inaczej, powtarzanych przez czlowieka.
Dlatego warto dzielo Aronofsky’ego interpretowac i przezywaé, przygladajac
mu si¢ przez pryzmat mitycznych figur zakletych w obrazach filmowych. Nie
zamierzam ukrywa¢ faktu, ze lubi¢ kino tego rezysera, budzi ono we mnie sil-
ne emocje, moge utozsamiac¢ sie z jego bohaterami i dokonywanymi przez nich
wyborami. Wigkszos¢ z jego filméw ogladalem po wielokro¢, za kazdym razem
tak samo mocno je przezywajac, a czasem znajdujac w nich co$ nowego. W pew-
nym sensie podzielam poglady Aronofsky’ego na wspoélczesna kulture i $wiat,
w tym jakze pesymistyczne spojrzenie na czlowieka. Nie jest on bynajmniej
pupilem Hollywood, raczej pozostaje outsiderem. Nalezy do stosunkowo nie-
wielkiego grona rezyseréw amerykanskich, tworzacych sztuke filmows, nie za$
zwykly kicz. Zarzuca si¢ mu przesyt $srodkéw wyrazu, nadmiar uzywanych ka-
dréw i charakterystycznych uje¢, a niektére z jego filméw, jak chocby Mother!
sa niezrozumiane przez krytykow i otrzymuja ich negatywne opinie. Jako widz
jestem wielbicielem kina transcendentnego, a wiec w sztuce filmowej poszuku-
je czegos wiecej niz rozrywka. Takie kino, ambitne i pelne pradawnych w Zro-
dle opowiesci, jest dla mnie wazne, moze nawet tak wazne, jak sama literatura.
Darren Aronofsky jak nikt zawtadnal moim sercem i umyslem, oczarowujac mnie
jako widza. Dzieki jego filmom wciaz moge podrézowa¢ do swiatéw wyobrazni
poetyckiej, gdzie ukryte symbole przemawiajg z cala moca Eliadowskiej mitolo-
gii, pozwalajac na nowo przezywaé odwieczne motywy kulturowe.



22 Transcendentne kino Darrena Aronofsky’ego. Film, sacrum i mit

2. Kino transcendentne. Sztuka filmowa, wielkie pytania
i préby interpretacji

Niektorzy badacze kultury i sztuki filmowej uznaliby, ze Aronofsky wulgary-
zuje religijne watki, tkwigc w kregu amerykaniskiej popkultury. Jego sztuka filmo-
wa oprocz popkulturowych uproszczen padta ofiarg postmodernistycznego zma-
cenia gatunkéw*. Rezyser ten nalezy jednak do stosunkowo niewielkiego grona
wspolczesnych tworcéw, majacych do przekazania co$ waznego i osobistego. Pra-
gnie podzieli¢ sie z widzami swoja wizja §wiata, pokazujac problemy, ktére wciaz
nieodmiennie trapia ludzko$¢ i wydaja sie nie mie¢ rozwiazania. Chee podkrelic,
ze nawet jesli Aronofsky okresla swa postawe artystyczna jako ,$wiecka’, to for-
mula duchowoséci w sztuce filmowej, jaka proponuje, wykracza poza rozumienie
wspolczesnej duchowosci jako pozbawionej elementéw religijnego w swym Zr6-
dlowym charakterze sacrum®.

Polska krytyka filmowa dostrzegla dzieta Aronofsky’ego. ,Kino” z listopada
2017 roku poswiecito rezyserowi sporo miejsca. Czytelnik znajdzie tam esej o fil-
mie Mother! oraz jego recenzje. Dzielo Aronofsky’ego jest okreslane jako ,dos¢
ciezkostrawna mieszanka dramatu psychologicznego i horroru”, a sam rezyser
jako ,nierespektujacy anizasad rzadzacych rzeczywistoscia, zdrowym rozsadkiem
i tak zwanym dobrym smakiem, ani oczekiwan publicznosci”. Jednak traktujac
opisywanych w eseju bohateréw dostownie, jako zwiazanych z rzeczywisto$cia
filmowa, do ktorej ich postaci odsylaja widzéw, popelniamy blad. Postrzegamy
ich wtedy jak zwykle, filmowe znaki, nie uczestniczace w rzeczywistosci, do kto-
rej odnosi si¢ prosty desygnat. Tymczasem, bohaterowie amerykanskiego rezy-
sera s jedynie pozornie zwigzani z planem okreslonej fabuty, filmowych wyda-
rzen i schematéw. W bohaterach wiekszosci filmow Aronofsky’ego, podobnie jak
w symbolu (czy archetypie), tkwi wiecej, niz jeden mozliwy do odczytania wy-
miar. Znaczen zwiazanych z postaciami tworzonymi przez rezysera jest mndstwo,
ale zeby je odnalez¢, potrzebna jest znajomos¢ ,mowy sacrum” (mit, rytual, sym-
bol) i jej dalekich reflekséw, obecnych we wspélczesnej kulturze.

¥ Zob.: M. Kempna-Pieniazek, Formuly duchowosci w kinie najnowszym, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 178-18S. Omawiane filmy Aro-
nofsky’ego autorka nazywa ,filmowa pop-gnozy”

* Propozycje definicji wspdlczesnej duchowosci, pozbawionej przez postmoder-
nistyczng kulture religijnego elementu sacrum, zawiera artykul Zbigniewa Paska i Ka-
tarzyny Skowronek, Duchowos¢ jako kategoria analizy kulturoznawczej, ,Prace Kultu-
roznawcze” XII, Wroctaw 2011, s. 81. Cechuje si¢ ona holistycznym $wiatopogladem
i czesta rezygnacja z wizji $wiata, w ktorej jest obecne transcendentne sacrum.

# Zob.: E. Szponar, Zagadki umystu i ciala, ,Kino” 2017, nr 11, s. 26-29; P. Czer-
kawski, , Mother!”, tamze, s. 78.
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Filmy Aronofsky’ego maja w sobie duzy tadunek emocjonalny, charakte-
ryzuja si¢ niebanalnym podejsciem do wybranego tematu, a przede wszystkim
licznymi odniesieniami do transcendencji i sacrum. Niektore, jak Zapasnik czy
Czarny labedZ, sa réwnie anarchistyczne i buntownicze, jak Lot nad kukutczym
gniazdem Milo$a Formana, a jednoczesnie ukazuja konsekwencje braku obec-
nosci sacrum w zyciu czlowieka pustoszacego sens jego egzystencji. Inne, jak
Zrédlo, stanowia filmowe opowiesci o potedze milosci, leku przed émiercia,
braku akceptacji przemijalnosci i zwigzanym z nimi cierpieniu: ,Zrédlo jawi sie
tym samym jako uniwersalna przypowies¢ o ludzkiej egzystencji, a wzigw-
szy pod uwage elementy symboliczne (mitologiczne, religijne) — archetypicz-
na baén o strachu, odwadze, milosci, wreszcie — $émierci™’. Bohater filmu po-
godzit si¢ z konieczno$cig $mierci, rozumianej jako poczatek czegos nowego
i niemoznoscia zanegowania praw natury, bedacych konsekwencja istnienia
Stworcy: , Aronofsky stawia w Zrddle teze, zgodnie z ktéra ludzkie préby oszu-
kania Boga, ponownego przekroczenia zamknietych bram raju, musza spetzna¢
na niczym”™'. Filmem zawierajagcym duchowe przestanie, czerpiacym inspira-
cje z biblijnych opowiesci jest Noe: wybrany przez Boga, wprost odwolujacy si¢
do Starego Testamentu.

Lila Moore i Marianna Ruah-Midbar Shapiro widza w nim wrecz rodzaj fil-
mowego Midrasza, przedstawiajacego autorska wersje potopu i zaglady ludzko-
$ci, spowodowanej przez stuszny gniew Boga wobec ogromu nieprawosci i braku
pokory*2.

Darren Aronofsky uwaza si¢ za powiernika wielkich historii i tylko takie pra-
gnie przedstawia¢ w swym kinie. Wciaz siega po motywy zwiazane z Absolutem,
lubuje si¢ w stawianiu wielkich pytan o istote czlowieczenstwa, milosci, $mierci
i zycia, dobra i zla. Z tego powodu mozna taki styl uprawiania kina nazwac¢ tran-
scendentnym®, albo metafizycznym, jak to czyni Mariola Marczak. Zakres pro-
blematyki, poruszanej w tego rodzaju kinie,

obejmuje rowniez refleksje nad punktami granicznymi ludzkiego zycia (narodzina-
mi i $émiercia) oraz pytania o to, czy lub co jest poza nimi, oraz wszelkie kwestie
opatrzone znakiem zapytania dotyczace Boga, jego istoty, idei Boga, filozoficznej

50 1. Sulka, Darren Aronofsky — destrukcja marzen, dekonstrukcja formy, [w:] Wspét-
czesnos¢, red. E. Plesnar, R. Syska, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2010, s. 605.

31 M. Kempna-Pieniazek, dz. cyt., s. 182.

52 Zob.: L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, Humanity’s Second Chance: Darren
Aronofsky’s ,Noah” (2014) as an Environmental Cinematic Midrash, ,Journal of Religion
& Film” 2018, vol. 22, issue 1,s.29-31.

53 Zob. M. Sokolowski, dz. cyt., s. 98-103; takze fragment dotyczacy Takséwkarza
Martina Scorsese (s. 99) oraz inny, odnoszacy si¢ do religijnej, opartej o teonomiczne
zalozenia, interpretacji filméw (s. 102).
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Pierwszej Przyczyny, Boga jako Transcendentnego Bytu, bedacego gwarantem fadu
moralnego. [ ...] Podobnie, pytania o etyczny lub metafizyczny charakter dobra
i zta mieszcza si¢ w obrebie kina metafizycznego. Czy zto i dobro jest jedynie po-
zytywna badz negatywnga jako$cig czynéw jednostek i grup czy tez ma charakter
celowy i Zrédlo transcendentne?*

Aronofsky’ego jako rezysera interesuje sacrum i jego relacje ze $wiatem pro-
fanicznym, codziennym, w jakich si¢ ono przejawia. Pragnie on dotrze¢ do gle-
bi, pod rozumowg powierzchnie ludzkiego wymiaru sztuki i kultury: ,baza stylu
transcendentnego jest przeswiadczenie, ze $wiat stworzony zawiera w sobie pier-
wiastek transcendentny. Tak stworcze dzielo Boga (natura), jak i dzieta cztowieka
jako powtorzenie pierwotnego aktu twoérczego, maja w sobie boski porzadek, po-
rzadek numinotyczny, wyrazaja wiec co$ z Transcendentnego™. Aronofsky wi-
dzi w do$wiadczeniu sacrum przewage element6w irracjonalnych, przepojonych
emocjami oraz uczu¢ towarzyszacych przeswiadczeniom i przeczuciom innej,
wyzszej rzeczywistosci. Jako takie, pozostaja one niewyjasnialne, a wszelkie pro-
by racjonalnego ich opisu i wytlumaczenia, skazane sa na porazke*.

Podobnie transcendentna, cho¢ oczywiscie inna, pozostaje poetyka filméw
Martina Scorsese®’. Zdaniem scenarzysty wielu jego filméw, m.in. Taksowkarza,
styl transcendentny jest

ponadkulturowa forma, poprzez ktéra tworzy sie to, co transcendentne dla od-
biorcy. Obejmuje ona motywy, ktére zaprzeczaja racjonalnej czy psychologicz-
nej przyczynowosci [ ... . Taki styl zawiera trzy narracyjne etapy. Po pierwsze
— wstepna koncentracje na ,codziennosci” (potocznosci) drobiazgowa prezenta-
¢je nudnych, banalnych pospolitosci. Po drugie — stan ten zostaje zakldcony przez
,dysproporcje” (disparity), prezentacje nietypowych, niespotykanych uczu¢, ktére
sa niejako spoza $wiata bohateréw i srodowiska, w ktérym egzystuja i ktére kulmi-
nuja w ,kategorycznym dziataniu” Od strony formalnej jest to moment niespodzie-
wanego stylistycznego nadmiaru [ ... ]. Ten emocjonalny wybuch implikuje z kolei

3 M. Marczak, Migdzy kontemplacjq a dramatem ..., s. 26.

5 M. Marczak, ,Aniol w szafie” — o poszukiwaniu tozsamosci filmu religijnego, [w:]
Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie, red. M. Przylipiak, K. Kornacki, Wydawnic-
two Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2002, s. 21.

%6 Por.: R. Otto, Swigtos¢. Elementy irracjonalne w pojeciu béstwa i ich stosunek do ele-
mentow racjonalnych, ttum. B. Kupis, Ksiazka 1 Wiedza, Warszawa 1968; J. Keller, Rudolf
Otto i jego filozofia religii, [w:] tamze, s. 7-33.

57 Tym, co dzieli obu rezyserdw, précz réznic w sztuce filmowej, jest stosunek do re-
ligii. W przeciwienstwie do Aronofsky’ego, Martin Scorsese wyraznie méwi o swych
»glebokich uczuciach religijnych” - przy okazji omawiania filmu Ostatnie kuszenie Chry-
stusa. Zob.: tegoz, Pasja i bluZnierstwo, tlum. B. Kosecka, Spoleczny Instytut Wydawni-
czy Znak, Krakéw 1997, s. 206; rozdzial 6, s. 118-144.
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stan trzeci [ ...] ,stasis” — spokojna, zastygta lub hieratyczna scena, ktora konczy

film sugestig jednosci wszystkiego, ,transcendentnym™*.

Wydaje sig, ze w ten sposéb mozemy, od obrazéw poczatkowych az po scene
kulminacyjna i zakoniczenie, opisa¢ cho¢by film Mother! Po nudnej codziennosci,
naglym przybyciu obcego intruza (go$cia), po ktérym nastepuje nadmiar
srodkéw stylistycznych i metaforycznych, wielkie zageszczenie akeji, nadchodzi
Apokalipsa - zaglada domu bozego (raju), wraz z jego go$émi — Kainowym ple-
mieniem.

Ostatnia sceng jest statyczny, pelen spokoju obraz $mierci Matki (Ziemi)
i odrodzenie si¢ wszystkiego na nowo. Taki scenariusz zakladaly (nie tylko lu-
dowe) wizje Apokalipsy. Jednoé¢ przeciwienstw (coincidentia oppositorum)® to
przywrdcenie pierwotnej jednoéci wszystkiego w stanie faski Stworcy. Coinciden-
tia oppositorum jest jednym z najstarszych sposobéw wyrazania paradoksu pel-
ni rzeczywisto$ci boskiej. Stanowi ona wzor, ktéry mozna odnalezé we wszelkiej
formie do$wiadczenia religijnego. Jak twierdzi Eliade: ,kazda hierofania, nawet
najbardziej elementarna, ujawnia owa paradoksalng zbieznos¢ sacrum i pro-
fanum, bytu i niebytu, tego, co absolutne, i tego, co wzgledne, wiecznosci i sta-
wania sig”®,

Wzér zycia doskonalego, pelnia odtwarzana w micie. Réwniez Bég z filmu
Mother! bedzie prébowal tworzy¢ dzielo doskonale weiaz od poczatku. Cyklicz-
no$¢, powiada Eliade, byla wpisana w wizje $wiata i czasu w kulturach archa-
icznych. Nawigzuje do niej réwniez wspodlczesne, inspirowane transcenden-
¢ja, kino Darrena Aronofsky’ego, gdzie watek cykliczno$ci pojawia sie w wielu
filmach, m.in. wspomnianych Mother! i Zrédle. Rezyser pragnie sktoni¢ widza
do glebszej refleksji, uzywajac w rytuale filmowym dalekich refleksow mowy
symbolicznej. We wstepie do swej ksiazki Stawomir Bobowski zauwaza:

nalezy zaznaczy¢, ze ujmowanie zycia ludzkiego bez perspektywy transcendentnej
jest dla Scorsesego prawie niemozliwe, poniewaz transcendencja nadaje zy-
ciu czlowieka godnos¢, pozwala na ustanowienie porzadku moralnego, na od-
réznienie Dobra od Zta, umozliwia wyznaczenie idealéw, a zwlaszcza jednego,

3% S. Bobowski, Migdzy Swigtosciq a potepieniem. Martin Scorsese i religia, Wydawnic-
two Uniwersytetu Wroclawskiego, Wroclaw 2007, s. 188-189.

%% Mircea Eliade zaczerpnat ten termin od Mikolaja z Kuzy (De docta ignorantia).
Zob.: M. Eliade, Mefistofeles i androgyn, ttum. B. Kupis, Warszawa 1994, s. 127-128. Mity
i struktury mityczne majace charakter coincidentia oppositorum, takze w formie literac-
kiej, sa wyrazem pragnienia przezwyciezenia upadku w historie, czas, dazenia do przy-
wrdcenia pierwotnej jednosci, o ktérej méwia mity kosmogoniczne.

€ M. Eliade, Traktat...,s. 4S.
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najwazniejszego idealu — dazenia do czynienia dobra, uczenia gotowosci do sktada-
nia ofiary na rzecz innych®'.

Wiele religii wskazuje na mito$¢ jako najwazniejsza wartos¢ transcendentna.
Mother!, ze swa koficowq scena, ukazujaca najwyzsza ofiare, dokonang z milodci
i w imie¢ milosci, jest filmem obrazujacym jej transcendentny wymiar. Podobna
wymowe zawiera w sobie réwniez Zrddlo, ktére ja postrzegam jako film o milo-
$ciijej niestychanej mocy, przezwycigzajacej cielesno$¢, ludzki wymiar istnienia
oraz chorobg i wnoszacej transcendencje w zycie czlowieka. Wymowa Zrédta jest
wielowarstwowa, ale najwazniejsza wydaje si¢ ta, odnoszaca si¢ do miloéci, zwy-
ciezajacej lub raczej pozwalajacej zaakceptowad $mier¢ i oswoi¢ poczucie zwia-
zanej z tym straty. I nie chodzi juz o ludzka milos¢, nawet najwieksza, kobiety
do mezczyzny, meza do $miertelnie chorej Zony, pragnacego za wszelka cene oca-
li¢ jej istnienie. Bohater chce zatrzyma¢ ukochang przy sobie, nawet wtedy, gdy
ona zaakceptowala konieczno$¢ $mierci i odejécia. Prawdziwym Zrédtem milosci
doskonatej, méwi rezyser, jest milos¢ Boga do czlowieka. Izabela, jako Krélowa
Hiszpanii, ubrana cala na bialo i objawiajaca si¢ w jasnym $wietle swemu odda-
nemu studze, przyjmuje poze przypominajaca obrazy zwiastowania Najswietszej
Marii Panny. W filmie Noe: wybrany przez Boga, mimo nieprawosci i zta wpisa-
nego w ludzkie istnienie, Bog, tym razem wystepujacy jako surowy sedzia, daje
jednak ludzkos$ci druga szanse. Mito$¢ i milosierdzie, jako uczucia najwyzsze
i najczystsze, zwyciezaja zto i $mieré. Czymze bylby czlowiek ich pozbawiony?
- wydaje si¢ pytaé rezyser. W Zapasniku Randy ,the Ram” kocha wrestling i jego
sceniczny wymiar, wpisujacy sie w odwieczne zmagania dobra i zla, takim wlasnie
uczuciem darzy tez swoj wlasny, sceniczny wizerunek bohatera kulturowego.
Przez moment kocha kobiete — striptizerke Pam, jednak ostatecznie odrzuca ja
i wybiera ofiare z wlasnego zycia, ztozong na ringu. Aronofsky, celowo rozbudza-
jac mocne emocje widza i przykuwajac go do ekranu, pobudza refleksje nad istota
relacji czlowieka z sacrum, transcendencja, istnieniem dobra i zta. Mimo tego,
ze deklaruje sie jako ,$wiecki Zyd”, wymowa jego filméw jest gleboko religijna,
a one same niosa ze sobg afirmacje dobra, wykraczajac daleko poza schematy
popkulturowej rozrywki. Z pewnoscia nie jest tez Aronofsky przedstawicielem Mo-
rinowskiego przemystu kulturalnego. Tak jak jego bohaterowie, wydaje sie ogarnie-
ty obsesja dokonania czegos waznego — w jego przypadku opowiedzenia historii,
waznych dla widzéw szukajacych odpowiedzi na egzystencjalne pytania.

Sadzg, ze warto przytoczy¢ stowa filmoznawcy:

Filmy sie realizuje, Zeby zadawa¢ pytania odbiorcom, zeby stawia¢ im do rozwigza-
nia semiotyczne zagadki, zeby z nimi rozmawiaé przy pomocy tekstéw. W gruncie
rzeczy kazdy tekst przedstawia soba nieograniczone mozliwosci jego odczytania

6! S. Bobowski, Migdzy ..., s. 8.
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i rozumienia. Kazde jest jednakowo ,dobre” i ,stuszne” - na danym poziomie kom-
petenciji. [ ... ] Opisujac sposoby lektury filmu, ktére s3 udzialem widowni, przegla-
damy sie w lustrze®.

Wrysilek odczytania kulturowych tresci, ukrytych w warstwie fabularnej
dziela filmowego, nalezy do odbiorcéw. Im wieksze bedzie ich emocjonalne za-
angazowanie i kompetencja kulturowa, tym lepiej dla tworcy.

Spotkanie z transcendencja, ze sztuka, réwniez filmowa, powoduje u odbior-
cy silne emocje zwiazane z przezyciem estetycznym o charakterze glebszym i po-
wazniejszym, niz zwyczajna rozrywka:

Sztuka i sacrum w ludzkiej egzystencji maja nazbyt wiele wspdlnego, by pozwo-
li¢ sobie [ ... ] na zaniechanie czy pospolite zaniedbanie w refleksji humanistycznej,
$ciélej — estetycznej, wypowiadania sie na temat zagadnienia ich zwigzkéw. Przy nie-
co $mielszym spojrzeniu na nie nalezaloby postawié teze [ ... ], iz zwiazek ten jest
organiczny, archetypiczny, jesli uzy¢ modnego terminu. Interesuja nas tu, oczywi-
$cie te przejawy zycia estetycznego czlowieka, ktére maja swoja wage, ktore znacza
w zyciu jednostek i spoleczefistw wiecej, niz to co stuzy w sferze estetyki spelnianiu
funkcji konsolacyjno-hedonistycznych czyli rozrywka w masce sztuki®.

3. Antropologia filmu
Zwiazki pomiedzy filmem a antropologia sa naturalne:

Filmy, stanowiac integralna cze$¢ kultury (obok literatury oraz innych form przed-
stawienia), posiadaja swéj wymiar antropologiczny, bowiem tak antropologia, jak
i filmy shuza przedstawieniu bogactwa kulturowych zalezno$ci. Mozna nawet po-
wiedzie¢, iz film jest fenomenem stricte antropologicznym, gdyz stanowi dla czlo-
wieka jedno z wazniejszych narzedzi rozumienia $wiata i siebie samego®.

Slawomir Sikora, zajmujac si¢ antropologia i filmem, a wlaéciwie filmem etnogra-
ficznym, pisze o problemach wynikajacych z polaczenia stéw: ,,antropologia” i ,film”:

Film etnograficzny mozna by pewnie traktowaé jako mala wyspe na ocenie (no,
moze tylko morzu) antropologii filmu. Film etnograficzny (sensu stricte) istnieje
w Polsce w wymiarze skromnym i w duzym stopniu nalezy juz do przesztosci (cho¢

6 J.Rek, Miedzy filmowym analfabetyzmem a kompetencjq. Przyczynek do antropolo-
gii filmu, [w:] Film: tekst i kontekst, red. A. Helman, W. Godzic, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Sla}skiego, Katowice 1982, s. 46.

6 S. Bobowski, Wstgp, ,Studia Filmoznawcze” 2004, t. 25, s. 5.

6 B. Skowronek, Filmowe sposoby antropologicznego poznania, ,Annales Universita-
tis Paedagogicae Cracoviensis. Studia Historicolitteraria” 2008, nr 8, s. 174.
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- mozna mie¢ pewne nadzieje, sadzac po réznych ,mlodych” inicjatywach - tak-
ze przyszlosci). Zdecydowanie lepiej wyglada dziedzina kryjaca si¢, pod drugim
czlonem tytulu. Antropologowie dos¢ czesto przygladali sie filmowi, np. jako szcze-
gblnej odmianie neomitologii. Zbigniew Benedyktowicz napisal nawet: Film in-
teresuje antropologa przede wszystkim jako mit, jako wyraz wspoélczesnie tworzacej
sie, mitologii i jako obszar wystepowania (czestokro¢ w sposéb ukryty) odwiecz-
nych watkéw mitologicznych i glebokich struktur symbolicznych. Jesli jednak nie
traktowa¢ mitu w jego najszerszym, zaproponowanym niegdy$ przez Leszka Kola-
kowskiego znaczeniu, to zapewne mozna twierdzi¢, ze dzis zainteresowanie filmem
ze strony antropologii nie musi si¢ do mitu ograniczaé. Film moze by¢ mocnym $wia-
dectwem kultury... oczywiscie zawsze domagajacym si¢ krytycznej lektury®.

Jak sadze, trafne odniesienie do rozumienia filmu jako swego rodzaju nowej,
wspolczesnej mitologii, moze by¢ bliskie nie tylko antropologowi, ale i kulturo-
znawcy czy filmoznawcy. Ci ostatni nie beda poszukiwaé w omawianych tytulach
filmowych glebszych warstw znaczeniowych i symbolicznych, poprzestajac ra-
czej na warsztacie, poréwnaniach, recenzjach, opisach twdrczosci czy warstwie
faktograficznej filmu.

W swej przygodzie z filmem antropolog wybierze sie w dluzsza podroz,
w kraine wyobrazni poetyckiej oraz Eliadowskiej ,mowy sacrum’, a wiec mitu,
symbolu czy rytuatu. To jest wlasnie zadanie antropologii kulturowej, poszuki-
wanie sensOw i znaczen oraz préba ich przekodowania.

Dla Stawomira Sikory znaczenie ,antropologii filmu” jest zbyt szerokie,
w swej ksiazce Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii odzegnu-
je sie od takiego ujecia, skupiajac si¢ na filmie etnograficznym, tworzonym przez
antropologéw kultury i etnograféwr:

wydaje sig, ze w Polsce stale przewaza nurt badan, w ktérym antropologia wizual-
na czy antropologia filmu rozumiane s3 bardzo szeroko. Poczatkéw tego podejscia
mozna szukaé w pracy Aleksandra Jackiewicza Antropologia filmu (1975). W latach
siedemdziesiagtych antropologia kulturowa — pewnie przede wszystkim z uwagi
na niezwykla woéwczas popularnosé mysli i koncepcji Claude’a Lévi-Straussa — uro-
sla do rangi krélowej nauk humanistycznych, jak tez ogélnej nauki o czlowieku,
ktorego wyrdznia posiadanie kultury. Ksigzka Jackiewicza miata charakter projek-
tu, ktory dopiero otwiera zmagania z materia: ,Bedzie teraz mowa o antropologii
filmu. A moze lepiej: 0 miejscu na te dyscypling, ktdra jeszcze nie ist-
nieje albo jest uprawiana intuicyjnie” (Jackiewicz 1975, 12). Proponowana przez
Jackiewicza optyka zwigzana jest z jak najbardziej stuszna konstatacja, ze kino (tele-
wizja, radio) jest [ ... ] takze kultura®.

65 S. Sikora, Film antropologiczny — antropologia filmu, ,Kwartalnik Filmowy” 2004,
nr 47-48, s. 6.

6 8. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci. Praktykowanie antropologii, Wydawnictwo
DiG, Warszawa 2012, s. 21.
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Kultura, a wigc i kino, zawiera w sobie treéci mityczne i symboliczne, kto-
re znalazly sie tam czesto niejako pod$wiadomie, bez udziatu $wiadomej wiedzy
i zamiaréw tworcow dziel filmowych: ,Swiat kultury pojmowany w ten sposob
ujawnia si¢ w filmie na réznych poziomach, takze w postaci wedrujacych watkéow,
adaptacji innych dziet i mitéw (jak wiadomo Lévi-Strauss utrzymywal, ze kazda
wersja mitu jest prawdziwa i godna uwagi). Dlatego badanie filmu powinno tak-
ze siega¢ do narzedzi komparatystyki””. Podzielam rozumienie roli antropologa
w odczytaniu filmu — tekstu kultury, zawierajacego w sobie odniesienia do mitu
i symboliki, jakie zaproponowat Zbigniew Benedyktowicz:

Odczytywad, interpretowac film jako tekst kultury: oto podstawowa intencja i za-
danie antropologii filmu. Doswiadczenie antropologii kultury przeniknelo i gle-
boko uksztaltowalo sztuke interpretacji uprawiang w wielu dziedzinach wspél-
czesnej XX-wiecznej humanistyki. Tym, co nadaje ton i stanowi o antropologicznej
wrazliwosci w interpretacji, jest specyficzna dwubiegunowos¢ antropologicznego
spojrzenia nastawionego jednocze$nie na archaike, na struktury dlugiego trwania,

i na to, co wspolczesne. Przekonanie — o ktérym pisat Lotman — ze nawet najbar-

dziej wspdlczesny film daje sie¢ dekodowaé za pomoca gleboko ukrytego w nim

mitu. Film interesuje antropologa przede wszystkim jako mit, jako wyraz wspolcze-
$nie tworzacej sie mitologii [ ... |°.

Znacznie blizej mi do klasycznej wizji antropologii filmu, zapoczatkowanej
przez Aleksandra Jackiewicza, niz do zainteresowania filmem etnograficznym,
etnografia filmowa czy etnograficznym dokumentem. Nawet gdyby krytyko-
wa¢ autora za niescislosci terminologiczne, to wlasnie ta definicja, wychodzaca
od stwierdzenia, ze film jest zjawiskiem stricte kulturowym i podobnie jak li-
teratura, jest wazna czeécig kultury, byta poczatkiem wielu filmowych lektur
i rozwazan®. Tym bardziej, ze Jackiewicz podkreglat role mitéw, funkcjonuja-
cych w obiegu kultury popularnej, filmowej i telewizyjnej. Sq one dla niego tak
samo waznym dziedzictwem kulturowym, co mity istniejace w folklorze i litera-
turze: ,Mitologia filmowa lub telewizyjna, chociaz moze nie tak gteboko jak tam-
te siegajaca w przeszlo$¢, jest bogatsza dzigki obecnosci w niej wspomnianych
zywych ludzi, postaci i loséw zawierajacych realne typowe cechy i typowe

7 Tamze, s. 22.

6 7Z. Benedyktowicz, Antropologia filmu (wprowadzenie do dzialu artykuléw),
yKwartalnik Filmowy” 1993, nr 2, s. 17. Zob. tez: tegoz, Wprowadzenie, ,Konteksty. Pol-
ska Sztuka Ludowa” 1992, nr 3-4, s. 3—4.

% Wiréd polskich filmoznawcow i antropologéw, ujmujacych sztuke filmowa jako
niezbedna dla zrozumienia wspdlczesnego czlowieka, Zrodet jego probleméw i postaw,
mozemy znalez¢ m.in.: Ryszarda Ciarke, Dariusza Czaje, Wojciecha Michere, Rocha Su-
lime, Stawomira Sikore, Monike Sznajderman, Wiestawa Szpilke, Stawomira Bobowskie-
go, Lucje Demby, Alicje Helman, Wieslawa Juszczaka, Iwone Kurz, Zbigniewa Benedyk-
towicza. Film jest dla nich istotng czescig badan nad kultura, symbolem, mitem.
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przezycia”. Co wiecej, ,rytual filmu [...] bardzo przypomina dawne (takze

obecne) rytualy spoleczenistw pierwotnych, kultur lokalnych, gdzie przelewnosé
miedzy zabawa, fikcja, rola, maska a obecna przy zabawie, w zabawie, rzeczywi-
stoscig jest stata”™". Kino, jako cze$¢ kultury masowej, proponuje odbiorcy warto-
$ci znane i uznane, opowiesci o ludzkim losie, ubrane w odwieczne watki. Gdzie
one dawniej byly, jak nie w mitologii? — zapytuje Jackiewicz”.

Film jest dzielem kultury, kino jest kultura. Kino to magia we wspdlczesnym
zyciu”. Darren Aronofsky jako rezyser jest wiec niewatpliwie magiem, kapla-
nem filmowego rytuatu, symbolu i magii. Na potrzeby tej ksiazki, poruszajacej
motyw kina transcendentnego w tworczosci Aronofsky’ego zaproponowalem
cztery spoérod jego filmow.

Dwa ulubione przeze mnie filmy, cho¢ kazdy z innych powodéw, to Zapasnik
oraz Zrédlo. Mother! oraz Noe: wybrany przez Boga odwoluja si¢ wprost do tran-
scendencji i Biblii, $wietego tekstu religii monoteistycznych. Noe... jest tez fil-
mem, ktéremu chyba najblizej do kina religijnego, zawierajacego otwarcie ukaza-
ne motywy ze Starego Testamentu.

Zapasnika z genialng rolag Mickeya Rourke uwazam za najlepszy film Aro-
nofsky’ego i czgsto do niego wracam. Ponadto, Mother! oraz Zrédlo rozpatruje
jako filmy, ktérych dominujacym motywem jest milo$¢ doskonata, rozumiana
jako przejaw tesknoty do transcendencji. Omawiajac wybrane filmy, staram sie
zwrdci¢ uwage na obecne w nich watki i motywy odsylajace nas do sfery sym-
boli, mitéw i rytuatéw. Wymaga to swego rodzaju ,opisu gestego™*, a wiec takze
drobiazgowego omawiania poszczegoélnych ujec i scen. Ten sposéb poszukiwania
sieci znaczen i powiazan miesci si¢ w Geertzowskim modelu ,antropologii inter-

pretatywnej”:

0 A. Jackiewicz, Antropologia filmu, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1975, s. 14.
Tamze.

72 Zob. tamze, s. 15.

73 Zob.: A. Jackiewicz, Narodziny dziela filmowego. Fenomenologia kina, t. 1, Wydaw-
nictwo Literackie, Krakéw 1981, s. 13, 15. Takie podejscie do kina jest widoczne w dziele
Edgara Morine’a, Kino i wyobraznia, wydanego w roku 1956 we Frangji, a przettumaczo-
nego i wydanego w Polsce przez Panistwowy Instytut Wydawniczy w roku 1958, ktérym
Jackiewicz sie inspirowal.

7 Rozwazaniom nad ,gestym opisem’, jego zaletami i ograniczeniami w stosowa-
niu do filmu (co prawda, gléwnie antropologicznego) poswigcony jest rozdzial przywo-
tywanej juz pracy Slawomira Sikory, Film i paradoksy wizualnosci ..., gdzie na stronach
63-73 autor omawia szczegélowo te kwestie. Podobny punkt widzenia mozliwosci
wykorzystania ,opisu gestego” do interpretacji dzieta filmowego zawiera wstep Sewe-
ryna Kuémierczyka do tomu poswigconego filmoznawczym interpretacjom wybranych
dziet kina wspodlczesnego. Zob. tegoz, Wprowadzenie. Analiza antropologiczno-morfolo-
giczna dziela filmowego jako praktyka filmoznawcza, [w:] Antropologia postaci w dziele fil-
mowym, red. S. Ku$mierczyk, Czuly Barbarzynca, Warszawa 2015, s. 13-26.
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W tym ujeciu najwazniejsza strategia hermeneutyczng jest formutla zageszczonego
opisu. Metoda ta ma na celu ujawnienie skomplikowanej struktury ‘gestych’ zna-
czenn kulturowych zakodowanych w badanym teksécie. Zaktada ona wykraczanie
poza empirycznie obserwowalne, z pozoru malo istotne, rzeczy. Ma stuzy¢ probom
rozumienia ich glebszych warstw znaczeniowych. [ ... ] antropologiczne ,czytanie”
filmu nie poprzestaje tylko na ,neutralnej” percepcji prezentowanych na ekranie
zjawisk ,wpisywaniu” ich w rozmaite symboliczne, mitologiczne konteksty i rozwi-
ktywaniu wielowezlowej sieci znaczen™.

Dobry film (nie tylko etnograficzny), dzigki zastosowanej szczegélowej ana-
lizie i bogactwu jej detali, prowokuje do refleksji, zacheca do zaangazowania wi-
dza, a przede wszystkim, pozwala na zobaczenie powiazan, jakich tworca nie byt
$wiadom. Pewne niebezpieczenstwo, zwigzane z zastosowaniem ,opisu gestego”
do zjawisk kulturowych i tekstéw kultury (,,0bcej”), dostrzegat Paul Ricoeur:

analiza kulturowa, zdaniem Geertza, jest zawsze niekompletna i tym samym za-
klada nieustanne poszukiwanie kolejnych pieter interpretacji. Kryje sie za tym
- mozna sadzi¢ — pewne niebezpieczenistwo nadinterpretacji, czytania nazbyt nie-
zaleznego i traktowania obcej ,kultury” literalnie jako tekstu. Czytelnik — zadaniem
Ricoeura — stoi przed tekstem, to tekst jest dla niego §wiatem, w ktérym intencja
autora zostala zawieszona (to ‘éwiat bez autora’). ,,Autorami”, w obrebie metafory
kultury jako tekstu, mogliby by¢ cztonkowie badanej kultury”.

Kino jest wiec waznym tekstem kultury, fikcjonalnym, podobnie jak dzielo
literackie, tekstem pozwalajacym na przekaz niezmiernie istotnych, egzystencjal-
nych tresci;

antropologicznie interpretacje dziela filmowego moga zatem obejmowad naj-
rozmaitsze aspekty — poczawszy od uniwersalnych figur ludzkiej egzystencji, po-
przez mity i glebokie struktury symboliczne, az po peryferyjne zjawiska codzien-
nego zycia. [ ... ] antropologia pozwala, w zmiennosci i polimorfizmie filmowych
tekstow kultury, dostrzec ciggla obecno$¢ podstawowych tematéw egzystencjal-
nych oraz tych wzorcéw kulturowych, ktére nadajg rytm zyciu i stojq takze u pod-
staw kinowych przedstawied”’.

5 B. Skowronek, dz. cyt., s. 166-167.
76 8. Sikora, Film i paradoksy wizualnosci..., s. 64.
77 B. Skowronek, dz. cyt., s. 188.






Rozpziar 11
ZAPASNIK - UCIECZKA DO WOLNOSCI!

Widziates kiedys stracha na wréble wypelnionego tylko kurzem i chwastami? Jesli
go widziales, to widziales mnie. Widziales kiedys jednorekiego bijgcego si¢ z wiatrem?
Jesli go widziates, to widziales mnie (stowa piosenki Bruce’a Springsteena z filmu
The Wrestler, thum. M.K..).

Jesli zyjesz ostro, grasz twardo i zapalasz Swiece z obu stron, placisz za to ceng
(fragment przemowy do ttumu Randy’ego ,the Ram” przed ostatnia walka).

Wszyscy go zadreczali, bo byl wielki, nie zamierzal si¢ ugiqc i robil, co cheial. Dre-
czyli go tak samo, jak teraz dreczq ciebie. — Kto, Wodzu, kto? — Zapytal cicho, powaz-
niejgc nagle. — Ludzie Kombinatu. Dreczyli go latami. Przez pewien czas byl dos¢
silny, zeby z nimi walczy¢. [ ... ] Och, Kombinat jest potgzny... potezny. Tata walczyt
z nimi uparcie, ale w koricu | ... ] juz nie mégl i musiat si¢ poddac. [ ... ] Bo Kombinat
wygrywa z kazdym. Z tobg tez wygra. Nie mogli pozwolié, Zeby ktos taki silny jak tata
chodzit swobodnie po swiecie, jesli nie byt jednym z nich. Chyba to rozumiesz (K. Ke-
sey, Lot nad kukutczym gniazdem, Warszawa 1990, s. 194-195).

1. Dlaczego Zapasnik?

Film Darrena Aronofsky’ego The Wrestler mial premiere w 2008 roku. Glow-
na role, Randy’ego ,the Ram’, zagral dawno nieobecny na ekranie Mickey Rour-
ke. Gra aktorska, jaka zaprezentowal, jest genialna, zwazywszy, ze przez wigkszoé¢
filmu Rourke wyraza szeroki wachlarz emocji jedynie oczami. Reszta jego twarzy,
opuchnietej i zmienionej przez uprawianie boksu i liczne operacje plastyczne,
pozostaje jak wykuta z kamienia, co sprawia, Ze to ubdstwo mimiki jeszcze bar-
dziej podkresla ukazane przez aktora emocje. Mickey Rourke pozwala sobie

! Parafrazuje tytul stynnej pracy Ericha Fromma, ktdry twierdzil, ze kultura sprzy-
ja konformizmowi, prowadzacemu do zamiany jednostki w postuszny normie automat.
Sttumienie spontanicznosci — ta zdaje si¢ jedna z wazniejszych cech Zapasnika — a tym
samym prawdziwej indywidualno$ci, zaczyna sie bardzo wczeénie, w trakcie socjalizacji
i trwa w ciagu procesu wychowawczego. Zob.: E. Fromm, Ucieczka od wolnosci, ttum.
O.1iA. Ziemilscy, Czytelnik, Warszawa 1970, s. 227-258.
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czasami na nie$mialy usmiech, westchnienie, czy grymas bélu. Kiedy jednak jego
bohater placze, lub sie zlosci, wiemy, Ze robi to z glebi swej duszy, odczuwajac
zto tego $wiata. Réwnie oszczedny dobor stow czynia gre Rourke jeszcze bardziej
mistrzowska, a powtarzane, co jaki$ czas stowo ,fuck”, oddaje caly game uczu¢
bohatera — od wécieklosci, poprzez rozbawienie, az do rozpaczy spowodowanej
calkowita niemoca ciala, ktére juz nie chce go stuchaé. Walory fizyczne i kon-
stytucja ciala aktora znakomicie odpowiadaly odgrywanej roli, Mickey Rourke
przypominal zawodowego zapasnika, kulturyste i silacza o doskonale umie-
$nionej sylwetce. Z calej stworzonej przez niego kreacji aktorskiej przebija-
la autentycznos¢ oraz calkowita identyfikacja z odgrywana postacia, niegdys
bozyszczem tluméw, a obecnie zapomnianym wyrzutkiem. Aktor stal sie Za-
pasnikiem, postacia z charakterystycznymi dlugimi blond wlosami, przypomi-
najaca popularnych idoli sceny softmetalowej z lat osiemdziesigtych XX wie-
ku, ubrana wciaz w te same, znoszone ubrania: jeansy i adidasy, koszule w krate
i bezrekawnik.

Recenzenci i krytycy filmowi poruszali motyw analogii loséw aktora i bo-
hatera, ktorego kreuje®. Mickey Rourke w latach osiemdziesiatych zostal uznany
za ikone swojego pokolenia, wybitnie zdolnego aktora i przede wszystkim, sym-
bol seksu. Stracil status gwiazdy z wlasnej winy, naduzywajac alkoholu i narkoty-
kéw, a aktorstwo porzucil dla boksu, ktéry zamiast pieniedzy przyniést mu jedy-
nie mniej lub bardziej dotkliwe kontuzje i urazy twarzy.

Darren Aronofsky wykazal si¢ $wietnym wyczuciem, wybierajac jako od-
tworce glownej roli Mickeya Rourke. Zamiast naladowanego erotyzmem bo-
hatera kultury masowej, na ekranie widzimy karykature czlowieka, ktéry
kiedy$ wzbudzat podziw i pozadanie kobiet, zazdro$¢ mezczyzn, a dzis jest zatar-
tym w pamieci wspomnieniem. Jego piekna niegdys twarz jest zniszczona przez
operacje plastyczne i uderzenia, opuchnieta maska. Dzigki temu, ze Rourke jest
na tyle odwazny, by balansowa¢ na granicy aktorskiego ekshibicjonizmu, film
Aronofsky’ego nie tylko ukazuje upadek ze szczytéw stawy na samo dno, ale zy-
skuje glebszy wymiar metafory ludzkiego losu.

Przyznaje, ze The Wrestler wywarl na mnie wielkie wrazenie. Stalo sie tak
za sprawg genialnej roli Mickeya Rourke, ale takze wielowatkowodci filmu i za-
razem uniwersalnosci jego przeslania, dotyczacego nieuchronnej kleski buntu
jednostki wobec systemu (Kombinatu). Postawa sprzeciwu wobec przemocy
symbolicznej, bezdusznosci spoleczenstwa, mialtkosci i zarazem opresyjnosci
kultury, ktérej zadaniem winna by¢ obrona indywidualno$ci, pozostaje godna
podziwu. Zapasnika mozna poddaé wszechstronnej analizie, szukajac tropoéw
zwigzanych ze schematami kultury konsumpcyjnej i zniewolenia, jakie niesie
jednostce, terrorem cielesnosci, czy globalnej uniformizacji i standaryzacji zycia.

* Zob.: ]. Szczerba, Mickey Rourke — aktor, ktéry lubit boksowac, ,,Gazeta Wyborcza’,
19.03.2009.
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Wreszcie mozna tez spojrze¢ na film Aronofsky’ego z perspektywy wedréwki bo-
hatera, obrzedéw przejscia (zwlaszcza liminalnosci), Turnerowskiego procesu
rytualnego, czy ludycznego widowiska, bedacego swoistym rodzajem gry. Zna-
komicie dobrana zostata $ciezka dzwigkowa filmu, na ktéra skladajg sie gtéwnie
piosenki popularnych w latach osiemdziesigtych XX wieku zespoléw softmeta-
lowych. Pigkna jest réwniez ballada Bruce’a Springsteena, promujaca film. Aro-
nofsky zadbat nawet o to, by calosci dopelnial przepiekny przewodni motyw gi-
tarowy, pojawiajacy sie w najwazniejszych momentach i w kulminacyjnej scenie
konicowej. Jego wspolautorem jest gitarzysta Guns N'Roses, a sam zesp6t pozwo-
lit na wykorzystanie swego najwiekszego przeboju.

Zapasnik zawiera w sobie glebokie poklady ukrytych znaczen, ktérych ist-
nienie odstania sie¢ widzowi stopniowo, w miare przyjecia perspektywy bohatera
filmowej narracji i spojrzenia przez jej pryzmat takze na swe wlasne zycie. Ran-
dy, grany brawurowo przez Rourke’a, jest w istocie bohaterem tragicznym, moze-
my obserwowac jego wspomnienia o minionej chwale, préby unikniecia dalszego
upadku i wreszcie walke o prawo do wolnego wyboru swego losu (cho¢by nawet
ten wybor oznaczal $mier¢), uwolnienie z pet normatywno-konsumpcyjnego
systemu kulturowego. Filmowe dzielo Aronofsky’ego wpisuje sie w tradycje nar-
racji poruszajacej wielkie tematy mitologiczne: walka dobra ze zlem, przymusu
z wolno$cia, wedréwka bohatera, czyli, méwiac stowami Eliadego, wykraczajace
poza ogdlnoludzka kondycje. Moim celem jest ich odnalezienie.

2. Randy ,the Ram” Robinson albo Robin Ramzinski

Kiedy poznajemy Randy’ego ,the Ram” Robinsona, a wlasciwie Robina
Ramzinskiego, jest juz $miertelnie zmeczonym, wypelnionym bélem czlowie-
kiem. Kamera ukazuje pochylone plecy, na ktére opada grzywa blond wloséw.
Jednak zanim zawrzemy z bohaterem filmu blizsza znajomo$¢, w akcie retro-
spekgji widzimy wycinki z gazet, omawiajace kolejne wygrane walki ,wybran-
ca ludu” i jego $wietlang przyszlo$¢, bilety na mecze wrestlingu, w tym takze
ten najwazniejszy, na walke roku w Madison Square Garden i zdjecia mlodego,
muskularnego mezczyzny. Obrazom towarzysza stowa zapowiadajacego walke
prezentera, przedstawiajace Randy’ego jako pétboga, mitycznego bohatera ludu.
Film Aronofsky’ego pokaze nam trzy mecze wrestlingu, w ktérych Randy bierze
udzial. Pierwszy to pokaz sprawnosci i sity wciaz zwycieskiego bohatera, drugi
przypomina publiczna kazn skazarica, albo okrutng ofiare sktadang bostwu kon-
sumpcji i rozrywki. Ten mecz koriczy si¢ upadkiem (dostownym) we wlasne wy-
miociny, zawatem i pobytem w szpitalu. Trzecia, najwazniejsza walka, jest wiel-
kim tryumfem tytulowego Zapasnika, mimo ze konczy sie jego $miercia.

Metafora walki towarzyszy widzowi przez caly film, ukazujac zmagania bo-
hatera o swa tozsamos$¢, prawo do wolnego wyboru drogi Zyciowej, odrzucenia
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norm kulturowych zniewalajacych jednostke, op6r wobec Kombinatu, chcacego
uczyni¢ zwolnego i silnego Zapasnika, malego i stabego niewolnika systemu. Film
jest takze opowiescia o bélu fizycznym i psychicznym, towarzyszacym czlowie-
kowi, jego znoszeniu i zadawaniu, nieuchronnosci i nieudanych prébach ucieczki
od niego. Randy jest niczym naczynie przepelnione prawie po brzegi odczuwa-
nym wcigz bélem fizycznym i psychicznym. Zastanawiajace jest, ze otrzymuje go
tak wiele i wciaz zyje.

Kiedy milknie dzwon gongu, slyszymy kaszel ciezko chorego cztowieka. Ak-
cja filmu przenosi sie w czasie, wybiegajac dwadziescia lat do przodu. Randy nie
jest juz ikong kultury popularnej, herosem spoteczenstwa konsumpcyjnego, bli-
zej mu do zuzytej rzeczy, przeterminowanego towaru, ktéry sie wyrzuca, wybla-
klego obrazu telewizyjnego show, ktérego juz nikt nie oglada. Czas nie obszedt sie
z Randym laskawie. Ten niegdy$ wielbiony przez ttum i pokazywany na ekranach
telewizoréw okaz sity, walczy za grosze w podrzednych malomiasteczkowych sa-
lach dla nielicznej publicznosci. Za walki, z ktérych kazda zbliza go do zupelnej
utraty zdrowia, nie dostaje wynagrodzenia, wystarczajacego na zaspokojenie zwy-
ktych, zyciowych potrzeb. Kamera od pierwszego ujecia pokazuje Randy’ego zza
plecéw (ten sposéb prowadzenia filmowej narracji jest czgstym zabiegiem rezy-
sera), dodajac filmowi waloréw dokumentu. Jestesmy tak blisko Randy’ego, jak
to tylko mozliwe. W starym, znoszonym ubraniu, ciagnac walizke na koétkach,
wyglada niczym bezdomny, ktérym tak naprawde jest, pozbawiony prawdziwego
domu i rodziny. W bohaterze Zapasnika sporo jest bezradno$ci i groteski, staboéci
w pozornej sile, niczym w postaci olbrzyma z La Strady Federico Felliniego.

Randy mieszka samotnie w przyczepie kempingowej. Rzeczy, ktérych
uzywa, pochodza, tak jak on sam, z poprzedniej epoki, sprzed wielu lat. Dawno
wypadly z obiegu mody, zuzyly sie, stracily znaczenie i role, jaka kiedy$ pelni-
ly w kulturze materialnej. Kurtka puchowa, ktéra chroni go przed zimnem, jest
w wielu miejscach poprzecierana, a wigksze peknigcia sa pozalepiane plastrem.
Mimo ze jest czarna, wida¢, ze klei sie od brudu. Koszule w krate, blekitne dzin-
sy, bezrekawniki, naleza do minionej mody lat osiemdziesiatych, podobnie jak
reszta przedmiotéw stanowiacych najblizszy, oswojony $wiat bohatera. Sg one,
jak sam Randy, naznaczone pietnem czasu i anachroniczne. Wnetrze zardéw-
no samochodu, jak i przyczepy jest pokryte kurzem i zniszczone. Coz z tego, ze
furgonetka to Dodge Ram - by¢ moze Randy byl kiedys marka, zywym ucie-
lesnieniem i reklama branzy motoryzacyjnej — bo wlasnie takie sceniczne imie
- ythe Ram” wciaz nosi. Jej wnetrze jest brudne, szyby zaparowane i zmatowia-
le, a siedzenia przetarte. Na desce rozdzielczej Randy przykleil Action Figure
przedstawiajaca jego samego, przypominajaca mu dawne czasy $wietnosci.

Przyczepa kempingowa jest ciasna, meble stare, a nieuprzatniete $mieci
wszedzie widoczne. Prymitywna, wedlug standardéw rozrywki dwudziestego
pierwszego wieku, konsola Nintendo nudzi goscia, ktory zaproszony przez Ran-
dy’ego odgrywa z nim na ekranie walke z Ayatollahem. ,Ta gra jest taka stara”
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— méwi z lekcewazeniem i zarazem zdumieniem chlopiec. Randy nie tylko ni-
gdy nie styszal o ,Call of Duty Four”, ale nie potrafi nawet poprawnie wymoéwi¢
jej nazwy. Z niedowierzaniem stucha, ze akcja gry toczy sie na wojnie w Iraku. Nie
tylko najnowsze formy elektronicznej rozrywki, ale takze wspolczesna historia
Stanéw Zjednoczonych i prowadzonych przez nie konfliktéw wojennych s3 mu
obce. Z wyrazu jego twarzy mozemy wyczyta¢, ze aktualna sytuacja §wiata odda-
lonego od malego miasteczka, w ktérym Randy mieszka, niewiele go obchodzi.
Bohater wciaz znajduje si¢ w szczg$liwym czasie lat osiemdziesiatych, tesk-
ni do nich iz rozrzewnieniem wspomina jako pasmo nieustajacej zabawy. To zbli-
za go do Pam, z ktdra précz nostalgii za latami osiemdziesiatymi dzieli bycie od-
rzuconym i egzystencje na marginesie spoleczenistwa’. W glebi duszy zdaje sobie
jednak sprawe, ze przeszlo$¢ nigdy nie wrdci, a za jej grzechy teraz placi.

Po stoczonej walce, p6zna nocg Randy wraca do domu*. Zastaje jednak przy-
czepe kempingowa zamknieta na klédke. Bohater probuje wymaéc na nadzorcy pil-
nujacym przestrzegania norm spotecznych, jednym z ludzi systemu, chwilowe za-
wieszenie dzialania twardych zasad ekonomii kapitalizmu. Spotyka sie jednak
z calkowitym lekcewazeniem. Ram jest tak silny, ze méglby bez problemu wywazy¢
drzwi do swojej przyczepy, badz do domu jej wlaéciciela. Jednak poprzestaje na kil-
kakrotnym walnieciu otwartg dlonig w $ciane. Przelyka upokorzenie i ktadzie sie
spa¢ we wnetrzu furgonetki. Wie, ze z systemem nie ma szans na wygrana.

Wida¢, ze noc spedzona w samochodzie nie jest pierwsza, Randy ma w nim
poduszke i koldre. Zanim polozy sie spa¢, musi jeszcze odwina¢ plastry opasu-
jace bolace stawy, poltkna¢ tabletke przeciwbdlows, popijajac ja piwem i po-
wspomina¢ stare, dobre czasy. Upokorzenie, odrzucenie i bdl towarzysza mu
od dawna, a jedyna mozliwoscia ucieczki od strasznej rzeczywistosci, jest nostal-
giczny powr6t do przeszlego $wiata tryumfu i chwaty. W spojrzeniu, jakim ,the
Ram” obrzuca wyklejona na $cianie furgonetki mozaike wycinkéw z gazet, zdjec¢

3 Pare taczy wspdlna mitoé¢ do muzyki softmetalowej, ktora przektada si¢ na po-
czucie przynaleznosci do wspolnoty wykluczonych, ,pozostawionych” przez ostatnie
dwie dekady. Zob.: B. Collins, The Sacrificial Ram and the Swan Queen. Mimetic Theory
Fades to Black, ,Contagion: Journal of Violence, Mimesis, and Culture” 2013, vol. 20,
no. 1,s.216.

* Jesli, zgodnie z refleksja antropologiczna, bedziemy traktowa¢ dom Randy’ego
jako odzwierciedlenie stwarzania §wiata i powtdrzenie tego kreacyjnego aktu, to zro-
zumiemy, dlaczego rzeczywisto$¢, w jakiej przebywa, przedstawia sie tak ubogo, bedac
whasciwie groteskowym, chaotycznym obrazem. Na temat charakterystyki idei domu
i znaczen, jakie stowo to konotuje, zob.: D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Dom
w tradycji ludowej, Wiedza o Kulturze, Wroctaw 1992; A. Sicinski, Styl zycia, kultura, wy-
bér: szkice, Wydawnictwo Instytutu Filozofii i Socjologii PAN, Warszawa 2002; T. Dant,
Kultura materialna w rzeczywistosci spolecznej. Wartosci, dzialania, style zycia, thum. J. Ba-
raniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakéw 2007.
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i artykuléw jemu po$wieconych, widzimy zadawane sobie pytanie, czy byto war-
to wspinac si¢ na szczyt, skoro i tak droga z niego wiedzie w do1?

Randy budzi si¢ rano, a raczej zostaje obudzony przez dzieci, dla kto-
rych wciaz jest bohaterem. Scena z dzie¢mi jest jedna z bardziej wzruszajacych
w filmie, wida¢ w niej bezradnos$¢ bohatera wobec otaczajacego go $wiata, kto-
ry bynajmniej nie jest dobry i paradoksalna delikatnos$¢ tego wielkiego mezczy-
zny, umie$nionego niczym kulturysta. Rourke pokazuje tu dobitnie ta ujmujaca
i ciepla cze$¢ wizerunku tytulowego zapasnika, ktora nie jest okazywana szerszej
publicznosci w czasie walki. Dzieci rzucaja sie na Randy’ego i powalaja go na zie-
mi¢ w zabawnej parodii zapasniczej walki. Bohater bawi sie z nimi, traktowany
troche jak idol, troche jak blazen, z ktérego sie zartuje®.

Randy jest mitym, przyjaznie nastawionym do ludzi, niezgrabnym, niepo-
radnym facetem. Mimo imponujacej postury zawodowego zapasnika, wydaje sie
delikatny i wrecz nie$miaty. Kiedy poznajemy go blizej, widzimy, ze jest dobrym
czlowiekiem. Ma §wiadomo$¢ zla, ktore wyrzadzil swojej corce, odchodzac od ro-
dziny i stara si¢ odkupi¢ dawne winy. W kontaktach z klientami sklepu, w ktérym
pracuje, jest uosobieniem uprzejmosci i dobrego humoru. Broni odwaznie swojej
milosci — striptizerki z nocnego klubu, obrazanej przez mtodych mezczyzn, wy-
$miewajacych jej wiek. Nie traktuje jej jako obiektu seksualnego, a jako zyjacego
czlowieka, majacego swe uczucia i wrazliwos¢. Kiedy jest sam, nosi okulary i apa-
rat stuchowy. Publicznie tego nie czyni. Nie ma konta w banku, telefonu komor-
kowego, ani nikogo bliskiego, mogacego zaopiekowac si¢ nim w razie choroby.

Jego wadami s3 niefrasobliwo$¢ i zbytnie zamilowanie do dobrej zabawy,
ktore doprowadzily go na skraj ubdstwa, do osiedla zamieszkanego przez ludzi
zepchnietych na margines bogatego spoleczenstwa.

3. Miejsce Randy’ego, czyli Ameryka widziana
oczyma Aronofsky’ego

Domowi, czy tez jego groteskowej, odwrdconej wersji, poswigcitem juz tro-
che uwagi, teraz sprobuje spojrzec szerzej na miejsce, w ktérym osiadl nasz boha-
ter. Nie wiemy, jak ze $wiata slawy, luksusowych apartamentéw i areny Madison
Square Garden Randy trafit do osiedla domkéw kempingowych w prowincjo-
nalnym miasteczku. Przebywa w zakletym kregu miejsca, z ktérego chcialby sie
wyrwaé i wrdci¢ na szczyt skapany w blasku chwaly. Tymczasem musi poku-
towa¢, trwajac w monotonnym poétmroku krainy cieni. Randy pracuje, godzinami

5 Randyjest czlowiekiem predestynowanym, ze wzgledu na niezwykla profesje i za-
chowanie (nie tylko na ringu przypomina czasem figure blazna), do kontaktu z sacrum.
Dzieci wyczuwaja jego medialna, odmienng nature, obdarzajac go sympatia i zaufaniem.
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rozkladajac towary w markecie razem z meksykanskimi emigrantami. Dla niego
prawdziwy, realny swiat to wrestling, jakze odmienny od tego, w ktérym aktual-
nie przebywa.

Ameryka w Zapasniku nie przypomina krainy szczesliwosci, kolorowej i ob-
fitujacej w bogactwo. To miejsce szare, smutne, wrecz przytlaczajace przecigtno-
$cia. Symbolem globalnej dominacji konsumpcjonizmu staje si¢ prowincjonalny
market, w ktorym Randy pracuje, a jego brudne i pospolite kulisy przecza wie-
lobarwnemu wnetrzu sceny zapelnionej towarami, reklamami i konsumentami.
Market i jego menadzer przypominaja instytucje totalna wraz siostra przelozona
Ratchet, opisana w Locie nad kukutczym gniazdem Kena Keseya. Menadzer wiel-
kiego sklepu, wyjatkowo odrazajacy przedstawiciel Kombinatu, chce zniszczy¢
Zapasnika, mszczac sie za jego niezaleznos¢ i site. Wida¢, ze pogardza nim, ale
réwnoczesnie si¢ go boi.

Randy przebywa w otoczeniu marginesu, ktéremu daleko do mitycznego
yamerykanskiego snu”. Osiedle holenderskich domkéw i przyczep kempingowych
jest zaniedbane, zdaje si¢ by¢ opuszczone przez mieszkancéw. Sa w nim tyl-
ko dzieci, Randy i zbierajacy czynsz nadzorca. Puste i zimne osiedle takich sa-
mych domkéw, otoczone lasem, przypomina momentami obszar zaswiatowy.

Ustawione byle jak domki pamietaja lepsze czasy. By¢ moze osiedle powstalo
wlatach osiemdziesigtych lub wczegéniej. Otoczone przez chaszcze i zarosla, wéréd
ktorych Randy usiluje biega¢ zapomnianymi $ciezkami, jest przystania dla nie-
udacznikéw pozostajacych na przedostatnim miejscu spotecznej drabiny.

To miejsce ostatecznej kleski, wypelnione dojmujacym smutkiem, niczym
kolejny z piekielnych kregéw. Nizej znajduje sie tylko przytulek dla bezdomnych
albo ulica. Miejsce nalezace do wykluczonych, obcych, pogardzanych - tych, kto-
rym nie udalo sie osiagna¢ sukcesu, a ten jest w swiecie nowoczesnej konsump-
cji jedynym bdstwem. Sytuacja nizin spotecznych Ameryki, ktéra tak doskonale
obrazuje Aronofsky, musi by¢ mu dobrze znana, cho¢ z innego punktu widzenia.
Urodzil si¢ i wychowat w Brooklynie.

Wida¢ wyraznie, ze rezyser, cho¢by dzieki swej drodze twoérczej, opowia-
da sie po stronie wykluczonych, obcych, pariaséw odrzuconych przez $wiat.
Staje po ich stronie, przeciwko systemowi spolecznemu i przemocy kultury
prawomocnej. Bohaterowie Aronofsky’ego sa zagubieni w $wiecie konsumpcji,
sztywnych norm, poddani zewnetrznemu przymusowi, ktéry niczym trajektoria
losu zbiorowego, niszczy ich zycie. Jednoczesnie rozpaczliwie poszukuja wlasne-
go ja, zarazem laknac spolecznej akceptacji i ciepta. Swiat nie oferuje im afiliacji
i wspolnoty, a jedynie wykluczenie. Ten rys zauwazymy we wcze$niejszych dzie-
tach rezysera, a przede wszystkim w Requiem dla snu®.

¢ Paradoksalnie, do Zapasnika, zarébwno w warstwie symbolicznej, jak i zamy-
$le gléwnej postaci, chyba najblizej Czarnemu labedziowi. W poczatkowej koncepcji
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Ameryka z Zapasnika to miejsce ludzi nie tylko odrzuconych, ale obcych
kulturowo. Ta mozaika zdaje si¢ by¢ posktadana niczym dadaistyczny kolaz,
brak jej widocznych wiezi spolecznych i podzielanych wartosci, ktore powinny
spajac spolecznos¢. Zapelniajacych ekran postaci nic nie faczy, nawet jezyk an-
gielski, ktérym posluguja si¢ z trudem, méwigc z wyraznym akcentem lub w swo-
im rodzimym jezyku. Sam Randy nazywa si¢ Ramzinski, co zdaje sie sugerowa¢
jego pochodzenie. Jest podwojnie obcy — jako zawodnik amerykanskiego wre-
stlingu, darzony uwielbieniem na ringu i jako pracownik marketu, pogardzany
przez przelozonego. Jego obcos¢ powoduje przytlaczajaca, absolutng samotnos¢.
Randy zdaje sobie sprawe z przyczyn tego stanu rzeczy, traktujac je jako konse-
kwencje dokonanych niegdys wyboréw. Stosunek innych do niego przypomina
dwuwarto$ciowe relacje z sacrum. Zapasénik jest zarazem pozadany i odrzucany:
yreakcje wobec innych ujawniaja zatem przeplatanie sie poczucia leku, a nawet
grozy z fascynacja i dazeniem do zblizenia, przyciagania z odpychaniem. Pod tym
wzgledem stosunek do obcych przypomina stosunek do $wigtosci [ ... ]”.

Randy jest ,$wietym czlowiekiem” — zawodnikiem wrestlingu, a taki czlo-
wiek jest nie tylko dobry, doskonaly, prawy, ,ile przede wszystkim niezwykty,
dziwny, napawajacy lekiem, niesamowity, inny”®. Zetkniecie z obcymi powoduje
uczucia leku i trwogi, polaczone z fascynacja i zaciekawieniem, tym wigkszym,
jesli spotkanie ma miejsce w czasie communitas wrestlingu.

W paistwowym szpitalu Randym zajmuje si¢ mlody lekarz, przedstawia-
jacy sie jako Moyedizadeh. Tandetne przedmioty majace postuzy¢ jako uatrak-
cyjnienie zapasniczej walki bohater kupuje od Hindusa w supermarkecie.
Pracownikami innego marketu, w ktérym roznosi towary sa Meksykanie, wto-
sy farbuje mu Azjatka, z ledwoscia porozumiewajaca si¢ po angielsku. Jedynym,
oprécz wrestlingu tropem, przypominajacym nam, ze Randy mieszka w Stanach
Zjednoczonych, jest amerykanska flaga, wiszaca na jego przyczepie. By¢ moze,
w ten sposéb rezyser pragnal ukazaé ustawiczne ktopoty Ameryki z brakiem em-
patii, znaczacym rozwarstwieniem klas oraz brakiem elementarnej sprawiedliwo-
$ci spolecznej. Najwieksze nagromadzanie obcosci i braku spolecznej spojnosci
widzimy w klasie nizszej, do ktérej Randy nalezy. Naprawde niewiele rézni go
od bezdomnego.

Kobiety, z ktorymi Randy jest uczuciowo zwiazany, réwniez sa obce dla spo-
lecznosci malego miasteczka. Coérka Randy’ego reprezentuje inng orientacje

rezysera, oba filmy mialy stanowi¢ jedno dzielo, dopiero péiniej zdecydowat sie na
odrebne narracje filmowe. Rezyser méwil o swym projekcie w wywiadzie udzielonym
MTYV z 2010 roku: B. Bettinger, Darren Aronofsky Says BLACK SWAN and THE WRE-
STLER Began as One Film, https://collider.com/darren-aronofsky-black-swan-the-wre-
stler/ [dostep: 19.05.2022].

7 Z. Benedyktowicz, Portrety ,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloniskiego, Krakéw 2000, s. 149.

8 Tamze, s. 150.
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seksualng, a milos¢ Rama to striptizerka z nocnego klubu. Poza tym wszystkim,
Randy, podobnie jak Pam boryka sie z nadchodzaca staroscia, nie chcac jej zaak-
ceptowac jako wypartej na margines kulturowy czesci ludzkiego zycia. Ten smut-
ny, ,realny” $wiat ma swdj odpowiednik — przepojony blaskiem stawy i zadza
przyjemnosci $wiat sal zawodow wrestlingu i nocnego klubu ze striptizem. To ko-
lorowy, obiecujacy wiele przyjemnosci ekwiwalent zwyklego zycia w malomia-
steczkowej nudzie. Tym, co taczy $wiaty obojga bohaterdéw, jest wykorzystywanie
przez nie ciala jako tworzywa, dostarczyciela przyjemnosci i emocji. Wrestling
i striptiz degraduja czlowieka do przedmiotu konsumpcji, gry i zabawy. Randy
nie ma $wiadomosci takiego podzialu. Utozsamil sie catkowicie z odgrywana
przez siebie postacia bohatera kultury popularnej, bozyszcza ttumu, zawodni-
ka wrestlingu. Nie lubi swego prawdziwego imienia — Robin — by¢ moze jest zbyt
delikatne i chce, by nazywano go scenicznym imieniem Randy.

Rola, jaka niegdys odgrywal na scenie, wpisala sie w jego tozsamos¢, a maska
bohatera tlumu stala si¢ prawdziwa twarza. Randy tkwi wiec na stale w $wiecie
kulturowego mimesis. Jego milo§¢ — Pam, inaczej niz Randy, ma $wiadomos¢ od-
rebnosci dwoch $wiatéw, realnego i irrealnego. Usiluje ttumaczy¢ Zapasnikowi,
ze tak naprawde nie jest striptizerka, ma syna i obowiazki matki. Randy pragnie
uratowa¢ resztki wiezéw uczuciowych laczacych go ze $wiatem zewnetrznym.
Czujac instynktownie blisko$¢ dwoch marionetek popkultury, sadzi, ze Pam ob-
darzy go prawdziwym uczuciem, za ktére nie bedzie musial zaplaci¢. Doznawszy
zawalu po walce, zdaje sobie sprawe, ze jako zawodnik wrestlingu definitywnie
odszedl i prébuje nada¢ swemu Zzyciu inny sens, zawierajacy sie w jego spolecz-
nym wymiarze. Stara si¢ uporzadkowac swoje relacje z dawno niewidziana corka,
odzyskac¢ jej miloé¢, a wlasciwie na nowo ja poznad. Pamieta corke jako dziecko,
a Stephanie jest juz dorosta kobieta.

Randy nawiazuje z nia krucha emocjonalng wigz, zdobywajac obietnice
przebaczenia. Zdaje sobie sprawe, ze rodzina rozpadla si¢ z jego winy. Jednak
wedréwka bohatera nie wiedzie do odkupienia win, ani szczg$liwego konca.

Rezyser Zapasnika ukazuje kontrast dwdch $wiatéw — ponurej, profanicznej
codziennosci, w jakiej egzystuje gléwny bohater, przesyconej na wskro$ brzydo-
ta oraz blyszczacej kolorami i §wiattem od$wietnej sceny wrestlingu. Codzienny
$wiat Randy’ego budzi odraze: zdezelowana przyczepa, w ktérej mieszka, brudne
ubrania, ktére nosi i sklep, w ktérym pracuje. Jakby tego bylo mato, Randy jest
starzejacym sie, schorowanym, zupelnie zagubionym czlowiekiem. Jego zycie
przypomina zrujnowane budynki, ktére odwiedza z cérka, wspominajac czas jej
dziecinstwa. Niegdy$ wspaniale, teraz sa opuszczone, zapomniane i zniszczone.
Randy nie ma pienigdzy, ani stalej pracy, jest samotny i chory. Z drugiej stro-
ny zyje w zupelnie innym $wiecie, do konica swoich dni pozostajac zawodnikiem
wrestlingu. W tym $wiecie wiedzie calkiem odmienne zycie, ktérego pragnie
i do ktorego wciaz ucieka.

Warunki stawiane bohaterowi przez popkulture, sa bardzo konkretne i re-
strykcyjne. Zaden jej uczestnik nie bylby przeciez zainteresowany ogladaniem
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chorego, ostabionego starca, dlatego Randy jest zmuszony do dbania o swoje cia-
to. Cwiczy, faszerujac sie przy tym ogromna iloécia sterydéw, farbuje wlosy, opa-
la sie¢ w solarium, ubiera w kolorowy i obcisty trykot. Sprzedaje siebie samego,
a wlasciwie swdj sztucznie wykreowany wizerunek.

Cho¢ przez chwile pragnie znéw poczu¢ si¢ prawdziwym bohaterem. Mimo
ze jest niewolnikiem stworzonej na potrzeby publicznosci postaci, oddaltby
wszystko, by uslysze¢, jak thum skanduje jego imi¢. Randy nie potrzebuje normal-
nego, zwyczajnego swiata, ten bowiem nie ma mu nic do zaoferowania. C6z moze
réwnac sie ze $wiatlami wielkiej sceny i aplauzem publicznosci? Dla ulotnej
chwili stawy Randy poswigcil cate swoje zycie, stracil rodzine i zdrowie. Ztapany
w sieci systemu normatywnego, bedzie probowal sta¢ sie takim, jak inni — poni-
zanym przez szefa pracownikiem, pogardzanym przez dziecko ojcem, majacym
liczne, trudne obowiazki, dorostym mezczyzna. Mito$¢, ktora obdarzyl Pam, zo-
stanie odrzucona, przebaczenie, o ktére blagat corke, nie bedzie mu dane. Stala
praca, ktorej nigdy wczeéniej nie mial i rola sprzedawcy, u§wiadomia mu, ze nie
jest nikim wyjatkowym. Stal sie robotem wykonujacym polecenia, drobnym
trybikiem w wielkiej maszynie, poddanym wladzy systemu, uosobionego przez
kierownika marketu. Rozpoznany za lada delikatesowego stoiska, nie bedzie
w stanie znie$¢ kolejnego ciosu. Po trzykro¢ zaprzecza pytaniu o swa prawdziwg
tozsamos¢. Po trzykro¢ zapiera sie siebie samego i prawdy. W tej wspanialej sce-
nie wida¢ odniesienie do biblijnego motywu zaparcia si¢ Jezusa przez $w. Piotra.
Sadzg, ze Aronofsky celowo stworzyt ja w takiej formie.

Slowa zaprzeczenia grzezng w gardle Randy’ego, nie jest w stanie spojrzeé
W oczy rozpoznajacemu go mezczyznie, pochyla glowe w gescie bezradnosci
i upokorzenia. Jednak taknac prawdziwej tozsamosci silnego Zapaénika, zdoby-
wa si¢ na odrzucenie klamstwa nieprawdziwego zycia i udawanego istnienia sta-
bego Robina Ramzinskiego, sprzedawcy marketu.

Do przemiany w niepokonanego herosa i odegrania scenicznego szalu wrest-
lingu potrzebuje krwi, bedacej niegdy$ medium w kulturze tradycyjnej. W ge-
$cie kraficowej rozpaczy, przygnieciony ciezarem klamstwa zaprzeczajacego jego
prawdziwej naturze, wbija kciuk w maszyne do krojenia. Krew tryska dookola,
a Randy ,the Ram’, obudzony do zycia, rozmazuje ja sobie po twarzy, zaczynajac
sceniczne misterium tremendum. ,Chcesz pieprzonego sera, paniusiu? Pokaze ci
pieprzony ser!” — wrzeszczy pokazujac zakrwawiong twarz. Nikt nie o$miela sie
go zatrzymac, znowu jest wcieleniem mocy. To koniec udawania, koniec Zycia
Robina Ramzinskiego. Pozostal juz tylko $wiat wrestlingu i $mier¢. W pieknym,
szalonym i zarazem tragicznym odruchu buntu przeciwko ostatecznemu zniewo-
leniu przez upadlajacy, niszczacy indywidualnos¢ system, ktérego symbolem jest
filmowy market, Randy zdecyduje si¢ na ostatnia walke.

Wie, ze jest skazany na przegrang, ale mimo to, odwaznie stanie sam przeciw-
ko calemu $wiatu, wyzywajac na pojedynek molocha kultury popularnej i spo-
lecznego lewiatana panstwa. Cho¢ zginie, to jednak nie przegra swej ostatniej



Zapasnik — ucieczka do wolnosci 43

walki, a $mier¢ na ringu bedzie chwilg wielkiego, ostatecznego tryumfu. Dlate-
go jestem, zapewne jak wielu widzéw filmu, po jego stronie. Posta¢ Zapasnika,
wspaniale zagrana przez Mickeya Rourke, zdaje sie by¢ ucielesnieniem rozwazan
Fromma o zagrozeniach wolnosci i indywidualnosci jednostki plynacych ze stro-
ny nowoczesnego spoleczefistwa. Co prawda, punktem wyjscia dla tego autora
bylo do$wiadczenie totalitaryzmu, ale takim wlasnie, powaznym zagrozeniem
dla wolnoci staje si¢ normatywna wladza Kombinatu nad bohaterami dziet Dar-
rena Aronofsky’ego i Kena Keseya. Jak zauwaza Fromm, cztowiek moze osiaggna¢
wolno$¢ ,przez realizacje swojego ‘ja, przez bycie samym sobg™. Ta spontanicz-
na aktywno$¢ musi znalez¢ sposob na odrzucenie sztywnych, ograniczajacych
ja norm kulturowych, czyniacych z jednostki bezwolny automat. Udaje si¢ to Za-
pasnikowi, jednak za wolnos¢ zaplaci najwyzsza cene.

Swiat Randy’ego jest miejscem, gdzie przeszlos¢ miesza sig z terazniejszo-
$cig, dobro ze zlem, prawda z iluzja, a wielko$¢ ze $miesznoscia. Kultura popu-
larna i rozrywka thumu, ktérej Randy stuzy — pozera go po kawatku. Jednak to on
sam wybral taka, a nie inna droge, ktéra prowadzi go do zguby i konsekwentnie
trzyma sie tego wyboru. Paradoksalnie, na tym polega dla niego wolnos¢, wybiera
swoja prawde i swoj $wiat, cho¢by miat by¢ wymyslong fikcja scenicznej postaci
i odwiecznej gry na scenie teatru wrestlingu.

4. Wrestling i rytualna ofiara

Wrestling to oszustwo, na ktére publiczno$¢ chetnie si¢ zgadza. Wszystko
jest bowiem z gory ustalone: kolejnos¢ i rodzaj cioséw, zachowanie zawodnikow,
podstepy i uniki, a nawet wynik walki. Wiadomo takze, kto jest zty (,Heal”), a kto
reprezentuje dobro (,Face”). Niemniej jednak, dwaj walczacy ze soba zawodni-
cy musza zadawac sobie prawdziwy bol, okladajac piesciami, duszac, zakladajac
dzwignie, a nawet kaleczac swe ciala. Wszystko dla rozrywki krzyczacych, ro-
zentuzjazmowanych fanéw. Mozna tez wrestling potraktowa¢ jako przepelniona
bezmyslng agresja, obrzydliwg forme deptania ludzkiej godnosci. Jednak warto
spojrze¢ na amerykanskie zapasy jako na spektakl, gre, a nawet potraktowac je
jako odpowiednik rytualnego obrzedu, odtwarzajacego odwieczng walke dobra
i zla, czy rytual oczyszczenia. Publiczno$é¢ moze pochodzi¢ z réznych klas i kre-
goéw kulturowych, reprezentowad rézne wyznania i przynaleznos¢ etniczna,
ale w czasie spektaklu stapia sie w jedno, tozsame communitas.

Odbiorcéw przedstawienia — czytamy w tekécie Luizy Wieland — mozna opisa¢ za-
réwno pod wzgledem fizycznym, jak i kulturowym. Sg zréznicowani pod wzgledem
wieku, plci, religii, wyksztalcenia oraz zainteresowan. Wérdd publicznosci spektaklu

° E.Fromm, dz. cyt,, s. 242.
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mozna spotka¢ dzieci przebywajace w towarzystwie swych troskliwych opiekunéw
- rodzicow, braci, sidstr czy przyjaciol. Uczestniczy w nim nie tylko najmtodsza
czg$¢ widowni i mlodziez, ale réwniez wspomniani rodzice owych rodzicéw. Jest
takze sektor dla ludzi z okre$lonym stopniem niepelnosprawnoéci, ktérzy zasiada-
ja w poczatkowych rzedach areny. Milosnikéw przedstawien cechuje przynalez-
nos¢ do kosciota katolickiego lub protestanckiego. Moga by¢ wyznawcami islamu,
Swiadkami Jehowy lub Zydami [ ... ]. Ponadto mieszkaricami jednego obszaru kul-
turowego (Stanéw Zjednoczonych), ktéry skupia Afroamerykanéw, Indian, Meksy-
kanéw, Chinczykéw, Japoriczykdéw, Wlochéw, Niemcow, czy Polakéw. Cechy opisa-
ne wyzej moglyby wskazywac¢ na fakt, ze wiele ich dzieli. Jednakze zwolennikow tej
rozrywki sportowej polaczylo jedno, a mianowicie zamilowanie do przedstawieri

wrestlingu amerykanskiego'”.

Wrestling to sztuka przesady, reprezentujaca soba to, co w show bussine-
sie najbardziej kiczowate. Cieszy si¢ w Stanach Zjednoczonych szczegélnym
zainteresowaniem, zyskujac wciaz nowych fandéw''. Amerykanizacja popkul-
tury wprowadza taka forme sportowego show na globalny ekran telewizyjny,
podobnie jak ,trash TV, teleturnieje bazujace na odrzuceniu kulturowego i spo-
lecznego tabu, czy reality show. Zawodnicy wrestlingu sa dla publiczno$ci niczym
tytani, pétbogowie, istoty o nadprzyrodzonej sile. Odzwierciedleniem tej fascy-
nacji jest posta¢ Randy’ego. Kiedy wychodzi na ring, staje si¢ uosobieniem dobra,
bozyszczem tlhumu, bohaterem kulturowym, a jego zadaniem jest walka ze ztem,
czyli z przeciwnikiem je uosabiajacym. Tryumfujac nad wygwizdanym przez pu-
bliczno$¢ wrogiem, wykonuje popisowy numer konczacy walke, czyli ,Ram Jam”
— skok, a wlasciwie lot, ze szczytowych lin na bezwladne cialo znokautowanego
oponenta. Lezacy na ziemi, nieruchomy zawodnik jest juz niczym wiegcej, jak tyl-
ko amorficznym, totalnym obrazem porazki i ponizenia:

Pozbawione sprezystosci cialo zawodnika jest tylko ohydng, rozlang na ziemi masa,
ktéra przywoluje wszystkie odmiany zaciektoéci i uciechy. Jest w tym jaki$ parok-
syzm znaczenia w stylu antycznym, ktéry moze jedynie przypomina¢ zamierzony
przepych tacinskich tryumféw'.

Przegrywajace zlo zasluguje na kleske, a ulubieniec ttumu odbiera zastuzone
uznanie i tryumfuje w chwale. Chociaz Aronofsky pokazuje Randy’ego w trzech

' L. Wieland, Zapasy amerykariskie jako spektakl kulturowy, ,Kultura Popularna”
2002, nr 0, s. 92.

! Zabawny fragment filmu Morgana Spurlocka Gdzie jest Osama bin Laden u$wia-
damia widzowi, ze zawodnicy amerykariskiego wrestlingu sa znani nawet w najdalszych
zakatkach Bliskiego Wschodu, w $wiecie islamu, a na straganach znajacych kilka stéw
po angielsku kupcéw, mozna kupi¢ koszulki z ich wizerunkami.

12 R. Barthes, Swiat wolnoamerykanki, [w:] tegoz, Mitologie, ttum. A. Dziadek,
Aletheia, Warszawa 2008, s. 37-38.



Zapasnik — ucieczka do wolnosci 45

zupelnie réznych, pod wzgledem charakteru, walkach (pierwsza ma w sobie
co$ z czystej groteski klasycznego wrestlingu, druga jest autentycznym kosz-
marem, za$ trzecia wizja triumfu), to jedno pozostaje niezmienne. Randy napa-
wa sie reakcjami publicznosci, prezentujac swoje muskularne cialo, efekt wielu
godzin treningéw i ciezkiej pracy na sitowni, wspomaganej przez sterydy. Ubrany
w obcisle getry, z rozwiang grzywa farbowana na platynowy blond i opalenizna
prosto z solarium, rozpoczyna swoj spektakl. Dopiero w $wietle ringu czuje sie
soba, nareszcie jest najwazniejszy, a publicznos¢ wciaz go kocha. Zgromadzony
tlum zada jednak krwi. Krew jest bardzo waznym elementem wolnoamerykan-
ki. Aronofsky tego nie ukrywa i dokladnie pokazuje, jak podczas pierwszej walki
Randy samodzielnie wykonuje nacigcie na czole, przygotowang wczesniej, ukry-
ta zyletka. Wprowadza si¢ przy tym w trans wéciekto$ci, rozmazujac krew plynaca
z czola po twarzy i niczym berseker rzuca na przeciwnika. Wszystkie elementy
walki we wrestlingu tworza pewnego rodzaju rytualng gre, w ktérej nic nie dzie-
je si¢ bez przyczyny.

Wrestling jest charakterystyczna dla Ameryki sztuka przesady, podkreslaja-
ca znaczenia, jakie cialu przypisuje popkultura. Roland Barthes pisze o waznej
wlasciwosci wrestlingu: ,Cecha charakterystyczng wolnoamerykanki jest przesa-
da. Znajdziemy tu emfaze, ktora musiata wyréznia¢ teatr antyczny”". Dodaje, ze
wrestling nie jest cze$cia sportu, przynalezy raczej do teatru: ,Sa ludzie, ktorzy
uwazaj, ze wolnoamerykanka to sport prostacki. Ale wolnoamerykanka nie jest
sportem, tylko widowiskiem, a udzial w dawanym przez nig przedstawianiu bélu
nie jest wigkszym prostactwem niz dzielenie cierpient z Arnolfem lub Androma-
cha”'*. Zadawanie bolu, wymyslne i dokonywane z emfazg, jest wedlug niego ko-
lejna cechg wrestlingu. Niezmienne, typowe dla konkretnych zawodnikow gesty
i wypowiadane stowa, ktére wzbudzaja odpowiednie reakcje publicznosci, sa
réwnie charakterystyczne. Barthes podkresla rytualny charakter walk:

funkcja zawodnika nie jest zwyciestwo, ale dokladne wykonanie gestow, jakich sie
od niego oczekuje. Wolnoamerykanka [ ... ] proponuje gesty przesadne, eksploato-
wane do az do zalamania ich znaczenia. [ ... ] Czlowiek lezy na ziemi do przesady,
do granic wytrzymatosci, sycac spojrzenia widzéw niezno$nym spektaklem wlasnej
niemocy".

Randy’emu zdarza si¢ to w kazdej walce. Musi upa$¢, niczym dobro ulegajac
silniejszemu ztu, by powstac i ostatecznie zatryumfowa¢. Randy rozgrywa mecze
zapasnicze, stojac po stronie dobra, a jego przeciwnik uosabia zto. W pierwszej
walce staje naprzeciw noszacego pseudonim ,Zgnilek” punka, w drugiej walczy

13 Tamze, s. 31.
4 Tamze.
S Tamze, s. 32.
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z wyjatkowo odrazajacym, niechlujnym i brzydkim przedstawicielem Chaosu,
ktérego ,rola jest wyobrazaé to, co w klasycznym pojeciu fajdaka (pojecie kluczo-
we dla wszystkich walk wolnoamerykanki) prezentuje si¢ jako organicznie wstret-
ne”'. Trzecie starcie, kulminacyjna scena filmu Aronofsky’ego, to przywolanie
mitycznej walki dobra i zta z czaséw sprzed poczatkédw, przed ustanowieniem
$wiata. Walka z Ayatollahem — obcym, groznym wrogiem chcacym zniszczy¢
amerykanski styl zycia i wolno$¢ — odsyla nas, na planie mitycznym, do starcia
Marduka z Tiamat, Indry z Wrytrg, czy innych narracji kosmogonicznych. Mo-
zemy tez odwola¢ si¢ do mitologicznych czynéw béstw solarnych i uranicznych,
wielkich bohateréw kulturowych, niosacych ludzkosci wiedze i fad: Odyna, Ze-
usa, Gilgamesza, Heraklesa i wielu innych.

Mimo uplywu wiekéw, zmian kulturowych i spolecznych, potrzeba doswiad-
czania rytualnej walki dobra ze ztem, cho¢by przez ogladanie jej popkulturowej,
znieksztalconej wersji, pozostala ta sama.

Randy nie jest bohaterem w rozumieniu kultur tradycyjnych, podrézuja-
cym w poszukiwaniu inicjacyjnej wiedzy o $wiecie i sobie samym. Nie wraca
do swej wspdlnoty, by przekaza¢ jej czlonkom zdobyta wiedze. Nie wiemy nic
0 jego narodzinach, znakach i nadprzyrodzonych zjawiskach im towarzyszacych.
Randy jest tylko popkulturowa, wspdlczesna wersja wielkiego, mitologicznego
toposu bohaterstwa'’.

Jednak wydaje si¢ by¢ potrzebny wielkiej rzeszy fanéw, pamietajacych
go mimo uplywu lat, symbolizujac dla nich to, co w scenicznym $wiecie wre-
stlingu najlepsze i najwazniejsze. Zawodnicy maja $ciéle okreslone role, jak
tez odpowiadajacy im image - $cisle dopasowany do odgrywanych, jak w ko-
medii dell’arte, rél: ,Wyglad zawodnikéw ustanawia zatem znak podstawowy,
w ktérym zawiera si¢ w zarodku cala walka”"®. W tej Komedii ludzkiej, powiada
Barthes, chodzi o najglebsze spoleczne odcienie namietnoséci — prawos¢ i do-
bro, wyrafinowane okrucienistwo, konieczno$¢ odplaty, rewanzujacego sie ztu
za doznane upokorzenia dobra. Zawodnicy sa doskonalymi aktorami, grajacy-
mi swe role w mechanizmie moralnym — zto musi zosta¢ ukarane, a dobro osta-
tecznie zatryumfowad. Moralno$¢ powinna by¢ nadzwyczaj czytelnie w tym

16 Tamze, s. 33.

7 Pomijam ten watek ze wzgledu na ograniczona objetos¢ tekstu. O toposie bo-
hatera kulturowego zob.: J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy, ttum. A. Jankowski, Wy-
dawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 1997; tegoz, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Jose-
phem Campbellem, thum. 1. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 1994;
M. Zowczak, Mit bohaterski jako opowies¢ o granicach ludzkich mozliwosci, ,Etnografia
Polski” 1984, t. 28, z. 2; E. Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J. Dancyngier, Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 1981.

'8 R. Barthes, dz. cyt., s. 34.
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widowisku wyobrazona, podkresla Barthes. Przed stoczeniem ostatniej walki
przeciwnik Rama - ,Bestia ze Wschodu” the Ayatollah (postugujacy sie atry-
butami groznej obcosci — flaga Iranu, fezem i dluga szaty), jasno okresla role
obu zapasnikéw: ,Ja jestem ten zly, a ty dobry”. Randy musi go zwycigzy¢, jed-
noczesnie pokonujac zlo, koniecznie ukoronowaé walke swym najwazniejszym
chwytem - ,ram jam” - skokiem z lin na powalonego przeciwnika. Zwycie-
stwo dobra jest na ringu nieuniknione, a zlo odbiera zastuzona kare — inaczej
niz w $wiecie realnym. Wrestling przede wszystkim stanowi nasladownictwo
i uciele$nienie moralnego pojecia sprawiedliwosci:

Idea zaplaty jest istotna w wolnoamerykance i okrzyk ttumu Niech cierpi, oznacza
przede wszystkim Niech zaplaci. Chodzi wigc, rzecz jasna, o sprawiedliwo$¢ im-
manentna. Im podlejsze dzialania tajdaka, tym wieksza rados¢ publicznosci z po-
wodu sprawiedliwie oddanego ciosu®.

Mimo pewnej umownosci walk wolnoamerykanki, bdl, jaki zadaja sobie
zawodnicy, jest realny. Ring staje sie areng zwykltego gwaltu i wymyslnych tor-
tur, a

publiczno$¢ otrzymuje wielkie widowisko Bélu, Porazki i Sprawiedliwosci. Wolno-
amerykanka przedstawia ludzki bél wyolbrzymiony do rozmiaru tragicznych ma-
sek: zawodnik cierpiacy od chwytu, ktéry uchodzi za okrutny (wykrecone ramie,
zaklinowana noga), pokazuje Cierpienie w postaci skrajnej: podobnie jak prymi-
tywna Pieta, wystawia na widok swoja twarz przesadnie wykrzywiong niezno$nym
cierpieniem?.

Druga w kolejnosci walka Randy’ego, jaka mozemy oglada¢ jest masakra,
noszaca znamiona kiczowatej przesady. Jest tez czystym chaosem, ukazanym
przez Aronofsky’ego w formie diachronicznej: kamera to cofa si¢ w czasie,
to prowadzi widza naprzéd. Zawodnicy nie tylko zadaja sobie ciosy, ale uzy-
waja w ringu réznych przedmiotéw, by powodowaé okrutny bol. Przeciwnik
Rama wstrzeliwuje oszotomionemu ciosami Randy’emu pistoletem tapicerskim
metalowe zszywki, wyjetym z walizki widelcem rozrywa skdre na czole, powo-
dujac obfite krwawienie.

Ring w narozniku jest ,0zdobiony” drutem kolczastym, o ktéry Randy za-
czepia, co powoduje gleboka rane lewego boku. Uciele$nienie dobra obsypu-
je wstretnego brzydala $émieciami z metalowego kosza, a nastepnie wklada na
bezwladne cialo rywala sam kosz. Chce uderzy¢ przeciwnika krzestem, ale widz
— mlody mezczyzna — odpina swoja proteze nogi i daje Randy’emu. Ttum skan-
duje: ,Use the leg!”, a Ram, zanim uderzy proteza przeciwnika, tryumfalnie unosi

19 Tamze, s. 38.
20" Tamze, s. 36.
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ja w gore, niczym wazny artefakt i narzedzie walki. W tym geécie mozemy od-
nalez¢ odniesienie do gier z cialem (fragmentacja i uprzedmiotawianie go), jaka
prowadzi popkultura, ale takze do historii pojedynkéw na $mier¢ i zycie. Zanim
»2ly” przeciwnik zostal unicestwiony, nalezato go upokorzy¢.

Cialo jest wizualizowane, poddawane ciaglej obserwacji (na cialo sie pa-
trzy i oglada jego formy). W tym kontekscie jest ono obrazem poddawanym
ocenie i warto$ciowaniu. Wybieramy t3 jego cze$¢, na ktéra chcemy patrzed,
wobec czego obraz ciala ulega fragmentaryzacji. Cialo jest poddane fragmen-
taryzacji takze poprzez nadawanie jego czesciom pewnych kulturowych zna-
czen, zwigzanych z atrakcyjnoécia, seksualnoscia, mlodoscia, czy sila. Tu biceps,
tam kawalek uda, po$ladek, czy piers, w zaleznosci od potrzeby przykryte, badz
rozneglizowane. Cialo zostaje posiekane na wiele kawalkow, z ktérych kazdy za-
czyna prowadzi¢ swéj wlasny zywot.

Na ringu Randy zostaje prawie pokonany przez wcielone w odrazajacego
przeciwnika — wielkiego brzydala — zlo, jednak ostatecznie tryumfuje. Unieru-
chomiony chwytem zapasniczym i prowadzony na wysoka drabine, ma zosta¢
zrzucony na dot. Sama wedréwka po drabinie* przypomina scene ukrzyzowania.
Ram zostal zlozony w ofierze na oltarzu rozrywki, w rytuale zadawania i znosze-
nia cierpienia. Po tej walce Randy prawie umiera — doznaje zawalu serca i bu-
dzi sie w szpitalu. To jego ofiara. Wczesniej widzimy rezultat walki — straszliwie
zbite, sponiewierane cialo bohatera, ofiary tortur ku uciesze zgromadzonego
tlumu. W plecach utkwily grube pinezki i kawatki szkla, krew cieknie z licznych
ran, skaleczen i rany w boku. Cialo Randy’ego jest pokryte strasznymi siniakami,
przybralo kolor z6lto-fioletowy. Ram siedzi nieruchomo, ukrywszy glowe w dlo-
niach, a dlugie wlosy zakrywaja jego twarz. Stucha skandowanego przez thum
swego scenicznego imienia. Wyglada niczym wspoélczesne, rezyserskie przedsta-
wienie Piety.

Kamera zatrzymuje si¢ na fragmencie tatuazu pokrywajacego jego zakrwa-
wione plecy — postaci Jezusa w cierniowej koronie. Dodatkowym tropem, kieru-
jacym widza w strone rytualu ofiarnego, sa stowa Pam, wypowiedziane w noc-
nym klubie. Bawiac si¢ wlosami Randy’ego, méwi: ,Macie takie same wlosy”
(ma na mysli Jezusa). Randy opowiada jej o licznych ztamaniach, ktére odniést
podczas stoczonych walk i pokazuje swe blizny — pozostalosci popkulturowej
stygmatyzacji. W tym momencie jego przyjacidtka mowi: ,Zostal przebity za
nasze wystepki, zostal zmiazdzony za nasze niegodziwosci. Przyjat kare, by$my

! Wstepowanie po drabinie, zgodnie z zasada amplifikacji, mozna interpretowaé
poprzez dostarczenie réwnoleglych ekspresji zaczerpnietych z religii, mitologii, folklo-
ru, jako odniesienie do toposu wniebowstapienia i onirycznych lotéw. Zob.: D. Czaja,
Symbol i film. Uwagi metodologiczne, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1992, nr 3-4,
s. 41-42; M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. ]J. Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo
KR, Warszawa 2000, s. 55-57.
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mogli uzyskac spokéj. Jego rany nas uleczyly”
craficial Ram” — ofiarny Baran.

To az nazbyt czytelna aluzja do uswieconej w chrzescijanistwie ofiary prze-
blagalnej Baranka za grzechy®. Barthes tak pisze o ofiarowaniu odgrywanym

na zapasniczym ringu:

. Nazywa przy tym bohatera: ,Sa-

Zawodnik wolnoamerykanki zostaje jakby ukrzyzowany w pelnym $wietle
na oczach wszystkich. Styszalem, jak méwia o zawodniku rozciagnigtym na ziemi:
Umarl Jezusek tu na krzyzu. I te ironiczne stowa odkryly glebokie korzenie widowi-
ska spelniajacego gesty wlasciwe najstarszym rytuatom oczyszczenia*.

Do ostatecznej ofiary, sktadanej publicznoéci z wlasnego zycia w czasie
spektaklu, odwoluje sig, z punktu rozwazan Jacquesa Derridy o darze i §mierci,
Jadranka Skorin-Kapov. Pisze ona o odwiecznym prawie publicznoéci do zada-
nia ostatecznego zaangazowania, nawet jesli wystepujacy w widowisku aktor mu-
sialby zgina¢. Takie sa prawa spektaklu od czaséw starozytnych, czy bedzie to ry-
tual religijny, czy sportowy*.

Précz analogii z ukrzyzowaniem Barthes podkresla takze nieuchronno$¢
zadawanego ciatlom zawodnikéw cierpienia. Pokazanie wszystkim zadawanego
bélu jest bowiem celem walki: ,Wolnoamerykanka jest jedynym sportem, ktéry
daje tak wyrazny obraz tortury”*®. Zawodnicy, znieruchomiali w momencie zada-
wania bolu, cierpig na pokaz, ogladani przez tlum, zafascynowany nieuchronnie
i powolnie zadawang cialu tortura.

S. Cialo zapasnika i terror kulturowo formowanej cielesnosci

Dariusz Czaja stwierdza:

Dzisiaj nie trzeba juz nikogo przekonywa¢, ze kultura wspélczesna najwyrazniej
zdeifikowala cialo. Stalo si¢ ono przedmiotem kultu, ma swoje $wiagtynie. W tych

2 Slowa przez nig wypowiadane pochodza ze Starego Testamentu, a doktadnie
Ksiegi Izajasza (53:5).

23 Brian Collins w The Sacrificial Ram and The Swan Queen ... (s.211), idzie jeszcze
dalej, piszac o tatuazach na ciele Zapasnika (Hiob i Jezus) jako wizualnym utozsamieniu
go zaréwno ze starotestamentowq ofiara, jak i ofiara przeblagalng Jezusa w Nowym Te-
stamencie. Czyni to z perspektywy rozwazan René Girarda, zawartych m.in. w: La violen-
ce et le sacré oraz Things Hidden Since the Foundation of the World.

** R.Barthes, dz. cyt,, s. 38.

5 Zob.: . Skorin-Kapov, Darren Aronofsky’s Films and the Fragility of Hope, Blooms-
bury Publishing, 2015, rozdzial dotyczacy filmu Zapasnik: The Wrestler: Melodrama and
the Gift of Death.

6 R. Barthes, dz. cyt., s. 37.
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szczegblnych miejscach mnozacych sie¢ w postepie geometrycznym: gabinetach
masazu, sifowniach, salonach kosmetycznych, gabinetach chirurgii plastycznej, od-
prawia sie rozbudowane i wyszukane obrzedy ku czci ciata®.

Hipertrofia, czyli przerost ciala, zajmujacego rézne obszary wspodlczesnej
kultury jest niezaprzeczalna. Ikonografia ciata w massmediach wyraza sie na kilka
sposobdw: cialo emanujace krwia i erotyzmem w filmie, zmystowe cialo reklamy,
wreszcie martwe, poszarpane cialo w telewizyjnych newsach. Widzimy jego
obecno$¢, az do przesady zajmujaca media, reklame, telewizje i kolorowe cza-
sopisma*®. By¢ moze to jeden z wynikdéw upraszczajacej komunikat kulturowy
tabloidyzacji. Druga polowa dwudziestego stulecia uplyneta pod znakiem wie-
lowymiarowej obecnosci ciala. Jednak rézni si¢ ono zasadniczo od tego sprzed
stuleci: cialo wspélczesne jest wizualizowane (stalo sie zwielokrotnianym obra-
zem), jest poddane fragmentaryzacji (rozdzielone na wiele kawatkéw, z ktérych
kazdy zyje samodzielnie jako ucielesnienie i no$nik znaczenia), charakteryzuja je
mlodo$¢ i nagoéé, nie jest dane raz na zawsze (mozna nadaé mu pozadany ksztalt,
rzezbi¢ kulturystycznie i przetwarzaé medycznie). Im lepiej wiemy, ze cialo jest
$miertelne i podlega procesom starzenia, tym bardziej staramy si¢ od tej wiedzy
uciec i jej zaprzeczy¢. Cialo jest idealng pozywka dla $wiata konsumpgji i re-
klamy, tu moze najwyrazniej ujawniaja si¢ niektére z wymienionych cech jego
wspolczesnego wizerunku.

Zgrabne kobiece nogi reklamuja piwo, kuszace usta ukazuja powigk-
szajaca seksualnos¢ sile pomadki, twarz komputerowo pozbawiona zmarsz-
czek zacheca do kupna kremu przeciw starzeniu si¢ skéry (cudowny krem jest
ukazywany niczym kamien filozoficzny, alchemiczne remedium na wszelkie ob-
jawy starosci)?.

Cialo stanowi mikrokosmos, forme naszej przestrzeni, poprzez ktéra wyra-
zamy swoja tozsamos¢ i waloryzujemy przestrzen. Pozornie kreowane przez nas
samych i dla siebie, ulega uprzedmiotowieniu. Jestemy postrzegani przez pry-
zmat swojego ciata. Wraz z dominacja hedonistycznego aspektu kultury, cialo zo-
stalo uznane za integralny aspekt jazni, stajac si¢ zalezne od specyfikacji spote-
czenistwa, w ktérym jego wzor si¢ tworzy. Polityka ciala pozostaje chaotyczna,
a cialo staje si¢ strefg plastyczna, przecinana przez wszelakie dyskursy, konstru-
owang przez rdzne jezyki®. Zastanawiajace, ze o idealnie zgrabnych kobiecych

¥ D. Czaja, Cialo w kilku odstonach, [w:] Metamorfozy ciala. Swiadectwa i interpreta-
cje, wstep ired. D. Czaja, Contago, Warszawa 1999, s. 7.

28 Zob.: tamze.

2 Tamze, s. 7-9.

30 Z. Melosik, Tozsamo$¢, cialo i wladza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedago-
giczne, Edytor s.c., Poznan-Torun 1996, s. 71-73.
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nogach w amerykanskiej reklamie rajstop pisal, juz kilkadziesiat lat temu, Mar-
shall McLuhan, co prawda czyniac to z perspektywy analitycznej krytyki medidw,
nie reklamy?'.

Wspolczesne cialo nie jest jednoznaczne, klarowne ani przejrzyste. Podda-
wane roznym interpretacjom, stanowi strukture znakéw i symboli, ktére roz-
nig si¢ od siebie zaleznie od kontekstu i systemu, w ktérych to cialo istnieje.
W medialnej, popkulturowej rzeczywistoéci nie ma jednego globalnego wzoru
cielesnosci, nie mozna méwi¢ o ciele w jednej, niezmiennej formie. Jest ono bar-
dzo zlozone, rozbudowane i wielopostaciowe. Nie jest wlasnosciag indywidualna,
nalezy do spoleczenstwa i kultury, z ktérymi jest Scisle zwigzane. Jest wytworem
i noénikiem kultury, odzwierciedleniem jej wartosci i ideologii, podporzadko-
wanym wymogom zwigzanym z kulturowymi wzorami kobieco$ci, meskosci,
miodosci, pigkna i urody. Cialo jest poddane terrorowi atrakcyjnodci i stalej
konsumpcji przyjemnosci. Nie jest dostepne poza kulturg i historig, a jego inter-
pretacja jest niemozliwa bez znajomo$ci znakéw i znaczen, ktdre sa jej przypisa-
ne. Cialo jest programowane i interpretowane zawsze w kontekscie danej kultury,
a kazdy typ spoleczenistwa wytwarza swoj wlasny dyskurs ciata®.

We wspolczesnym spoleczenistwie toczy sie¢ walka o uzyskanie ciala ide-
alnego, ktére wszyscy powinni posiada¢. Wizerunek i kreacja ciata zalezne
sa od mody, ja natomiast zmienia i ksztaltuje kultura popularna. Wiedza doty-
czaca tego, czym cialo jest i czym powinno sie staé, rowniez jest zmienna i zalez-
na od popkultury. Cialo bowiem nie istnieje dla siebie, nie jest biologiczna caloscia,
jest definiowane i konstruowane poprzez kulture i procesy spoleczne. Wspot-
czesna cielesno$¢ zwiazana jest z wladza: ,potwierdza si¢ znakomicie Foucaul-
towska koncepcja nierozerwalnych zwiazkéw wiedzy i wladzy™. Ciato wspét-
czesne stalo si¢ obiektem kultu, ma liczne $wiatynie: gabinety kosmetyczne
i odnowy biologicznej, silownie, solaria, salony pigknosci i fryzjerskie. Zmysto-
we cialo, emanujace seksualno$cia spotykamy na kazdym kroku — w telewizji, re-
klamie, Internecie. Wymaga si¢ od niego wcielania nieustajacego, niezmiennego
piekna. Na co dziert musimy o nie dbad i je pielegnowacd.

Odrzuciwszy dotychczasowy tradycje, cialo dostalo si¢ pod wladze wspél-
czesnej kultury. Spoteczne nakazy ksztaltuja ulegle wymiary cielesnosci, przy-
pisujac duze znaczenie wnetrzu ciala i jego funkcjonowaniu — powstrzymywa-
niu procesu starzenia si¢, zachowywaniu zdrowia, optymalizacji jego zyciowych
czynnosci. Jednak uwaga zbiorowosci i kultury skupia sie

31 Zob.: M. McLuhan, Mechaniczna panna mloda, [w:] tegoz, Wybdr tekstéw, ttum.
E. Rézalska, J. Stoklosa, Zysk i S-ka, Poznan 2001, s. 40-49.

32 Zob.: Z. Libera, Mikrokosmos, makrokosmos i antropologia ciata, Liber Novum,
Tarnéw 1997,s. 16-17.

3 7Z.Melosik, dz. cyt., s. 6.
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w pierwszej kolejnosci na ciele zewnetrznym: wygladajacym pieknie, zdrowym, sil-
nym i mlodym. Naszymi nakazami sa odchudzajace diety, zdrowa zywnos¢, eko-
logiczny tryb zycia, sprawnos¢ fizyczna, sport i jogging, relaks, wlasciwy ubiér,
kosmetyki [ ...] na pomoc idzie nam jeszcze modelowanie niemal calej powtoki

cielesnej, ,rzezbienie ciata” wedlug zyczen klientéw — na wzér gwiazd filmu i estra-
dy, modelek*.

Celem uczestnikéw dyskursu kultury popularnej jest zdobycie wiedzy na te-
mat najnowszych trendéw w modzie (a co za tym idzie, takze modzie na cialo),
ktore kreuja wizerunek czlowieka. R6zne formy wiedzy walcza miedzy soba o sta-
tus kanonu, za ktérym podaza ludzie. Toczy si¢ nieustanna walka o cialo, prawo
do ksztaltowania go i wpisywania w nie odpowiednich znaczen**. W spoleczen-
stwie konsumpcyjnym tworzy sie kult zycia i mtodosci, a cialo i jego zewnetrzne
opakowanie staja sie towarem na sprzedaz. Cialo poddawane jest stalej kontroli
i presji spoleczno-kulturowej. Jednostka musi przyja¢ narzucane znaczenia, ina-
czej spotka ja kara w postaci odrzucenia. Dyscyplina, ktéra ksztaltuje ciato zmie-
nia si¢ na przelomie lat i zalezna jest od kontekstu kulturowego. Dawniej byla
realizowana poprzez przymus i kary fizyczne, dzisiaj dziala bardziej subtelnie,
cho¢ nie mniej skutecznie.

Dyscyplinowanie stato sie czeécig $wiata pragnien narzucanych jednostce
z gory. Posiadanie szczuplego/umie$nionego i pieknego/mlodego ciala sta-
je warunkiem powodzenia w pracy, zyciu prywatnym, zdobywania milosci
przyjazni.

Cialo zdyscyplinowane, jednoczesnie hedonistyczne, dazy do poprawy swo-
jego wygladu, poddaje sie r6znego rodzaju zabiegom, ale jednoczeénie dostarcza
swemu wlascicielowi przyjemnosci: ,W kulturze konsumpcyjnej cialo jawi si¢
jako wehikul przyjemnosci: jest pozadane i pozadajace. [...] Konsumpcja
dopuszcza bezwstydne wystawianie ciala na pokaz™¢. Przyjemno$¢ zastapi-
fa kare, poniewaz dostosowujac swo6j wyglad do kulturowego wzorca, jeste$my
akceptowani przez spoleczenstwo: ,nietrudno dostrzec, ze cialo wspolczesne
nalezy do kultury konsumpgji: jest tylez cialem konsumujacym, co konsumo-
wanym”*’. Poprzez reklame, tabloidalng kolorowq prase, telewizje i film popkultu-
ra wdraza w nas obraz pozadanego, odpowiednio wystylizowanego ciala. Przekaz
masmediéw stal sie straznikiem ciata na pokaz. Massmedia staly si¢ elementem

3% Z.Libera, Dziedzictwo Frankensteina, [w:] Metamorfozy ciala...,s. 30-31.

35 Z. Melosik, dz. cyt., s. 66.

36 M. Featherstone, Ciato w kulturze konsumpcyjnej, ttam. 1. Kurz, [w:] Antropologia
ciata. Zagadnienia i wybor tekstow, wstep i red. M. Szpakowska, Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Warszawa 2008, s. 111.

7 D. Czaja, Ciato w kilku odstonach..., s. 9.
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sprawowania wladzy nad cialem*®. Pod pozorami wolnego rynku trwa drobia-
zgowa tresura sily roboczej, a obieg informacji, pozwalajacy na kumulowanie
wiedzy, wspiera wladze kultury popularnej nad cialem jednostki. Cialo, jako
przedmiot wladzy i dzialania ideologii, jest poddawane treningowi, reprodukc;ji
i kontroli. W konsumpcyjnym wymiarze kultury ,reklama, prasa popularna, tele-
wizja i kino dostarczaja mndstwa stylizowanych przedstawien ciala. [ ... ] Nagro-
da za prace nad cielesng asceza nie jest juz zbawienie duchowe, czy chocby lepsze
zdrowie, ale poprawa wygladu i bardziej rynkowe ja™*.

Randy ,the Ram” Robinson stanowil kreacje popkultury, w ktérej zyl
i dla ktérej istnial. Jego cialo musialo sprosta¢ wymogom srodowiska (inni zapa-
$nicy, media, publicznos¢) i walki (brutalna, czgsto krwawa przemoc). Jako zy-
jacy obraz bohatera kulturowego, pelnego sily tytana, cialo Randy’ego musiato
przede wszystkim by¢ odzwierciedleniem potegi i tezyzny fizycznej, obietnica
zwyciestwa i dominacji. Umigsénione i wyrzezbione kulturystycznie, sprawialo
wrazenie ciata nie do pokonania, prawie mechanicznego®, niezniszczalnego, nie-
czujacego bolu cyborga.

Kreacja kulturowa cielesno$ci w przypadku Randy’ego zalezata takze od od-
grywanej roli i bycia Zzywym wzorcem dla rzeszy fanéw. Jego cialo musialo by¢
idealne, a wizerunek I$niacy nieskazitelng fizyczno$cia. Wzorzec sprawnosci i sity
musial by¢ zadbany, atrakcyjny, podobac sie, zwraca¢ na siebie uwage i wyrézniac.
W przypadku bohatera filmu, cialo zadbane to takie, ktére chodzifo na sitownie,
solarium, poddawalo sie zabiegom depilacyjnym i farbowaniu wloséw. Zabiegi
paramedyczne — wstrzykiwanie sterydéw — mialy umozliwi¢ rozrost migéni i po-
tegi fizycznosci poza granice dostgpne dla zwyklego $miertelnika. Sam problem
przyjmowania sterydéw, poruszony w filmie jest na tyle ciekawy, ze warto po-
swieci¢ mu chwile uwagi. Randy kupuje caly zestaw $rodkéw dopingujacych
od znajomego z sitowni. Musi by¢ stalym klientem, gdyz dealer o wygladzie pro-
fesjonalnego kulturysty sprzedaje swoj towar na raty, godzac sie czekac na spla-
te calej kwoty. Zestaw obejmuje kilka specjalnie dobranych srodkéw, majacych
wzmocni¢ sily i poprawi¢ wyglad Zapasnika. Znajdziemy tam popularne wéréd
0s6b zazywajacych $rodki dopingujace: sustanon (bedacy kombinacja czterech
estrow testosteronu), boldenon ($§rodek weterynaryjny stosowany dla poprawy
laknienia i wzrostu czystej masy miesniowej u bydla), hormon wzrostu, butelke

¥ O relacji wladza — cialo zob.: M. Brocki, Jezyk ciata w ujeciu antropologicznym,
Astrum, Wroctaw 2001, s. 166—-176; M. Foucault, Nadzorowac¢ i kara¢, thum. T. Komen-
dant, Aletheia, Warszawa 1998, s. 211.

¥ M. Featherstone, dz. cyt., s. 109.

* Metafora ciala-mechanizmu, zgodnie z mysla Kartezjusza, prowadzi do mozli-
wosci podzielenia ciala na poszczegdlne czesci. Zob.: M. Drwiega, Cialo czlowieka. Stu-
dium z antropologii filozoficznej, Ksigegarnia Akademicka, Krakéw 2005, s. 28-31.
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insuliny, jak i wiele innych. Srodki farmakologiczne, ktérych uzywanie jest za-
bronione w Stanach Zjednoczonych specjalna uchwaty Kongresu, sa przez de-
alera i Randy’ego nazywane ,sokiem”. Maja stuzy¢ napedzeniu organizmu boha-
tera, przestawieniu go na wyzsze obroty, spowodowa¢ wzrost odpornosci: na bol
w czasie walki i zmeczenie treningami; zwiekszy¢ sile i wytrzymalos¢. Nie ma jed-
nak nic za darmo - za doprowadzenie si¢ do pozadanego stanu fizycznego Ran-
dy zaplaci swym zdrowiem. Przeciazone wieloletnim uzywaniem dopingu serce
odmoéwi mu postuszenstwa*'.

Wprowadzanie do organizmu substancji majacych zwigkszy¢ jego mozliwo-
$ci psychofizyczne nie jest niczym nowym w sporcie. Popkultura spowodowa-
fa, poprzez koniecznos¢ powigkszania meskiego ciala — nadawanie mu nowego,
umigénionego hiperwymiaru — wyjscie sterydéw poza sfere sportu. To swoiste
dziedzictwo Frankensteina jest widoczne w rozwoju tak zwanych figurek akgji
(yaction figure”), zabawek przedstawiajacych bohateréw komikséw, filméw ak-
cjiikreskowek, choc¢by takich jak GI Joe, Superman, czy Batman, ktérych postaci
staja sie coraz bardziej umies$nione i wigksze (lalki Barbie odwrotnie — chudna
na przestrzeni lat). Umigénione cialo w spoleczenistwie industrialnym bylo wy-
mogiem wypelniania spolecznych rél robotnikéw i zolnierzy.

W $wiecie ponowoczesnosci cialo jest przede wszystkim odbiorca wrazen
i narzedziem przyjemnosci®. Wyraznie zaznaczone mieénie, gibka sylwetka,
sprawnosc i sita s3 gwarantem aktywnego przezywania dostarczanych rozkoszy.
Meskos¢ staje sie bardziej umie$niona, a kobiecos¢ szczuplejsza. W rozdziale
ksiazki Przetrwajg najpigkniejsi o znaczacym tytule Bez bicepsu nie ma seksu znaj-
dziemy opis meskiego ciata przefomu XX i XXI wieku. To cialo coraz bardziej
umigs$nione i wigksze: ,Magazyn »Muscle and Fitness« czyta kazdego mie-
sigca 6 milionéw ludzi; na jego okladce widnieje zwykle umig$niony mezczyzna,
(wktdrego czesto wpatruje si¢ petna podziwu kobieta), a typowy nagtéwek brzmi
»zbudowaé mase«”*. Pionierami powigkszania wymiaréw klatki piersiowej, ra-
mion i nég, rzezbienia ciata, wynalazcami kulturystyki s Amerykanie. W Amery-
ce wszystko jest wigksze, nie tylko budynki i samochody, ale takze ludzie:

1 Szersze spojrzenie na problem dopingu w sporcie, role sterydéw w ksztattowa-
niu obrazu ciata w amerykanskiej popkulturze i masmediach znajdziemy w filmie Chrisa
Bella Bigger, Stronger, Faster. Pokazuje on, poprzez pryzmat losu trzech braci, chcacych
spelni¢ swe marzenia o sukcesie sportowym i zyciowym za pomoca zazywania sterydéw,
jak wspélczesna wersja mitu amerykariskiego bohatera wpltywa na mlodych ludziw USA.
Tlem polityczno-medialnym filmu jest kampania wyborcza Arnolda Schwarzeneggera,
amerykanskiej ikony sukcesu, obejmujacego stanowisko gubernatora Kalifornii.

# 7Zob.: Z. Bauman, Ponowoczesne przygody ciala, [w:] tegoz, Cialo i przemoc w obli-
czu ponowoczesnosci, Uniwersytet Mikolaja Kopernika, Torun 19985, s. 73-102.

# N. Etcoft, Przetrwajq najpickniejsi, thum. D. Ciesla, Wydawnictwo CiS, Wydaw-
nictwo WAB, Warszawa 2002, s. 217-218.
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Manekiny sklepowe réwniez maja 185 wzrostu i metr w klatce. Gdy przenosi-
my sie ze $wiata mody do $wiata fikcji, sylwetki staja sie jeszcze bardziej przeryso-
wane. Fabio, ozdoba okladek romanséw, mierzy w klatce piersiowej 110 cm. Ra-
miona Batmana, bohatera komiksu, rozrosly sie z jednej czwartej wysokosci jego
ciala do niemal potowy. [...] Sylwetki kulturystéw maja wybitnie meskie cechy
— tylko 8% podscidlki tluszczowej, ale ogromna masa migéniowa, ramiona niemal
dwa razy szersze niz talia (zdarza si¢ to czesto w przypadku kobiecych postaci z ko-
mikséw — 45 cm w talii, ale 90 w biugcie). Obwéd klatki piersiowej Arnolda Schwa-
rzeneggera pieciokrotnego Mister Uniwersum, wynosit 142 cm, przy obwodzie
talii réwnym 77,5 cm™*.

Bombardowane przez massmedia wizerunkami idealnego, seksownego ciata
kobiety nabawily si¢ obsesji na punkcie tuszy, a mezczyzni zaczeli mie¢ réwnie
niezdrowg obsesje na punkcie umieénienia. Pojawit sie¢ meski odpowiednik ano-
reksji — syndrom dysmorfii mig$niowej:

Charakteryzuje sie on wypaczonym obrazem wlasnego ciala — chory uwaza, ze jest
male i slabe, podczas gdy naprawde jest rozro$niete i muskularne. Tak jak w przy-
padku anorektyczki, ktéra glodzi si¢ z obawy, aby nie uty¢, cierpigcy na dysmor-
fie moze stosowa¢ nadmierne ilosci steryddw i rodkéw odzywezych z obawy, ze nie
jest wystarczajaco rozro$niety*.

Podawany przez autorke przyklad obecnego gubernatora Kalifornii i zarazem
siedmiokrotnego Mister Olimpia, jest nieaktualny. Wymiary jego ciala, zwlasz-
cza waga, wydaja si¢ malo imponujace wobec wrecz gigantycznych rozmiaréw
wspoélczesnych mistrzéow kulturystyki. O$miokrotny Mister Olimpia Ronnie
Coleman, czarnoskéry policjant z Teksasu, poza sezonem startowym wazyl
140 kilograméw. Obwéd jego ramienia wynosil 60 cm, a klatki piersiowej 158,
przy wzroécie 180 cm*. Obecnie, po zakoriczeniu kariery zawodowego sportow-
ca, Coleman jest inwalidg, cierpiacym ogromny bol z powodu nieodwracalnych
kontuzji kregostupa, spowodowanych przez diwiganie olbrzymich cig¢zarow.
Po przejsciu kilku skomplikowanych operacji ortopedycznych wciaz porusza sie
o kulach i codziennie musi bra¢ duze iloéci silnych $rodkéw przeciwbdlowych.
Uznawany za najlepszego kulturyste wszechczasow, jest bohaterem kilku filmow
dokumentalnych, m.in. ukazujacego jego problemy zdrowotne i codzienne zycie

# Tamze, s. 220.

4 Tamze,s. 221.

% W Internecie dostepne sg filmy ukazujace szczegdlowo przygotowania Colema-
na do zawodow. Uzywane przez niego ciezary, spozywang iloé¢ przygotowanego wedlug

restrykcyjnej diety jedzenia i wkladany w trening wysilek, trudno okresli¢ inaczej niz
nadludzkim.
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z bélem Ronnie Coleman: The King"’. Wystepuja w nim réwniez inne wspolczes-
ne, znane gwiazdy kulturystyki, gléwnie Amerykanie, wygladajacy jak monstru-
alne, nadmuchane potwory rodem z innej planety.

Nawet zagorzali fani kulturystyki dostrzegaja, ze idzie ona w zlym kierunku
— sylwetki mistrzow staja sie ekstremalnie nadete, brak im umiaru, staja si¢ mon-
strualnie groteskowe i po prostu brzydkie. Problemem staja sie zgony czolowych
kulturystéw, spowodowane catkowitym brakiem umiaru w stosowaniu niedo-
zwolonego dopingu, gléwnie z powodu choréb uktadu krazenia i przerostu or-
gandéw wewnetrznych, jako wyniku naduzywania hormonu wzrostu. Proporcje
ciala Arnolda ,Mister Everything” Schwarzeneggera (jak powszechnie jest nazy-
wany) uznawane s3 za ponadczasowe, idealne, niczym u greckich posagéw*:.

Watek ten mozemy rozpatrywac zaréwno z punktu widzenia niedorzecznego
wrecz przerostu wymiaréw ciala w kulturze popularnej (meskiego i kobiece-
go), jak i postepujacej medykalizacji spoleczenistwa (powszechno$¢ sterydéw
w sporcie i przemysle filmowym, zazywanie hormonu wzrostu przez gwiazdy
Hollywood jako kuracji zapewniajacej ,wieczna mtodo$¢”). Sterydy i inne me-
dykamenty to czes¢ dzisiejszego przemystu ciala, a jednoczeénie magiczny srodek
pozwalajacy przekroczy¢ granice wytyczone przez nature:

Stworzy¢ czlowieka, czy choclby istote czlekopodobna, zatrzymaé mlodo$é i urode,
zwalczy¢ choroby i cierpienia, odwlec czas $mierci. Te odwieczne marzenia probu-
je si¢ urzeczywistni¢ nie od dzis [ ... ]. Gilgamesz, mity egipskie i greckie, legenda
o0 Graalu, wyprawa Kolumba, alchemia i folklor — poszukiwanie eliksiru zycia, mio-
dosci, urody®.

Dyscyplinowanie ciala przejawialo si¢ u Randy’ego przede wszystkim przez
zmudne ¢wiczenia fizyczne (sitownia), farbowanie wloséw w salonie pieknosci
oraz opalanie w solarium®. Randy musiat podporzadkowa¢ sie wymogom popkul-
tury i roli herosa wrestlingu. Jednocze$nie te czynno$ci skierowane na zewnatrz
ciala, stanowily czes¢ jego pielegnacii, ktéra ,wskazuje na metaforyczne upodob-
nienie ciala do maszyny. Podobnie jak samochody i inne konsumpcyjne do-
bra, cialo wymaga serwisowania, systematycznej troski i uwagi, gwarantujacych

7 Zob.: Ronnie Coleman: The King, rez. Vlad Yudin, USA, 2018 (film jest udostep-
niany przez serwis Netflix).

*# Arnold Schwarzenegger jako kulturysta jest bohaterem specjalnego, kolekcjo-
nerskiego wydania polskiej edycji magazynu kulturystycznego ,Muscle”, zatytutowane-
go ,Portret ikony”, jak tez kultowego filmu Pumping Iron, rez. George Butler, USA, 1977.
Film stat sie przepustka do kariery aktorskiej Arnolda Schwarzeneggera, a takze spowo-
dowal miedzynarodowe zainteresowanie kulturystyka.

4 7Z.Libera, Dziedzictwo Frankensteina...,s. 13.

9 'W filmie Aronofsky’ego te miejsca sa do$¢ nedzng wersja popkulturowych $wia-
tyn przyjemnosci.
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maksymalng efektywno$¢™'. W kulturze konsumpcyjnej cialo jest przepustka

do tego, co w zyciu najlepsze: ,Zdrowie, mtodos¢, uroda, seks, sprawno$é¢ to po-
zadane atrybuty, ktore zawdzieczamy pielegnacji ciala”* Wyglad zewnetrzny jest
w popkulturze najwazniejszy, dlatego akceptacja/nagroda badz jej brak/kara za-
leza od cielesnego wizerunku.

Randy nie byljednak panem wlasnego losu, pozostajac niewolnikiem kulturo-
wego obrazu sprawnego, silnego ciata. Forma kreacji wlasnego ja i wizerunku
byly wynikiem presji popkultury. Bohater, pozornie wolny, tak naprawde byt sta-
le poddany kontroli i naciskowi, na co dzien niedostrzegalnym. Jego cialo mialo
by¢ wzorem zdrowego ciala, witalnego, pelnego energii, gotowego stuzy¢ jako na-
rzedzie przyjemnosci.

Na drugim biegunie wizerunku ciala, do ktérego Randy nieodwolalnie sie
zblizal, odrzuconego na margines popkultury, istnialy staro$¢ i choroba. Wy-
chodzac ze szpitala, wiedzial, ze jako chory, jest na straconej pozycji, nic nie war-
ty dla popkulturowego spektaklu. Przestal juz by¢ poteznym bohaterem, stajac sie
zapasnikiem na emeryturze. W przesigknietej hedonizmem popkulturze cialo jest
narzedziem przyjemnosci. Im blizsze jest idealom mltodosci, sprawnoéci i urody,
tym jego warto$¢ jest wyzsza. Cialo Rama bylo pozadane, ale nie tylko w kontek-
$cie seksualnym. Bylo przede wszystkim uosobieniem potegi, sily, narzedziem
do zadawania i przyjmowania bélu, koniecznym dla ofiarniczego obrzedu.

Problemy Randy’ego z ciatem, ktore spowodowaly upadek w chorobe i sta-
ros¢, pojawily sie, kiedy mimo ciaglego serwisowania, jego cialo odméwito postu-
szenistwa i zepsulo sig. Podobne problemy ze swym cialem (nie tak zuzytym, jak
w przypadku Zapasnika, ktéry nosi aparat stuchowy i silne okulary), ma Pam,
starzejaca sig striptizerka. Staro$¢ wraz z zewnetrznymi oznakami — zmarszczka-
mi, tracaca jedrnos¢ skora — bolesnie ja dotykaja. W nocnym klubie nikt nie chce
zamowic prywatnego tarica. Kolejni nagabywani mezczyzni wolg mlodsze dziew-
czyny i odmawiaja. Striptizerka jest po prostu za stara na udawane uwodzenie
i epatowanie seksualnoscia. Pam ma tego $wiadomos¢ i chce zrezygnowac z pracy
w klubie nocnym. Randy nie akceptuje starosci i staboéci swego ciala, odrzuca
rzeczywisto$¢, niczym dziecko tkwiace w $wiecie fantazji. Dlaczego niedojrza-
ly, narcystyczny mezczyzna pragnie narzuci¢ $wiatu swe wyolbrzymione cialo,
epatujac cielesno$cia i nadmiernie rozwinietym umie$nieniem? Przynajmniej
czesciowej odpowiedzi na pytania o ideal rozbudowanego, umiesnionego ciala
w kulturze, udzielajg prace Klausa Theweleita i Jonathana Littella®*.

31 M. Featherstone, dz. cyt.,s. 113-114.

2 Tamze, s. 1185.

53 ]. Littell, Suche i wilgotne. Krétka wyprawa na terytorium faszysty, tham. M. Kamin-
ska-Maurugeon, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2009; K. Theweleit, Meskie fantazje,
ttum. M. Falkowski, M. Herer, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2015.
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Chociaz obaj autorzy skupiaja si¢ na ciele faszysty, totalitarnego wojownika,
niedojrzatego psychicznie, niezdolnego inaczej niz za pomoca zaprogramowanych
wzorcow cielesnoéci porzadkowacé i podbijaé $wiat, sadze ze dla potrzeb analizy Za-
pasnika, ich spostrzezenia moga by¢ interesujace. Littell, opisujac przypadek Léo-
na Degrelle’a jako sztandarowego wojownika-faszysty, posluguje sie terminologia
zaczerpnietg z prac Theweleita. Skupia si¢ m.in. na ciele zolnierza, stanowigcym
dla niego forme ochrony przed $wiatem zewnetrznym. Cialo to rodzaj fizycznej
(ale i kulturowej, gdyz zwiazanej z wartoéciami) nadbudowy na stabej, niedojrza-
lej psychice i osobowosci tego dziecka — mezczyzny. Taki niedojrzaly mezczyzna

cze$ciowo oddzielil si¢ od matki, przeszedl socjalizacje, méwi, pisze, dziala, czesto
niestety w sposéb skuteczny, a czasem nawet obejmuje wladze. Zeby do niej dojé¢,
buduje sobie lub pozwala zbudowa¢ — poprzez dyscypline, tresure, ¢wiczenia fizycz-
ne — Ja uzewnetrznione, ktére przyjmuje ksztalt ,pancerza’, ,mig$niowej zbroi”. To
Ja utrzymuje w ryzach, we wnetrzu, czyli tam, gdzie faszysta nie ma dostepu, wszel-
kie jego impulsy, jego pragnienia — absolutnie bezksztaltne, niezdolne do obiekty-
wizacji. Ale Ja — pancerz nigdy nie staje si¢ catkiem hermetyczne, przeciwnie, jest
kruche [...]. W stanach kryzysu peka, a faszysta narazony jest na wybuch niekon-
trolowanych impulséw, na rozmycie granic osobowosci**.

Tak zbudowane spoleczne ,ja”, w rzeczywistosci trwa tylko dzieki wsparciu
z zewnatrz, dzieki szkole, armii, instytucji spolecznej. Cialo okazuje si¢ pozornie
mocna forma, w ktdrej ukryte jest wrazliwe, niedojrzate wnetrze. Jedynym sposo-
bem na jego ochrong przed $wiatem zewnetrznym zagrazajacym niedojrzalemu
mezczyznie, jest cielesna ekspansja skierowana na zewnatrz. Mezczyzna-faszysta
jest niedojrzaly, a jego kultura i jej skrajnie zmilitaryzowana, totalitarna wersja,
kultura miedzywojennych Niemiec, jaka opisuje Theweleit, wpaja mu wzorzec
meskiego ciala, poddanego rygorystycznym ¢wiczeniom fizycznym. W ich wy-
niku slabe, jeszcze chlopiece i niemeskie cialo, staje sie sprawna maszyna stuzaca
do zabijania.

Muskularne, zdrowe i silne (a wigc pigkne) meskie cialo stanowilo ikone nie
tylko totalitaryzmu niemieckiego, ale i wloskiego faszyzmu, dzigki treningowi
i zelaznej dyscyplinie zmieniajacym ciata mlodych ludzi w estetyzowane ucie-
le$nienie ideologii*. Przy czym kluczowq role w tej transformacji pelnito cier-
pienie, wywolane bélem dreczonego treningiem ciala, ktére musialo zaakcepto-
wac i przelama¢ wlasne ograniczenia, by osiagna¢ sukces. Czymze innym, jesli
nie dobrowolnym poddaniem si¢ katordze bdlu, sa godziny ciezkich treningéw na
sifowni, czesto powodujace wymioty i omdlenia kulturystéw? Ich nadmiernie

* J. Littell, dz. cyt., s. 24.

55 Zob.: P. Podemski, Sita, ptodnos¢, rasa — cialo ludzkie w ideologii i praktyce wto-
skiego faszyzmu, [w:] Somatotes. Cielesnos¢ w ujeciu historycznym, red. R. Matuszewski,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2012, s. 145-162, 176-177.
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przeroéniete ciala staja sie zZrodlem dumy, sukcesu i powodzenia w §wiecie, opie-
rajacym si¢ o narzucone przez przemysl kulturalny, sportowe wzory cielesnosci.
Metoda masochistycznego zadawania sobie cierpienia w imig¢ estetyzacji ciala,
okazuje si¢ podobna, tak jak i ideologiczny, estetyczny wymiar samej cielesno-
$ci. Tyle, ze ideologia zmienila si¢, cho¢ przemyst kulturalny wydaje si¢ réwnie
bezlitosny w swej wladzy nad jednostka*®. Obaj autorzy, Littell i Theweleit mo-
wig jeszcze o uzewnetrznionej agresji, uwalnianej na wojnie. Czymze jest jednak
sport zawodowy, zaréwno ten zespolowy jak i indywidualny, jezeli nie forma woj-
ny? O slawe, pieniadze, powodzenie, pierwsze miejsce na podium, udzial w fil-
mach, reklamach, jednym slowem o wszystko, co ma do zaoferowania kultura
popularna, zwlaszcza amerykanska, ze swa zadza sukcesu za wszelka cene. Zau-
wazmy, ze mimo zbudowanej ,miesniowej zbroi” czyli muskularnego, sprawne-
go ciala, nauki uzewnetrzniania agresji, okazywania sily i potepiania stabosci, Ja
takiego mezczyzny jest kruche i stabe. W przypadku oznak niepowodzenia lub
kleski, zalamuje sie i rozpada. Szkolenie i trening ciala maja stuzy¢ budowaniu
sity, wzmacnianiu agresji, checi wygranej i dominacji w $wiecie zewnetrznym.
Tymczasem, w razie ich braku, silne ciato zawodzi, niedomaga tez z pozoru silna
i zdyscyplinowana psychika.

Tej slabosci nie da si¢ przeku¢ w sile. Widzimy to w postaci Zapasnika, kre-
owanej przez Mickeya Rourke, jakze bliskiej losowi tego utalentowanego aktora.
Interesujace w tym kontekscie sa slowa, wypowiedziane przez Aronofsky’ego,
po poznaniu Mickeya Rourke podczas castingu do filmu Zapasnik: ,Kiedy
go spotykasz, ma na sobie calg te zbroje, ale to dlatego, ze w $§rodku jest miekki
jak galaretka i ma takie wielkie serce™’. Patrzac z innej perspektywy — psycho-
logicznej, jak tez rozwazan Ervinga Goffmana o zranionej tozsamosci i naznacza-
niu spofecznym, podobny ,pancerz ochronny”, niekoniecznie rozumiany jest jako
ymies$niowa zbroja”. Nosi go kazda wrazliwa jednostka, wlasnie ze wzgledu na swg
ponadprzecietng wrazliwos$¢ i empatyczno$¢, narazona na proby dominacjii agre-
sji $wiata zewnetrznego. Z pewnoscia jest on jedng z wypracowanych strategii
obronnych (dla Goffmana mieszcza si¢ one w ramach strategii adaptacyjnych)
podczas pobytu w instytucji totalnej, badz kontaktéw z jej przedstawicielami®®.

%6 O ¢éwiczeniach fizycznych i rygorystycznym treningu ciata, nauce akceptacji bélu
i podporzadkowania dyscyplinie Klaus Theweleit pisze w podrozdziale ksiazki, zaty-
tulowanym: Transformacja cial w szkole kadetéw. Zwraca w nim uwage na przekraczanie
granic fizycznosci ciala, jego odpornoéci na bol spowodowany ucigzliwymi ¢wiczeniami,
tworzacymi ,postac ze stali’, germariskiego bohatera o nieskazitelnym, czystym i rozro-
$nietym ciele. Zob.: tegoz, dz. cyt., s. 635-653.

57 Darren  Aronofsky. Biography, https://www.imdb.com/name/nm0004716/
bio?ref =nm_ov_bio_sm [dostep: 19.05.2022], thum. - M.K.

5% Ciekawym opracowaniem tego tematu jest ksigzka Anety Baranowskiej, Tech-
niki adaptacji do Zycia w instytucji totalnej. Na przykladzie Zolnierzy mieszkaricow obozu
Babilon w Iraku, Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2008.
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6. Proces rytualny, gra iliminalno$¢

Wrestling zawiera w sobie pewne cechy, ktére pozwalaja na przypisanie go
do kategorii gry, nazwanej przez Rogera Caillois Agon. Zaklada ona jednak row-
nos$¢ szans dwdch lub wiecej zawodnikéw, jak tez respektowanie przyjetych re-
gul. Blizej wolnoamerykance do pokrewnej formy gry — mimicry:

Wszelka gra, czy zabawa zaklada czasowe przyjecie, jesli nie iluzji [ ... ] to w kaz-
dym razie $wiata zamknigtego, umownego i do pewnego stopnia fikcyjnego. [ ... ]
Czlowiek sam staje sie postacia wyimaginowana i zachowuje si¢ stosownie do tego.
Stajemy woéwczas wobec réznorodnych poczynan, ktérych wspolny charakter
sprowadza si¢ do faktu, ze jednostka udaje, iz wierzy, jakoby byla kim$ innym,
pozwala to sobie wmoéwié lub usituje wmoéwié otoczeniu. Zapomina o wlasnej oso-
bowosci, wyzbywa sie jej, maskuje ja, by udawac kogo$ innego*’.

Robin Ramzinski uwierzyl, ze jest Randym ,the Ram”, niepokonanym hero-
sem, ulubiencem tluméw, zawsze zwycieskim i poteznym. Tak dtugo bral udziat
w widowiskach sportowych, ktére (jak podkresla Caillois) s3 znakomita okazja
do mimicry, ze stal si¢ czgécia wykreowanego sztucznie mimetycznego swiata ma-
sowej rozrywki. Kiedy o§wiadcza si¢ w nocnym klubie striptizerce, ta usiluje mu
wytlumaczy¢, ze nie moze przekroczy¢ pewnej granicy, dzielacej ja od klientow.
Pam méwi Randy’emu: ,Klub i realny §wiat nie mieszaja sie. My$lisz o mnie jak
o striptizerce, ktorg nie jestem. Jestem matka, mam syna i obowiazki”. Randy nie
jest w stanie zrozumie¢ réznic, dzielacych $wiat prawdziwy, mimetyczny, od gry
i wypadniecia z roli, jakie przedstawia mu Pam. On sam jest zawsze sobg — to zna-
czy utozsamionym catkowicie z odgrywang przez siebie postacia profesjonalnego
zapasnika — mistrzem wrestlingu.

Gra calkowicie nim zawladnela, co bylo tym latwiejsze, ze: ,Grajacy do-
$wiadcza gry jako przewyzszajacej go rzeczywistosci. Zachodzi to gtéwnie tam,
gdzie gre »zamierzono« jako tego rodzaju rzeczywisto$¢ — to za$ jest przypa-
dek, gdy gra wystepuje jako prezentacja dla widza™®.

Posta¢ Randy’ego jest wielowatkowa, ale jej wyjatkowy zwiazek z cielesno-
$cig to nie najwazniejsza cecha. Bardziej istotna jest przynalezno$¢ Zapasnika
do sfery sacrum, stanu liminalnego i obcosci. Kultury tradycyjne wyznaczyly ob-
cemu wazng role:

Wiasng tozsamos¢ jednostka buduje poprzez doswiadczenie odrebnoéci drugiego
czlowieka. Spotkanie innej, znajdujacej sie poza postrzegajacym podmiotem osoby

% R. Caillois, Zywiot i tad, tham. A. Tatarkiewicz, Paristwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1973, s. 318.
% H.-G. Gadamer, Prawda i metoda, tham. B. Baran, Inter Esse, Krakéw 1993, s. 128.
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pozwala uswiadomi¢ mu swoje granice oraz zbudowa¢ obraz samego siebie. [ ... ]
Wszystko to, co jawi sie jako odmienne, nie pasujace do potocznego doswiadczenia
czlowieka jako czlonka pewnej spolecznosci, budzi¢ musi niepokoj swoja nieprzy-
stawalnos$cig do kulturowych norm, wedlug ktérych - jak sadzg przedstawiciele roz-
nych kultur - urzadzony jest $wiat. Zetkniecie z obcym [ ... ] zmusza do zakwestio-
nowania pewnosci i oczywistosci na temat regut rzadzacych Kosmosem, w ktéra
to oczywisto$¢ wyposaza czlowieka jego kultura®'.

W wymiarze egzystencjalnym, drugi czlowiek, poprzez swe istnienie pozwa-
la do$wiadcza¢ nam integralno$ci naszego ciala i jego granicy. Spotkanie z innym
okregla relacje miedzy jednostka a otaczajacym ja spoteczno-kulturowym kosmo-
sem, dostarczajac wzoru do budowania obrazu $wiata. Randy nie jest zwyklym
obcym, a istota tej obcosci nie jest jedynie zepchnigcie na margines spoleczen-
stwa, w obszar niezbyt odlegly od ubdstwa. Zapasnik znajduje sie stale w sferze
liminalnej, poza spolecznymi taksonomiami, reprezentuje to, co odmienne:

unaocznia wigc porzadek odwrdcony, a wlasciwie — brak porzadku, co oznacza iz re-
prezentuje przerazajacy $wiat sacrum. [ ...] Obcy przybywa z zaswiatéw, z krainy
$mierci, nocy, z pustkowia, §wiata podziemnego lub niebiariskiego, na pewno —z or-
bis exterior: niebezpiecznego i budzacego groze®.

Obcy ,przyjmowani sa z radoscia, z czcia, jako niosacy blogoslawien-
stwo boze, jak bogowie, przystuguje im centralne miejsce u ogniska domowe-
go [ ...]”®. Nacechowany sakralnoscia obcy posiadal demoniczne wiasciwosci,
tak wiec w tradycyjnym wymiarze kultury stosunek do niego byt zréznicowany
— przypisywano mu wlasciwosci nadprzyrodzone: dobre, albo zle. Przybysz z or-
bis exterior mogt by¢ szaleficem, stykajacym sie z nieczysto$cia $mierci, kontak-
tujacym sie ze $wigtoscia kaplanem, glupcem lub medrcem spoza wspélnoty.

W tradycyjnym $wiatopogladzie obcy ,zajmowacé sie¢ moga wroézbiarstwem,
lecznictwem, sztuka. Sa zaréwno madrzy, jak i glupi. [ ... ] Obcego albo si¢ za-
bija, albo otacza czcig”®. Obcy to ,$wiety i przeklety, boski i diabelski czy - jak
wida¢ to nawet w stereotypie — czysty i nieczysty, odrazajacy i pigkny”®. Jako
obcy, Randy jest w centrum do$wiadczenia $wietosci, poza obszarem ekumeny.
To niejako naturalny stan, do§wiadczany przez zawodnikéwi publiczno$é podczas
$wieta walk wrestlingu. A jednak Randy stale pozostaje w obszarze zaswiatowym

6! P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, PWN, Warszawa
1989, s. 360.
2 Tamze.
Z.Benedyktowicz, Portrety ,obcego”...,s. 157.
6 P. Kowalski, Leksykon znaki Swiata..., s. 361.
Z.Benedyktowicz, Portrety ,obcego” ..., s. 188.
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— $wiecie mimikry wrestlingu. Tak naprawde, nie opuscit jeszcze szalonych lat
osiemdziesiatych, cho¢ od jego spektakularnej walki z Ayatollahem minelo 20 lat.
Weiaz tkwit w przesztosci. Z pewnoscia przebywal poza ekumeng — nie miat ro-
dziny, pracy, domu, dobytku. Nie podlegal (czy tez nie chcial podlega¢) normom
spoleczno-kulturowym, nie tyle postepujac wbrew nim, co omijajqgc je, jesli tyl-
ko byl w stanie. Tym, co robil, czemu poswiecit zycie i kochat — wrestling — bu-
dzit wéréd ludzi pracy i sukcesu (jak kierownik marketu) u$miech politowania.
Ze strony przedstawicieli normatywnego wymiaru kultury spotykaly go drwiny,
odrzucenie i pogarda.

Jedynym bliskim otoczeniem Randy’ego, rodzajem odwrdéconej wspélno-
ty, byli inni, réwnie dziwaczni z punktu widzenia zwyklych obywateli, zapasnicy
i fani wrestlingu. Zapasnik oddalby wszystko za chwile chwaly i jednosci z pu-
blicznos$cig w czasie spektaklu rozgrywajacego si¢ na ringu. Stanowil on wciaz
wazny i znaczacy spolecznie rytual, ukazujacy odwieczna walke dobra ze zlem.
Mozemy takze traktowaé walki wrestlingu, pokazane w filmie Aronofsky’ego,
jako popkulturowy rodzaj spauperyzowanych rytualéw o wymiarze inicjacyj-
nym, mediacyjnym, oczyszczajacym i odnawiajacym $wiat, ktorych we wspot-
czesnym spoleczenstwie brakuje. Nie traktujemy ich jedynie jako ludycznego
wymiaru kultury wspélczesnej. W tradycyjnym wymiarze kulturowym wymaga-
ly one obecnosci 0s6b o transsferycznych wlasciwosciach. Taka osoba — obcym
— jest Randy. I jako taki, zostanie zlozony w ofierze podczas swej ostatniej walki.

Zdajac sobie sprawe, ze kazdy nastepny wystep na ringu moze by¢ jego ostat-
nim, decyduje si¢ na ponowne starcie ze swym najwiekszym przeciwnikiem,
Ayatollahem. By¢ moze nie zrobilby tego, gdyby na wlasnej skorze nie doswiad-
czyl potegi opresyjnego systemu normatywnego i wladzy ponizajacej i tlamszacej
jego probe zycia po swojemu, wbrew zasadom i normom. Randy nie miat wybo-
ru, poniewaz wszelkie proby dostosowania si¢ do wymogéw racjonalnosci mecha-
nicznego $wiata (nazwe go po raz kolejny, za Kenem Keseyem: Kombinatem), nie
przyniosly mu niczego, poza ostateczna kleska, degradacja i ponizeniem.

Randy jest osoba ze sfery liminalnej, nacechowang sacrum i wszelkie proby
wtloczenia go w strukture Kombinatu skazane sa na niepowodzenie. Atrybuty by-
tow liminalnych wymykaja sie z siatki klasyfikacji kulturowo-spolecznej, sa plyn-
ne i ambiwalentne:

Byty liminalne nie przebywaja ani tam, ani tu. Znajduja sie pomiedzy pozycjami
wyznaczonymi i uporzadkowanymi przez prawo, zwyczaj, konwencje i ceremonial.
[...] Byty liminalne, na przyklad nowicjuszy podczas inicjacji czy w rytuatach doj-
rzewania, przedstawia sie jako wyzute z wlasciwosci i wlasnosci. Przebrane za po-
twory, owiniete tylko przepasky biodrowa albo wystepujace zupelnie nago, maja
demonstrowa, ze jako byty liminalne nie maja zadnego statusu [ ... ]%.

% V. Turner, Proces rytualny: struktura i antystruktura, ttum. E. Druzak, Paristwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010, s. 116.
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Walczac w ringu, Randy nosi obciste trykotowe spodnie, poza tym jest nagi,
ukazujac muskularne cialo. Nie posiada prawie niczego, jest dla czlonkéw norma-
tywnej wspolnoty obcy, nieokreslony, nieprzypisany do zadnej ustalonej spolecz-
nie kategorii. Przebywa, niemal dostownie, na marginesie spolecznosci i kultury.

Jego ,prawdziwy” $wiat to wrestling, a wymys$lona posta¢ niepokonane-
go zawodnika Randy ,the Ram” Zyje w nim na co dzier. Wczeéniej méwilismy
o wspolnocie, tworzacej si¢ wérdd publicznosci i zawodnikéw wolnoamerykanki.
Zréznicowana z wielu powodéw zbiorowo$¢ staje sie jednoscia, a raczej wspdlno-
§cig. ,Zjawisko liminalnosci — pisze Turner - [ ... ] oferuje polaczenie $wigtosci
i pospolitosci, jednolitosci i braterstwa. W tego typu rytualach przedstawia sie
nam »chwila w czasie i poza czasem«”¥. Mozemy stwierdzi¢, ze pewne wlasci-
wosci charakteryzujace posta¢ Randy’ego ,the Ram” sytuuja go w fazie liminal-
nej, pozbawionej struktury systemu statusowego. Oto one: wspolnos$¢, réwnosé,
anonimowo$¢/pseudonim sceniczny, brak wlasnoéci, nago$¢, brak hierarchii, po-
kora, bezinteresownos¢, swieto$¢, instrukcje religijne, odwolanie do sit mistycz-
nych, glupota/ blaznowanie, prostota, akceptacja bolu i cierpienia.

Odpowiadaja im przeciwienstwa stanu liminalnego, okreslajace przypisanie
jednostki do struktury statusowej: spoteczenistwo, hierarchia, systemy nazewnic-
twa, duma z posiadanej pozycji spolecznej, egoizm, $wieckos¢, wiedza technicz-
na, madro$¢, zlozonos¢, unikanie bolu i cierpienia®. Zapasnik nie znosi swego
prawdziwego imienia i nazwiska — Robin Ramzinski. Prosi, by nazywa¢ go Randy.
Nie posiada prawie nic, jest biedny, jego wiedza o postepie technicznym i aktu-
alnych wydarzeniach spoza §wiata wrestlingu réwna jest zeru (nie ma telefonu
komérkowego, nie korzysta z Internetu, nie zna nazw najnowszych gier video).

Jego ubranie nie przystaje do kanonéw mody, jest zniszczone i stare, jak
on sam. Zapasnik to dobry, wrazliwy czlowiek, mily i bezposredni, zwraca si¢
do wszystkich ,bracie”

Jest prawdziwym altruista, kwestie kariery i zarabiania pieniedzy traktuje
jako wtérne wobec swej misji. W koricowej scenie filmu widzimy przyklad jego
uduchowienia — prosta, cho¢ piekng modlitwe odmoéwiong przed walka. W tym
momencie Randy jest juz we wladaniu $wiata wrestlingu, zdajac sobie sprawe,
ze walka moze by¢ ostatnia, a ofiara skladana na ringu publiczno$ci, tym razem
prawdziwa. A jednak nie cofa sig, rzuca bezdusznemu Kombinatowi najwigksze
wyzwanie.

Randy jest przede wszystkim outsiderem — przebywajacym z wyboru poza
relacja spolecznej wladzy i systemem hierarchicznych statuséw. Dlatego tak bar-
dzo doskwiera mu praca w markecie, symbolizujacym w filmie sztywny system
normatywny, technike, konsumpcje, globalizacje, standaryzacje i niszczenie

7 Tamze.
% Tamze, s. 124-125.



64 Transcendentne kino Darrena Aronofsky’ego. Film, sacrum i mit

indywidualnosci. Odczytujemy wigc posta¢ Randy’ego jako wazng dla obrony
podmiotowosci i wolnosci, ucielesnienie sprzeciwu wobec systemu spoteczno-
-normatywnego oraz jego instytucji, ttamszacych indywidualno$¢ jednostki.
Co prawda, Randy akceptuje swa podleglos¢ wobec wladzy popkultury nad cia-
lem, ale wybiera ja jako pozostawiajaca, mimo wszystko, pewien margines swo-
body. Zdaje sobie sprawe, ze przed norma/forma/strukturg nie ma ostatecznej
ucieczki, a najwigcej wolnosci pozostawia mu rola zapa$nika wrestlingu. Jako po-
sta¢ liminalna, jest wazny, gdyz ,w mitach i ludowych opowiesciach przedstawi-
ciele pogardzanych grup etnicznych albo wyjetych spod prawa grup kulturowych
bywaja wyrazicielami uniwersalnych wartosci ludzkich™®.

Randy ma odwage 7y¢ na krawedzi (niczym prorok lub artysta), odrzuca-
jac stereotypy zwiazane z osiggnietym statusem i rola spoleczna na rzecz tworze-
nia spontanicznych, zywych relacji z innymi ludZmi.

Jak powiada Turner, ,w obrzedach przejécia ludzie sa uwalniani od struk-
tury i kierowani do communitas tylko po to, by powréci¢ do struktury od-
rodzonej i wzmocnionej przez ich do$wiadczenie communitas”™®. Bohater
Aronofsky’ego nigdzie nie wraca, bowiem ani nie ma gdzie, ani tez tego powrotu
nie chce. Préba przywdziania kostiumu sprzedawcy i wdrozenia si¢ w role pra-
cownika marketu, nazywanego przypisanym do identyfikatora prawdziwym
imieniem i nazwiskiem, skazana jest na niepowodzenie. Podobnie, jak che¢ od-
kupienia dawnych win wobec cérki.

Bohater jest w stanie znie$¢ upokorzenia tylko do momentu rozpoznania
go jako tytulowego Zapasnika — Randy’ego ,the Ram” — przez przypadkowego
klienta sklepu. Wtedy tez nastepuje chwila buntu i ostatecznego powrotu do mi-
metycznego $wiata wrestlingu.

7. Wladza Kombinatu i wolnos$¢ jednostki
Ostatnia walka Zapas$nika

Po drugiej walce, ktéra widzimy w filmie, Randy doznaje zawatu i w sta-
nie $mierci klinicznej trafia do szpitala. Po odzyskaniu $wiadomos$ci dowiaduje
sie, ze jego kariera profesjonalnego zapasnika jest juz skoficzona. Musi bra¢ duzo
lekarstw nasercowych, przesta¢ przyjmowac sterydy i nie obciaza¢ organizmu
nadmiernym wysitkiem fizycznym. Dotychczasowe zycie legendy leglo w gru-
zach i Randy musi oderwac sie od bycia granym przez mimicre wolnoamerykanki.
Przywrécenie do $wiata zywych i powr6t do domu sa bardzo bolesne.

Wywieziony przed drzwi szpitala na wozku inwalidzkim, Randy jest pozosta-
wiony sam sobie. Nikt si¢ nim nie interesuje, nikt na niego nie czeka. Jego

% Tamze, s. 127.
70 Tamze, s. 141.
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zmaltretowane ciato zostalo tymczasowo poskladane, serce naprawione za po-
mocg operacji wszczepienia baypasséw i wstrzyknietych lekarstw. Scena, w ktorej
Randy opuszcza szpital, jest wspaniala metaforg nie tylko jego samotnosci w za-
tomizowanym spoleczenstwie, pozbawionym wspdlnoty spolecznych podmio-
tow, ale ostatecznego osamotnienia cztowieka w obliczu wspétczesnego wymiaru
choroby, staroéci i $émierci, zepchnietych na margines kultury. Ostre slorice
zalewa szpitalny parking, na ktérym bohater samotnie stoi. Oprécz niego w za-
siegu wzroku nie ma nikogo, panuje zupelna cisza — Randy jest absolutnie sam.
Mruzac oczy, rozglada si¢ wokol siebie, nie wiedzac, w ktorg strong sie udag, za-
gubiony w obcym otoczeniu. Kulturowe znaczenie bezruchu i braku wyraznej
waloryzacji kierunkow, jako przynaleznych pustkowiu, prowadzi nas do metoni-
mii §mierci i orbis exterior. Cho¢ na szpitalnym parkingu nie jest ciemno i $wieci
slorice, wydaje si¢, ze mozemy ten obraz tak wlasnie potraktowac™.

Wida¢ wyraznie, ze bohater przeszed! przemiang, nie jest juz uosobieniem
fizycznej sily, potegi, ani mocy. Tym bardziej, ze lekarz i aptekarka zwracaja sie
do niego po nazwisku, przypisujac go, jako zwyklego pacjenta medycznej insty-
tucji, okreslonemu kontekstowi. Czas bohaterskiej chwaly, kontaktu z sacrum
i communitas wrestlingu dobiegt korica. Randy’emu trudno si¢ z tym pogodzic,
w koncu dla $wiatet ringu po$wiecit wszystko, co posiadal. W domu ,the Ram”
zmywa z siebie szpitalny zapach, ogladajac przy tym okropng blizng, powstala
w trakcie operacji, po rozcigciu mostka. Zdaje sobie sprawe, ze tym razem jego
cialo przyjelo zbyt duza porcje bolu, a ingerencja chirurga byla bardzo powazna.

Niegdy$ potezny, zapasnik jest staby i bezradny niczym dziecko, jednak nie
ma nikogo, kto zechcialby si¢ nim zaopiekowad. Niesmialo, nieomal ze wstydem
wyznaje Pam, ze mial zawal serca. Wykonujac zalecenia lekarza, unika wysitku
i bierze leki. Ledwie moze si¢ porusza¢, a $piac wyglada, jakby zapadt w letarg.
Po pewnym czasie od wyjscia ze szpitala Randy prébuje troche sie rozruszad i po-
biega¢ w poblizu swej przyczepy. Cialo nie chce go stucha¢ i bohater bezsilnie
osuwa sie na ziemie. Scena, w ktorej do§wiadcza tak absolutnej bezradnosci, jest
jedna z najlepszych w filmie. Znakomicie wspoélgra ona z inng, w ktérej Ran-
dy, sprzedajac koszulki ze swa podobizna, spotyka zapasnikéw zapomnianych
przez showbiznes. Wita si¢ z dawnymi przyjaciétmi i przeciwnikami z ringu, okla-
mujac wszystkich, ze czuje sie dobrze i nic mu nie jest. Bohater ze zdumieniem
zauwaza, ze zamiast spodziewanego ttumu fanéw na spotkanie przychodza nie-
liczni rodzice z dzie¢mi. Absolutnie czytelna gra Mickeya Rourke pozwala do-
strzec w oszczednych gestach i wymownym spojrzeniu Randy’ego poczucie
kleski i odczuwang rozpacz. Patrzac na niegdy$ réwnoprawnych cztonkéw brac-
twa wrestlingu, bohater widzi czekajaca go, ponura przyszlos¢. Jeden z bytych
zapasnikow jest przykuty do wozka inwalidzkiego, inny ma zatozony cewnik,

I P. Kowalski, Leksykon znaki $wiata...,s. SS1.
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nastepny, zwiesiwszy glowe, $pi przy stoliku z pamiatkami. Wszyscy oni sa niczym
wiecej, jak nikomu niepotrzebnymi odpadkami §wiata konsumpcji. Zostali zre-
dukowani do roli zapomnianych, zepsutych, pokrytych kurzem przedmiotdw,
ktorych nikt juz nie uzywa. Scenie towarzyszy pigkna, nostalgiczna muzyka gita-
rowa przewodniego watku filmu. Randy nie chce dzieli¢ losu tych chorych star-
cow. Postanawia sprobowac wyjé¢ ze $wiata liminalno$ci i mimesis gry na arenie
zapasniczej, zy¢ majac przypisany status spoleczny i prace. Godzi si¢ na zno-
szenie upokorzen, ktore wydaja sie mato znaczace w poréwnaniu do przyszlosci,
jaka czeka zapomnianych idoli. Podejmuje etatowa prace w markecie, w ktéorym
dotychczas dorywczo rozladowywal towary. Nie przychodzi mu to tatwo. Praca
jest nuzaca, upokarzajaca monotonia i zwyklto$cia, konieczno$cia podporzadko-
wania si¢ korporacyjnej hierarchii.

Najgorsze jest to, ze Randy nie moze juz by¢ soba, nie moze by¢ wolny. Kie-
rownik niemal dostownie przypina mu etykiete, kazac nosi¢ plakietke ze zniena-
widzonym imieniem Robin. Menadzer, ogladajacy w biurze filmy pornograficzne,
upokarza Randy’ego na kazdym kroku, jakby mszczac si¢ za swe wlasne niepowo-
dzenia i dostowna malo$¢. Aktor grajacy przedstawiciela korporacji/Kombinatu,
zostal $wietnie dobrany — jest drobny, lysy, brzydki, odpychajacy i zlosliwy ni-
czym gnom. Uosabia niszczaca, uniformizujaca, standaryzujaca moc technicznej
korporacji. Réwnie dobrze méglby gra¢ w ekranizacji Lotu... role pracownika
szpitala psychiatrycznego, z upodobaniem znegcajacego sie nad pensjonariuszami
Instytucji Totalnej.

Dlugowlosy, potezny Randy wyglada przy nim jak wcielenie prymitywnej,
odwiecznej sily natury. Podobny kontrast gtéwnych postaci widzimy w ksiazce
Kena Keseya Lot nad kukutczym gniazdem: przedstawiciele Kombinatu sa opisani
w niemal identyczny sposob, jako posiadajacy odpychajace i groteskowe cechy.
Zapasnik z przypieta do fartucha imienng tabliczka uczy sig, jak by¢ sprzedawca
dzialu delikatesow. Jego wolnos¢ zostala spetana korporacyjnymi instrukcjami.
Musi nosi¢ odpowiedni strdj, a diugie wlosy zostaja schowane pod czepkiem.
Randy idac na swoje miejsce pracy ciezko wzdycha.

Wida¢, ze ta nowa sytuacja jest dla niego trudniejsza niz niejedna stoczo-
na walka. Stopniowo aktorski talent Randy’ego i nieformalne, wychodzace poza
korporacyjny schemat zachowania, zaczynaja bra¢ gére nad sztywna rola pracow-
nika marketu. Nie tylko w tym wzgledzie jest podobny do McMurphy’ego. Bo-
hater si¢ bawi, wbrew zasadom korporacyjnej pracy. Jest mily dla przychodza-
cych do niego ludzi, traktuje kazdego z nich, jakby byl kims$ wyjatkowym, wartym
szczerego zainteresowania, odrobiny u$miechu i dobrego humoru. Randy znéw
jest na scenie, ale tym razem nie bierze udzialu w meczu wolnoamerykanki. Wy-
daje sig, ze w pewnym sensie nawet polubil swoja prace, a szczeg6lnie mozliwos¢
zachowania kontaktu z publicznoscig. Co prawda, daleko jej do prawdziwych fa-
néw zapasow, ale to zawsze ludzie, a nie automaty. Randy stara si¢ wydoby¢ z nich
wlasnie czlowieczenstwo.
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Bohater, chcac wréci¢ do normalnego zycia w spoleczenistwie, przypomina
sobie o corce. Stephanie zgadza si¢ i$¢ z ojcem na spacer. Jest on jednocze$nie
powrotem w nostalgiczny czas szczesliwego dziecinistwa i ojcostwa, ktéry trwal,
dopoki Randy nie odszedt od rodziny. Wybaczenie ojcu przychodzi Stephanie za-
skakujaco tatwo, chce uwierzy¢ w jego przemiane i wole zmiany stylu zycia. A jed-
nak, to pozorne powodzenie w przywracaniu swemu zyciu realnego wymiaru, pro-
ba nawigzania bliskich wigzi, otwarte okazanie uczu¢ Pam, powoduja ostateczna
kleske Zapasnika. Ogladajac film Aronofsky’ego, mozemy spodziewa¢ si¢ takiego
rozwoju wydarzen. Randy na zawsze pozostanie postacia z obszaru liminalnosci.

Swiat, ktéry portretuje rezyser, nie ma niczego do zaoferowania wyjatko-
wym, dobrym, silnym i milujacym wolno$¢ ludziom. A taki wlasnie jest grany
przez Mickeya Rourke Randy. Striptizerka odrzuca jego uczucie, bojac si¢ kon-
sekwencji zwigzania na stale z mezczyzng bez perspektyw. Bohater zbyt pézno
zdaje sobie sprawg, Ze kolejne rozczarowanie jego osoba, nieodwolalnie zniszczy
kruche zaufanie corki, ktére udalo mu sie ponownie zdoby¢.

Préba powrotu do normalnego, zwyklego zycia i odbudowania wiezi ro-
dzinnych zawiodla. Pozostaje jeszcze praca w markecie. Randy pracuje dalej, jak-
by moca rozpedu. Jednak nie ma juz sit na zarty z klientami, porusza si¢ wolno,
przytloczony cigzarem rozpaczy. Spotyka go jeszcze jedna proba, ktéra powodu-
je, ze ryty agregacji sie nie udaja.

Zapasénik zostaje rozpoznany przez jednego z klientow. Przywoluje on sce-
niczne imie Randy’ego, pokazujac przy tym znak rozpoznawczy jego ulubionego
chwytu zapasniczego. Bohater zni6st wiele, ale to przylapanie na oklamywaniu
samego siebie, trzykrotnym wypieraniu si¢ wlasnej tozsamosci i przynaleznosci
do mimetycznego $wiata sacrum wrestlingu, przepelnilo czare goryczy. Randy
jest przerazony i wéciekly zarazem.

Nie wie, co uczyni¢, zeby wyrwac sie ze struktury $wiata zwyklych ludzi,
sttamszonych przez instytucje, pozostajacych ze soba w sztywnych relacjach spo-
lecznych statusow. Jego $wiat to wolno$¢ ringu, communitas wrestlingu i aplauz
tlumu, wykrzykujacego imie swego ukochanego bohatera. W akcie transgresji
zwraca si¢ wiec ku dzikiej, nieokrzesanej czesci swej natury.

W czystym odruchu dawnego szaleristwa uderza kciukiem prosto w wirujace
ostrze maszyny krojacej. Ciato przeciwko mechanicznemu metalowi. Pojawia si¢
krew, a wigc substancja prowadzaca do kontaktu z za§wiatowym sacrum:

Blisko zwiazana z obrazami $mierci, a jeszcze bardziej z obrazami zycia, ktore osta-
tecznie zawsze zwycieza, krew byla uwazana jednocze$nie za niebezpieczna i uzdra-
wiajaca, przynoszaca nieszczescie i przynoszaca szczedcie, nieczysta i czysta’’.

7 J.-P. Roux, Krew. Mity, symbole, rzeczywistos¢, thum. M. Perek, Spoleczny Instytut
Wydawniczy Znak, Krakéw 1994, s. 8.
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Kultury tradycyjne przypisywaly krwi wyjatkowe moce, zwigzane z media-
cja pomiedzy $wiatami, miala by¢ siedliskiem duszy, pokarmem demondw, ele-
mentem dzialan magicznych, substancja naznaczona silnym tabu:

Krew to koniunkcja zycia i émierci, niezbywalny element dychotomicznego obrazu
$wiata ludzkiego [ ...]. Kontakt z krwia oznacza wigc rytualng nieczysto$¢ i znaj-
dowanie sie poza granicami $wiata $miertelnikéw. Sytuacja taka bywala pozadana
wtedy, kiedy pragnelo sie uzyska¢ wiedze lub moc pochodzaca z zaswiatdw, ze sfery
sacrum”.

Krew byla takze koniecznym elementem obrzedéw inicjacyjnych, a wigc
takich, ktorych uczestnicy musieli dokona¢ przejécia przez stadium rytualnej
$mierci, by narodzi¢ si¢ w nowej postaci. Randy, odrzucajac ostatecznie imie Ro-
bin i zwigzane z nim wszelkie kulturowo-spoleczne konteksty, znéw staje sie
soba, uosobieniem dzikiej wolnos$ci. Rozmazujac sobie krew po twarzy, straszy
oczekujacych w kolejce ludzi. Kierownik sklepu widzi, ze sytuacja wymyka si¢
spod kontroli i nic nie zatrzyma scenicznej postaci, ktéra pojawila sie na miejscu
potulnego Robina Ramzinskiego. Bohater w odruchu buntu zrzuca przerézne
towary z kontuaru delikatesowej chtodni, wykrzykujac przy tym stowa protestu
przeciwko porzadkowi, upokarzajacej pracy i ponizajacemu traktowaniu. Wpro-
wadzajac si¢ w niepohamowany szal, przywoluje do uporzadkowanego $wiata
korporacji chaos. Widok krwi ma w sobie potezna moc: ,Krew niesie w sobie
sile emocjonalng niejako spontaniczna, czysto instynktowna, czesto niezalezna
od jakichkolwiek $wiadomych skojarzen, sile, od ktérej nikt nie potrafi uciec”*.
Randy rozpuszcza swe dlugie wlosy, zrywa czepek i sklepowy fartuch.

Uderzajac w ustawione na poélkach przedmioty zapasniczymi chwytami,
przewraca mozolnie nagromadzone i uporzadkowane towary. Z rozwianymi wlo-
sami” pedzi do wyjécia, niczym uciele$nienie dzikiej i nieopanowanej sily. Sie-
dzac juz w swoim samochodzie, patrzy w lusterko i kilkakrotnie powtarza:
»Jestem Randy”. Wyzwolil si¢, cho¢ na chwile, z pet mechanicznego Kombinatu.
Jest to moment tryumfu dla jednostki, upokarzanej przez system spoleczny i jego
instytucje, niszczace indywidualno$¢, prawo wyboru i wolnoéé. Ken Kesey tak
opisuje wizyte Wodza Bromden w zmechanizowanej przedzalni bawelny i jego
rozmowe z pracownicami:

7 P. Kowalski, Leksykon znaki $wiata...,s.251-254.

7 J.-P.Roux, dz. cyt,, s. 28.

> 'W kulturach magicznych wlosy byly kojarzone z chaosem i dziko$cig natury,
traktowano je jako siedzib¢ mocy, rozpuszczano dla czynnosci magicznych i zetknigcia
z sacrum. Zob.: A. Paluch, Etnologiczny atlas ciata ludzkiego i choréb, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Wroclawskiego, Wroctaw 1995, s. 115-122; P. Kowalski, Leksykon znaki swia-
ta...,s.602-609.
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Rozmawialismy i $émialiémy sie, gdy nagle chwycita mnie za nadgarstki i wpi-
fa si¢ w nie palcami. Rysy jej twarzy nabraly nagle niebywalej ostrosci: poznatem,
ze si¢ czego$ okropnie boi — Zabierz mnie — szepnela — Zabierz mnie stad, wielkolu-
dzie. Zabierz mnie z tej przedzalni, z tego miasta, z tego zycia. Zabierz mnie do my-
$liwskiej kryjowki. Byleby daleko. [ ... ] Trwalismy tak zlaczeni przez kilka sekund,
a potem szum przedzalni wzmogt sie nagle i co$ zaczelo odciaga¢ dziewczyne ode
mnie. Niewidzialny sznur przyczepiony do jej czerwonej, kwiecistej spddnicy szar-
palja do tylu. Z chwila, gdy palce Murzynki zeslizgnely sie z moich nadgarstkéw jej
twarz stracita ostro$¢; za mgla wirujacej bawelny jej rysy znéw byly miekkie i plyn-
ne jak topniejaca czekolada’.

Wodz dostrzega analogie pomiedzy przedzalnia bawelny, gdzie pracow-
nice s3 podlaczone do maszyn niczym ich zywe czesci, spojone z nimi w jedna
cielesno-mechaniczng hybryde, a warsztatem naprawczym Kombinatu, ktérym
jest szpital psychiatryczny. W szpitalu

usuwane sg wszelkie usterki nabyte w miastach, w ko$ciotach i szkotach. Kiedy na-
prawiony wyrdb powraca do spoleczeristwa — zupelnie jak nowy, a czasami lepszy
od nowego - szczgécie rozsadza serce Wielkiej Oddziatowej; to, co do niej trafito
jako bryla szmelcu, jest teraz sprawna, wyregulowang czastka, chlubg calego zakta-
du i radoscig dla oka”.

Podobnie jak przedzalnia, warsztat Kombinatu, ma zadba¢ o sprawne funk-
cjonowanie prostych elementéw ztozonej calosci, jaka jest organizm spoteczny.
Tutaj (zupelnie jak wojsku czy innej instytucji totalnej, stuzacej zmianie tozsamo-
§ci) nie toleruje sie obcosci, ani zadnych odstepstw od normy czy zachowan nie-
zgodnych z przyjetymi procedurami. Paradoksalnie, ta sztywno$¢ norm i wielo§¢
instrukcji jest najwieksza staboscig Kombinatu, ktéry nie potrafi poradzi¢ sobie
z niestandardowym zachowaniem McMurphy’ego. Sadze, ze obie postaci, kto-
rych dominujaca cecha pozostaje nieokielznana sita i doza szaleristwa — agresyw-
nego rudego Irlandczyka, skierowanego na obserwacje psychiatryczna oraz dlu-
gowlosego Zapasénika — zbliza do siebie obcos¢ i brak spotecznego dostosowania
do normatywnych wymogéw wygladu, postepowania, stylu zycia i tym podob-
nych. Obaj zmuszeni sa funkcjonowaé w $wiecie, ktéry ma ich za nic, pragnac
za wszelka cene zniszczy¢ grozng dla siebie indywidualnos¢. O ile jednak Randy
pozostaje bliski archetypu bohatera, to McMurphy jest raczej zblizony do postaci
trickstera. Obaj jednak, pod zewnetrzna warstwa sily, twardosci charakteru i cha-
ryzmy, skrywaja wrazliwos¢ i delikatno$¢ wnetrza swej tozsamosci.

76 K. Kesey, Lot nad kukutczym gniazdem, tham. T. Mirkowicz, Pafistwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 39.
77 Tamze, s. 40.
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W nieréwnej walce obaj ponosza kleske, ktéra jest réwnocze$nie nie tylko
ich osobistym tryumfem, ale cho¢by chwilowym zwyciestwem nad normatywna,
opresyjna struktura Kombinatu. Smieré McMurphy’ego przynosi zmiany na lep-
sze dla grupy pacjentéw, jest tez przyczyna udanej ucieczki Wodza Bromden.
Ostatnia, tryumfalna walka Randy’ego ,the Ram” pozwala dalej trwa¢ mimetycz-
nemu $wiatu i legendzie herosa, uosobienia dobra i ulubierica ttumu.

Randy przygotowuje sie do ostatniej walki jak tylko moze najlepiej. Nie ma
juz czasu, ani pieniedzy na solarium, fryzjera i silownie. Zastepuja je domowe
sposoby upiekszania ciala — samodzielnie nakladana farba, opalacz w sprayu, ¢wi-
czenia hantlami przed lustrem. Randy wykazuje si¢ wielka odwaga. Zrodzila ja
rozpacz i zdobyta wiedza, ze dla $wiata zewnetrznego jest niczym: odpadkiem,
$mieciem, ktéry niesiony wiatrem trafia na ulice. Zdaje sobie sprawe, ze potycz-
ka z Ayatollahem bedzie ostatnim wystepem. Podobnie McMurphy wie, ze atak
na Wielka Oddzialowa przyplaci zyciem. Obaj jednak musza walczy¢, zmuszeni
determinizmem mimesis wlasnej roli, z ktorg stali si¢ jednoscia i fatum przyna-
leznym outsiderom.

Na pytanie organizatora: ,A co z twoim zdrowiem?” Randy odpowiada:
»,Gowno mnie to obchodzi. Chce tylko zapaséw” Rocznicowa, kolejna walka
dobra ze ztem musi si¢ odby¢. W niej pozostal jedyny sens dotychczasowej eg-
zystencji i prawo do godnego pozegnania ze $wiatem. Od pierwszej, w ktorej
wcielone dobro odniosto zwyciestwo, minelo dwadziescia lat. Dlatego, niczym
mit, cyklicznie odnawiajacy si¢ w rytuale, Ayatollah i Randy ,the Ram” znéw mu-
szg sie zmierzy¢ w $miertelnych zapasach.

Oczekujacy w samotnosci na walke, Randy postanawia si¢ pomodli¢. Po raz
pierwszy i zarazem ostatni widzimy go w takiej sytuacji. Czyni to w wielkim
skupieniu, z zamknietymi oczami, a na twarzy Zapasnika pojawia sie delikatny
u$miech, podkreslajacy akceptacje losu i jego wyrokéw. Ta scena zapada w pa-
mig¢, przez wyjatkowa moc emanacji wzruszenia i pickna modlitwy. Widzimy
Randy’ego, jak prawie bezgloénie poruszajac wargami, powtarza stowa pozdro-
wienia anielskiego.

Te slowa z pewnodcia sa dla niego czym$ nadzwyczajnym. Nawet w mo-
mentach najgorszej rozpaczy bohater nie zwracat si¢ w strone Transcendencji
czy samego Boga. Chwila ostatecznego skupienia i modlitwa przed walka stawia-
ja Randy’ego, przegranego romantycznego bohatera, po stronie wiary i uczug,
a przeciwko racjonalizmowi i mechanizmom Kombinatu. Niczym zywa figura ro-
mantyczna, przekuwa kleske w zwyciestwo.

Modlac sie, Randy wchodzi w kontakt z Bogiem, proszac o site potrzeb-
na do godnej $mierci. Wie, ze nie przezyje walki, a jednak wychodzi na scene.
To odwaga okazana w sytuacji kraricowo egzystencjalnej, w obliczu $mierci. To
odwaga Syzyfa, przeciwstawiajacego si¢ bogom i przeznaczeniu, po raz kolejny
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wtaczajacego swoj kamien pod gore: los jest jego wlasnoscia, kamien jego kamie-
niem’®. W mimetycznej postaci Zapasnika tkwi ziarno pieknej, cho¢ jakze gorz-
kiej prawdy o wolno$ci.

Jesli jednak bohater porzuca $wiat realny, ktéry okazuje sie dla niego zbyt
okrutny i pozbawiony nadziei, to Pam wybiera zycie w $wiecie innym, niz nocny
klub. Przerywa taniec i ucieka, réwniez przed glosem rozkazujacym jej wroci¢
na sceng, przywolujacym sceniczny pseudonim striptizerki.

Powtarza kilkakrotnie swe prawdziwe imie i nieodwotalnie porzuca strip-
tiz, wyruszajac na poszukiwanie Randy’ego. Ma zamiar ocali¢ Iaczace ich uczucie
i zarazem uratowac zycie Zapasnika. Na to jest juz za p6zno, bowiem Randy czeka
za kulisami na ostateczna walke. Pam odnajduje go w konicu i usituje przekonac,
by zrezygnowal. Zapasnik odpowiada zgodnie z prawda, ze $wiat ma go gdzies,
a zraniony moze zosta¢ tylko poza ringiem. Slyszymy najwigkszy przebdj Guns
N’Roses, grany specjalnie na jego cze$¢ i owacje thumu. Randy, znéw z delikat-
nym u$miechem akceptacji, méwi do Pam: ,Styszysz ich? Tu jest moje miejsce.
Musze i$¢”. Znéw zanurzony w mimicre wrestlingu, musi wyj$¢ na scene i stana¢
do walki, ktéra rozpoczyna od przemowy do publicznosci. Opisuje swe przegra-
ne zycie i okrucienistwo uplywajacego czasu.

Akceptujac  dokonane wybory i ich rezultat, deklaruje przywiazanie
do wspélnoty wrestlingu i jego wartosci. Przeslanie, ktére kieruje do publiczno-
$ci jest zarazem wzruszajace, proste i zaskakujaco prawdziwe.

Wynik walki jest przesadzony — Randy musi wygra¢. Reprezentuje dobro,
lojalnos¢ i sprawiedliwo$¢. Mimo ze bedacy ucielesnieniem zla Ayatollah zysku-
je poczatkowo przewage, zapasnik nie ma probleméw z pokonaniem go. Jedyna
trudnoscia jest odmawiajace posluszenstwa serce — bohater nie moze zlapaé tchu.
Jego przeciwnik — w rzeczywistosci stary przyjaciel zajmujacy si¢ sprzedaza uzy-
wanych samochodéw — proponuje szybkie zakonczenie walki i jak tylko moze,
stara sie ulatwi¢ wygrana. Randy odmawia, cho¢ nie moze juz oddycha¢, a kazdy
ruch sprawia mu niewymowny bol. Wie, ze bez finalowego skoku na lezacego bez-
wladnie przeciwnika, rytual nie bedzie w odpowiedni sposéb zakornczony. Ostat-
kiem sit, za wszelka cene, do korica grajac wcielone dobro, wspina si¢ na szczy-
towe liny ringu. Chwiejac sig, staje w dumnej pozie i tryumfalnym gestem unosi
w gére ramiona. Widzimy, Ze otwarcie przy tym placze, nie wstydzac sie wzrusze-
nia. Pokonal straszny, mechaniczny, zewnetrzny $wiat i wlasna stabos¢. Jest znow
zwyciezca, silnym i niepokonanym bohaterem, bozyszczem tlhumu. Odwaznie
odrzucil mozliwos¢ zycia w strukturze Kombinatu, odbierajacego kazda odrobi-
ne wolnosci. Randy wie, ze taka egzystencja jest gorsza od $mierci. Zbiera resztki
siti wykonuje swéj popisowy skok, bedacy ofiara i darem dla publicznosci.

7 Zob. A. Camus, Dwa eseje. Mit Syzyfa. Artysta i jego epoka, thum. J. Guze, Wydaw-
nictwo Krag, Warszawa 1991, s. 107-110.
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Scenie znéw towarzyszy harmonijny motyw przewodni, tym razem eksplo-
dujac w kulminacji wspanialego, gitarowego staccato. Powtérzmy: muzyka jest
bardzo wazng czescia Zapasnika.

Nie wiemy, co sie stalo z bohaterem filmu, czy przezyl walke i odnalazl mi-
lo$¢, ktérej tak bardzo pragnal. Darren Aronofsky pozostawia te pytania bez od-
powiedzi, ale wiemy, Ze w $wiecie jego filmow nie ma szczesliwych zakoriczen.

Sprobujmy jednak odpowiedzie¢ sobie na jedno z pytan, ktére powinien za-
da¢ sobie kazdy po obejrzeniu Zapasnika — czy warto podejmowaé nieréwna wal-
ke w obronie indywidualno$ci jednostki? Wydaje sig, ze dobra odpowiedz daje
Roland Barthes:

nikt nie moze watpi¢, ze wolnoamerykanka posiada te sama moc przemiany, co Spek-
takl i Kult. Na Ringu i na samym dnie swej dobrowolnej hariby zawodnicy wol-
noamerykanki pozostaja bogami, poniewaz cho¢by na pare chwil sg tym kluczem,
ktory otwiera Nature, tym czystym gestem, ktéry oddziela Dobro od Zia i odslania
wreszcie zrozumialg figure Sprawiedliwosci”.

Film Aronofsky’ego jest znaczaca opowiescia, z rodzaju tych, ktére ,méwiag
o waznych wydarzeniach z przesztosci, takich, ktére majg range wyjasniajace-
go i tlumaczacego, (ale nie w naukowym sensie) precedensu i ktore zgeszczaja
w sobie pewien egzystencjalny sens™. Zapasnik jako narracja mityczna, wraz
ze swa symboliczng zawarto$cia, nie jest jedynie forma opowiesci zamykaja-
ca si¢ w obrazach i stowach. Wigze si¢ mocno ze §wiatem, wpisujac w paradygmat
wielkich narracji, wciaz na nowo, cho¢ inaczej, powtarzanych przez czlowieka.
Dlatego jest filmem, o ktérym warto méwic i go interpretowac, jako wspolczes-
ng forme mitu (ofiarniczego, bohaterskiego), na nowo aktualizowanego w filmo-
wym rytuale.

7 R.Barthes, dz. cyt,, s. 42.
% D. Czaja, Sygnatura i fragment ..., s. 188.
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MATKA ZIEMIA, DOMIRAJ UTRACONY
SYMBOLICZNAWYMOWA MOTHER!

Coraz to z Ciebie jako z drzazgi smolnej
Wokoto lecq szmaty zapalone

Gorejgc nie wiesz czy stawasz sig wolny
Czy to co Twoje bedzie zatracone

Czy popidt tylko zostanie i zamet

Co idzie w przepas¢ z burzq.

Czy zostanie

Na dnie popiotu gwiaZdzisty dyjament
Wiekuistego zwycigstwa zaranie?
(Cyprian Kamil Norwid, Po to wlasnie)

1. Religijne kino i wizja historii czlowieka
Nieco biblijnego przypomnienia

Wszyscy jesteémy dzie¢mi Boga. M6wia o tym nie tylko wielkie religie mo-
noteistyczne, ale takze mity i najstarsze opowiesci. Korzystamy z Jego goscinnosci
w domu, jaki nam podarowal — Matce Ziemi. To Jej, personifikowanej i antropo-
morfizowanej w politeizmie, kulturach pierwotnych, jak i monoteizmie oraz kul-
turze typu ludowego, nalezat sie bezwzgledny szacunek, wdziecznos¢ i troska'.
Wiele mitéw (nie tylko z kre;gu basenu Morza Srédziemnego, ale i §wiata poza-
europejskiego) zawiera opowiesci o raju utraconym, epoce zlotego wieku, czasie
obfitosci i szczesliwosci sprzed poczatkdéw, bez chordb, a nawet $mierci. Mit,
ustanawiajac sens, wyjasnia przyczyny upadku czlowieka, utraty raju ziemskiego,
nie$miertelnosci i szcze$cia. Winien jest sam czlowiek, nie potrafiacy oprzed sie

! Zob.: M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnic-
two KR, Warszawa 2000, rozdzial VII (Ziemia — kobieta — plodnos¢); G. van der Leeuw,
Fenomenologia religii, ttum. J. Prokopiuk, Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1997, cze$é
pierwsza — przedmiot religii (zwlaszcza: $wigte $rodowisko, $wiety wspotswiat, zwie-
rzeta oraz postaé matki, s. 45-91); J. Bartminski, Sfownik stereotypéw i symboli ludowych,
t. 1: Kosmos, cz. 2: Ziemia, woda, podziemie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 1999.
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pokusom i przestrzega¢ prawa bozego, czyniacy zlo, wprowadzajacy chaos w bo-
ski, uporzadkowany $wiat. To czlowiek psuje doskonale dzielo, pragnac nagla-
dowa¢ Boga w akcie tworzenia i doréwnaé mu w wiedzy, ale spozywajac owoc
z drzewa poznania dobrego i zlego upada w otchtan grzechu. Tym samym, nad-
uzywa gos$cinnoéci i zaufania Boga.

Po wygnaniu z ogrodu Eden rozpoczyna si¢ znana z Biblii tulaczka dzieci
bozych, ktora kiedys, z powodu nadmiaru ludzkich nieprawosci, zakonczy sie
Apokalipsa. I wlasnie histori¢ upadku czlowieka w grzech i utraty taski Boga, wy-
gnania z Ogrodu Eden, historie ludzkosci, czynionych przez cztowieka zla i znisz-
czenia, opowiada w filmie Mother! Darren Aronofsky. Jego premiera miala miej-
sce w roku 2017, a gléwne role (Poeta i jego zona, tytulowa Matka) zagrali Javier
Bardem i Jennifer Lawrence.

W tym rozdziale przeprowadzimy analize filmu Mother! Aronofsky’ego,
w poszukiwaniu obecnoéci sacrum/transcendencji, z uzyciem kulturowych kate-
gorii domu jako miejsca, go$cinnosci oraz zwigzanej z nimi obco$ci/innosci. Jako
tworca waznej kulturowo narracji, pragnacy odnalez¢ odpowiedzi na nurtujace
go pytania, rezyser ten nawigzuje do toposow i tropéw kulturowych, majacych
swe zrédta glownie w kregu mitéw basenu Morza Srédziemnego oraz tradycji ju-
deochrzescijanskiej. Sprobujemy wigc wydoby¢ sensy symbolicznych odniesien,
jakie czyni rezyser, do dwoch religii monoteistycznych: judaizmu i chrzescijan-
stwa oraz ksiag Starego i Nowego Testamentu. Pomijamy przy tym szczegdlowy
watek filozoficzny i teologiczny dotyczacy kwestii grzechu, winy i zmazy?, jako
wykraczajacy poza przedmiot naszych dociekan.

Na poziomie fabularnym, najprostszym, Mother! to historia o kryzysie
w zwiazku kobiety i mezczyzny oraz problemach psychicznych mlodej mezat-
ki obsesyjnie pragnacej dziecka, majacego by¢ lekarstwem na rutyne i ozigbto$¢
w malzenstwie. W glebszej warstwie film mozna odczyta¢ jako metafore niesly-
chanie trudnego procesu tworczego. Kolejna z warstw znaczeniowych, ukryta
przed widzem, odslania uwaznemu odbiorcy cale bogactwo watkéw mitycznych
i symboli obecnych w narracji filmowej, prowokujac do przezycia o charakterze
estetycznym i metafizycznym:

Film - jedli ma prowadzi¢ do do$wiadczenia o charakterze religijnym, duchowym,
metafizycznym, powinien by¢ jak ikona: nie tyle oddzialywaé na poziomie feno-
menologicznym, uchwytnym zewnetrznie [ ... ], lecz skrywajac, odstaniaé przed wi-
dzem to, co musi pozosta¢ niewidzialne®.

* Pisze o tym wyczerpujaco Paul Ricoeur w Symbolice zla, thum. S. Cichowicz,
M. Ochab, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1986, cz¢$¢ pierwsza (Symbole pierwot-
ne: zmaza, grzech, wina), s. 27-133.

3 M. Lis, Epifania czy instrumentalizacja Boga? Spojrzenie na filmy religijne, [w:] Sa-
crum w kinie dekadg péZniej, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Wydawnictwo
Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2013, s. 61.
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Film religijny jest oparty na paradoksie:

dazeniu do pokazania tego, co niewidzialne, wyrazenia tego, co niewyrazalne,
uchwycenia tego, co nie daje si¢ uchwycié. [ ... ]. Oznacza to istnienie dwéch pla-
noéw: widzialnego i niewidzialnego, oczywistego, powierzchniowego, isugerowane-
go, glebokiego. A to z kolei oznacza koniecznos¢ obrazowania symbolicznego®.

Co prawda, kino, jakie proponuje Aronofsky, nie moze by¢ nazwane stric-
te religijnym, jednak zawiera w sobie symboliczne odwolania do sacrum i tran-
scendencji, takze w wymiarach religijnych®. Duchowos¢ w kinie jest dla rezyse-
rasprawa fundamentalng, z powodu jej znaczenia w okreslaniu naszej tozsamosci
oraz samos$wiadomosci. Wéréd powodoéw, jakie kierujg twércami filméw o cha-
rakterze religijnym, znajdziemy motywy wazne dla Aronofsky’ego: filozoficzne,
moralne, spoteczne i kulturowe®. Z pewnoscig filmem blizszym kinu religij-
nemu jest Noe: wybrany przez Boga, bedacy prawie dostownym opisem potopu.
Mother! jest oparta o motywy biblijne wizja historii ludzkosci i jak to u Aro-
nofsky’ego bywa, na poly traktatem filozoficznym o miloéci i relacji czlowieka
z Bogiem.

Glebszy poziom interpretacji Mother! odslania przed uwaznym widzem
symbole, jakimi postuguje sie rezyser, czerpiac z Biblii, bedacej jednym z funda-
mentdw kultury europejskiej. Film jest nimi przesycony az do przesady i chwi-
lami mozemy méwié o zbytniej dostownos$ci w ich zobrazowaniu. Ogladajac
Mother!, ma si¢ wrazenie, ze rezyser chce opowiedzie¢ wlasna wersje biblijnej hi-
storii ludzkosci, od poczatkéw czlowieka, poprzez historie zbawienia, az po Apo-
kalipse. Bizantynski przepych wizualizacji symbolicznej (zwlaszcza w drugiej
czesci filmu, kiedy jego akcja nabiera oszalamiajacego wrecz tempa) przeszkadza
w sprawnym denotowaniu narracji filmowej.

Rezyser z upodobaniem postuguje si¢ wtedy planem bliskim, wykorzystujac
go jako przebitke pomiedzy ujeciami. Aronofsky, jak zwykle w swych filmach,
przedstawia w Mother! pesymistyczng wizje ludzkiej natury. Dla niego, podob-
nie jak dla czgéci tradycji filozoficznej i spotecznej (choéby Machiavelli, Hobbes,
Schopenhauer), cztowiek jest zly z natury i zadterminowany przez nierozumne
popedy. Wida¢, ze tworce wywodzacego sie z tradycji judaizmu, podobnie jak

* M. Przylipiak, Wprowadzenie, [w:] Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie,
red. M. Przylipiak, K. Kornacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk
2002, s. 7-8.

S Takie spojrzenie na niektére z filméw Aronofsky’ego (Zapasnik, Zrédlo) proponu-
je Piotr Przytuta. Zob. tegoz: Religia Hollywood. Popkulturowe przetwarzanie duchowosci
w kinie popularnym ostatniej dekady, [w:] Sacrum w kinie dekadg pozniej ..., s. 290-292.

6 Zob.: M. Marczak, ,Aniol w szafie” — o poszukiwaniu tozsamosci filmu religijnego,
[w:] Poszukiwanie i degradowanie sacrum w kinie ..., s. 15-17.
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wielu przed nim, poczawszy od §w. Pawla, zastanawiajacych sie nad natura ludzka
i miejscem Boga w ludzkim $wiecie, nurtuje pytanie: jak czlowiek — dzieto dosko-
nalego stworcy, moze czynic¢ zlo? W odréznieniu od teologéw chrzescijaniskich
przyczyny zla i skazy na ludzkiej naturze, Aronofsky upatruje nie w grzechu pier-
worodnym, a w naturze samego Boga oraz w paradoksie procesu wiecznego,
powtarzalnego stwarzania w poszukiwaniu idealu. Te oraz inne, kontrowersyjne
poglady rezysera sa, jak si¢ wydaje, spowodowane jego rozczarowaniem religia.
Widzi w niej ludzkie, a wigc niedoskonale odczytanie zamyslow Boga.

W filmie nie brak miejsca dla archetypdw, z ktérych najistotniejszym zda-
je sie by¢ Magna Mater — zona poety. Grana przez Jennifer Lawrence postac jest
najwazniejsza dla filmu, to dzieki niej i poprzez nig Aronofsky opowiada widzowi
historie ludzkosci.

Jest ona takze Matka-Ziemia, niszczona przez kolejne pokolenia ludzi,
pozbawionych szacunku dla $wiata natury i wprowadzajacych chaos w ideal-
nie uporzadkowang rzeczywisto$¢. Najwazniejszym symbolem w tym obra-
zie, wokol ktorego zebrane sg pozostale, jest dom. Rezyser mowi w wywiadzie
przeprowadzonym przez Marka Fennellego’, ze Mother! porusza temat utraty
domu. W omawianym filmie dom jest metaforg raju utraconego, centrum oswo-
jonej i bezpiecznej, uporzadkowanej przestrzeni. Zagrazaja jej chaos, dyshar-
monia i zlo, reprezentowane przez czlowieka/gosécia w boskim ogrodzie Eden.
Aronofsky podkresla, ze Biblia jest wypelniona niezwyklymi opowie$ciami o wy-
jatkowej mocy, ktore naleza do nas wszystkich jako dziedzictwo duchowe ludzko-
$ci. Rezyser traktuje je nie dostownie, ale na poziomie mitu, metafory, podobnie
jak historie Ikara, z ktérej mozemy si¢ wiele nauczy¢. Tworzac film, Aronofsky
nie byt w stanie uéwiadomi¢ sobie caloéci metaforycznych i symbolicznych tresci,
staly si¢ one widoczne dopiero po jego ukonczeniu. Zdawat sobie sprawe jedynie
z 0gdlnego kierunku, w jakim chcialby podaza¢. Wiedzial, ze pragnie nakreci¢
film, bedacy jego, kolejny raz glosno wyrazanym, glosem niezgody na problemy
wspolczesnego $wiata, majace swe zrédlo w odleglej, mitycznej przesztosci ludz-
kiej ekumeny.

Widzimy zbiezno$¢ tej sytuacji ze stowami Eliadego, dotyczacymi literatury
i wielkich narracji mitycznych w niej obecnych - cytujac watki mityczne, nie czy-
nimy tego rozmyslnie, a samo sacrum ukrywa si¢ w profanum. Tworca narracji
(takze rezyser filmowy), opowiadajac o waznych rzeczach, ktére zdarzyly sie
w $wiecie, robi to czesto bez wiedzy o wykorzystaniu mitéw i symboli z nimi
powiazanych. Kiedy temat zajmujacy tworce jest dla niego wazny, a opowiadana
historia ptynie wprost z serca ,wewnetrzna wizja zywi sie z pewno$cia wszystkim,

7 Zob.: Darren Aronofsky: Making Mother, Why There’s No Music and Other Creati-
ve Choices — The Feed, https://www.youtube.com/watch?v=L2yd77MgBCY [dostep:
15.05.2021].
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co w sobie nosimy, ale nie jest ona w zaden sposob zwiazana z intelektualng wiedza
o mitach, rytuatach i symbolach. Piszac zapomina si¢ wszystko, co si¢ wie™.
Na podobne zjawisko zwraca uwage w Poetyce mitu Eleazar Mieletinski, omawia-
jac koncepcje fenomenologiczne dotyczace symbolu i mitu oraz ,mitologizmu”

w literaturze XX wieku’.

2. Dom Bozyijego nieokrzesani goscie. Grzech i zmaza

Na poczatku Mother! to idylliczna, nudna historia mtodego malzenstwa za-
mieszkujacego dom na odludziu. Pigkna Jennifer Lawrence i brzydki, ale peten
uroku Javier Bardem.

Kobieta konczaca remont domu, by byto w nim jak w raju i Poeta oczekuja-
cy na twoércza wene, by tchna¢ ducha w stowo. Sielankowy nastréj, uporzadko-
wany i bezpieczny $wiat. W trakcie spokojnego wieczoru, nagle pojawia sie star-
szy mezczyzna, grany przez Eda Harrisa. Poeta wpuszcza go do srodka i w tym
momencie zlo znajduje wejscie do bezgrzesznego, idealnego $wiata. Zaproszenie
goscia/innego powoduje lawine wydarzen, koiczacych sie apokaliptyczng, final-
na sceng catkowitego zniszczenia domu. Odnajdziemy tu podobienstwa do my-
$lenia mitycznego oraz poetyki grozy, gdy zlo wdziera sie nagle do tego $wiata
dzigki jakiej$ postaci, bedacej zapowiedzig katastrofalnych wydarzen'’. Zauwaz-
my, ze w kulturach tradycyjnych oraz kulturze ludowej posta¢ obcego byla na-
cechowana negatywnie i stanowila zagrozenie dla orbis interior bezpiecznego,
oswojonego $wiata, poprzez kontakt obcego ze sferg sacrum''.

Dom, ktéry zamieszkujg Poeta i jego zona, widzimy gtéwnie od wewnatrz,
stad przewaga planow: pelnego, §redniego i amerykanskiego, ukazujacych postaci
ludzkie na tle pomieszczer.. Dom nie jest w pelni ukoniczony, kobieta z wielka

$ M. Eliade, Préba labiryntu. Rozmowy z Claude-Henri Rocquetem, ttum. K. Sroda,
Wydawnictwo Sen, Warszawa 1992, s. 188.

? E. Mieletinski, Poetyka mitu, thum. J. Dancygier, Paiistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1981, s. 76-95, 366-441.

10 Zob.: M. Piotrowska, Swiat dziecka w horrorze Stephena Kinga, ,Acta Universi-
tatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Popularna” 2002, nr 10 (2381), s. 145-172;
A. Has-Tokarz, Horror wedlug Stephena Kinga i Grahama Mastertona. Studium o poetyce
wspdlczesnej powiesci grozy, ,Acta Universitatis Wratislaviensis. Literatura i Kultura Po-
pularna” 2002, nr 10 (2381), s. 127-144.

! Poruszalem ten problem w pracy: Podréz w ciemnosci. Kulturowe obrazy wojny,
Interdyscyplinarny Zesp6t Badania Wsi UL, E6dz 2012, s. 77-81. Zob. takze: Z. Be-
nedyktowicz, Portrety ,obcego”. Od stereotypu do symbolu, Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, Krakéw 2000; P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd,
znaczenie, PWN, Warszawa 1989; ].S. Bystron, Megalomania narodowa, Ksiazka i Wie-
dza, Warszawa 1995.
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troska i zaangazowaniem odnawia kolejne pokoje, tworzac w pelni uporzadko-
wang, harmonijng i pastelowa w wystroju przestrzen. Idealne miejsce do cudow-
nego, spokojnego zycia i tworzenia, raj dla zamieszkujacej go pary — Poety i jego
towarzyszki w tworzeniu (demiurga). Mozemy potraktowaé to najwazniejsze
miejsce akgji filmu Aronofsky’ego jako metafore domu bozego darowanego czlo-
wiekowi, raju ziemskiego, ogrodu Eden, skalanego ludzkim grzechem, miejsca
poczatkéw historii ludzkosci. Raj ziemski jest obecny w trzech wielkich religiach
monoteistycznych:

W biblijnej Ksigdze Rodzaju opisane jest miejsce zwane Eden (od sumeryjskiego edi-
nu, réwnina, step), gdzie mieli narodzi¢ si¢ pierwsi rodzice. Byt to bogaty w owoce
ogréd (po hebrajsku gan), z ktérego wyplywata rzeka, dajac poczatek czterem rzekom
[ ... ]. Etnologowie watpia we wspélne poczatki calego rodzaju jak réwniez w istnie-
nie epoki rajskiej. Wyznawcy trzech religii opartych na Biblii wierza jednak w rzeczy-
wiste istnienie pierwszych rodzicéw, na rézne sposoby opisujac ich poczatki'®.

Rajw Biblii nazywano niekiedy ogrodem Boga, wktérym umiescit On Adama
i Ewe. Wlasnie oni ,,ogréd ten mieli uprawiaé i dogladad, traktujac to zajecie nie
jak ciezka prace, ale wspoéldziatanie ze Stwoérca w doprowadzeniu do doskona-
losci dzieta stworzenia [ ...] czlowiek, zyjac w bliskosci Boga, mial sprawowa¢
zwierzchno$¢ nad danym mu $wiatem”". W ikonograficznych przedstawieniach
raj przypominal ogréd otoczony murami, wokot ktérego rozciagato sie pustkowie
(metafora zagwiatéw, orbis exterior), domena cierpienia i chaosu. Podobnie jest
w filmie Aronofsky’ego. Poza terenem zielonego ogrodu otaczajacego dom, znaj-
duje sie jalowe pogorzelisko, pustynia bez znakéw zycia.

Jedno zlo rodzi kolejne i po jakim$ czasie do bohateréw filmu dolacza zona
goscia oraz dwojka ich synéw. Zazdroéni o wzgledy ojca i schede po nim, ki6-
ca sie i nie potrafig opanowaé gniewu (jeden z grzechéw gtéwnych). Dochodzi
do bratobojstwa. Plama krwi, wciaz daremnie czyszczona przez zone Poety, to-
warzyszy nam juz do korica filmu jako znak obecno$ci zla i chaosu spowodowa-
nych obecnoscia niedoskonalego cztowieka w doskonalym boskim $wiecie. Jest
zmaza, kalajaca poprzez obecnoé¢ i kontakt, przypominajaca o winie i karze. Jak
powiada Paul Ricoeur, ,czlowiek wkracza do $wiata etycznego ze strachu, a nie
z milo$ci”'*. Nie ma innego wytlumaczenia obecnosci zta w ludzkim $wiecie,
jak zmaza: ,jezeli cierpisz, jeste$ chory, jezeli przegrywasz, jezeli umierasz, to

2 G. Berti, Zaswiaty, ttum. G. Jurkowlaniec, Muza, Warszawa 2001, s. 15.

' R. Giorgi, Aniotowie i demony, ttum. T. Loziriska, Wydawnictwo Arkady, Warsza-
wa 2008, s. 14; zob. tez: C. De Capoa, Stary Testament — postacie i epizody, ttum. E. Mor-
ka, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2007, s. 30-33.

'* P. Ricoeur, Symbolika zla, tlum. S. Cichowicz, M. Ochab, Instytutu Wydawniczy
PAX, Warszawa 1986, s. 31.
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dlatego ze zgrzeszyles. Symptomatyczna, odkrywcza rola zmazy, rola cierpie-
nia znajduje odbicie w wyjasniajacej, etiologicznej roli moralnego zla”'*. Plama
i zmaza s3 ze soba polaczone — plama symbolizuje zmaze, wymagajaca rytéw
oczyszczenia i ekspiacji.

Zabojstwo i przelana w jego wyniku krew (bratobéjcza), pozostaja obec-
ne w ludzkim $wiecie, pomimo rytualéw oczyszczajacych: ,Uderzajacy jest
z tego wzgledu przypadek zabdjcy. [ ... ] Jak si¢ wydaje, mamy tutaj do czynie-
nia jakby ze wzorcem i przypadkiem granicznym wszystkich nieczystych kon-
taktow. A przeciez skalanie przelana krwia nie jest czym$, co mozna usunaé
przez obmycie™'°.

Plama (krwi) symbolizuje wigc zlo i jest nieusuwalna, zwigzana z prawem
i ludzkim stowem, oznaczajacym zabdjce jako nieczystego i skazujacym go na ab-
solutng banicje. Mamy wigc w filmie opowie$¢ o Adamie i Ewie, Kainie i Ablu
oraz o reszcie historii czlowieka, opartej o grzech. Widzimy wiele watkéw biblij-
nych, ze Starego i Nowego Testamentu, wlacznie z najwazniejszym — wing i la-
ska odkupienia, tyle ze dziejacych sie w jednym miejscu — domu Boga. Cho¢ nie
byly pokazane chronologicznie i w zgodzie z oryginalem, to dzieki dostownosci
— krew brata splamila jego morderce i ziemi¢ — daly sie rozpozna¢. Skoro jako
ludzie pochodzimy od Kaina i jeste$my ,kainowym plemieniem’, to sama nasza
natura jest zla. Jak moéwil $w. Augustyn, dobro jest znienawidzone na tym $wie-
cie, za§ w panistwie ziemskim nic nie moze by¢ sprawiedliwe i dobre'”. Stad woj-
ny, nieprawosci, nieszczeécia i $mier¢. Historia ludzkosci jest zdeterminowana
przez grzech pierworodny, a czlowiek pozostaje niedoskonalym tworem dosko-
nalego Boga'®. Jest stworzeniem obdarzonym wolng wola, jednak wykorzystu-
je ja glownie do czynienia zta. Wolna wola jest wspanialym darem Boga, a wol-
nos$¢ konstytutywna cecha moralnej kondycji czlowieka, czesto jednak bywa
nieszczesnym darem, ktérego czlowiek nie potrafi nalezycie wykorzysta¢”. Stad

IS Tamze, s. 33.

Tamze, s. 37.

'7 Zob. C. De Capoa, dz. cyt., s. 47-55.

'8 Temat grzechu pierworodnego pozostaje wcigz centralnym dla teologii chrze-
$cijanskiej. Posrod wielu rozwazan nad zrédlem, przyczyna, istota i konsekwencjami
grzechu pierworodnego, ciekawe wydaja sie opracowania: L.F. Ladaria, Wprowadzenie
do antropologii teologicznej, thum. A. Baron, red. T. Gorski, Wydawnictwo WAM, Kra-
kéw 1997; Z. Sarelo, Grzech / Magisterium Kosciota, [w:] Encyklopedia katolicka, t. 6,
red. J. Walkusz, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin
1993, s. 274; ks. G. Bachanek, Tajemnica grzechu pierworodnego w ujeciu Josepha Ratzin-
gera, ,Studia Theologica Varsaviensia” 2011, nr 49, nr 1.

' Termin ,nieszczgsny dar” pochodzi z ksiazki ks. Jézefa Tischnera: Nieszczesny
dar wolnosci, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 1993.
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obecny w filmie chaos, jaki ludzie wcigz wywoluja, niszczac perfekcyjny $wiat
stworzony przez Boga. Widzimy wojny (w tym religijne), narastajace okru-
ciefistwo, barbarzynstwo, niewolnictwo, nienawi$¢, labilnoé¢ i niedojrzato$¢
ludzi, potrafiacych jedynie mordowa¢ i niszczy¢, krzywdzi¢ siebie nawzajem.
Podobne, pesymistyczne spojrzenie rezysera na nature cztowieka, odnajdziemy
w Noe: wybrany przez Boga. Skfonno$¢ do niepohamowanej przemocy i czynienia
zfa jest przyczyng straszliwej kary zeslanej na ludzko$¢*. Bohater filmu — jedyny
sprawiedliwy (i postuszny woli bozej), méwi o zestanym mu apokaliptycznym,
proroczym widzeniu gniewu bozego, stusznego wobec ogromu nieprawosci czy-
nionych przez ludzi: ,Czas milosierdzia si¢ skonczyl’

Kolejni go$cie zabieraja wszystko, co tylko moga, psuja meble i wystrdj
wnetrz. Swym postepowaniem wypaczaja charakter przykazan danych przez
Boga. Jest ich coraz wigcej, s glosni i natarczywi, wdzierajac si¢ do wnetrza
domu, ktéry w koncu rujnuja.

Chciwi i zazdro$ni, nie licza si¢ z dobrem innych. Bég daje ludziom wszyst-
ko, ale to wciaz za mato. Daje im nawet swojego syna, a oni go zabijaja. Aronofsky
postrzega religie jako niedoskonalg interpretacje boskich praw i zamierzen. Czlo-
wiek nigdy nie spelni si¢ w transcendencjj, religia prowadzi do konfliktéw, wojny
i zabdjstw.

Rezyser nie widzi w niej szczytowego efektu rozwoju kultury (Carl Gustav
Jung), czynnika spajajacego spoleczenstwo (Max Weber), organizujacego zy-
cie spoleczne i ograniczajacego dewiacje spoteczna (Emile Durkheim). Wojna
i okrutne zabijanie to ulubione zajecie nowych pokolen goéci. Ludzie lubuja sie
w bezrozumnym chaosie i okrucienstwie. Wida¢ to zwlaszcza w pdzniejszych,
coraz szybciej rozgrywajacych sie scenach filmu, ukazujacych egzekucje (przy-
pominajace czystki etniczne) wzigtych do niewoli zakladnikéw i handel niewol-
nikami. Czlowiek jako stworzenie skalane grzechem, nie jest zdolny do prawidto-
wej interpretacji woli Boga, a tym bardziej, jako istota skazona niedoskonatoscia,
do nasladowania Go?'. Nadziejq dla zagubionej ludzkosci, wciaz poszukujacej
swego Boga i wciaz si¢ od niego oddalajacej, ma by¢ Syn Bozy. W filmie nie wi-
dzimy meki Pariskiej i ukrzyzowania Chrystusa jako dorostego mezczyzny. Ttum

0 Zob.: L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, Humanity’s Second Chance: Darren
Aronofsky’s ,Noah” (2014) as an Environmental Cinematic Midrash, ,,Journal of Religion
& Film” 2018, vol. 22, issue 1, s. 26.

! Zob.: P. Bargar, Destructive Pursuits of Holiness in Darren Aronofsky’s ,Mother!”,
»Acta Missiologica” 2019, vol. 13, no. 1, s. 74-76. Autor twierdzi, ze obsesyjne dazenie
do $wietosci, poprzez kult religijny upraszczajacy i wypaczajacy sens Sacrum, stwarza
zagrozenie dla relacji czlowieka z Absolutem. Che¢ nasladowania Boga prowadzi do py-
chy i alienacji, a religijnie uprzedmiotawiana $wieto$¢ wyzwala najmroczniejsze ludz-
kie instynkty.
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obrzydliwych, wrzeszczacych gosci zabija noworodka, co jest tym bardziej okrut-
ne i pozbawione sensu, ze dziecko ginie w wyniku ich bezmyslnosci. Kolejny
wykorzystany przez rezysera watek biblijny, tym razem z Nowego Testamentu.
Goscie jedza cialo syna bozego i pija jego krew, co Aronofsky traktuje dostow-
nie, pokazujac kanibalizm i resztki dziecka na pokrytym krwia oltarzu. Przeciez
kaptan w trakcie misterium mszy wypowiada te slowa: ,Hic estenim Corpus
meus. Hic estenim Cali Sanguinismeis...”.

Thum zgromadzony przy filmowym oltarzu ofiarowania przypomina bande
szalenicéw i nieokrzesanych kanibali, z twarzami ubrudzonymi krwia noworod-
ka. Wrazenie poteguja liczne zblizenia i pélzblizenia, ukazujace mroczne szcze-
gbly zakrwawionych, prostackich fizjonomii. Okropne detale postaci z tlumu
pozerajacego cialo noworodka, niczym na ciemnych (zwanych takze czarnymi,
Pintura Negra) obrazach Goi, ukazuja pesymistyczny poglad rezysera na nature
czlowieka. Wezeéniejsze sceny walki, przemocy, anarchii i okrucienstwa, przywo-
dza na my$l inne z dziet Francisco Goi — wstrzasajacy cykl ,Okropnosci wojny”.
Ta czg$¢ sztuki cierpiacego, nieomal niewidomego malarza, to alegoria mrocznej
strony czlowieka, uwidaczniajaca si¢ poprzez jego sklonnos¢ do niegodziwosci,
transgresje w zlo i szalenistwo.

Z powodu nadmiaru obrazoburczych szczegétéw, jakimi jest nasycona ta
scena, film moze budzi¢ kontrowersje, a nawet zgorszenie i obraze uczu¢ religij-
nych chrzescijan. Aronofsky nie jest wielbicielem tej religii. Cho¢ jego nieche,
widoczna w Mother!, dotyczy takze judaizmu, w kregu ktérego wyrastal. Siebie
samego postrzega jako $wieckiego Zyda®.

3. Goscie niszcza dom i Matke Ziemie
Apokalipsa i odrodzenie

Kobieta — zona Poety jest pelna miloéci i cierpliwa niczym aniol. Mimo
pewnych podejrzen i przeczu¢ co do skutkéw wizyty Adama w rajskim ogrodzie
(domu Boga) ulega przymusowi goscinno$ci, napominana przez swego meza.
Robi wszystko, aby go$¢ czul si¢ jak u siebie, podczas gdy Poeta préznuje,
wldczac sie z Adamem w poszukiwaniu odpowiednich stéw, z ktérych mogl-
by stworzy¢ doskonale dzielo. Mozemy w niej dostrzec analogie do postaci
postusznej (wrecz biernej) i pelnej taski Marii, Matki Bozej, ale nie tylko. Idac
tym tropem dalej, dostrzegamy w niej posta¢ bogini — matki, archetyp Magna
Mater, natury®.

> L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, dz. cyt., s. 4.
» Zob.: E. Nowina-Sroczynska, Przezroczyste ramiona ojca, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Eodzkiego, £6dZ 1997, s. 14-30, 126-136.
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W ksiazce Zygmunta Krzaka, poswieconej historii i ewolucji matriarchatu,
czytamy: ,Magna Mater byla najpierwszym, najwczesniejszym Bogiem w histo-
rii ludzkosci, a jej kult trwal okolo 30 000 lat. Byta to powszechna faza w dzie-
jach gatunku ludzkiego™*. Wiemy, ze najwieksze i najwyzsze béstwo archaicz-
nych kultur okresu neolitu, bylo zenskie:

Jako kreatywna sita kosmosu uznana za boginie uosabiajaca potencje zycia. Zgodnie
zrekonstrukcjami neolityczna Bogini-Matka byla dawczynia Zycia, opiekunka ziemi
ijej plodéw, karmicielka i uzdrowicielka, boginia rzadzaca procesami wzrastania ro-
§lin oraz narodzinami i Zyciem, a takze $émiercia i zmartwychwstaniem ludzi, przy-
noszaca niesmiertelno$¢ i wyzwolenie. Panowala nad $wiatem podziemnym i jego
mieszkaicami. Znajac tajemnice zycia i $mierci, czesto byla patronka kultéw mi-
steryjnych, matkq madroéci i czarnej magii. Jej opiekunicze tono byto synonimem
raju i odkupienia, celem ludzkich tesknot za zbawieniem. Od strony negatywnej
Bogini-Matka byla zwigzana z otchlania, przerazajacym $wiatem $mierci, rozkladu
i destrukeji. Jako wladczyni nieuchronnej $mierci Bogini-Matka byla takze widzia-
na w roli pani losu, zaréwno w wymiarze kosmicznym, jak i jednostkowym, [ ... ]
przadki nici przeznaczenia®.

Sadzg, ze Darren Aronofsky ukazuje w Mother! mroczne oblicze patriarchal-
nej kultury, wyrazajace sie¢ w cechach postaci Poety. Wydaje sie, ze dla reprezen-
tantki kobiecej, tagodniejszej i lepszej czesci filmowego $wiata, tytulowej Matki,
rezyser ma znacznie wiecej sympatii. Gdyby nie préznos¢ i lekkomyslnos¢ Poety,
nie doszto by do calej serii tragicznych wydarzen, lacznie ze $miercia gtéwnej bo-
haterki i ich syna. Jedyna postacia prawdziwie twoérczg, zdolng do dawania zycia
i ostatecznej ofiary w imi¢ mitoéci, jest wlagnie ona. Bys moze, Aronofsky uka-
zuje w swym filmie tesknote za matriarchatem, ktéry byl w swej istocie oparty
na kreacyjnej postaci Bogini-Matki Ziemi*. Taki obraz gtéwnej bohaterki, z po-
minieciem niszczacej, chaotycznej mocy Bogini-Matki (uosabianej chociazby
w hinduizmie przez Kali), przypomina zupelnie Jungowski archetyp Wielkiej
Matki: ,Wlasciwosci zwiazane z archetypem Matki to troskliwo$¢ i wspolczucie;
magiczna moc kobiety; madros¢ i duchowa sublimacja, ktéra przekracza rozum;
takze kazdy zyczliwy odruch i impuls, wszystko, co jest przejawem zyczliwosci,
milosci, wsparcia, co sprzyja plodnosci i wzrostowi””, cho¢ takze Jung méwi
0 jego mrocznej i groznej, pochlaniajacej stronie.

* Z.Krzak, Od matriarchatu do patriarchatu, Wydawnictwo Trio, Warszawa 2007,
s. 137.

25 M. Szymkiewicz, Od Bachofena do Swigtej Historii. Archeologia i antropologia wo-
bec koncepcji matriarchatu i Wielkiej Bogini, [w:] Antropologia religii, t. 4, Instytut Arche-
ologii Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2010, s. 7-8.

26 Zob.: J.J. Bachofen, Matriarchat: studium na temat ginajkokracji wiata starozytne-
go podlug natury religijnej i prawnej, ttum. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa 2007.

7 C.G.Jung, O naturze kobiety, wybor i ttum. M. Starski, Brama, Poznan 1992, s. 8.
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Biernos¢ jest wpisana w wywodzace sie z kultur tradycyjnych, rozumienie
Matki-Ziemi. Kobieta cierpliwie znosi dewastacje domu przez ludzi, usilujac
go naprawia¢, a ich samych delikatnie napomina¢. Prawie caly film grana przez
Jennifer Lawrence posta¢ powtarza: excuse me, przepraszajac kolejnych gosci nie
respektujacych praw domu, w ktérym s3 go$¢mi z laski Boga. Wiemy, ze mat-
ka, ,wielki symbol pierwotnej przyczyny i bezpiecznego schronienia, doniosly
symbol przekazywania Zycia, niezaleznie od porzadku spolecznego — a wiec tak-
ze systemach patriarchalnych™®, istnial od zawsze, bedac, zdaniem wielu religio-
znawcow i antropologéw religii, pierwotnym, zefiskim wyobrazeniem bdstwa.
Rysunki okresu paleolitu

liczace prawdopodobnie 30 000 lat, wskazuja na znaczenie przedstawienia matki
jako najstarszego symbolu plodnosci. Chociaz w wielu kosmogoniach dzieto stwo-
rzenia $wiata i Zycia przypisuje sie bostwu meskiemu lub istocie androginicznej,
niemalo przemawia za tym, ze pierwotna forme kultu stanowit kult zenskiej bogini,
symbolizujacej ziemie czy sama tworcza sile. Hezjod, ktéremu zawdzigczamy
pierwsza systematyzacje greckiej mitologii, umiescil Gaje (ziemie) na pierwszym
miejscu swojej genealogii bogdw jako najstarsza ze wszystkich bostw. [ ... ] w tra-
dycji gracko-rzymskiej kult zeriskich béstw natury, wsréd ktérych wazne miejsce
zajmowaly Rea i Demeter, znalazl swoje najpelniejsze rozwiniecie w kulcie frygij-
skiej bogini Wielkiej Matki, Kybele. Chrzescijariski kult Naj$wietszej Marii Panny
przynosi zasadnicze zerwanie ze starg tradycja kultow zeriskich béstw, symbolizuja-
cych $wiat przyrody?.

W przeciwienistwie do wczeéniejszych rol, w Mother! Jennifer Lawrence,
cho¢ piekna i delikatna, zostala przez rezysera, jako posta¢, kompletnie pozba-
wiona seksualno$ci. Przejawia si¢ ona jedynie w macierzyistwie. W symbolice
zwijzanej z postacia rodzicéw, w tym matki, brak jest aspektu seksualnego, a po-
sta¢ Najéwietszej Marii Panny laczy sie z dziewictwem i czystoscig, ktore sa od-
zwierciedleniem dziecigcego postrzegania rodzicéw jako istot bezplciowych®.
Lagodna i ulegla wobec Poety i jego gosci, uporzadkowana i harmonijna, tytuto-
wa Matka jest, niczym Naj$wietsza Maria Panna, najwyzszym uosobieniem uni-
wersalnej miloéci i harmonii*'. Kwintesencja aseksualnego piekna jest jej ciaza,
kiedy ubrana jest w cudownie biala sukni¢ i ma utozone wlosy w sposéb przypo-
minajacy wizerunki ufryzowanych greckich bogin — matek.

% Matka [hasto], [w:] H. Biedermann, Leksykon symboli, ttum. J. Rubinowicz,
Muza, Warszawa 2001, s. 212.

» ]. Tresidder, Symbole i ich znaczenie, tham. Z. Dalewski, Horyzont, Warszawa
2001, 5. 12.

3 Zob.: H. Biedermann, dz. cyt., s. 213. Zob. tez: P. Kowalski, Leksykon znaki swia-
ta... s 119-121.

3! Zob.: M. Battistini, Symbole i alegorie, ttum. K. Dyjas, Wydawnictwo Arkady,
Warszawa 2006, s. 116, 334.
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Istnialy takie systemy religijne — powiada Joseph Campbell — w ktérych pierwszym
rodzicielem, Zrédtem, byla matka. Matka w istocie to rodziciel bardziej bezposred-
ni, niz ojciec, bo kazdy rodzi si¢ z matki, a pierwszym do$wiadczeniem kazdego no-
worodka jest matka. [ ... ] mitologia jest sublimacja obrazu matki. [ ... ] Idea Bogini
zwigzana jest z faktem, ze narodziles si¢ z matki, ale ojca mozesz nie zna¢, albo tez
on juz nie zyje®.

Campbell podkresla, ze kolebka cywilizacji zachodniej znajdowata sie w do-
linach wielkich rzek — Nilu, Tygrysu i Eufratu, Gangesu. To byt $wiat Wielkiej
Bogini, szacunku dla Matki-Ziemi i rolnictwa. W spoleczenstwach pierwotnych
ziemia-Matka byta obdarzana wielkg czcig:

ten szacunek kojarzy si¢ gléwnie z rolnictwem i ze spoleczno$ciami rolniczymi.
Ma on zwigzek z ziemia. Kobieta rodzi, dokladnie tak jak ziemia rodzi roéliny. Daje
pokarm, tak jak rosliny. [ ... ] personifikacja energii rodzacej formy i karmiacej for-
my jest, co oczywiste, rodzaju zeniskiego. Wlasnie w rolniczym $wiecie starozytnej
Mezopotamii, nad egipskim Nilem i we wczesnych systemach opartych na hodow-
li roslin Bogini jest dominujaca postacia mityczng. [ ... ] Kiedy jako stwoérce masz
Boginie, jej wlasne cialo jest wszech§wiatem. Jest ona tozsama z wszechswiatem™.

Campbell powiada, ze wizerunek Bogini, wyparty przez religie hellenistycz-
na (Zeus) oraz przede wszystkim judaizm (Jahwe), nie zniknal zupelnie w mro-
kach patriarchalnej kultury, jest wciaz, jako daleki refleks wierzen pierwotnych
wraz ze swa symbolika, obecny w sferze kultury i religii: ,Bogini byla bardzo waz-
na figury jeszcze w czasach hellenistycznych na obszarze Srédziemnomorza,
a powrdcila w tradycji rzymskokatolickiej jako dziewica. W zadnej tradycji Bo-
gini nie czczono réwnie pieknie i okazale jak w dwunasto- i trzynastowiecznych
katedrach francuskich, z ktérych kazda jest pod wezwaniem Matki Boskiej”**. Po-
dobng opinie wyraza Mircea Eliade:

niezliczona ilo$¢ wierzen, mitéw i rytualéw dotyczacych ziemi, jej bostw, ,wiel-
kiej macierzy” dotarla do naszych czaséw. Stanowigc w pewnym sensie funda-
ment kosmosu, ziemia posiada religijng wielowartosciowo$¢. Czczono ja, dlatego
ze ,byla’, ze si¢ objawiala, a objawiata sie, bo dawala owoc lub go przechowywala
i przyjmowata®.

32 ]. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac.
B.S. Flowers, tlum. I. Kania, Spoteczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2007, s. 192.

3 Tamze, s. 194.

3% Tamze, s. 197.

3 M. Eliade, Traktat o historii religii..., s. 260. Caly rozdzial siédmy Traktatu jest
poswiecony hierofaniom tellurycznym.
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Interesujace rozwazania na temat obecnosci postaci Magna Mater we wspol-
czesnej literaturze polskiej, a wigc wedlug Eliadego jednej ze sfer wystepowania
,mowy sacrum’, zawiera tekst Grazyny Lasoni-Kochanskiej?*.

Ziemia to Tellus Mater, matka czlowieka, ktory z niej sie wywodzi i do niej
powraca, karmigca i dajaca zycie wszystkiemu, co tylko istnieje, majaca wladci-
wos¢ wigzania w calo$¢ wszelkich hierofanii, dokonujacych si¢ w otaczaja-
cym czlowieka $rodowisku kosmicznym; ziemi, kamieniach, drzewach, wo-
dzie i tym podobne®”. Matka-Ziemia, natura jest pierwiastkiem tworczym, a jej
kreacjonizm przeciwstawiony jest niszczacej mocy Poety i jego gosci.

4. Goscinnos$¢idom. Miloéé i ostateczna ofiara

Nalezy podkresli¢, ze go$cinnos¢ jest jednym z obowiazkéw wobec bliz-
niego, zaréwno w judaizmie, jak i chrze$cijanistwie. Cztowiek caly czas, od mo-
mentu stworzenia, przebywa w bozej goscinie na ziemi, jaka Stworca raczyt mu
ofiarowad. Jedyny raz w Biblii mamy do czynienia z odwrotng sytuacja, kiedy to
sam Bég odwiedza czlowieka i goéci w jego domu (w koricu: gos¢ w dom — Bdg
w dom). To opowie$¢ o ukazaniu sie Jahwe Abrahamowi w poblizu debu Mamre.
Bog pozostal w domu (namiocie) Abrahama na czas positku, ktéry rozkazal przy-
gotowa¢ gosciom gospodarz, samemu im ustugujac. Z biblijnego opisu jawi sie
nam obraz starotestamentowej go$cinnosci, w wyniku ktérej wywiazuje sie¢ przy-
jazna wiez miedzy obcymi wedrowcami a Abrahamem:

zreszty to sam Bég wyszukal sobie dom (namiot) i przyjat goscine, co $wiadczylo
o niezwyklej zyczliwosci wzgledem goscinnego gospodarza. Tutaj tkwi zasadnicza
mysl zbawcza opowiadania zwigzana z odwiedzinami. Zaden inny cztowiek w Sta-
rym Testamencie nie dostapil podobnej taski. Dlatego fakt ten omawia Pismo $w.,
nawigzuje do niego Jézef Flawiusz i Filon®.

W Starym Testamencie mamy do czynienia z dezaprobata wobec nie-
goscinnoséci oraz nakazem przyjmowania pod dach obcych, cho¢ traktowa-
ni byli oni réznie, w zaleznosci do ktérej kategorii cudzoziemca (Ger, Thosab,
Nokri, Zar) nalezeli. Pierwotnie jednak obcy byl niemal zawsze wrogiem, za-
slugujacym na $mier¢®. Starotestamentowa motywacja obowiazku go$cinno-
$ci wyrasta z normatywnych nakazéw etycznych, ktére znajduja potwierdzenie
w tekstach biblijnych. Okazywanie go$cinnosci obcemu jest przede wszystkim

36 G. Lason-Kochariska, Powrdt Bogini? Przyklady funkcjonowania postaci Magna
Mater w polskiej literaturze popularnej, ,Literatura Ludowa” 2019, nr 6.

7" M. Eliade, Traktat o historii religii..., s. 262, 267-270.

3% JK. Pytel, Goscinnos¢ w Biblii (studium Zrédlowo-poréwnawcze), Ksiegarnia
$w. Wojciecha, Poznan 1990, s. 23.

% Zob.: tamze, s. 13-16.
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wyrazem wdzigcznosci Bogu za wyswiadczone dobro. Podobnie traktowana jest
goscinno$¢ w Nowym Testamencie, z wyraznym wplywem jej wzorcow w $wie-
cie greckim i hellenistycznym. Dla Grekéw goscinnos¢ byla przejawem kultury,
przeciwstawionej barbarzynstwu. Go$¢ posiadal wiele przywilejow, nalezalo mu
takze okaza¢ wszelka potrzebng pomoc*. Chrzescijastwo zachowalo w rozu-
mieniu i praktykowaniu goscinnosci dziedzictwo judaizmu, korzystajac z termi-
nologii i myg¢li greckiej. Nowy Testament wzywa wyznawcéw do praktykowania
cnoty goécinnodci, jako przejawu konkretnych wymogéw moralnych, pokoju bo-
zego miedzy bra¢mi w wierze. Staje si¢ ona jednym z warunkow zbawienia i jest
kierowana w strong uniwersalizmu*'. W obu ksiegach, zaréwno Starego, jak i No-
wego Testamentu Zrédlem i wzorcem gosécinnoéci pozostaje Bog, czlowiek powi-
nien za$ nasladowac boskie poczynania na tej ziemi, w domu, ktérego byt pierw-
szym (cho¢ niewdziecznym) go$ciem.

Dom jest rodzajem symbolu, ktéry stanowi w kulturze uniwersalny wzorzec
dla ludzkich zachowan dotyczacych egzystencji w §wiecie i wspolnocie. Jak pisze
Piotr Kowalski:

mieszkanie cztowieka, miejsce narodzin i $mierci, jest uniwersalnym mode-
lem w budowaniu obrazu Wszechswiata. Dom jest wzorcem przy opisie ciala
czlowieka (cialo jako dom duszy), ktére dostarcza z kolei symbolicznej mate-
rii w postrzeganiu domu (zenski charakter domu) [podkreslenie moje - M.K.].
Izomorfizm domu i czlowieka znajduje potwierdzanie w tym, ze réwniez poszcze-
golne czeéci Wszechswiata modelowane s3 wedle podstawowego egzystencjal-
nego wzoru, jakiego dostarcza przestrzen mieszkalna: ziemia to dom czlowieka.
Dla bogéw jest nim ,niebieski dwor”; Jezus pocieszajac uczniéw moéwi: ,W domu
Ojca mego jest mieszkan wiele” [PS J 14, 3] [ ... ] Przestrzers domowa odgraniczo-
na od otaczajacego $wiata, miata by¢ réwniez, podobnie jak $wiatynia, pozbawiona
ruchu i niszczacego czasu. Mial to by¢ obszar sacrum: statyczny i nie podlegajacy
czasowosci, biologii i zmianie. Sens domu widoczny jest w ciagtym przeciwstawia-
niu si¢ otaczajacemu go chaosowi i wcigz zagrazajacej mu destrukeji*.

Taki wlasnie jest filmowy dom Poety i jego zony. Nie podlega uplywowi cza-
su, zastygly w bezruchu dziennych i wieczornych, identycznych rytuatéw, staty-
czny i uporzadkowany kobieca reka, uswigcony obecnoscia Tworcy. Ogladajac
film Aronofsky’ego, mamy wrecz wrazenie, ze kobieta i dom stanowia jednos¢,
zaréwno fizyczng, jak i duchowa. Dom jest bezpieczny i pelen ciepla, zupelnie jak
filmowa Matka.

To goscie/obcy, wnosza w ten $wiat chaos, uplyw czasu i zlo. W rezultacie
naduzywania boskiej go$cinnosci, ogromny dom zostaje calkowicie zrujnowany.

4 Tamze,s. 41-61.
41 Tamze, s. 67-84.
# P. Kowalski, Leksykon znaki $wiata..., s. 84-8S.
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Zlamanie drobnej reguly (niepostuszeristwo) przez Adama (w domu si¢ nie pali),
niczym wyciagniecie jednej normatywnej cegietki, powoduje stopniowy rozpad
calej konstrukcji.

Dom w filmie, niczym $wiat w mitologiach, posiada tréjdzielny charakter.
Na samej gorze znajduje si¢ zamkniety gabinet Poety (niebo), posrodku po-
mieszczenia mieszkalne ($§wiat ludzi), na samym dole piwnica (pieklo). Cala ak-
cja filmu toczy sie w domu, gléwna bohaterka z niego nie wychodzi, w oddali
widzimy piekny ogrdéd, drzewa i zieler lasu. Dom stanowi dla bohaterki bezpiecz-
na przystan orbis interior, z wyrazna granica progu i drzwi, odgradzajacych ja
od niebezpiecznego, obcego $wiata na zewnatrz®.

Poeta zazdro$nie strzeze swego gabinetu i zamknigtego w nim klejnotu. Ko-
lejny watek biblijny — owoc drzewa dobrego i zlego, zniszczony przez dwodjke
gosci, ktérzy w rezultacie postegpowania ciekawskiej kobiety (zony Adama) mu-
sza odej$¢. Jedyny raz w catym filmie widzimy gniew Bozy, od ktérego dom drzy
w posadach. Tytulowa Matka wobec niszczycielskiej aktywnosci ludzi pozostaje
bierna i posluszna, buntuje si¢ dopiero wtedy, gdy Poeta zabiera jej dziecko i od-
daje (dostownie) na pozarcie ttumowi.

Po strasznym u$mierceniu noworodka (slyszymy dzwiek lamanego kregostu-
pa) Poeta ttumaczy zonie czyn ludzi, méwiac: ,to zmieni wszystko, zobacz, napraw-
de zalujg, jest im przykro”. Tlum zaluje tego, co zrobil, jednak jako bezrozumna
masa, pozbawiony jest glebszej wrazliwosci i zarazem $§wiadomosci konsekwencji
czynu (zabicie Syna Bozego). Bég — Poeta zada w koricu od swej zony ostatecznej
ofiary. Ofiary z zycia, dzigki ktorej bedzie mogt znéw tworzy¢. To znéw przywo-
lanie toposu starego jak sama ludzko$¢, obecnego w wielkich mitycznych opowie-
$ciach, w religiach pierwotnych, ktérego gléwny motyw pozostaje wciaz ten sam:

Stworzenie moze sie dokonac tylko wtedy, gdy zacznie si¢ od istoty zywej, ktéra sie
poswieca [ ... ] owo ,Stworzenie” stosuje sie do wszystkich pozioméw egzystencii:
zaréwno jeéli chodzi o Stworzenie Kosmosu, ludzkosci, jak tez tylko pewnej rasy
ludzkiej, pewnych gatunkéw roslin czy niektérych zwierzat. Mityczny schemat jest
zawsze ten sam: stworzy¢ mozna co$ jedynie przez poswiecenie sig, przez ofiare*.

# O toposie domu i jego znaczeniach w kulturze tradycyjnej obszernie pisalem
w ksiazce: Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturq, Wydawnictwa Aka-
demickie i Profesjonalne, Warszawa 2006, s. 166—170, 178-186. Zob. takze: P. Kowalski,
Leksykon znaki $wiata ... ; D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijatiskiej, tham., oprac.
W. Zakrzewska, P. Pachciarek, R. Turzynski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990;
J. Bulat, Przestrzeti sakralna domu wiejskiego albo okno i stol, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 1990, nr 3; D. Benedyktowicz, Z. Benedyktowicz, Symbolika domu w tradycji
ludowej (cz. 1), ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1990, nr 3; tychze, Symbolika domu
w tradycji ludowej (cz. II), ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 1990, nr 4.

* M. Eliade, Mity, sny, misteria, ttum. K. Kocjan, Wydawnictwo KR, Warszawa
1999, s.224-225.
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Z popioléw zweglonego ciala Matki, obréconego wniwecz podczas ogni-
stej Apokalipsy®, Poeta wydobywa przeczysty diament — najszlachetniejszy
i najtwardszy klejnot milosci (,Z prochu powstates i w proch sie obrécisz”).
Dzigki niemu moze odtworzy¢ dom/$wiat. Mitoéci pozada bowiem nawet sam
Bog. Bez niej nie tylko nie potrafi tworzy¢, ale potrzebuje jej, by istnie¢. Z mito-
$ci Bég uczynit $wiat i to jej oczekuje od ludzi. Jednak u Aronofsky’ego ta milos¢
jest nierozerwalnie zwigzana z cierpieniem i nim okupiona: ,Milo§¢ jest najgoret-
szym punktem Zycia, a ze cale zycie pelne jest smutku, to tak samo jest z miloécia.
Im silniejsza milo$¢, tym wiecej bélu. [ ... ] Mozna by powiedzie¢, ze sama mitoéé
jest bolem — bolem prawdziwego istnienia™.

Ogien towarzyszacy ostatecznej ofierze i Apokalipsie, niszczacy Dom/Zie-
mi¢ wraz z go$¢mi/ludzmi, mial swe wazne miejsce oraz znaczenie nie tylko
w kulturach archaicznych, jako cze$¢ rytualéow i symboliki solarnej, ale przede
wszystkim w §wietych tekstach wielkich religii, tak monoteistycznych, jak i hin-
duistycznej czy grecko-rzymskiej. Ogienl, nieodzowny do zycia ludzi, roélin
i zwierzat, jest najczystszym z zywioléw, a jego moc nieposkromiona:

Nie mozna go ani zmiesza¢ z czymkolwiek, ani czymkolwiek zanieczyscié. [ ... ]
Ogarnia wszystko, co si¢ do niego zblizy, aby pochlona¢ albo przenikna¢ zarem.
Jego plomienie zawsze daza ku gorze, a szerzy sie z wielkg szybkoscia. [ ... ] Jako
érodek oczyszczajacy jest rowny wodzie, a nawet doskonalszy od niej. [ ... ] Jaskra-
wym przeciwiestwem tych blogostawionych skutkéw ognia jest groza, jaka budza
jego rozpetana potega i niebezpieczeristwo $miertelnych poparzen. [ ...] U wielu
ludéw poganskich byl i jest nie tylko symbolem Boga, ale czyms istotowo boskim
i godnym czci. W starozytnoéci istniato bardzo wiele kultéw ognia, a w niektérych
krajach istnieja do dnia dzisiejszego. Takze w chrze$cijaniskiej Europie niektdre zwy-
czaje ludowe, jak np. palenie ogni §wietojanskich, przypominaja o magicznym dzia-
taniu, ktére przypisywano temu zywiotowi, badz to pomnazania sily storica, badz to
odzegnywania wptyw6éw demonicznych?.

Starohinduski ,agni” byt symbolem istoty bosko$ci, w ogniu ofiarniczym
trawigcym skladane béstwom dary. Ognisku domowemu, ktérego personifikacja
byla Hestia (Vesta), Grecy i Rzymianie po$wiecali $wiatynie i otaczali kultem,

# QOgien byl jednym z najwazniejszych zywioléw w kulturach tradycyjnych i pol-
skiej kulturze ludowej, przypisywano mu moc oczyszczania, stad jego obecno$¢ w mi-
tach apokaliptycznych. Interesujaca analize znaczen ognia w kulturze ludowej, w tym
obrzedach ludzkiego zycia, dokonana na podstawie klasycznych opracowan etnograficz-
nych (O. Kolberg, J.S. Bystron, H. Biegeleisen, A. Zadrozyniska) zawiera tekst Roberta
Dziecielskiego, Ogieti — granica migdzy Zyciem i Smiercig. Préba antropologicznej interpreta-
¢ji ognia na podstawie obrzedéw rodzinnych w polskiej kulturze ludowej XIX i XX w., ,Acta
Universitatis Lodziensis. Folia Ethnologica” 1999, nr 10, s. 53-61.

% J. Campbell, Potega mitu...,s. 231.

# D. Forstner OSB, dz. cyt., s. 72-73.
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a w Rzymie starozytnym $wigtego ognia strzegly kaplanki — dziewice Westalki,
z poczatkiem roku rozpalal go za pomocy storica i wklestego lustra (by pozostat
nieskalany), najwyzszy kaplan, Pontifex Maximus. Przed cesarzami rzymskimi
i bizantyniskimi noszono ogien na znak czci. Ogien towarzyszyt w ogromnej ilo-
$ci rytualéw i obrzedéw o charakterze religijnym w wielu kregach kulturowych.
W kontekscie omawianego filmu, najwazniejsze pozostaja odwolania do ognia
w ksiegach Starego i Nowego Testamentu. Starotestamentowy Jahwe

wybral ogien, ktéry w sposéb wspanialy i zarazem budzacy groze najlepiej wyra-
za przymioty Boga. [ ... ] W krzaku gorejacym ukazal si¢ Mojzeszowi i powolal go
na wodza Izraela. Przez czterdziedci lat towarzyszyl swemu ludowi w wedréwce
przez pustynie pod postacia obloku, ktéry noca plonal. Najpotezniejsze objawie-
nie sie¢ Boga pod postacia ognia przezyli Izraelici w czasie przekazywania im przy-
kazani na gérze Synaj. [ ... ] W Mojzeszowych przepisach kultowych znajduje si¢ za-
rzadzenie, aby ogien na oltarzu byt stale podtrzymywany, by nigdy nie zgasnat. Ten
stale plonacy plomien ofiarniczy [ ... ] stanowil wyraz oddania, ktére mialo ozywié
lud bozy, a przede wszystkim byl symbolem zaru Ducha, w ktérym miata sie wypel-
ni¢ ofiara Nowego Testamentu. [ ... ] Ten $wiety ogieni stawat si¢ jednak okrutnie
méciwy, ilekro¢ Izraelici postepowali w sposdb nieprawy*.

Pismo Swiete jest pelne fragmentéw o ,ogniu gniewu Bozego”, ktéry osa-
dza i karze, lub tez méwi o ,ognistych strzatach Pana” (razeni sa nimi grzesznicy,
lub tez cale miasta, jak Sodoma i Gomora). Zar ten moze sta¢ si¢ ogniem pie-
kielnym, trawiacym bezboznych grzesznikow. Ogien to réwniez symbol milosci,
Chrystusa, Ducha Swigtego, ,symbolem goracej miloéci s3 plomienie otaczajace
Najswietsze Serce Jezusa i Maryi”®. Ogien jako wazny symbol Biblijny, jak wida¢,
ma ambiwalentne znaczenia, moze zaréwno tworzy¢, jak i niszczy¢ (podobnie
jak woda). Laczy si¢ z ofiarg oraz z miloscia, najwazniejsza dla Mother! wydaje sie
jego moc oczyszczajaca.

Darren Aronofsky z pewnoscia dobrze zna Pismo Swiete, cho¢ postuguje sie
cytatami z tej Ksiegi w sposob dowolny, interpretujac je i zmieniajac w swym
filmowym rytuale. Widza moze razi¢ obfitos¢, a nawet nadmiar poruszanych
w Mother! motywoéw mitycznych, religijnych oraz obecnos¢ wrecz naduzywanej
symboliki. Jest to jednak, przede wszystkim, film o milosci. Tej ludzkiej, niedo-
skonalej i jej wzorcu doskonatym, boskim w swym zrédle. O mitosci pigknej, ni-
czym z pierwszego listu $w. Pawla do Koryntian i tej zaborczej, strasznej, zazdro-
snej i pragnacej dla siebie wylacznosci.

W filmie Aronofsky’ego cena milosci pozostaje najwyzsza. Jest nig $émier¢,
dobrowolna i ofiarna. Zupelnie, jak w opowiesci Josepha Campbella o istocie

* Tamze, s. 73-74.
4 Tamze, s. 75-76.
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milosci, ktéra znajdziemy w Potedze mitu. Jednak nawet ona nie jest ostateczna:
cala historia powtarza sie¢ od poczatku, od pierwszej sceny. Widz zna juz jej pocza-
tek i koniec, bedacy zarazem zapowiedzia powrotu do genezy filmu. Powtarzal-
nos¢ czasu jest kolejnym detalem przynaleznym sacrum, zaczerpnietym z mys-
lenia mitycznego o stworzeniu i konicu $wiata, obecnym w dziele Aronofsky’ego.

Z czego moze wynika¢ ta cykliczno$¢? Filmowa Magna Mater — natu-
ra, podobnie jak jej antropomorfizowane wyobrazenia w kulturach tradycyjnych,
podlega cyklicznemu uplywowi czasu. Stwarzanie musi powtarzac si¢ od poczat-
ku takze i z tej przyczyny, ze cho¢ Bég jest doskonaly, jego wielkie dzielo — czlo-
wiek, juz taki by¢ nie moze. Z powodu swych wad i niedoskonalosci stracit raj,
milos¢ i pigkno, ulegl transgresji w zto. Bég-Poeta pragnie stale tworzy¢ doskona-
le dzielo, wolne od wad poprzedniego:

Wieczny powrdt, jako dominujacy element strukturalny w tym filmie, otwiera nie-
unikniong zagadke etyczna. W domysle sugeruje to, ze nowy cykl bedzie powtarzat
poprzedni, w kolko. Taka interpretacja bylaby sprzeczna z intencja Aronofsky’ego,
by skrytykowad sytuacje, istniejaca w dzisiejszym $wiecie. Tymczasem, filmowa nar-
racja wcigz ukazuje oczekiwanie, ze bedzie nowa kobieta, nowa Matka Natura, by za-
opiekowac¢ si¢ swym, potwornie narcystycznym, meskim odpowiednikiem*.

Filmowy Poeta bedzie wigc probowat znowu, od poczatku stwarza¢ doskona-
le dzielo. Zdaniem Aronofsky’ego, w tym wysilku jest skazany na niepowodze-
nie. Interesujaca pod wzgledem odkrywanej synkretycznosci paradygmatow
mitycznych i watkéw symbolicznych interpretacje filmu, dokonana z perspekty-
wy archetypu Magna Mater, misteriéw dionizyjskich, mitu wiecznego powrotu
oraz toposu cyklicznosci w naturze, odnajdziemy w cytowanej pracy Metki Zu-
panci¢ Aronofsky’s ,Mother!” (2017): The Disturbing Power of Syncretic Mythical
Paradigms®'. Jej zdaniem, rezyser celowo dokonuje zabiegu nagromadzenia syn-
kretycznej obecnoéci paradygmatéw mitycznych, by wzbudzi¢ niepokdj i silne
emocje u widza, a film ,oferuje niesamowity scenerie, ktéra stopniowo osiaga
kulminacje w catkowitej i nieuniknionej apokalipsie”*. W opinii autorki tekstu,
Mother! zawiera niepokojaca dla widza lawine obrazéw, ujec¢ i symboli, przytta-
czajac go ich obfitoscia, by emocjonalnie pobudzi¢ do my¢lenia nad intencjami
rezysera. Takze i w tym przypadku udalo sie to Aronofsky’emu znakomicie.

0 M. Zupanti¢, Aronofsky’s ,Mother!” (2017): The Disturbing Power of Syncretic
Mpythical Paradigms, [w:] Myth and Audiovisual Creation, eds. ].M. Losada, A. Lipscomb,
Logos Verlag, Berlin 2019, s. 112 (tlum. M.K.).

31 Zob.: tamze, zwlaszcza cze$¢ poswiecona rozumieniu Mother!, komplementar-
nym elementom symbolicznym oraz symbolom odnoszacym sie do mitu Wiecznego
Powrotu (s. 107-111).

52 Tamze, s. 103 (tham. M.K.).



Rozpziar IV

ZRODEO JAKO OPOWIESC O SMIERCI
I ODRODZENIU

A zasadziwszy Eden na wschodzie, Pan Bég umiescil tam czlowieka, ktdrego ule-
pil. Na rozkaz Pana Boga wyrosly z gleby wszelkie drzewa mile z wyglgdu i smaczny
owoc rodzqce oraz drzewo zycia w Srodku tego ogrodu i drzewo poznania dobra i zla
(Pismo Swigte, Ksiega Rodzaju 2,8).

Cywilizacje opierajq si¢ na mitach. Sredniowieczna opierala si¢ na micie Upadku
w ogrodzie rajskim, odkupienia przez krzyz i przekazania czlowiekowi taski odkupie-
nia przez sakramenty (J. Campbell, Potgga mitu, Krakéw 2007, s. 78).

Historia Chrystusa stanowi sublimacje pewnej, pierwotnie bardzo konkretnej, fi-
gury wegetacyjnej. Jezus wisi na Swigtym Drzewie, a sam jest owocem tego drzewa.
Jezus jest owocem wiecznego zycia wiszgcym niegdys na drugim z drzew zakazanych
w Ogrodzie Ederiskim (tamze, s. 127).

W opowiesci o pochodzeniu kukurydzy masz te dobrotliwg postaé, ktéra po-
jawia si¢ chtopcu w jego wizji, daje mu kukurydze i umiera. Roslina wyrasta z jej
ciata. Ktos musi umrzec, zeby moglo pojawic si¢ Zycie. Zaczynam dostrzegac ten nie-
wiarygodny wzorzec, wedle ktorego ze Smierci powstajq narodziny, a z narodzin po-
wstaje $mier¢ (tamze, s. 126).

Taa - powiedziat cicho Speedy. — Wszedzie klopoty, synu. Chora Krélowa...
moze umierajqca. Umierajgca, synu. I jeden lub dwa Swiaty czekajqce tam, po prostu
czekajqce, czy ktos jq uratuje (S. King, P. Straub, Talizman, Warszawa 1994, s. 42).

1. Zrédlo jako film o milosci i $mierci

Na kolejne filmy Darrena Aronofsky’ego widzowie dlugo czekaja. W przy-
padku Zrédla (The Fountain, 2006 rok), z powodu probleméw budzetowych i re-
zygnacji dwéjki gléwnych aktoréw, ktérych zastapili Hugh Jackman (Tom Creo,
kapitan Tomaso Verde, Mnich) i Rachel Weisz (Izzy Creo, Krélowa Isabel), zgo-
dziwszy si¢ zagra¢ za maly gaze, produkcja trwala az sze$¢ lat. Mimo pieknych
uje¢, fascynujacej historii, a wlasciwie trzech jej zgrabnie przeplatajacych sie
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watkow, mimo wspanialej gry aktorskiej dwoéjki gtéwnych bohateréw i wzruszen
dostarczanych widzom, film okazat sie finansowa klapa. Moze z powodu zbytniej
trudnosci wkladanej w wysitek odszyfrowania wszystkich zawartych w nim zna-
czen, zbyt rozleglych i glebokich dla przecietnego amerykanskiego widza?

By¢ moze, z powodu braku zrozumienia intencji rezysera, ktore, jak to zwy-
kle u Aronofsky’ego mialy wzbudzi¢ u ogladajacych film nie tylko glebokie wzru-
szenie, ale istotng refleksje nad zyciem, $miercia i wieloma innymi problema-
mi egzystencjonalnymi. A jednak, wydany pézniej na DVD film zyskal duze
grono oddanych widzéw, dzielacych sie po jego (kilkakrotnym) obejrzeniu
swymi opiniami, refleksjami i pytaniami w Internecie. Dla mnie osobiscie Zrd-
dlo nalezy do najlepszych, najbardziej wzruszajacych i najpigkniejszych filmow
Aronofsky’ego. Trafia w pewien czuly punkt kazdego wrazliwego widza, pragna-
cego od kina czego$ wiecej, niz tylko chwili rozrywki. Dlatego tez znalazl on swo-
je miejsce w tymze opracowaniu.

W poréwnaniu do omawianych tu innych dziel tego rezysera, Zrédlo jest
filmem wrecz kameralnym, skupionym na dwojce bohateréw i ich wspaniale
ukazanej, tragicznej milosci. Kamera czesto operuje w planie bliskim, przyblizajac
glowne postacie i ich twarze, ktérych mimika odzwierciedlajaca emocje, uchwy-
cona we wspanialy sposéb, jest jedna z zalet filmowego przekazu. Zrédlo nie jest
filmem majestatycznym, dzieki plenerom, scenografii czy scenom batalistycznym.
Jest takie, ze wzgledu na moc i doniosto$¢ opowiadanej historii o mitosci, utracie
i wedréwce w poszukiwaniu odkupienia. Stara jak Swiat, jego mity i basnie, opo-
wies¢ Aronofsky’ego jest smutna. Ma w sobie co$ z Tristana i Izoldy, historii Or-
feusza i Eurydyki, poszukiwan Swietego Graala oraz innych wielkich mitycznych
narracji. Ukazuje jednak potege milosci i akceptacji losu ludzkiego. W koncu kaz-
da chwila, uptywajaca od naszych narodzin, nieuchronnie zbliza nas do $mierci.

Jakze by inaczej, rezyser po raz kolejny porusza podstawowe problemy egzy-
stencjalne, przy okazji opowiadajac wzruszajaca i zarazem tragiczna historie mifo-
$ci dwojki ludzi, skazanych na ostateczne rozstanie z powodu $miertelnej choroby.
Jak to zwykle u Aronofsky’ego bywa, nie sposob skupi¢ sie na ogladaniu filmu
i probach jego odkodowania bez znajomosci pewnych istotnych elementéw kul-
tury, czy tez kilku kultur. Zasygnalizujmy tylko kilka z nich. Z pewnoécia dla préb
odczytania Zrédla pomocna okazuje si¢ znajomos¢ mitologii Majow, toposu po-
szukiwania odrodzenia i wiecznej mtodosci w kulturze europejskiej (jak tez w kul-
turach archaicznych obszaru basenu Morza Srédziemnego i innych, pozaeuropej-
skich), historii podboju Ameryki Laciniskiej, stosunku religii monoteistycznych
(zwlaszcza chrzescijanistwa i judaizmu) do problemu ludzkiej $mierci, choroby
iuzdrowienia. Takiej koniecznej wiedzy jest znacznie wigcej, zbyt duzo jak na prze-
cietnego widza, w dodatku poszukujacego w kinie niewyszukanej rozrywki.

W konicu, nie kazdy decydujacy sie na zawarcie blizszej znajomoéci z ambit-
nym, transcendentnym kinem, jakie tworzy Darren Aronofsky, musi by¢ filmo-
znawca czy antropologiem kultury.
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Wystarczy tu jednak pewna ciekawos¢ prowadzaca do poszukiwan i wrazli-
wos¢ zachecajaca do rozpoczecia przygody z filmami tego rezysera. Powiedzmy
otwarcie: kino Aronofsky’ego nie jest przeznaczone dla kazdego. Nie mamy za-
miaru obraza¢ widzéw i milo$nikéw kina, nazywajac ich idiotami, jak uczynita to
w stosunku do czytelnikéw polska noblistka i wspélczesna pisarka hermetycz-
nych ksiazek, Olga Tokarczuk, na festiwalu Gory Literatury'. Jednak trzeba przy-
znac jej racje, przynajmniej czesciowa. Nie tylko nie wszystkie ksiazki, ale i nie
wszystkie filmy musza by¢ latwe w odbiorze, niektére wymagaja sporego wysit-
ku intelektualnego, bedacego poza mozliwosciami przecigtnego czytelnika czy
widza. Z drugiej strony, pamietajmy o przestrogach profesora Piotra Kowalskie-
go, dotyczacych kultury popularnej i nader swobodnego dysponowania przez jej
tworcow laczonymi bezrefleksyjnie, catkowicie réznymi elementami i znaczenia-
mi. Bardzo niewiele wspélczesnych filméw nadaje sie do glebszej antropologicz-
nej analizy i poszukiwania ukrytych w nich senséw czy symboli. Taka jest popkul-
tura, wytworzona na miare potrzeb swych odbiorcéw, a zarazem te potrzeby
kreujaca, co zauwazyli juz Antonina Kloskowska i Jézef Chalasinski, w cytowa-
nych ksiagzkach. Jakub Zulczyk?, ktérego powies¢ Slepngc od swiatel, a takze serial
nakrecony na jej podstawie niezmiernie cenimy, staral sie usprawiedliwi¢ Olge
Tokarczuk, nieco oslabiajac site i stanowczos¢ jej stow. Jednak i on nie zaprzeczyl,
ze noblistka miala troche racji. Zaznaczyl, ze sam nie klasyfikuje w tak eksklu-
zywny sposéb czytelnikéw, majac jako pisarz nadzieje na rozpoczecie przez nich
przygody z literatura, nawet jesli mieliby zbladzi¢ na jej czesto kretych i kamieni-
stych $ciezkach. Sam poczatek literackiej podrézy moze z pewnoscia rozbudzié
ciekawo$¢ $wiata, wrazliwos$¢ i che¢ spojrzenia pod powierzchnie zwyczajnych
zdarzen. Nawet jesli beda one naleze¢ do literackiego $wiata przedstawionego,
fantazji czy fikcji literackiej.

' 'W. Szot, Tokarczuk nie dla idiotow? W tej aferze weale nie chodzi o literature, https://
wyborcza.pl/7,75517,28701990,tokarczu-nie-dla-idiotow.html [dostep: 20.07.2022];
M. Mikolajczyk, Olga Tokarczuk ma nagrody, ale empatie niekoniecznie. Nobel nie oznacza,
ze mozna obrazac ludzi, https://natemat.pl/426184,0lga-tokarczuk-nazwala-ludzi-idio-
tami-czy-to-przystoi-czulej-narratorce [dostep: 20.07.2022]. To tylko dwie spoéréd wie-
lu prasowych notek w Internecie.

2 Burza po stowach Tokarczuk o ,idiotach”. Zulczyk broni noblistki, Szczygiel ubole-
wa, https://www.wprost.pl/literatura/10787893/burza-po-slowach-tokarczuk-o-idio-
tach-zulczyk-broni-noblistki-szczygiel-ubolewa.html [dostep: 20.07.2022]; [asr], Cigg
dalszy afery wokdt stéw Olgi Tokarczuk. ,Utrwalamy krzywdzqcy stereotyp”, https://www.
onet.pl/kultura/onetkultura/olga-tokarczuk-krytykowana-za-wypowiedz-komentarze-
-ludzi-kultury/dk2yzv7,681cldfa [dostep: 20.07.2022]. Dla lewicowych aktywistow,
stowa Olgi Tokarczuk byly deprecjonujace i stanowily przyklad ,klasizmu” srodowiska
literackiego, jak ujela to Maja Stasko. To réwniez tylko dwa przyklady z calej gamy nota-
tek internetowych, opinii i medialnej burzy po stowach noblistki.
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https://wyborcza.pl/7,75517,28701990,tokarczu-nie-dla-idiotow.html
https://natemat.pl/426184,olga-tokarczuk-nazwala-ludzi-idiotami-czy-to-przystoi-czulej-narratorce
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Miejmy wigc nadzieje, ze tak samo bywa w przypadku spotkania widza
z transcendentnym kinem Darrena Aronofsky’ego.

Recenzje Zrddla skupialy sig na trzech skomplikowanych, lecz sprawnie sple-
cionych watkach fabuly, historii milosnej opowiedzianej przez Aronofsky’ego,
a takze na problemie odrzucenia $émierci we wspolczesnej kulturze, ktory jest mo-
tywem przewodnim filmu.

Co dziwne, wszystkie recenzje, ktore odnalezliémy w Internecie?, byly wrecz
pochlebne dla dzieta Aronofsky’ego (inaczej, niz w przypadku Mother!), traktu-
jac je jako wazne dla wspélczesnego, ambitnego kina. Zrddlo, jak kazdy film Aro-
nofsky’ego, jest osobista, wrecz prywatna, przepojona emocjami i widocznym
zaangazowaniem, wypowiedzia rezysera. I to réwniez wiekszo$¢ recenzentdéw za-
uwazyla, podobnie jak obecno$¢ symboliki majacej swe korzenie w chrze$cijan-
stwie i mitologii Majow. Problemem dla recenzentéw pozostalo rozszyfrowanie
zamiaréw tworcy, ktory umiescil je w filmie, a takze préba znalezienia odpowiedzi
na pytanie, czemu mialyby stuzy¢?

Inaczej widza Zrédlo filmoznawcy:

Podobnie jak w 7, Aronofsky stawia w Zrédle tezg, zgodnie z ktérg ludzkie préby
oszukania Boga, ponownego przekroczenia zamknigtych bram raju, musza spelzna¢
na niczym. W pierwszym filmie Max ostatecznie wyrzekl sie dazenia do poznania
wszystkich praw, w drugim — Tomas pogodzil si¢ z koniecznoscia $mierci rozumia-
nej jako poczatek czego$ nowego. W obu wypadkach mowa byla o najwiekszych
tajemnicach ludzkiego zycia*.

Autorka cytowanej wypowiedzinie majednak o trzecim filmie Aronofsky’ego
dobrego zdania, zarzucajac mu brak glebi, zwlaszcza w poréwnaniu do :

3 Zob.: M. Knyszynski, Do sedna: Darren Aronofsky. Zrédlo, https://esensja.pl/
film/recenzje/tekst.html?id=2843S [dostep: 20.07.2022]; [kejtnova], Nikt nie pragnie
wiecznosci,  https://www.filmweb.pl/reviews/recenzja-filmu-Zrédto-9787  [dostep:
20.07.2022]; [Trashka], Darren Aronofsky — ,Zrédlo” — recenzja filmu DVD, https://
www.gram.pl/artykul/2007/09/05/darren-aronofsky-zrodlo-recenzja-filmu-dvd.shtml
[dostep: 20.07.2022]; M. Drewniak, Zrédto — ars moriendi wedlug Aronofsky‘ego, https://
film.org.pl/a/zrodlo-ars-moriendi-wedlug-aronofskyego-52115 [dostep: 20.07.2022];
M. Walkiewicz, Zrédlo, https://kultura.onet.pl/film/recenzje/zrodlo/1e9y6jl [dostep:
20.07.2022]. To tylko kilka przykladéw dla cheacych zapoznaé si¢ z recenzjami. Naj-
ciekawsza wydaje sie ta, zamieszczona w portalu Onet, pochodzaca z ,Kina”, autorstwa
filmoznawcy Michata Walkiewicza oraz druga, Milosza Drewniaka, stalego wspdlpra-
cownika portalu film.org.pl. i wielu czasopism filmoznawczych, odwolujaca sie do rezy-
serskiej wizji ars moriendi, obecnej w filmie.

* M. Kempna-Pieniazek, Formuly duchowosci w kinie najnowszym, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2013, s. 182.
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W Zrédle z aury tajemniczosci charakterystycznej dla 7 nie zostaje w zasadzie nic.
Pojawia sie za to kilka truizmdéw: o konieczno$ci $mierci, o zwigzkach tejze z zy-
ciem, o mitoéci zdolnej do przekraczania barier ludzkiego istnienia, o z gory skaza-
nych na kleske wysitkach cztowieka dazacego do zlamania praw natury. Wszystko
to podane zostaje w skomplikowanej otoczce (fabularnej i znaczeniowej), majacej
najwyrazniej symulowac nieobecng tu w istocie rzeczy filozoficzng czy egzysten-
cjalna glebie®.

A jednak, jak zauwaza dalej autorka, to co mozna by uzna¢ za przyware po-
dobnego kina, czyli powierzchowna duchowos¢:

[z] kulturoznawczego punktu widzenia jest bardzo interesujace. Popularno$¢, a na-
wet kultowo$¢ (w wypadku 7) filméw Aronofsky’ego, [...] dowodza przeciez,
ze ani eklektyzm duchowy, ani upraszczanie religijnej symboliki nie s wspolczes-
nie czyms, co razi. Wrecz przeciwnie, publiczno$¢ zdaje si¢ zaintrygowana ,du-
chowym miksem”, proponowanym przez rezysera Zrédla [ ...] Tradycja biblijna,
gnoza, buddyzm, mity Majow — elementy pozornie w ogdle do siebie nieprzystajace
— moga najwyrazniej wspolistnie¢ w ramach jednego dziela, nie tyle nawet dialogu-
jac, ile dopelniajac si¢ wzajemnie. Oczywiscie nie ma tutaj mowy o jakimkolwiek
poglebionym spojrzeniu na sprawy duszy czy wiary. Trudno byloby przeciez do-
wiedzie¢ sie czego$ o istocie symboliki chrzescijariskiej czy religii Majéow dzieki
kontaktowi z dzielami Aronofsky’ego. Nie ma tez jednak mowy o bezdusznej, post-
modernistycznej grze signifiantami®.

Wedtug autorki Formut duchowosci w kinie najnowszym:

Analizy, jakimi obrosly z kolei dziela Aronofskyego (zwlaszcza x), dowodza,
ze wspolczesni widzowie sktonni sg upatrywad w filmach twoércy — wpisujacych sie
przeciez w definicj¢ postmodernizmu — préb odpowiedzi na filozoficzne, religij-
ne i egzystencjalne pytania. Odpowiedzi te — trzeba doda¢ - sa jednak szczegélne.
Nie roszcza sobie prawa do uniwersalnosci ani nawet glebi, sa $wiadomie plytkie
i powierzchowne. Niemniej jednak nie mozna im odmoéwic racji bytu w ponowo-
czesnym, duchowo eklektycznym $wiecie’.

A jednak... czy wspolczesne filmy, zwlaszcza te rodem z Hollywood, nie
maja prawa by¢ czyms$ wiecej niz postmodernistycznym, sptyconym i chaotycz-
nym polaczeniem wielu réznych watkow, religijnych w przypadku Aronofsky’ego?

S Tamze,s. 182-183.
5 Tamie, s. 183184
7 Tamze, s. 184.
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Wspolczesne kino, nawet to niekomercyjne, ambitne, nawet niszowe,
réwniez podlega prawom popkultury. Filmy Darrena Aronofsky’ego, nawet jesli
nie naucza widza mitologii Majéw (ani zadnej innej), moga spowodowaé, ze sie-
gnie po nig z ciekawosci, potrzeby dowiedzenia sie czego$ wiecej o mitologicz-
nych inspiracjach rezysera. Skoro nie zawieraja one traktatéw filozoficznych, na-
wet takich z koniecznosci skréconych, czy w ogéle niczego glebokiego, czemuz
to zajmuja si¢ nimi antropolodzy kultury, jak Dariusz Czaja® i filmoznawcy, jak
Iwo Sulka’, nie méwiac juz o cytowanych amerykanskich badaczach kultury fil-
mowej i religii? Z pewno$cia kino, jakie tworzy Aronofsky nie jest na miare Wer-
nera Herzoga czy Ingmara Bergmana. A jednak pytania o samotnos¢, o istnienie
Boga, przyczyny zla i cierpienia, mozliwo$¢ spotkania z sacrum, nawet tym obec-
nym w innym czlowieku, s3 podobne, o ile nie takie same. Aronofsky zadaje je
na swoj sposob.

Podobna jest takze ich uniwersalna wymowa, cho¢ przedstawiona w bar-
dzo osobisty sposob. W kregu zainteresowan tego rezysera pozostaje transcen-
dencja, ale réwniez religia, jako sposéb poszukiwania i odnajdywania sacrum,
proba poznawania niepoznawalnego. Aronofsky uwaza, ze czesto prowadzi ona
do fanatyzmu, przemocy i braku zrozumienia odmienno$ci. Widzi jednak potrze-
be istnienia form duchowosci, bez ktérych czlowiek staje sie tylko biologicznym
bytem, jak tez potrzebe przeciwstawienia si¢ istniejacemu zlu. Interesujacg in-
terpretacje Zrddla stanowi artykul , The Road to Awe”: Legitimating the Anomy of
Death in Darren Aronofsky’s The Fountain. Autorka, z perspektywy pojecia anomii
spolecznej, interpretuje film jako wyrazajacy potrzebe istnienia odpowiednich
instytucji religijnych, a w razie ich braku, mitéw i narracji mitologicznych, po-
zwalajacych uniknaé zjawiska anomii, spowodowanej przez $mieré. Wspolczesne
spoleczenstwo, zlaicyzowane i pozbawione istotnej duchowosci, nie potrafi pora-
dzi¢ sobie z tym zjawiskiem, spychajac go na margines kultury i zaprzeczajac jego
istnieniu. To dzieki religii spoteczeristwo moze przywrdci¢ §mierci sens:

Zrédlo jestimponujacym filmem, ukazujacym to, wjaki sposéb spoleczeristwa moga
nada¢ sens $mierci, co opisuje Peter Berger, jako jeden z rodzajéw anomii, ktére
moga zamieni¢ kosmos w chaos i zastapi¢ porzadek jego brakiem. Berger uwaza,
ze osoby (lub spoleczeristwa), potrzebuja sposobéw legitymizujacych, przywraca-
jacych wiare w §wietos¢, kosmiczny porzadek, ilekro¢ nomos staje w obliczu anomii.
[...] Religia jest najpotezniejsza instytucja, ktéra pomaga spoleczeristwom budo-
waé nomos, czyni¢ zycie uporzadkowanym, sensownym i bezpiecznym. W Zrédle
mityczne obrazy §wietego drzewa, wywodzace si¢ zaréwno z tradycji biblijnej, jak

$ Zob.: D. Czaja, Szyfr i epifania. Kilka uwag na temat , " cz. I, https:/ /www.gnosis.
art.pl/e_gnosis/biblioteka_gnosis/kinema/czaja_pihtm [dostep: 22.07.2022].

® Zob.: L. Sulka, Darren Aronofsky — destrukcja marzen, dekonstrukcja formy, [w:]
Whspélczesnosé, red. E. Plesnar, R. Syska, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2010, s. 612-614.


https://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/biblioteka_gnosis/kinema/czaja_pi.htm
https://www.gnosis.art.pl/e_gnosis/biblioteka_gnosis/kinema/czaja_pi.htm
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i majanskiej, staja sie instytucja legitymizujaca, dzieki ktorej gtéwne postaci ucza sie
radzi¢ sobie z anomig $émierci i nada¢ jej sens'®

Przypomnijmy, ze wedlug Maxa Webera, jednym z powodow istnienia reli-
gii, jest jej rola spajajaca spoleczenstwo, zapewniajaca ciaglos¢ jego trwania wo-
bec kryzyséw strukturalnych oraz wewnetrznych. Religia chroni nomos, rozumia-
ny jako tad spoleczny, kosmiczny i prawny.

2. Wedrowka w poszukiwaniu uleczenia

Kapitan Tomaso kleczy skupiony na modlitwie przed relikwia zawierajaca
drogocenny kosmyk wloséw Krélowej Isabel, podarowany mu tuz przed wyru-
szeniem na wyprawe do Zzrodla zycia. Wie, ze niebezpieczenstwa, jakim juz stawit
czola, s3 niczym wobec ostatecznej, $miertelnie groznej proby zdobycia owocow
z drzewa zycia. Czeka na niego zasadzka, zastawiona przez krwiozerczych tubyl-
c6w, Indian strzegacych swego dziedzictwa przez intruzami. Tomaso wie, ze juz
nigdy moze nie zobaczy¢ ukochanej Krélowej, jest przekonany, ze zginie, ale nie
cofa si¢ przed ostatnim wyzwaniem. To odwaga, zrodzona z desperacji, jak w przy-
padku wielu innych filmowych bohateréw, stworzonych przez Aronofsky’ego.

Jeszcze raz zerknawszy na pierscien Krolowej, konkwistador pieczolowicie
zawija go w kawalek skory i skrzetnie chowa, w myslach przywolujac piekna twarz
ukochanej wladczyni, opromieniona jasnym $wiattem, wewnetrznym blaskiem
dobra i spokoju. Zblizenia twarzy obu wcieler bohaterki Zrédla (Krélowa Isabel
oraz Izzy) widzimy kilkakro¢. Podobnie, jak zblizenia zatroskanej twarzy konkwi-
stadora, doktora Creo i podrézujacego mnicha. Dlaczego?

Dlugie ujecia twarzy badz postaci, czesto statyczne lub takie, w ktorych ruch jest
bardzo ograniczony, pelne i ogélne plany postaci patrzacej gdzies w dal, nierucho-
mo, wtopionej w pejzaz, sugeruja zamyslenie bohatera i sklaniaja widza do podjecia
refleksji nad egzystencja czlowieka, ktéra si¢ przed nim odstania, oraz nad $§wiatem,
w ktorym bohater zyje i z ktérym sie zmaga''.

W przypadku sceny audiencji wiernego rycerza u Krélowej Hiszpanii, obja-
wia si¢ ona jako istota nie z tego $wiata, przypominajaca wrecz Madonne, albo

19 E. Ersoz Kog, ,The Road to Awe”: Legitimating the Anomy of Death in Darren Aro-
nofsky’s The Fountain, [w:] Perspectives on the Sublime in American Cultural Studies, ed.
C. Boon, Dokuz Eyliil University Publications, Izmir 2018, s. 139 (tlum. - M.K.).

"' M. Marczak, Miedzy kontemplacjq a dramatem. O pewnej tendencji w kinie religij-
nym i metafizycznym ostatnich lat, [w:] Sacrum w kinie dekadg pozniej: szkice, eseje, rozpra-
wy, red. S.J. Konefal, M. Zelent, K. Kornacki, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
Gdansk 2013, s. 36.


https://www.researchgate.net/profile/Evrim-Ersoez-Koc
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$wieta. Zblizenie jej rozéwietlonej twarzy stuzy ukazaniu tej $wietosci. Dla Kapi-
tana, jej wiernego rycerza, jest uosobieniem uduchowionej milosci, dobra i piek-
na, idealem kobiety, ktora darzy wielkim uczuciem. Klekajac i modlac sie przed
jej relikwia, traktuje Krélowa Isabel niczym przejaw sacrum, najwyzszej mocy
teofanie. Skupiony przed czekajaca go walka z Indianami, pewnosci i pociesze-
nia szuka w modlitwie i wspomnieniu swej Krolowej. Tomaso zegna sie znakiem
krzyza, pokrzepiony wstaje i wyrusza w niebezpieczna droge.

Nic nie jest takie, jakim pozornie si¢ wydaje. Powodem wyruszenia w dluga
i niebezpieczng podréz, wrzucenia w wedréwke moze by¢ konieczno$¢ wykona-
nia zadan i prac niezbednych dla jej pozytywnego, konicowego rezultatu, urato-
wania kogo$ waznego, lub ocalenia §wiata. Przyczyna rozpoczecia podrézy moze
by¢ takze che¢ uleczenia choroby, nawet tej $miertelnej.

W pozornie zwyczajnym zyciu moze tkwi¢ coé niezwyklego, ziarno fanta-
zji, niesamowito$ci, niezwyklej krainy, ukrytej poza horyzontem marzen. Ucza
nas tego odwieczne opowiesci, narracje sprzed wiekéw, basnie, obrazy zakle-
te w mitach, a nawet popkultura. O tym wlasnie opowiada swemu rozméwcy
Joseph Campbell w Potedze mitu. Ze wspdlnych, archetypicznych watkéw ko-
rzystaja kino i literatura popularna. Nie przypadkiem jako wstep do tego roz-
dzialu wybralem fragment znakomitej ksiazki Stephena Kinga i Petera Strauba
Talizman. Opowiada ona o podrézy dwunastoletniego chlopca, Jacka Sawyera,
w poszukiwaniu cudownego leku — artefaktu, mogacego uzdrowic jego $miertel-
nie chora matke. Epopeja bohatera, bedaca podréza inicjacyjna, wiedzie go po-
przez dwa $wiaty — wspolczesna Ameryke oraz odpowiadajacy im kraing Snéw
na Jawie — Terytoria.

Oproécz matki, bedacej jednoczesnie Krolowa Terytoridw, Jack musi ocali¢
$wiat przed moca Ztoczyncy, pragnacego wladzy i zawlaszczenia mocy artefaktu
dla siebie, a nie dla uratowania umierajacej Krolowej i jej krainy. Po wielu pro-
bach inicjacyjnych'?, wykraczajacych poza sily chlopca, nie raz ocierajacego sie
o $mier¢, pokonujacego coraz grozniejszych przeciwnikéw, po jego cierpieniach
i utracie ukochanych przyjaciél, dokonuje on niemozliwego i ratuje z obje¢
$mierci matke — Krélowa Terytoriéw. Wydobywa ja z glebin zatracenia i smutku.
Przyczyny choroby i niemocy jej wyniszczonego ciala nie leza w $wiecie material-
nym, jak méwi biomedycyna, ale tkwia w §wiecie ducha i to jemu trzeba pomdc,
uwalniajac od zla.

2O roli motywoéw inicjacyjnych w kulturze oraz sposobach ich odczytania w lite-
raturze pisalem w przywotywanej juz ksiazce Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza
gry z kulturg, w rozdziale II, dotyczacym mitu inicjacyjnego, jak tez w kilku pézniejszych
artykutach. Omawialem tam szczegétowo zagadnienie inicjacji w kulturach tradycyj-
nych, wraz z jego ,przekodowaniem”, jakie mozemy niewatpliwie odnalez¢ w niektorych
watkach literackich i kulturze popularnej.
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Bardzo podobne watki odnajdziemy w filmie Michaela Cimino Sunchaser
z 1996 roku®. Zaledwie szesnastoletni chlopak, odsiadujacy dozywocie za zaboj-
stwo, potkrwi Indianin z plemienia Navajo, cierpi okropny bél z powodu nie-
operacyjnego raka. Podczas kolejnej wizyty w szpitalu, dowiaduje sie, ze zostal
mu zaledwie miesiac zycia. Postanawia uciec, porywajac przy tym swojego le-
karza, wybitnego onkologa, jako zakladnika. Jedyna nadzieje widzi w podrozy
do $wigtego miejsca Navajo, jeziora Dibe Nitsaa w gérach Arizony, polozonego
w rezerwacie Shiprock. Pamieta go z dziecinstwa, z opowiesci przy ognisku, kto-
rymi z mlodymi wspoélplemiericami dzielit sie szaman Webster Skyhorse. Relacje
o podrézy do uzdrawiajacego jeziora w Arizonie, mtodzieniec odnalazl w ksigzce
podrézniczej, ktora zabral z wieziennej biblioteki. Co jakis czas do niej zaglada,
dotykajac karty z ilustracja $wietej gory, skrytej w oblokach oraz codziennie od-
mawiajac modlitwy, jakich nauczyl go szaman. Te rytualy dodaja mu sil. Wedtug
legend i mitéw Navajo, wody Dibe Nitsaa maja cudowna moc i moga uzdrawia¢
wszelkie, nawet $miertelne choroby. Chlopak jest przekonany, Ze pomoga i jemu.
Przewodnikiem i duchowym opiekunem w tej podrdzy jest szaman, pod koniec
filmu pojawiajacy sie nad $wietym jeziorem i wypowiadajacy do umierajacego
bohatera znaczace stowa: ,moje modlitwy daleko Cie zaprowadzity”

Poszukiwania $wietego miejsca narodu Navajo trwaja na tyle dlugo, ze po-
rwanego lekarza i indianiskiego chlopaka tacza silne wiezy przyjazni. Przedstawi-
ciel zachodniej biomedycyny stopniowo porzuca otwarta wrogo$¢ wobec ucie-
kiniera i pogarde w stosunku do jego wiary w moc uzdrawiajacych wod $wigtego
jeziora.

Lekarz staje si¢ towarzyszem i pomocnikiem w inicjacyjnej podrozy, sa-
memu ulegajac przemianie, dopuszczajac mozliwo$¢ cudu uzdrowienia dzigki
wierze, a nie tylko i wylacznie technologii i medycynie. Zmienia si¢ takze jego
spojrzenie na zjawisko choroby i pojawia si¢ zrozumienie potrzeby okazywania
chorym prawdziwej empatii. W konicowych scenach filmu na wiasnych plecach
wnosi umierajacego Indianina na miejsce jego ostatecznej, duchowej metamor-
fozy, porzucenia $miertelnej choroby wraz z umierajacym cialem, ktére znika,
Wrecz rozpuszczajac si¢ w jeziorze'*. Tam, gdzie bezradna biomedycyna zawodzi,

' Dogonié storice (The Sunchaser), https:/ /www.imdb.com/title/tt0117781 [dostep:
7.07.2022]; Dogoni¢ storice (The Sunchaser), https://www.filmweb.pl/film/ Dogoni¢-
+storice-1996-10919 [dostep: 7.07.2022].

'* Mircea Eliade w rozdziale o symbolice akwatycznej Traktatu... podkresla moc
wody zywej, degradujacej formy, cofajacej je do prapoczatkéw, pierwotnych, niezrézni-
cowanych zarodkéw zycia, wszelkiej jego potencji, a jednoczesnie niwelujacej grzech,
zdolnej uleczy¢ chorobe jako jego konsekwencje. Podobne wierzenia dotyczace uzdra-
wiajacej mocy wody zywej, mozemy odnalez¢ w kulturze ludowej wraz z przynaleznym
jej folklorem, o czym pisal Piotr Kowalski w Wodzie zywej.


https://www.imdb.com/title/tt0117781/
https://www.filmweb.pl/film/Dogonić+słońce-1996-10919
https://www.filmweb.pl/film/Dogonić+słońce-1996-10919
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duch zostaje uwolniony od cierpienia dzieki odwiecznej indianskiej magii. W jed-
nej z wczesniejszych scen, mlody Navajo, grozac $miercia lekarzowi odmawiaja-
cemu pomocy w ucieczce, opowiada mu starg, indiariska basni o Lowcy Storica:

Dawno temu, w pewnej rodzinie bylo dwéch braci. Jeden maty i silny, a drugi wiel-
ki i staby. Staby chorowal, umieral, nie mégl juz chodzié. Starsi szczepu wezwa-
li wszystkich szamanéw z okolicy, ale nawet Utah i Apacze nie mogli nic zrobic.
Ktéregos ranka na tézko chorego wspial sie zuk, Lowca Slofica. Zmoéwil modlitwe
i powiedzial chlopcu, zeby poszedt za nim na swieta gore, do $wietego jeziora. Przy-
chodzit do niego przez cztery dni o wschodzie storica. Modlil sie i sktadal obietnice.
Nikt nie uwierzyl choremu, oprécz mtodszego brata. Wyruszyli konno o $wicie. Byt
maly, ale silny, niczym zuk goniacy slorice, zanidsl wiec starszego, ale slabego brata
do Dibe Nitsaa i wlozyl jego cialo do wody. Wody jeziora uleczyly chorobe, ptywal
w nich i byl zdrowy. Nic mu juz nie byto.

Ten szaman wiele mnie nauczyl: Niech piekno bedzie przede mna, niech pigkno be-
dzie za mna, niech pigkno bedzie nade mna, niech pigkno bedzie pode mna, niech
bedzie wszedzie wokoét mnie. Tez mam serce, tak jak ty. Kiedy zachorowalem,
nikt si¢ mna nie zajal. Myslisz, ze umrzesz, a oni... Z wiezienia napisalem do tego
szamana. Kazal mi odmawia¢ te modlitwe w ciezkich chwilach. Tak jak Lowca Ston-
ca powiedzial, ze zaprowadzi mnie nad jezioro na swietej gérze i wypedzi chorobe.
Ale co ty tam wiesz? Brak ci wiary. Wiec jesli myélisz, ze mozesz mnie powstrzymac,
to bardzo sie mylisz

- méwi lekarzowi mtody Navajo, ktérego wiara w moc indianskich rytuatéw, ma-
gii i $wietych wéd jeziora pozostaje niewzruszona. Jesli ma umrze¢, ma prawo
pragna¢ $mierci wojownika z dumnego, cho¢ prawie wyniszczonego przez bia-
lych plemienia Navajo. Chce odej$¢ w zgodzie z indianskim rytuatem $mierci,
na ziemi swych przodkow, jak kaze odwieczny obyczaj. Wlasciwie, tylko wiara
w moc $wigtego jeziora trzyma go wciaz przy zyciu, mimo drastycznie szybkich
postepéw $miertelnej choroby. Lekarz ze zdumieniem stwierdza, ze chlopak juz
dawno powinien nie zy¢, a jakim$ cudem chodzi o wlasnych sitach.

Indianiska basn o $cigajacym slorice porusza jednak czula strune w sercu le-
karza, zamknigtym przez bol po tragicznej $mierci brata. Opowies¢ mlodego Na-
vajo przypomina mu o stracie starszego brata, sparalizowanego i umierajacego
z powodu raka, ktory wobec strasznego cierpienia, poprosit o wylaczenie maszy-
ny podtrzymujacej zycie w udreczonym choroba ciele. W filmowej reminiscencji
widzimy malego chlopca, przyszlego lekarza Michaela Reynoldsa, wyrywajace-
go z gniazda w $cianie wtyczke respiratora i z krzykiem wybiegajacego ze szpital-
nej sali. Zabil wlasnego brata, by ulzy¢ jego nieludzkiemu cierpieniu. To decyzja
i czyn zbyt straszne, zeby o nich méwié. Dlatego doktor Reynolds nikomu nie
opowiadal o $mierci ukochanego brata. Jako pierwszy, tragiczna przeszlos¢ po-
znal $émiertelnie chory indianski chlopak, ktérym lekarz opiekowal si¢ niczym
utraconym bratem.
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Wiasnie dlatego, by ratowa¢ ludzkie zycie i wygrywac walke z rakiem, Rey-
nolds zostat lekarzem. Zajal sie onkologia, ale po latach nauki i pracy w szpita-
lu, w obrebie systemu nowoczesnej opieki zdrowotnej, stracit troske, prawdzi-
we wspolczucie i indywidualne podejscie do kazdego pacjenta, stajac sie¢ czescia
zbiurokratyzowanej i zmakdonaldyzowanej, medycznej machiny. Z jej mecha-
nicznych obje¢ i braku wiary w cokolwiek poza zachodnia biomedycyng uwal-
nia go dopiero podrdz z umierajacym Navajo, w poszukiwaniu $wietego jeziora,
mogacego uleczy¢ wszelkie, nawet §miertelne choroby. Mimo $mierci Indianina
(dla narodu Navajo bedacej tylko przejéciem duszy wojownika w inny wymiar
egzystencji), wedrowka pozwala doktorowi Reynoldsowi odnalez¢ zrozumienie
swego miejsca w $§wiecie i wykonywanej roli — prawdziwego lekarza, prébujacego
znalez¢ wspolnote empatii ze swymi pacjentami. Jest dla niego forma pielgrzym-
ki, pokuty ratujacej ducha przed caltkowitym pochlonieciem przez mechaniczny,
nowoczesny system medycznej biurokracji. Ukazuje mu, ze chorobe mozna i na-
lezy traktowac jako stan tak ciala, jak i ducha. Dlatego, jak mtodszy brat z indian-
skiej basni o Scigajacym Storice, wnosi wyciericzonego chtopaka na swieta gore,
by odnalazl ukojenie i dobra $mier¢ jako czlonek starozytnego plamienia Nava-
jo. Przy okazji, ten koniec ich wspoélnej wedréwki, bedzie dla doktora Reynoldsa
przebudzeniem do prawdziwego zycia, pelnego empatii i zrozumienia dla pacjen-
tow. Moze nawet ten zatwardzialy racjonalista zaczerpnal nieco ze Zrédta ducho-
wosci? Zastanawiajaca jest takze diagnoza stanu ducha amerykanskiego spole-
czenstwa, pelnego przemocy, wyzysku i jaskrawych nieréwnosci spolecznych,
jaka stawia Michael Cimino. Ukazywana w jego filmach Ameryka jest réwnie
chora, jak ta, przedstawiona w Zapasniku Aronofsky’ego.

Zblizone do siebie motywy, odnoszace sie do symboliki akwatycznej i opo-
wiesci o wierze w moc wody zywej, przywoluja Mircea Eliade, Joseph Campbell
oraz Piotr Kowalski, postugujac sie przykltadami zaczerpnietymi z mitologii, folk-
loru, wierzen oraz pradawnych basni z réznych kregéw kulturowych'. Wiemy,
ze w potocznym, ludowym $wiatopogladzie, ale przede wszystkim w kulturach
tradycyjnych, swiat duchowy byt realnie istniejacym miejscem, réwnie realnym,
jak rzeczywisto$¢ materialna, majacym swe prawa, mieszkanicéw oraz moc, obja-
wiajace sie ludzkiej ekumenie w okreslonych sytuacjach i stosownie do rytualow,
funkcjonujacych w ich kulturze.

Byl to $wiat Eliadowskich hierofanii, ukazujacych sie czlowiekowi religijne-
mu jako istniejacy w $wiecie system zjawisk, artefaktéw i przedmiotéw. Nie ma

'S Zob.: M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnic-
two KR, Warszawa 2000; J. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem
Campbellem, oprac. B.S. Flowers, ttum. I. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak,
Krakow 2007; tegoz, Bohater o tysigcu twarzy, tham. A. Jankowski, Wydawnictwo Zysk
i S-ka, Poznan 1997; P. Kowalski, Woda zZywa. opowies¢ o wodzie, zdrowiu, higienie i diete-
tyce, Towarzystwo Przyjaciot Ossolineum, Wroctaw 2002.
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powodéw, dla ktérych mieliby$my zaprzecza¢ istnieniu dalekich reflekséw tych
wierzen, cytowanych (jednak czesto bez glebszej $wiadomosci) w kulturze popu-
larnej. Tym bardziej sa one obecne, tak jak inne, podobne, wczeéniej poruszane
przez nas watki, w transcendentnym kinie Aronofsky’ego.

3. Smier¢, choroby, $miertelne rany i ich cudowne uleczenie

Izzy, zarazem Krolowa Isabel, niczym Krélowa Terytoriéw uosabiaja-
ca kraing, ktérg wlada, umiera na raka mézgu. Wciaz podupada na zdrowiu,
tracac czucie i wladze nad wlasnym cialem. Ten nieunikniony proces za wszelka
cene stara sie¢ odwrocic¢ jej maz, doktor Tomas Creo, rozpaczliwie poszukajacy
lekarstwa na raka. Pracuje dniami i nocami, zaniedbujac zone, czas spedzajac wla-
boratorium i na sali operacyjnej. Izzy pisze ksiazke o przygodach konkwistadora,
kapitana Tomaso, wystanego przez krélowa Hiszpanii Isabel na misje poszuki-
wania §wietego drzewa Majoéw, majacego by¢ Zrédtem cudownego uzdrowienia
i zycia wiecznego. Lekarz i zarazem maz, nie ma czasu dla chorej, wciaz pracujac
nad cudownym lekarstwem, majacym uratowad zone przed $miercig. Jest przy
niej tylko wieczorami. Ten paradoks niemozliwych do pogodzenia sztuki lekar-
skiej i opieki nad chorg, rél lekarza i me¢za, powoduje u niego wyrzuty sumienia.

Tymczasem w innym fragmencie filmowej narracji, kapitan Tomaso wraz
z dwojka ostatnich towarzyszy wpada w zasadzke Indian, ignorujac ostrzegajacy
intruzéw las czaszek nabitych na kije, tworzacych $miertelny gaszcz nie do prze-
bycia. W oddali majaczy piramida Majéw i czekajacy na wedrowca kaplan. To-
warzyszacy kapitanowi zolnierze cofaja si¢ w poplochu, ginac podczas ucieczki
z rak majanskich wojownikéw. Tomaso krzyczac, ze ,uratuje Krélowa i dzigki niej
bedzie zy¢ wiecznie, nie umrze tu i teraz’, rusza do beznadziejnego ataku. Po krot-
kiej i zacietej walce zostaje pojmany przez indianiskich wojownikéw, ktorzy zdej-
muja z niego zbroje i niosa do stép piramidy. Kapitan wchodzi po schodach na jej
szczyt, gdzie w ciemnym korytarzu, niczym przedsionku piekla, czeka na niego
kaplan, grozny jak samo wcielenie $mierci. Ceremonialnie ubrany, wzywa intru-
za do podzielenia losu Praojca Majow, ktory poswiecit siebie dla drzewa zycia:
,Smier¢ to droga do odrodzenia” — krzyczy. To oczywiscie fragment mitologii
majanskiej, dotyczacy ofiary boga kukurydzy, koniecznej dla cyklicznej egzy-
stencji $wiata przyrody i ludzi oraz bohaterskiej wyprawy dwoch braci-bliznia-
kéw do krainy $mierci Xibalba. Widzimy, ze Tomaso zostaje zraniony w lewy bok,
a kaplan zamierza go zabi¢. Ta scena, kilkakro¢ powtarzana w trakcie filmu, az
do swego zaskakujacego finalu, urywa si¢ nagle i rezyser przenosi widza na inny,
odlegly czasowo plan.

Smier¢, postrzegana jako skutek grzechu pierworodnego i powiazana z prze-
mijaniem byla najsilniej obecna w kulturze Zachodu Europy w czasach $rednio-
wiecza. Johan Huizinga w Jesieni Sredniowiecza pisze wrecz o obsesji $mierci, jaka
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opanowala te epoke, w ktérej najglosniej wybrzmiewato nawotywanie: ,memen-
to mori”*®. W mysli Zachodu o $mierci, widziano w niej towarzyszke wiedzy,
bowiem ograniczenie ludzkiej egzystencji przez $mieré, wplywa decydujaco
na zrozumienie i oceng samego zycia.

Europa dostrzegala w $mierci konieczng wiedze o konicu zycia, okreslajaca

nasz stosunek do niego:

Potwierdzenie tejzalezno$ci odnajdziemywbiblijnym micie Upadku. Obietnicazwig-
zana z zakazanym owocem wypelnila si¢ w obu jej aspektach: wykroczenie Adama
i Ewy przynioslo $wiatu $mier¢, ale takze wiedze, bowiem ,otworzyly sie oczy oboj-
g2’ (Ge. 3.7). Nasza $miertelnos¢ sprawia, ze inaczej patrzymy na $wiat. Dlatego
tez teologia chrzedcijaniska, poczawszy od pism $w. Pawla az po Kalwina, podkre-
§la nieustannie, ze jej wlasne rozumienie, interpretacja zycia faczy sie z faktem ludz-
kiej $miertelno$ci. Smier¢ nie jest po prostu zdarzeniem koriczacym kazda osobista
historie; jako kara za grzech Adama, wymierzona calej ludzkosci, okregla i ttumaczy
ziemska egzystencje. Jest to nieusuwalny element w strukturze ludzkiego do$wiad-
czenia po Upadku, w zyciu rozumianym jako morir vivendo, umieranie za zycia. [ ... ]
Bog dopuscil, ze Abel umarl pierwszy, by Adam, grzesznik, zobaczywszy $mier¢,
moégl poznaé czym naprawde ona jest... Gdyby Adam umarl pierwszy, nigdy by
nie zobaczyl zadnego martwego ciata. Adam jednak pozostal zywy i w innym ciele
— ciele swego syna — ujrzal zwyciestwo $émierci. Dzigki temu mogl wyrazniej i do-
ktadniej poja¢, jak ogromna spotkala go kara. Nie wystarczy, by Adam umarl za swoje
grzechy; Bég zada tez by jeszcze za zycia zrozumial znaczenie $émierci. Karg dla Ada-
ma staje si¢ zatem nie tylko $mier¢, ale i znajomos¢ $mierci. [ ... ] W $mierci tej wresz-
cie pierwszy czlowiek dostrzega prawdziwa nature ziemskiego zycia — po Upadku:
nawet to, co najpiekniejsze, najcnotliwsze, na tym $wiecie musi umrze¢".

Smier¢, jako kara za grzech, wymierzona calej ludzkosci, okresla ziemska
egzystencje. Samo zycie jest za§ powolnym umieraniem, spowodowanym przez
Upadek czlowieczy w grzech pierworodny.

Smier¢, postrzegana jako nastgpstwo grzechu pierworodnego, pozostaje
wciaz waznym problemem w dyskusjach i rozprawach teologicznych.

Czy mozliwe jest przepowiadanie Ewangelii bez odnoszenia si¢ do wiecznego pote-
pienia, bedacego w pierwszym rzedzie konsekwencjg grzechu pierworodnego? — za-
pytuje Eligiusz Piotrowski — Czy wéwczas religijny obraz $wiata sie rozpadnie, czy tez
moze paradoksalnie zyska na spéjnoséci? Czy grzech pierworodny, jako ,wydarzenie
na poczatku” historii ludzko$ci, musi by¢ kluczem do rozumienia nauki o zbawieniu?

'¢ Zob.: J. Huizinga, Jesieri Sredniowiecza, thum. i postowie R. Stiller, Wydawnictwo
Vis-a-vis Etiuda, Krakow 2022.

17 J.L. Koerner, Mortyfikacja obrazu: Smier¢ jako hermeneutyka u Hansa Baldunga
Griena, ,Konteksty. Polska Sztuka Ludowa” 2010, nr 1, s. 7.
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[...] Wiele kwestii uwaza sie za oczywiste, a powszechne i utrwalone przez wieki
przekonania biora gore nad oczywistymi faktami i poglebiong refleksja'®.

Od czaséw Synodu w Kartaginie, gdzie w roku 411 potepiono przekona-
nie o obciazeniu grzechem tylko samego Adama, a nie calego rodzaju ludzkiego,
mamy do czynienia z doktryng Ko$ciota o przekazywaniu grzechu pierworodne-
go. Podobnie sadzit §w. Augustyn, papiez Grzegorz Wielki czy Innocenty III. Ta
wiara w istote grzechu pierworodnego jako zZrédla chordb i $émierci, przetrwata
az do dzisiaj w nauczaniu Ko$ciola katolickiego': ,Stworzony przez Boga czlo-
wiek »nie miat ani umrze¢, ani cierpie¢« (KKK 376; 1521), ale po grzechu Ada-
ma »$mieré weszla w historig ludzkosci« (KKK 400)”?. Grzech Adama jest oj-
cem $mierci i choréb, przyczyng ,inwazji grzesznosci’, sklonnosci ludzi do zla
iich niedoli, powiada Katechizm. Jedyng nadzieja na obmycie si¢ z grzechu, po-
zostaje chrzest i wiara w zbawcza moc ofiary Jezusa.

Jednak ksiagdz Michal Heller zauwaza:

Doktryne chrzeécijariska mozna wiec pogodzi¢ z réznymi interpretacjami pocho-
dzenia ,nowosci” Ztakich jak zycie czy $wiadomos¢), ale teologia, czyli racjonalna
interpretacja prawd religijnych, ma obowiazek bra¢ pod uwage dobrze uzasadnione
ustalenia nauki. A pod tym wzgledem werdykt nauki jest jasny: wszech$wiat, w ja-
kim zyjemy, jest ewolucyjnym procesem, ktdrego jedno z wiékien wiedzie od pier-
wotnej plazmy, poprzez synteze pierwiastkéw c%emicznych, powstawanie galaktyk,
gwiazd i planet az do zawigzania sie ewolucji biologicznej i rozblysku samo$wiado-
mosci. Kazdy system teologiczny, ktory ignoruje te wielka Kosmiczna Symfonie,
skazuje si¢ na marginalizacje i wybiera droge prowadzaca donikad®'.

Teologiczng nauke o grzechu pierworodnym, uwiktang w sprzecznosci zwia-
zane z rozwojem nowoczesnej nauki, mozna przyjac tylko i wylacznie na wiare.

'8 E. Piotrowski, Kara wieczna a grzech pierworodny. Koniecznos¢ debaty, ,Verbum
Vitae” 2019, nr 36, s. 287.

' Na stronach 290-292 autor ww. tekstu opisuje dzieje grzechu pierworodnego
w $wietle nauki soboréw, a od s. 292 do 295 tenze problem, poruszany w Katechizmie
Ko$ciota katolickiego. Mimo podejmowanych prob zlagodzenia stanowiska KK przez
Josepha Ratzingera, Gerharda Ludwiga Miillera, a nawet Miedzynarodowa Komisje
Teologiczng (2007), nie da si¢ pogodzi¢ stanu wspélczesnej nauki z teologicznymi
rozwazaniami o grzechu pierworodnym. Interesujaca wypowiedzia polemiczng wobec
teologii grzechu pierworodnego jest artykut Andrzeja Paszewskiego, Grzech, ktérego nie
bylo?, ,Studia Teologiczno-Historyczne Slaska Opolskiego” 2021, t. 41, nr 2, 5. 289-299.
Do tej problematyki powrdcimy w nastepnym rozdziale, poswieconym filmowi: Noe:
wybrany przez Boga.

0 E. Piotrowski, dz. cyt., s. 293.

*! Ks. M. Heller, Ostateczne wyjasnienia wszechswiata, Universitas, Krakéw 2008,
s.224.



Zrédlo jako opowieé¢ o $mierci i odrodzeniu 108

Podobnie jak wiele innych jej zasad i prawd, ktére calkowicie nie pasuja do na-
ukowego, zlaicyzowanego pogladu, wydaja si¢ nieracjonalne i niemozliwe do zro-
zumienia.

Wedlug nauki Kosciota katolickiego, cierpienie ma sens zbawczy, cze-
go najdobitniejszym przyktadem jest dobrowolna ofiara Jezusa, za$ czestokro¢
przywolywanym przykladem ze Starego Testamentu, pozostaja cierpienia Hio-
ba. Méwi sie tez o ,apostolstwie cierpienia’, wpisanym w dzieje i role Kosciota
na tym $wiecie, jak tez o upodobnieniu si¢ cierpiacego chrzeécijanina do samego
Chrystusa, dZwigajacego ciezar krzyza za wszystkich ludzi oraz o nadziei na zba-
wienie*. Dla chrzescijan to On jest obietnica zbawienia i droga do Zycia wieczne-
g0, a $mier¢ nie jest koricem, a przejéciem do innego poziomu egzystencji:

Céz o przyszlosci czlowieka moéwi wiara? Chrystus obiecuje: ,Ja jestem zmar-
twychwstaniem i zyciem. Kto we Mnie wierzy, cho¢by i umarl, zy¢ bedzie. Kazdy,
kto zyje i wierzy we mnie, nie umrze na wieki”. Chociaz takze Pawel wie, jak bezlito-
$nie $mier¢ wdziera sie w zycie i jak brutalnie niweczy nadzieje, plany oraz laczno$¢
zinnymi, umieranie nie oznacza przeciez dla niego bolesnego rozstania, lecz powrét
do domu: ,[...] pragne odejs¢, a by¢ z Chrystusem”. Dla czlowieka wierzacego
$mier¢ nie jest bezsensownym, nieodwotalnym koricem, lecz nowym poczatkiem.
Dlatego Biblia méwiac o $mierci uzywa slow, ktére wcale nie wyrazaja rezygnacji,
lecz brzmia pocieszajaco®.

Zupelnie inaczej wydaje si¢ uyymowac problematyke grzechu pierworodnego
wraz z jego konsekwencjami — chorobami i §miercig — teologia prawoslawna.

Podkreéla si¢ w niej role holistycznego uzdrowienia, osobistej relacji chorego
z sacrum, Jezus jest nazywany ,lekarzem”, a Kosciol ,szpitalem” Krytykuje sie
takze bezosobowe, dehumanizujace podejscie do chorego, stosowane w zachod-
niej biomedycynie. Jak sadze, jest to bardziej ludzka wykladnia nauki o grzechu
pierworodnym:

**> Zob.: ks. W. Przygoda, Teologia cierpienia i choroby, ,Slaskie Studia Historycz-
no-Teologiczne” 2000, t. 33, s. 257-266. Tematyke cierpienia i choroby poruszaja dwie
bardzo ciekawe rozmowy, przeprowadzone z osobami duchownymi, w dwéch katolic-
kich gazetach: ,Niedzieli” oraz ,Tygodniku Powszechnym”. Zob.: Cienista dolina. Roz-
mowe Janiny Ochojskiej, ks. Wactawa Hryniewicza OMI, o. Leona Knabita OSB, ks. Jac-
ka Pleskaczyriskiego SJ prowadzq Michal Okoriski i Adam Szostkiewicz, http://mateusz.
pl/czytelnia/tp-cienista.htm [dostep: 19.07.2022]; Czy choroba jest karg za grzech?,
https://www.niedziela.pl/artykul/37685/nd/Czy-choroba-jest-kara-za-grzech [do-
step: 19.07.2022].

23 F. Krenzer, Taka jest nasza wiara, tham. P. Waszczenko, Editions du Dialougue,
Société d’Editions Internationales, Paris 1981, s. 347.


http://mateusz.pl/czytelnia/tp-cienista.htm
http://mateusz.pl/czytelnia/tp-cienista.htm
https://www.niedziela.pl/artykul/37685/nd/Czy-choroba-jest-kara-za-grzech
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Chrystus dobrowolnie zrzeka sie tej ludzkiej natury przebostwionej, by pod-
da¢ sie temu wszystkiemu, czego doswiadcza natura ludzka po upadku z wyjatkiem
grzechu, a zatem przyjmuje na siebie takze bél i cierpienie (por. Flp 2, 6-8), by méc
nas z nich uwolni¢ - jak pieknie to wyrazit $w. Maksym Wyznawca: ,Sam dat lekar-
stwa, ktore uzdrawiaja i uleczyt tych, ktérzy byli zranieni, jawiac sie sam jako bedacy
jednym z nich”. Chrystus przyjmuje nastepstwa grzechu po to, by je w sobie samym
— jako wolnym od wszelkiego grzechu — zniszczy¢. Ostatecznym aktem zbawczego
dziela Slowa Wcielonego jest jego Pascha, gdzie przez definitywne pokonanie grze-
chu i émierci nastepuje przywrécenie pelnego zdrowia ludzkiej natury. Tu widzimy,
ze $mier¢ Jezusa w teologii wschodniej widziana jest nie tyle, jak to akcentuje za-
chodnie chrzeécijanistwo, w kategoriach etycznych i prawniczych jako zado$¢uczy-
nienie, ale przede wszystkim jako ontologiczna odnowa ludzkiej natury przyjetej
przez Syna Bozego. I tak jak skazenie wywolane upadkiem traktowane bylo przez
Ojcéw wschodnich jako choroba, ktéra dotknela caly ludzkos¢, tak odkupienie
uznawali za akt zniszczenia na krzyzu sila boskosci Chrystusa grzechu i wszelkich
jego nastepstw, ofiarowane wszystkim ludziom. Chrystus jako dobry lekarz po wsze
czasy nikogo nie wyklucza ze zbawienia®.

Cecha charakterystyczna sposobu pojmowania natury grzechu pierworod-
nego we wschodnim chrzescijaiistwie, jest podkreslanie, ze

katastrofalne skutki tego grzechu naznaczyly nie tylko nature ludzka, doprowa-
dzajac do dezintegracji czlowieka, ale wprowadzity dysharmonie w calym kosmo-
sie [ ... ]. Warto zwréci¢ uwagg, ze tradycja wschodnia duzo wyrazniej podkresla
kosmiczne skutki upadku pierwszego czlowieka, rozciagajac je na cale stworzenie,
gdzie teologia zachodnia za $w. Augustynem skupia sie wlasciwie na konsekwen-
cjach dotyczacych ludzkosci jako potomstwa upadlego Adama®.

Nie trzeba chyba nikogo przekonywa¢, ze wspolczesna medycyna, opar-
ta o paradygmat biomedyczny, koncentrujaca si¢ w procesie leczenia na zabu-
rzeniach funkgji biologicznych organizmu czlowieka, zdominowala dzisiejszy
sposob myslenia o chorobie i przywrdceniu zdrowia w zachodnim kregu kultu-
rowym. Wiara, duchowos¢, holistyczne spojrzenie na czlowieka jako czes$¢ bo-
skiego $wiata i natury, proponuja zgola odmienne spojrzenie, bliskie tradycyjne-
mu mys$leniu o problematyce choroby i $mierci.

Przypomnijmy, ze w kulturze chrzescijanskiego Zachodu mozna mo-
wi¢ o dwdch podstawowych wzorcach — paradygmatach $mierci. Jeden z nich,
uksztaltowany wraz z nadejsciem chrze$cijafistwa, byt okreslony przez uznawanie
$mierci za zjawisko oczywiste, konieczne, normalne i powszechne. Przeczuwajac

** J. Froniewski, Biblijna koncepcja etiologii choroby i integralnego uzdrowienia w uje-
ciu teologii prawostawnej, Wroclaw 2019, s. 18S.
25 Tamze, s. 180-181.
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nadejscie $mierciimajac §wiadomo$éé rychlego zgonu, czlowiek rozpoczynat rytu-
alne przygotowania, wydawal ostatnie dyspozycje i planowal pozegnanie ze §wia-
tem. Wedlug Philippe’a Ariesa ten wzdr $mierci ni6st ze sobg — przede wszystkim
w okresie sredniowiecza — dwuznaczno$¢: nacechowany byt zalem za odchodza-
cym zyciem, a jednoczeénie akceptacja zblizajacej sie $mierci. Wiaza sie z tym
dwie najbardziej typowe dla tego paradygmatu cechy. Jedna byla poufala prosto-
ta, polegajaca na poddaniu si¢ biegowi rzeczy, druga publiczny charakter §mierci
— umierajacy byt osrodkiem zgromadzenia. Istote tego paradygmatu wida¢ bylo
w kulturze ludowej, gdzie $mier¢ budowala calg egzystencje — zaréwno jednost-
kowa, jaki i kosmiczna. Symboliczne umieranie i odradzanie si¢ w obu tych wy-
miarach, nadawalo $wiatu najglebszy sens. Ujawnialo si¢ w dorocznym cyklu
obrzedowym oraz w $wietach (narodziny, postrzyzyny, wesele) i inicjacjach.
W obrzedach cyklu zycia ludzkiego i zwiazanych z nimi wierzeniach, §mier¢ sta-
nowita forme ich logicznego organizatora®.

Zgodnie z antropologiczng interpretacja, obrzedy byly podporzadkowa-
ne symbolicznemu przejsciu i przemianie, odrzuceniu dotychczasowego statu-
su na rzecz nowego, a ich istota byta zmiana ontologii. Smier¢ w swym symbo-
licznym wymiarze organizowala kulture ludowa, byta jej tworca, poczatkiem
i konicem wszystkiego. W momencie konania $mier¢ symboliczna, ktorej podda-
wany byl w ciagu Zycia cztowiek, zmieniala si¢ w fizyczna. Z racji wiary w zycie
pozagrobowe, rytualne postepowanie bylo swoistym obrzedem przejscia. Zmar-
ly nie znikat w prézni wszech$wiata, lecz uzyskiwal nowy status, inny niz do tej
pory, lezacy poza obrebem $wiata zywych: ,Fizyczna $émier¢ stawala sie wiec tyl-
ko wykladnikiem kolejnej zmiany i przejécia do nowego statusu”’.

Taki paradygmat $émierci i umierania Ariés nazwal $miercia oswojona. Istota
tego wzorca, ktory przetrwal stulecia, wyrazala sie przede wszystkim w uspolecz-
nieniu $mierci, traktowanej jako naturalna konsekwencja wszech$wiata.

Kazdy bowiem nie tylko umieral publicznie, ale $mier¢ kazdego byta zdarzeniem
publicznym, ktére poruszalo, w dwojakim znaczeniu tego slowa, calg spolecz-
noé¢: umierala nie tylko jednostka, smier¢ godzita w cala spoleczno$¢ i rana mu-
siala sie zablizni¢. Wszelkie warianty, jakie zachodzily w postawach wobec $mier-
ci przez cale tysiaclecie, nie zmienily tego fundamentalnego obrazu ani trwalego
zwigzku miedzy $miercig a spoleczeristwem: $mier¢ zawsze byla aktem spolecznym
i publicznym?.

26 Zob.: J. Tokarska, ].S. Wasilewski, Magdalena Zmystowska, Smier¢ jako organiza-
tor kultury, ,Etnografia Polska” 1982, t. XXVI, z. 1, s. 79-114.

7 P. Kowalski, Leksykon znaki swiata. Omen, przesqd, znaczenie, PWN, Warszawa
1989, 5. 554.

% P. Aries, Czlowiek i $mierc, ttum. E. Bagkowska, Paiistwowy Instytut Wydawniczy,
Warszawa 1989, s. 549.
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Paradygmat $mierci oswojonej w drugiej potowie XIX wieku ulegal co-
raz wiekszym zmianom. Wiazalo sie to z postepujaca racjonalizacja, laicyzacja
oraz rewolucja spoleczno-kulturows, zapoczatkowang przez dziedzictwo o$wie-
cenia i Wielka Rewolucje Francuska. Ideologia socjalizmu, programowo $wiec-
ka, kierowala si¢ nadal idea postepu, majacego wykorzeni¢ przesady religijne
(takze te, dotyczace eschatologii), wielka wage przykladajac do $wiata material-
nego, a nie duchowego. W wieku XX, na najbardziej zurbanizowanych terenach,
dominujacy paradygmat $mierci nie przypominal juz w zadnej mierze $mier-
ci oswojone;j.

Schemat, ktéry go zastapil, jest aktualny do dzi$ i dominuje w zachodniej kul-
turze. Ariés nazwal go $miercia na opak, jako, ze stanowi catkowite zaprzeczenie
$mierci oswojonej. Jest jej lustrzanym odbiciem, w ktérym wszystko jest odwro-
cone. Ta zmiana dotyczy swiadomosci $émierci, postrzegania umierajacego przez
niego samego i przez otaczajacych go ludzi, momentu i miejsca konania, pogrzebu
i zaloby. Jest przepojony strachem wobec korica zycia w $wiecie bez Boga i ducho-
wosci. Taka, w dodatku zmedykalizowana, $mier¢ ukazuje w Zrddle Aronofsky.

A przeciez, podobnie jak zycie, w kulturach tradycyjnych, ale takze w $wiecie
chrze$cijaniskim, §mier¢ nie byla aktem wylacznie indywidualnym:

dlatego, jak kazde wielkie zyciowe przejécie, czczono ja zawsze mniej albo bardziej
uroczysta ceremonig, ktérej celem bylo wyrazenie solidarnosci jednostki z jej ro-
dem i wspdlnoty. Trzy wazne momenty nadaja tej ceremonii glebokie znaczenie:
przyjecie przez umierajacego aktywnej roli, scena pozegnan i scena oplakiwania.
Rytualy przy tozu §émierci, czyli rytualy najstarszej liturgii, wyrazaja przekonanie, ze
zycie czlowieka nie jest jego indywidualnym losem, lecz ogniwem nieprzerwanego
rozwoju gatunku, biologicznej ciagltoéci rodziny™.

Zmiana stosunkéw miedzy umierajacym, a skupionymi wokdl niego oso-
bami, jest jedna z najbardziej widocznych i znaczacych cech przemiany paradyg-
matu $mierci oswojonej we wspdlczesng émier¢ na opak.

Jej najwazniejszym elementem jest klamstwo, ktore organizuje zycie cztowie-
ka umierajacego i ludzi majacych z nim kontakt. Stosunek do zjawisk towarzysza-
cych $mierci jest druga cecha $émierci na opak. Wyraza sie on w odczuciu wstretu
i obrzydzenia do umierajacego czlowieka. Zmysly wspolczesnych nie s3 w stanie
znies¢ widoku konajacego, zapachéw i wydalin jego ciala. Smier¢ jest uznawa-
na za nieprzyzwoita, co wymaga jej ukrycia. Dlatego tez umierajacy jest izolo-
wany, a wzorem izolacji jest obecnie szpital.

Smier¢ w tej instytucji jest dzi§ bardzo powszechna. Przeniesienie umie-
rajacego z domu do szpitala, bedace ukryciem go tam, jednoczesnie usuwa sama

2 Tamze, s. 592.
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$mier¢ z zycia spoleczenstwa. Nieprzyzwoito$¢ $mierci generuje inna ce-
che $mierci na opak, a jest nig skromnos¢ i dyskrecja. Tak tez okresla sie prefero-
wang postawe umierajacego.

Powinien on zej$¢ z tego $wiata po cichu, wrecz niezauwazalnie. Postawe bli-
skich winno charakteryzowa¢ milczenie i szybkie przejscie do porzadku dzien-
nego nad zgonem. Smier¢ (podobnie, jak staros¢) w spoleczenistwie konsump-
cyjnym jest traktowana niczym wada, a wad, wedle potocznej opinii, nalezy si¢
wstydzi¢. Wstyd obejmuje nie tylko umierajacego, ale i zachowania pozostalych
przy zyciu.

Stad nie wypada zbyt dlugo by¢ w zalobie i otwarcie wyraza¢ swoich emo-
cji. Oznacza to nieprzystawalno$¢ do wspodlczesnego $wiata i grozi wykluczeniem
ze spoleczeristwa. Smier¢ we wspolczesnym paradygmacie oblozona jest sil-
nym tabu. Wyparta ze $wiadomosci spolecznej powedrowata na kulturowy mar-
gines. Nieakceptowana i przez to zdehumanizowana. Ten stan rzeczy zawdziecza
trzem czynnikom charakterystycznym dla wspoélczesnej kultury: procesowi in-
dywidualizacji i atomizacji spoleczenstwa, laicyzacji przekonan, rozwojowi ra-
cjonalizmu i technologii.

Warto przyjrzeé sie blizej jeszcze jednemu czynnikowi. Zwiazany jest on
z druga, obok kfamstwa $mierci, najistotniejsza cecha $mierci na opak, czyli me-
dykalizacja. Dzieki racjonalnemu mysleniu, $mier¢ odarta z religijnego kontek-
stu, stracila wszelki sens i zostala wtracona w nico$¢, a za sprawa nauki techno-
logicznej — w nico$¢ ontologiczna®. To spowodowalo, ze $mier¢ traktuje sie jak
chorobe czy wrecz utozsamia z nig. Taki status $mierci pozwala wierzy¢, ze dzieki
wysoko rozwinigtej nauce, biomedycynie, $mier¢ mozna pokonaé, wyleczy¢ sie
z niej tak samo, jak z wielu innych choréb. Smier¢ zostala zawtaszczona przez
chorobe, a tym samym wepchnieta w obszar dzialat medycznych zmierzajacych
do jej usunigcia.

Trzeba jeszcze wspomnie¢ o dwoéch podwzorcach wspoélczesnej $mierci.
Pierwszy wigze si¢ z zalozonym w 1980 roku w Kalifornii Towarzystwem Cy-
kuty, propagujacym efektywne i bezbolesne metody samobojcze dla tych, ktd-
rych zycie obarczone jest pietnem ciezkiej i nieuleczalnej choroby. Wyréznikiem
tego podwzorca jest zaplanowanie wlasnej §mierci — ,racjonalnie przygotowany
plan”. Innymi stowy, jest to zracjonalizowana $mier¢, eutanazja. Przyszly niebosz-
czyk drobiazgowo sie przygotowuje, poczawszy od wyboru metody u$mierce-
nia, a skoiczywszy na ustaleniu daty, miejsca i osob, ktére maja mu towarzyszy¢.
Z drugiej strony okreéla sie ja réwniez mianem etykietalnej, gdyz wazne s3 tu
styl i maniera umierania, sprowadzajace sie do cichego, sprawnego, bezbolesnego

30 K. Szewczyk, Lek, nicos¢ i respirator. Wzorce Smierci w nowozytnej cywilizacji Za-
chodu, [w:] Umiera¢ bez legku. Wstep do bioetyki kulturowej, red. M. Galuszka, K. Szew-
czyk, PWN, Warszawa-£6dZ 1996, 5.26.
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odejscia w otoczeniu wybranych osob, ktérym udzial w quasi-publicznej $mierci
nie przeszkadza®'.

Eutanazja stala si¢ legalna w wielu europejskich krajach, wydaje sie ze ten
rodzaj zaplanowanej $mierci, a czesto samobdjstwa, zdobywa coraz wigksza
spoteczna akceptacje, szczegdlnie wobec leku przed brzydota $mierci, gniciem
zmieniajacego sie chorobowo ciala oraz cierpieniem. Wspolczesny obraz $mier-
ci ulegt pewnemu zréznicowaniu, przestal by¢ statyczny i homogeniczny. Smier¢
na opak funkcjonuje obok $mierci zracjonalizowanej i $mierci na uzgodnienie.
Smier¢ zostata odarta z wielu istotnych, znaczacych kulturowo elementéw, wraz
z nadejéciem laicyzacji i medykalizacji. Proces medykalizacji w najbardziej pod-
stawowym rozumieniu, dotyczy uczynienia z czego$ niemedycznego kwestii
medycznej®, a zjawisko to dotyczy réwniez $mierci (co ciekawe, takze porodu).
Teoria medykalizacji od dawna stanowi jeden z gléwnych obszaréw zaintereso-
wania amerykanskiej socjologii medycyny, jest rozwijana od lat pig¢dziesiatych
XX wieku, a do jej rozwoju przyczynily sie prace Michela Foucaulta, dotyczace
wiedzy — wladzy oraz biopolityki®.

Magdalena Wieczorkowska piszac o konteksécie medykalizacji, podkregla, ze
jest on

cze$cig bardziej rozleglego procesu historycznego, polegajacego na przemianach
znaczenia tradycyjnych instytucji (takich jak rodzina czy kosciét) i wypieraniu
ich przez instytucje i warto$ci nauki. W przypadku medykalizacji moéwi sie o za-
stepowaniu religii ujmowanej jako dominujaca ideologia i instytucja kontroli spo-
tecznej instytucja medycyny i jej warto$ciami. W ten sposdb czlowiek przestal by¢
zly, grzeszny, a stal si¢ chory. Analiza historycznego podejscia do choroby wskazuje
na prawdziwo$¢ tezy, ze sekularyzacja umozliwita medykalizacje. Wedle podejscia
metafizyczno-obwiniajacego, choroba jest kara za grzechy, zeslang przez Boga, nie-
czysto$cia w sensie fizycznym i moralnym?*.

Wine za chorobe ponosila wigc jednostka, a przekonanie to bylo nadzwy-
czaj silne w okresie sredniowiecza: ,nie ulegato watpliwosci — jak mial si¢ wyrazié
Luter — ze m.in. pastilentia (zaraza) jest dzielem szatana. Ten mial by¢ sprawca
wielu chordb psychicznych, ktére w tym czasie byty do$¢ jednoznacznie odczy-
tywane przez ludzi, a skutecznym sposobem, poza zakleciami, zamawianiami,

31 Tamze, s. 45-48.

32 Zob.: M. Nowakowski, Medykalizacja i demedykalizacja: zdrowie i choroba w cza-
sach kapitalizmu zdezorganizowanego, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklo-
dowskiej, Lublin 2015, s. 18.

33 Zob. M. Wieczorkowska, Medykalizacja spoleczeristwa w socjologii amerykariskiej,
»Przeglad Socjologiczny” 2012, t. 61, nr 2, s. 32.

3 Tamze, s. 35.
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byly egzorcyzmy, ktére i dzisiaj sa odprawiane”. Réwniez wedtug dawnego, lu-
dowego $wiatopogladu, przyczyny choréb tkwily w $wiecie nadprzyrodzonym.

Wobec cieszacych si¢ wielka popularno$cia modlitw o uzdrowienie, egzor-
cyzmoéw, pielgrzymek do cudownych miejsc, ruchéw charyzmatycznych, roz-
woju medycyny naturalnej, wiara w mozliwos$¢ uleczenia choroby za pomoca
kontaktu z sacrum oraz w przyczyne choroby tkwiaca w nieczystosci moralnej,
wydaje sie wciaz silna.

We wspolczesnym, neoliberalnym modelu spoleczenstwa, obszar medyka-
lizacji ma tendencje do obejmowania w kulturowe, semiotyczne i strukturalne
posiadanie coraz to wiekszych pol. Wiaze sie to z pojeciem wiadzy i kontroli spo-
lecznej oraz przymusu®. Zdaniem Petera Conrada, jednego z pierwszych bada-
czy problemu medykalizacji, termin ten oznacza ,proces, w ktérym niemedyczne
problemy s3 definiowane jako medyczne, zwykle w terminach (illness)”".

W trakcie procesu medykalizacji zachowania, nastroje, stany czy atrybuty,
nie nalezace dotad do sfery medycznej, zaczynaja by¢ klasyfikowane w katego-
riach i w jezyku medycyny, najczesciej jako choroba czy zaburzenie wymagajace
interwencji lekarskiej:

definiowanie problemu w terminologii medycznej, uzywanie medycznego je-
zyka do opisu problemu, adaptacja ram medycznych do zrozumienia problemu
lub korzystanie z medycznych interwencji w celu jego rozwiazania [ ... ] jest to
socjokulturowy proces, w ktérym moga, badz nie, uczestniczy¢ przedstawiciele
profesji medycznej*®.

35 A.Paluch, Etnologiczny atlas ciata ludzkiego i choréb, Wydawnictwo Uniwersytetu
Wroclawskiego, Wroclaw 1995, s. 174.

36 Nalezy wspomnie¢, ze poczatki nurtu krytycznego zwiazanego z medykaliza-
cja wiaza sie z dziatalno$cig przedstawicieli antypsychiatrii. W latach sze$¢dziesiatych
XX wieku psychiatrzy Thomas Szasz, David Cooper, Ronald Liang i Franco Basaglia
przeciwstawiali si¢ brutalnym i stygmatyzujacym metodom leczenia pacjentéw w szpi-
talach psychiatrycznych. , Antypsychiatria” byla ruchem spolecznym krytykujacym
medykalizacje szalefistwa i sprzeciwiajacym sie wladzy lekarzy oraz instytucji totalnych
— przetrzymujacych przymusowo pacjentéw i poddajacych ich szokujacym, a nawet
okaleczajacym terapiom. Psychiatrzy mieli prawo do wiezienia i ubezwlasnowolnie-
nia ludzi, ktérych uznali za antyspolecznych, groznych i wymagajacych leczenia. Tezy
antypsychiatréw wspierane byly przez takich socjologéw, jak Erving Goffman w jego
stynnej ksiazce Asylums: Essays on the Social Situation of Mental Patients and Other Inma-
tes. Wydanie polskie: Instytucje totalne: o pacjentach szpitali psychiatrycznych i mieszkan-
cach innych instytucji totalnych, ttum. O. Waskiewicz, J. Lask, Gdanskie Wydawnictwo
Psychologiczne, Sopot 2011. Po wielokro¢ cytowalem juz ksigzke Kena Keseya Lot nad
kukutczym gniazdem, poruszajaca tenze temat.

7 P. Conrad, Medicalization and Social Control, ,Annual Review of Sociology”
1992, vol. 18, s. 209.

3 Tamze, s. 209-211.
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U podloza proceséw medykalizacji lezy wiara w moc nauki, medycyny,
zdolnych rozwigza¢ kazdy problem, odkry¢ przyczyny wszelkich choréb i wyna-
lez¢ na nie skuteczne lekarstwo.

W tym zjawisku uczestnicza, jako nowe podmioty (agenci medykalizacji):
przemyst farmaceutyczny, ekonomiczne zarzadzanie zdrowiem i choroba, me-
dia kultury masowej, konsumenci. W tym ujeciu nawet $mier¢ zaczyna by¢ trak-
towana jako jednostka chorobowa. Nowoczesne spoleczenistwa przepojone sa
racjonalng i naukows wizja $wiata, ktdrej zrodet nalezy upatrywaé w pozytywi-
stycznym sposobie ujmowania rzeczywisto$ci, akcentujacym warto$¢ nauk przy-
rodniczych.

Max Weber podkreslat odwrécenie czlowieka od religii i podazanie w kierun-
ku rozwoju technologicznego i medycznego, ktéry ,0odczarowal” funkcjonuja-
cy w spoleczenstwach tradycyjnych model magiczno-religijny i taki wlasnie spo-
s6b definiowania choroby czy zdrowia. Medykalizacja zostala wigc ufundowana
na o$wieceniowej wierze w nauke i postep, rozumianych jako warunkujace pozy-
tywna zmiane spoteczna. Michat Nowakowski za rozszerzajaca sie wrecz lawino-
wo medykalizacje czyni odpowiedzialnym neoliberalng forme kapitalizmu, ktéra
nazywa kapitalizmem zdezorganizowanym. Jego podstawa jest neoliberalizm,
charakteryzujacy si¢ dominacja miedzynarodowych korporacji ukierunkowa-
nych na zysk i maksymalizacje rynku, kosztem najstabszych grup spolecznych®.
Jest to propozycja systemu ekonomiczno-spolecznego o zdehumanizowanym
charakterze i globalnym zasiegu, obejmujacym wszelkie pola ludzkiej aktywno-
$ci, nie tylko ekonomiczne;j.

Niemoznos¢ nie tylko zrozumienia, ale nawet pojecia $mierci i generowany
przez to strach przed nia, uczynit wspolczesne spoleczenistwo ofiarg dobrowolnej
amnezji:

3 Odczarowanie $wiata (Entzauberung der Welt), termin wprowadzony do socjo-
logii przez Maxa Webera. Oznacza on proces spoleczny, w ktérym nastepuje postepujaca
racjonalizacja i formalizacja stosunkéw spolecznych prowadzaca do ich urzeczowienia.
Stary porzadek $wiata i jego objasnienia uwalniajq si¢ od wplywu zjawisk irracjonalnych,
nadprzyrodzonych i niewytlumaczalnych w jezyku determinizmu naukowego. Nastepu-
je okres panowania rozumu i to rozum gtéwnie odczarowuje, niezrozumialy do tej pory
w obiektywnym jezyku nauki, $wiat. Rozum staje sie czystym narzedziem stuzacym traf-
nemu doborowi $rodkéw i precyzyjnemu przewidywaniu skutkéw. Rozum bada i ana-
lizuje systemy wartosci, a racjonalizm obejmuje nowe obszary zycia spolecznego. Zob.:
Max Weber: nowoczesnos¢, religia, odczarowanie, red. M. Warchala, Zaklad Wydawniczy
Nomos, Krakéw 2020; M. Weber, Racjonalnosé, wladza, odczarowanie, wybor, wstep
i thum. M. Holona, Poznan 2011.

# M. Nowakowski, dz. cyt., s. 73.
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Obecnie $mier¢ jest z naszych obyczajoéw tak wymazana, ze z trudem ja sobie wy-
obrazamy i pojmujemy. Dawna postawa, kiedy $mier¢ byla jednocze$nie bliska,
swojska i pomniejszona, stabiej odczuwana, zbyt kontrastuje z nasza postaws, kiedy
budzi taki strach, ze nie $miemy juz wymoéwic jej imienia*'.

Nie tylko w kulturze ludowej, ale takze w tradycji ludéw plemiennych $mier¢
byta nieodlacznym elementem ludzkiego $wiata, a duch nie byt tak wyraznie od-
dzielony od materialnego $wiata, jak w kulturach pézniejszych. Duchy zmarlych
zajmowaly nalezne im miejsce w za$wiatach, ale tez jednoczyly sie ze §wiatem
przyrody, bedac mu blizsze, niz kiedykolwiek, poprzez kontakt z matka ziemia
czy hierofaniami tellurycznymi.

Jak umieral Indianin?

Dawniej, kiedy czas bylo umiera¢, starzy ludzie odchodzili z wlasnej woli czujac,
ze w chwili $mierci tak blisko obcuja z Matka-Ziemia, jak w chwili narodzin ludzka
matka obcuje z dzieckiem. Znajdowali jaki$ cichy zakatek i tam modlili si¢ do Wiel-
kiego Ducha, dzigkowali mu za dobre zycie. Spiewali swoja pies, a potem umierali.
Pewien Indianin, gdy wyczul, ze nadeszla jego pora, zaprosit wszystkich przyjaciét
na wspanialy uczte. Kazdemu ofiarowal jakis podarek, méwil, ile radosci dala mu
przyjazi. Go$cie odwzajemniali si¢ milymi, serdecznymi slowami. Potem, kie-
dy przyjaciele $piewali, starzec zamknal oczy i umarl. Jak wiadomo, wielu Indian
potrafilo dokladnie przewidzie¢ dzien i godzing swojej $mierci. W szczepach wo-
jowniczych pozwalano staremu czlowiekowi po raz ostatni stoczy¢ walke. Podczas
bitwy mlodzienicy odstepowali na bok ze stowami: ,Niechaj ten starzec policzy
sobie ostatni cios”. Zgodnie z innym indianiskim zwyczajem cztowiek przed $émiercia
rozdawal, albo polecal, jak rozda¢, caly swoj dobytek. Dzigki temu, kiedy juz umarl,
nie bylo o co sie kl6ci¢. Tak jak wszystko w zyciu, §mier¢ nie jest czyms stalym. Jest
zamiang jednego $wiata, jednego bytu na inny. [ ... ] Kiedy przychodzi na nas pora,
powinni$my odej$¢ z jasnym umystem i z modlitwa w sercu. Kiedy umiera kto§ nam
drogi, oprécz smutku i zalu powinni$my odczuwac rados¢, bo teraz jego dusza moze
swobodnie odlecie¢ do Kitche Manitou, Wielkiego Ducha, naszego stworcy®.

Wilaéciwie to samo mozemy odnalezé w przywolywanych w pracy
Philippe’a Ariésa przypadkach $émierci oswojonej, obecnej w literaturze $rednio-
wiecza i pozniejszej.

P, Ariés, dz. cyt,, s. 41.
# C. Neiman, E. Goldman, Po $mierci. Przewodnik po zaswiatach, thum. M. Koni-
kowska, T. Lechowska, Elipsa, Warszawa 1995, s. 24.
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4. Choroba. Kultura tradycyjna i ludowa*

W 1995 roku Adam Paluch opublikowat klasyczna juz w polskiej etnogra-
fii ksigzke, traktujaca o ludowej wizji ciala. Etnologiczny atlas ciata ludzkiego i cho-
r6b, ktéry mozna uzna¢ za pozycje przelomowa, przede wszystkim ze wzgledu
na jej warto$¢ opisows i interpretacyjng — Atlas to kompendium wiedzy o ciele
i chorobie w polskiej kulturze ludowej. Jego niewatpliwa zaletg jest przede wszyst-
kim uporzadkowanie etnologicznej wiedzy o ludzkim ciele i chorobie. Etnografia
polska, zainteresowana lecznictwem ludowym, posiada w swoim dorobku cenio-
ne prace: Lecznictwo ludu polskiego Henryka Biegeleisena, Kultura ludowa Slowian
Kazimierza Moszynskiego, ktora w wielu fragmentach odnosi sie do ciala i lecz-
nictwa ludowego, Dziela wszystkie Oskara Kolberga czy prace Antoniego Libery:
Medycyna ludowa. Chlopski rozsqdek czy gminna fantazja i Ziemscy Bogowie. Star-
sza cze$¢ tej klasyki znat i wykorzystal w Malowanym ptaku Jerzy Kosinski, $wia-
towej stawy pisarz, absolwent 16dzkiej socjologii, tworzac w swej najstynniejszej
ksigzce posta¢ znachorki Olgi i opisujac wiejskie sposoby leczenia przeréznych
choréb*.

Wiele zagadnien z zakresu postrzegania cielesnosci i choroby w kulturze lu-
dowej znajdziemy réwniez w cytowanej ksiazce Piotra Kowalskiego Leksykon
znaki $wiata. Omen, przesqd, znaczenie. We wszystkich etnologicznych opracowa-
niach podkre§la sie polaczenie choroby z ludzkim cialem.

U Adama Palucha czytamy:

Cialo (ludzkie) i choroba ida w parze; szczegélnie to drugie bez tego pierwszego
istnie¢ nie moze. Chociaz nalezy zdawa¢ sobie sprawe i z tego, ze jezeli ,celem”
choroby jest unicestwienie zdrowia, ciala, w koricu zycia, to w zasadzie juz przycho-
dzac na $wiat, uruchamiamy zegar $émierci — cialo nasze wylacznie zbliza si¢ do nie-
uchronnego kresu®.

# W tym miejscu pomijam kwestie opisu zjawiska choroby i $mierci przez an-
tropologie medyczna, skupiajac si¢ na ich postrzeganiu w kulturach tradycyjnych
wraz z ich wspdlczesnymi refleksami. Problematyka choroby stanowi centrum zain-
teresowan antropologii medycznej, subdyscypliny antropologii kulturowej, ktéra wy-
tonita si¢ na przelomie lat szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych XX wieku w Stanach
Zjednoczonych z rozwijajacych sie badan nad wiedza i praktykami leczniczymi u ludéw
pozaeuropejskich, a potem takze z tego kregu kulturowego. Zob.: D. Penkala-Gawec-
ka, Antropologiczne spojrzenie na chorobg jako zjawisko kulturowe, ,Medycyna Nowozyt-
na” 1994, t. 1,2. 2.

* Poruszalem ten watek w artykule Przemoc, peryferie i dzikos¢ natury. Obraz wsi
w ,Malowanym ptaku” Jerzego Kosiriskiego, ,Zeszyty Wiejskie” 2021, z. 7, s. 155-179.

# A.Paluch, dz. cyt., s. S.
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Pamietajmy, ze zaréwno w kulturach tradycyjnych, jak i w kulturze ludowej,
$mier¢ nie byla kresem wszystkiego, a jedynie brama do innej, duchowej rzeczy-
wistoéci. Takie wierzenia byly skorelowane z wiarg w ludzkie bycie czg$cig wiel-
kiego $wiata przyrody — kosmosu, ktory cyklicznie umierat i sie odradzal. Wraz
z nim, umieral i odradzal sie czlowiek, zar6wno na poziomie spolecznym, jak
i jednostkowym, za pomoca obrzeddw przejscia ludzkiego zycia oraz odpowied-
nich rytualéw. Smieré w zadnym razie nie byta koficem, a pusty, zlaicyzowany
$wiat bez Boga, wyzszej sily sprawczej, bez wiary, nie byl mozliwy*.

Chorobe z medycyna, od samego jej poczatku jako nauki, wiele taczy:

historia medycyny to przede wszystkim ksztaltowanie sie pojecia choroby: pierw-
sza byla choroba, z jej istota, przyczyna. Wiedza o niej determinowala zachowania
poczynan terapeutycznych, wskazywata kierunki poszukiwan badawczych. Nalezy
przypuszczaé, ze juz od zarania dziejow chorobe wiazano z béstwami, demonami,
duchami, a wigc czym$ zewngtrznym w stosunku do ciala ludzkiego, a takze $wiata
postrzeganego, rzeczywistego, w ktérym czlowiek przebywal. Swiat nadprzyrodzo-
ny, za§wiaty ingerowaly w los czlowieczy w sposéb raczej niewybredny. Slady tej
zamierzchlej wiedzy o etiologii choréb ugruntowaly sie przez tysiaclecia i przetrwa-
ly, na dobrg sprawe, do czaséw wspoélczesnych w kulturach typu ludowego (ple-
miennych, archaicznych, sakralnych)*’

W starozytnych cywilizacjach nastepowalo stopniowe rozdzielenie rol
kaplana i lekarza, jednak przekonanie o mozliwej ingerencji istot ze $wiata nad-
przyrodzonego wlos czlowieczy nie zaniknelo. Przyczyn choréb szukano w braku
réwnowagi organizmu, jego wewnetrznych energiach, elementach (medycyna
chinska, tybetariska, a nawet grecka). Nie przeszkadzalo to, na przyklad, w staro-
zytnym Rzymie, sktadaniu ofiar i zanoszeniu modtéw przeblagalnych béstwom
i demonom, od ktdérych ludzkie choroby mialy zaleze¢. W judaizmie mamy juz
bardzo wyrazne stwierdzenie zaleznosci miedzy pojeciem grzechu i choroba:

choroba to kara za grzechy, a te to przede wszystkim sprzeniewierzenie sie Bogu,
zlamanie zakazéw ($wietych). Podobnie bylo w $redniowieczu, wraz z przyje-
ciem i rozpowszechnieniem si¢ chrze$cijanistwa. Stad tez duze znaczenie tera-
peutyczne odgrywaly w owych czasach $wiatynie, akcesoria z nimi zwiazane,
modly przeblagalne, skrucha, posty, a takie cudowne miejsca objawien. [...]
Druga ,sila” zsylajaca na czlowieka choroby w tych czasach, byly ,zte” moce wy-
stepujace pod réznymi postaciami®.

% Zob. A. Zadrozyniska, Powtarzaé czas poczqtku. Cz. 2. O polskiej tradycji obrzedow
ludzkiego zycia, Wydawnictwo Spoldzielcze, Warszawa 1989; A. Zadrozyniska, J. Oledz-
ki, T.M. Ciolek, Wyrzeczysko: o swigtowaniu w Polsce, Ludowa Spétdzielnia Wydawnicza,
Warszawa 1976.

# A. Paluch, dz. cyt.,, s. 171.

8 Tamze,s. 173-174.
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Wedlug niegdys istniejacego ludowego $wiatopogladu, caly kosmos

jest Zzywym organizmem zintegrowanym. Jego poszczegélne elementy, czesci sa
wzajemnie sprzezone, uzaleznione od siebie. Ludzie, bedacy czastkami tego zto-
zonego systemu naturalistyczno-religijnego, w ktérym z przyroda ozywiona wiaza
ich wiezi mistycznej solidarno$ci, doskonale znaja swoje miejsce w tej specyficz-
nej konstrukeji, w ktorej przyszto im zy¢: wiedza, co im wolno robi¢, czego nie,
a co powinni, jak si¢ w konkretnych sytuacjach zachowa¢, aby nie naruszaé status
quo od prawiekéw ustanowione®.

Konsekwencje czynéw ludzkich, ten porzadek naruszajacych, byly straszne:
niepowodzenia osobiste, choroby, nieszczeécia, nawet $mier¢, epidemie, kleski
zywiolowe. Naruszenie zakazéw mialo swoj poczatek w raju, gdzie ani choréb,
ani $mierci nie bylo, ale z powodu grzechu ludzkiego wszystko zaczelo dzia¢ sig
»po ziemsku”, a wiec czlowiek poznal prace, nieszczescia, choroby i $mier¢.
Na tym $wiecie funkcjonuja zatem obok siebie: porzadek boski (dobro) i dia-
belski (zlo). Za udzial w tym drugim, za wystepki i grzech, jeste$my karani w réz-
ny sposob, takze chorobami®.

W tradycyjnym $wiatopogladzie przyczyny niedomagan i choréb mogly by¢
rézne, mogli je ,nasta¢” zawistni i zli ludzie”, ,zty duch’, ale mogty tez stanowi¢ ro-
dzaj ostrzezenia dla samego grzesznika i innych, ,znak sprawiedliwosci Bozej’.

Czlowiek bowiem, ,odsuwajac sie od Boga (grzeszac), tym samym wyta-
muje si¢ spod jego opieki i staje si¢ jednoczesnie podatniejszy na wplywy istot
demonicznych, »zlych« ludzi, «obcych, a to grozi najwigkszymi sankcjami™".
Przyczyn choroby upatrywano wiec w sferze nadprzyrodzonej, zaswiatach lub
dzialaniach ich przedstawicieli.

5. Wiara, mito$¢ i Swiety Graal

Cudownego leku na raka, Swigtego Graala medycyny, bezskutecznie poszu-
kuje doktor Tomas Creo. Pragnie ocali¢ chora na raka mézgu zone — najdroz-
sza mu istote. Jego inkarnacja z powiesci Izzy, rycerz Tomaso, dla ratunku swej
Krélowej, wyrusza na $miertelnie niebezpieczne poszukiwania Drzewa Zycia
— zrédla wiecznej mlodosci, potrafigcego uzdrowic wszelkie, nawet nieuleczalne
choroby. Pragnie uratowa¢ swa Krélows i Hiszpanie.

Poszukiwanie Swigtego Graala, cudownego lekarstwa na wszelkie rany
i choroby, tak ciala, jak i duszy, byto najtrudniejszym i najbardziej zaszczytnym
ze wszystkich zadan, jakich podjeli si¢ rycerze Okraglego Stolu. Wielu wyruszylo,

4 Tamze, s. 176.
S0 Zob.: tamze, s. 177.
1 Tamze.
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ale tylko nieliczni zdotali powrdcié. Krol Artur rozpaczal, ze najwspanialsza
w chrzescijaiiskich dziejach wspolnota szlachetnych mezéw juz nigdy nie spo-
tka si¢ w tym samym gronie wokdl Okraglego Stolu, we wspanialym zamku
Camelot. Krol proroczo przewidzial nastepstwa wedréwki, nieliczni bowiem
mieli z niej powrécic, a ci ktorzy wrdcili, nigdy juz nie byli tacy sami. Graal ob-
jawil sie w réznej, takze widzialnej postaci, trzem rycerzom. Najczystszy z nich,
Galahad, ogladal go z bliska i dotykal, ale jakis czas potem umart.

Obecna wydaje sie tu literacka inspiracja przekonaniem, lezacym u podstaw
kultur tradycyjnych, o takim wtlaénie rezultacie kontaktu z najwyzszym i naj-
$wietszym sacrum. Czlowiek jako istota z tego $wiata nie moze bezkarnie obco-
wac¢ z nadprzyrodzonym.

Bors, zwiazany ze sprawami doczesnoéci i pragnacy slawy ponad wszyst-
ko, powrdcil by rzecz cala opowiedzie. Parsifal, o najwigkszej prostocie ducha,
w jednej z wersji mitéw arturianskich, pozostal na zamku kréla Rybaka, by by¢
straznikiem kielicha.

Gawain, potezny i niestrudzony w dworskich rytualach rycerz, siostrzeniec
samego Artura, wyruszyl pierwszy, pociagajac za sobg innych, jednak szybko stra-
cil zapal dla poszukiwan $wigtego Graala, bowiem braklo mu pokory i cierpli-
woéci. Poszukiwanie Swigtego Graala (zbawienia, tozsamego z uleczeniem duszy
i ciala) bylo jednym z najwazniejszych zajeé rycerzy Okraglego Stotu, wokét kto-
rego osnute s3 mity arturianskie.

Galahad, rycerz bez skazy, przybyt do Camelotu w towarzystwie pustelnika
i zajal nalezne mu miejsce przy Okraglym Stole, zamykajac w ten sposéb krag
szlachetnych wojownikéw. Ten wybraniec

jako jedyny na dworze kréla Artura mial pelne widzenie $w. Graala. Mégl nawet
dotkna¢ $wietego naczynia, jak méwi jedna z wersji arturianskiego mitu, Galahad
»ujat cialo Naszego Pana w swe rece”, po czym zmarl. Jedno miejsce przy stole po-
zostawalo zawsze puste, zarezerwowane dla rycerza, ktory znajdzie Graala. Nikt
przed Galahadem nie byt godny zasia$¢ na tym ,niebezpiecznym miejscu”; kto
za$ by si¢ oémielil, natychmiast zapadiby sie pod ziemie. [ ... ] Kiedy Galahad za-
jal przynalezne mu miejsce przy Okraglym Stole, w Kamelocie dala sie wyczu¢
obecno$¢ $w. Graala. Tajemnicza dama zapowiedziala pojawienie sie $wietego
naczynia, ktére dostarczy pozywienia wszystkim rycerzom. Tak tez sie stalo, ale
zaden z uczestnikow tego cudownego positku nie mégl ujrze¢ ani dotkna¢ $w. Gra-
ala. [ ... ] Galahad, ktéremu towarzyszyli Parsiwal i Bors, odnalezli Graala. Zostali
oni zobowiazani przez od dawna niezyjacego Jozefa z Arymatei, aby zaniesli ocie-
kajacy krwia oszczep do zamku ,Kalekiego Kréla”, dotkneli nim ciala i kalekich
czlonkéw krola. Gdy zrobili, jak im nakazal, dziwny krél ozdrowial, Galahad zas
mial widzenie $w. Graala™.

5> A. Citterell, Encyklopedia mitologii. Grecy i Rzymianie, Celtowie, Germanie, thum.
P. Taracha, B. Mierzejewska, Wydawnictwo RTW, Warszawa 2000, s. 134.
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Posta¢ kalekiego, chorego i niewymownie cierpiagcego w wyniku odniesio-
nych ran kréla, po wielokro¢ pojawia si¢ w mitach arturianskich.

Krél Rybak (zwany tak, poniewaz czgsto przebywal nad jeziorem i rzeka,
plywajac w todzi oraz jako posta¢ powiazana z symbolika chrzescijariska®), po-
trzebowal uzdrowienia, podobnie jak jego krélestwo. Nikt jednak nie potrafil mu
pomaoc, a rany stale dokuczaty. Wtadca byt coraz blizej $mierci.

W starofrancuskiej powiesci rycerskiej z XII wieku Percewal z Walii czyli opo-
wies¢ o Graalu, ktorej autorem jest Chrétien de Troyes, poznajemy Kréla Ryba-
ka jako kalekiego i chorego wladce tajemniczego zamku, w ktérym gosci Perce-
wala. Mlodemu rycerzowi, z powodu cigzacych na nim wiasnych grzechéw, nie
udaje si¢ uleczy¢ cierpiacego od ran kréla. Percewal nie zadaje Krélowi Ryba-
kowi wlasciwego pytania o istote Swietego Graala, milczy z powodu lgku przed
o$mieszeniem si¢ brakiem wiedzy i dworskiej ogtady. Uczta dobiega konca, ry-
cerz zasypia i budzi si¢ w opustoszalym juz zamku, straciwszy dang mu, jedyna
szanse na zrozumienie istoty wiary i $wietosci, ale takze na uleczenie kalekiego
kréla. Swiety Graal to centralny symbol opowieéci z kregu arturianiskiego, cu-
downy artefakt leczacy rany i przyblizajacy czlowieka do sfery sacrum, pozwa-
lajacy na poczucie lacznosci z Bogiem, figura samego Jezusa, Zbawcy i Uzdrowi-
ciela chorych.

We wszystkich powie$ciach arturianskich, nie tylko bretonskich i francu-
skich, podkresla si¢ nieziemskie, lecznicze wlasciwoéci Graala, niedostgpnego
zwyklym $miertelnikom. W jednej z wersji, kaleki krol Rybak zostaje dzigki nie-
mu uzdrowiony. Sam wyraz Graal, podobnie jak imiona kréla Artura, Percewala,
Lancelota, ma etymologie faciniska:

wywodzi sie z tacinskiego gradale i w starofrancuskim byt rzeczownikiem pospoli-
tym oznaczajacym naczynie stolowe, rodzaj misy. [ ... ] Naczynie to cudownie da-
rzy wybranych jadlem i napojem. Takie cudowne naczynie zostato wprowadzone,
nie wiadomo przez kogo, gdzie i kiedy [cudowne kotly, przywracajace zycie boha-
terskim wojownikom, lub pelne magicznej mocy sa wazna czescia mitologii Celtow
—~ M.K.], do starochrzescijaniskiej legendy o Jozefie z Arymatei, rycerzu $wity Pilata.
Wedle Ewangelii, Jozef zdjat cialo Chrystusa z krzyza i zlozyl je do grobu. Legendy
podaja, ze w misie tej Chrystus podczas Ostatniej Wieczerzy tamat chleb. Pézniej
relikwia mieli zawladna¢ Zydzi i ofiarowali mise Pilatowi, ten za$ darowal ja Jézefowi

3 Gra stéw. W jezyku francuskim stowa: rybak (pécheur) i grzesznik (pécheur),
s3 bardzo podobne. Krél Rybak, podobnie jak Apostotowie (Rybacy Ludzi), poszuku-
je ,dobrego rycerza’, zdolnego do zaakceptowania i zrozumienia taski wizji Swigtego
Graala (utozsamianego przez wielu autoréw $redniowiecznych, np. Roberta de Boron,
z Jezusem), ktdra zostanie mu dana, oczyszczajac z grzechu i uleczajac chorobe. Watki
opowiesci o Krélu Rybaku funkcjonuja nie tylko w kulturze wysokiej, poezji i operze
(T.S. Eliot, R. Wagner), ale jej motywy wykorzystuje réwniez kultura popularna, w po-
wieéciach, filmach, a nawet komiksach (A. Sapkowski, T. Gilliam, M. Wagner).
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z Arymatei, ktéry w nig zebral krew z przebitego boku Chrystusa. [ ... ] Uzupelnio-
na wersja legendy podaje, ze Jozef z Arymatei i cztonkowie jego rodziny przywe-
drowali do Wielkiej Brytanii, aby ewangelizowa¢ Brytéw, zas aniolowie przyniesli
tutaj $w. Grala. Ztozony zostal w zaczarowanym zambku, znikajacym dla profanéw,
azjawiajacym sie tylko wybranym. [ ... ] Graal stal si¢ symbolem naj$wietszych zda-
rzen chrzecijanstwa, symbolem eucharystycznym, laski bozej. Nadano mu wiec
drogocenny wyglad: jest ze szczerego zlota lub ze szlachetnych kamieni, zwykle
z jaspisu, wspaniale zdobiony klejnotami. Do $wietego Grala jako relikwii Chrystu-
sowej nalezy i wlocznia, ktérg mu krew z boku wytoczono. Na ten temat legendarno-
-religijny, lecz pochodzacy z ogélnoludzkiego folkloru, naklada sie pézno tematyka
rycerzy Okraglego Stotu kréla Artura, pelna fantastycznych niespodzianek, czaro-
dziejskich zdarzen, dziwow, zakle¢ i urokéw, wyczyndéw rycerskich, a nawet przygod
milosnych. Rycerze Okraglego Stolu zostali wezwani do nieustannego poszukiwania
$wietego Grala. [ ... ] Najgodniejszy z rycerzy postawi stynne pytania, uzdrowi nie-
mocy zlozonego kréla, na jego miejsce sam zostanie krolem rycerzy $wietego Gra-
la. Tym najgodniejszym rycerzem bedzie wedle jednych poetéw Percewal. Ale inni
autorzy nie uznajg go godnym, bo na jego sumieniu cigzy $mier¢ matki, zbyt plo-
che postepowanie z kobietami, zaslepienie slawa ziemska, co spowodowalo, ze nie
troszczyt sie o laske boza i ze z braku zyczliwosci ludzkiej dla ztozonego niemo-
ca krola nie postawil owego zbawczego pytania. Nie bedzie tez nim Lancelot, cho¢
najdzielniejszy z rycerzy, ale niepoprawny wiarotomea; nie bedzie nim zbyt zapa-
trzony w ziemskie cele Gawajn, cho¢ odkryje znikajacy zamek i postawi zbawcze
pytanie. Zaszczyt ten spadnie na Galahada, $wietego miodzianka, posta¢ nie zna-
ng jeszcze Krystianowi [autorowi cytowanej starofrancuskiej powiesci rycerskiej
o Graalu - M.K. ],

W opowiesciach o poszukiwaniu Swigtego Graala cudowne uleczenie chro-
mego kréla z choroby nie zawsze sie udaje. Z reguly, z powodu grzechéw obcia-
zajacych samych rycerzy, nie s oni godni dostapi¢ zaszczytu kontaktu z sacrum
i zobaczy¢ Graala, nie méwiac o uleczeniu rannego kréla. Nie udaje sie to Per-
cewalowi, ktory spedzil czas na goscinie w ukrytym zamku kréla Rybaka. Nie
rozpoznal kréla, nie pojal czemu ten zaprosil go do swego domostwa, ani tym
bardziej nie zrozumiat zadania, jakie powinien byl wykona¢, jako chrzescijanski
rycerz. Przypadkowo napotkana panna usituje wytlumaczy¢ Percewalowi znacze-
nie i wage minionych wydarzen: ,Mily panie, wiedz, ze jest krélem ale byl raniony
w bitwie i okaleczony, tak ze utracit cala wladze w nogach; ugodzono go w biodra
wldcznia i stad jego stabogé. [ ... ] Powiedz mi tedy, czy$ widzial widcznig, ktorej
ostrze krwawi, cho¢ nie ma w nim zyt ani ciata?”

$4 7Z. Czerny, Wstep, [w:] Ch. de Troyes, Percewal z Walii czyli opowies¢ o Graalu,
tlum. A. Tatarkiewicz, Arcydzieta francuskiego sredniowiecza, Paistwowy Instytut Wy-
dawniczy, Warszawa 1968, s. 450-452.

33 Ch. de Troyes, Percewal z Walii...., s. 532.
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Nastepnie panna pyta Percewala o wizje Swigtego Graala, ale glupieci grzesz-
nik nie zdaje sobie sprawy z powagi wydarzen, z zaszczytu, ktérego dostapil, ani
tym bardziej, z popelnionych bledéw, w tym grzechu milczenia:

Ach, nieszczesny Percewalu, biada, ze$ nie zadal tamtych pytan! Bytaby to wielka
taska dla zacnego, kalekiego krdla, ktéry odzyskalby wladze w nogach i méglby wta-
da¢ swa kraing. A jaka by$ innym wy$wiadczyl przysluge! A teraz wiedz, iz drogo
bedzie to kosztowac ciebie i innych! A powodem - twoja wlasna wina, bo wszak
przez ciebie twoja matka umarta z bolesci®.

Tajemnicza panna jest w istocie krewna Percewala, zna dobrze jego ptochy
charakter, zamilowanie do uwodzenia pieknych dam i zadze slawy. Jednak naj-
wiekszy grzech rycerza to niewiedza, w wyniku ktérej dochodzi do szeregu nie-
szczgéliwych wydarzen. Grzesznik nie umial rozpoznaé w objawieniu Swie-
tego Graala szansy na uzdrowienie chromego kréla Rybaka wraz z jego kraina
oraz szansy na swe zbawienie dzieki mocy wiary. Dlatego dzieje jego dalszej we-
dréwki dotycza pokuty, odprawianej po $mierci matki.

Ta alegoryczna opowies¢ zawiera w sobie wiele archetypicznych watkow
odnoszacych si¢ do sfery zycia i $mierci, inicjacyjnej wedréwki w poszukiwaniu
zbawienia, mozliwo$ci uzdrowienia z choréb czy poszukiwania nie$miertelnosci.

Takie wlasnie, w istocie niewykonalne zadanie, stawia przed Kapitanem To-
maso jego ukochana Krélowa, wysylajac go na wedréwke do dalekich, niezna-
nych i tajemniczych krain Majow.

Joseph Campbell powiedzialby tu o wspélnocie ludzkich, egzystencjalnych
doswiadczen i podobienstwach mitycznych watkéw, ktére mozemy odnalezé
w opowiadaniach o bogach i bohaterach na catym swiecie. Czy beda to opowiesci
o Cyrusie Wielkim, Gilgameszu, Horusie i Ozyrysie, Eneaszu, Achillesie, Argo-
nautach czy tez te, z kregu mitéw Arturiaiskich. Wszystkie one méwig o poszu-
kiwaniu czego$ niestychanie cennego, dajacego uzdrowienie. Takiego Swigtego
Graala szuka doktor Creo. Wreszcie, po dlugich poszukiwaniach, odnajduje cu-
downy lek. Dzigki polaczeniu najnowoczesniejszej techniki medycyny zachod-
niej z gatunkiem amazonskiego drzewa, rosnacego w Gwatemali, eksperyment
ma zapewni¢ panaceum na raka. Cudowne remedium na $mier¢ dziala jednak
nieco inaczej, niz oczekiwat lekarz. Usprawnia w niestychany sposéb prace mo-
zgu, cofajac proces starzenia tkanek, jednak nie ma wpltywu na samego guza, ani
chorobowo zmienione miejsca. Doktor Creo zgrzeszyt pycha, myslac ze oszuka
Boga i pokona $mier¢.

Nie udalo si¢ to réwniez bohaterom poszukujacym Swigtego Graala z opo-
wiedci o rycerzach kréla Artura. Nawet jesli doswiadczyli kontaktu z sacrum,

¢ Tamze, s. 534.
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jak Galahad, musieli odda¢ swe zycie, bo $wiat ludzi nie byl juz ich $wiatem.
Pod wplywem kontaktu z cadownym kielichem stali sie naznaczeni do$wiadcze-
niem numinosum.

Z pewnoscia na popularnosci mitéw z kregu arturianskiego zawazyla obec-
nos$¢ archetypicznych, inicjacyjnych i bohaterskich motywéw. Powszechny za-
chwyt dla mitéw arturianskich rozniecil Chrétien de Troyes, ktéremu materia
bretonska dostarczala wzorcéw postaci i legend pochodzenia celtyckiego. Spo-
gladajac z perspektywy antropologicznej,

opowiesci Okraglego Stolu ustanawiaja nowa mitologie w tym sensie, ze odstania-
ja przed stuchaczami swq ,$wieta historie” i wzory, ktére winny kierowaé postepo-
waniem rycerzy i kochankéw. Dodajmy, ze mitologia rycerstwa wywarla istotniej-
szy wplyw na kulture, niz jego historia jako taka. Zwr6é¢my najpierw uwage na ilog¢
iznaczenie element6w archaicznych, a §cifle méwiac, motywoéw inicjacyjnych. Stale
jest mowa o dlugim i burzliwym ,poszukiwaniu” cudownych przedmiotéw, co wy-
maga miedzy innymi przedostania si¢ bohatera w inny $wiat. W regutach przyjecia
w poczet rycerzy mozna wykry¢ pewne proby towarzyszace przystapieniu do taj-
nego bractwa [ ... ]. Percewal musi spedzi¢ noc w kaplicy, w ktérej spoczywa zmar-
ly rycerz, gdy rozlega sie grzmot, widzi czarna dlon gaszaca $wiece. Jest to typo-
we nocne czuwanie inicjacyjne. Bohater stawia czola niezliczonym prébom, musi
przej$¢ przez most, ktory zapada sie pod wodg, jest wykonany z ostrego miecza lub
jest strzezony przez lwy albo potwory. Ponadto przy wejsciu do zamkéw czuwa-
ja automaty, wrézki lub demony. Wszystkie te scenariusze przypominaja wejécie
w za$wiaty, pelne niebezpieczefistw wstepowanie do piekiel; gdy zywe istoty podej-
ma takie podrdze, jest to zawsze element inicjacji. Biorac na siebie ryzyko takiego
zstapienia do piekiel, bohater dazy do zdobycia niesmiertelnoéci lub do osiagniecia
innego réwnie nadzwyczajnego celu. W tej samej kategorii mieszcza sie niezliczone
proby przebywane przez postacie cyklu arturianskiego: u kresu swego poszukiwa-
nia bohaterowie leczaq Kréla z tajemniczej choroby i w ten sposéb odradzaja Gaste
Pays [ Ziemie, Krainy Jalowe — M.K.], badz tez sami dostepuja najwyzszej wladzy®’.

6. Krélowa

Izabela, zdrobniale nazywana przez przyjaciol i meza Izzy, w pisanej przez
siebie ksiazce, ktdra lekarz czyta, odgrywa role Krolowej Hiszpanii Isabel, wysy-
lajacej swego Kapitana — wojownika i konkwistadora — do Nowego Swiata w po-
szukiwaniu cudownego drzewa zycia, jakie miato rosna¢ w rajskim ogrodzie Eden
obok drzewa wiedzy dobrego i zlego. Powiada, ze ksiazka zaczyna sie¢ w Hiszpanii,

7 M. Eliade, Historia wierzefi i idei religijnych, t. III, ttum. A. Kurys, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1995, s. 72.
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a konczy w krainie odrodzenia dusz — Xibalba. Jej ostatni rozdzial ma napisa¢ To-
mas, bowiem Izzy wie, ze juz nie zdazy dokonczy¢ swego dziela. Jest coraz stab-
sza, krucha i nieporadna, a mimo odczuwanego leku przed $miercia, lagodnie
u$miecha si¢ do meza.

Choroba czyni zastraszajace postepy, guz w moézgu si¢ powieksza, tak ze
Izabela przestaje odczuwad cieplo i zimno. Spacerujac po $niegu zapomina,
ze nie ma butow. Scena jej kapieli w wannie, kiedy przyznaje si¢ do tego Tomaso-
wi, jest nieslychanie wzruszajaca, ukazujac bezradnos¢ lekarza i naukowca wobec
choroby, nieuchronnie prowadzacej do $mierci, a zarazem tragedie¢ gleboko
kochajacego meza, pragnacego za wszelka cene zatrzymac¢ swa ukochang przy
sobie. Ukazuje tez strach Izzy, w pelni rozpaczy méwiacej: ,boje si¢”. Tomaso moc-
no ja obejmuje i starajac sie pocieszy¢, zapewnia: ,zawsze bede przy tobie” Jednak
oboje zdaja sobie sprawe, Ze wobec potegi Smierci bledna wszystkie obietnice, na-
wet te sktadane dzieki sile milosci. Tomas jest zrozpaczony. Wszystkie jego wysil-
ki, jako lekarza i naukowca, poszly na marne. Zawi6dl swa Krélowa réwniez jako
maz, nie spedziwszy z nig tyle czasu, ile powinien, zanim nadejdzie nieuchron-
na $mier¢. ,Wierny stugo, czemu placzesz?” - zapytuje Krolowa swego rycerza
w scenie audiencji, w sali palacu, ktérego liczne $wiatla przypominaja galaktyke
gwiazd. ,Hiszpania upada. Wrég wdarl sie na jej ziemie, karmi sig jej silg, zhan-
bitem sig¢, bo ja zawiodtem” — odpowiada rycerz. ,To mroczne czasy — méwi
Krélowa Isabel — lecz kazdy cieni rozjasni poranne $wiatlo”. Trudno nie odczytaé
tego dialogu dwojki ludzi, bohateréw ksiegi pisanej reka Izzy, jako odnoszace-
go sie wistocie do $mierci i odrodzenia.

Jedynym ratunkiem dla Krélowej ma by¢ ukryta piramida Majow, miejsce
narodzin zycia, pepek $wiata, o ktdrej opowiada zaproszony ksigdz katolicki.
Kapitan watpi w ,poganiskie brednie”, ale Krélowa podkresla, ze taka sama opo-
wies¢ chrzescijanie odnajda w biblii, we fragmentach dotyczacych raju ziem-
skiego, ogrodu Eden. Jej stowa potwierdza kaplan. Rajskie drzewo zycia z opo-
wiadanej historii ma uleczy¢ wszystkie choroby, a nawet $mieré. Ma tez by¢
ochrong przed Wielkim Inkwizytorem, stanowigcym dla Krélowej Isabel $mier-
telne zagrozenie. Wspaniala, silna, majestatyczna i piegkna wladczyni jest wobec
niego bezradna. Zly, bezlitosny i okrutny Inkwizytor podstepem zdobywa coraz
to nowe tereny krolestwa. Oczywiscie, to metafora choroby, wyniszczajacej sity
Izabeli, ktéra w powiesci jest utozsamiona z Krélowa i sama Hiszpania. Rak to-
czy coraz wigksze obszary jestestwa Krolowej, by w koricu ja zabi¢. Sam Wielki
Inkwizytor jest odrazajacym starcem o sadystycznych sklonnosciach. W scenie
masochistycznego samobiczowania jego poranione, znieksztalcone i pokryte
szpetnymi bliznami, zakrwawione plecy, wydaja sie¢ doskonale obrazowa¢ sama
chorobe. Widz czuje odraze i nieche¢ do tej szkaradnej postaci, az nazbyt wy-
mownie symbolizujacej rozklad i §mier¢.

Jedynym ratunkiem dla Krélowej z powiesci Izzy, moze by¢ konkwistador
— Kapitan Tomaso, nieustraszony i silny wojownik, chcacy za wszelka cene zabi¢
Inkwizytora.
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Krolowa Isabel na prywatnej audiencji prosi go o zaniechanie tego zamiaru.
Zamiast tego, uzdrowienie dla niej i krélestwa, ma przynies¢ odnalezienie drzewa
zycia w dalekich, zamorskich posiadlosciach. Ono ma uleczy¢ wszelkie choroby,
a nawet pokona¢ $mier¢. Kapitan ma wiec wyruszy¢ w niezwykla podréz i wyko-
na¢ misje o niestychanej wadze, najezong niebezpieczeristwami. W czasie audien-
cji, Krolowa objawia mu sie¢ w calym majestacie swego piekna i dostojenstwa,
wreczajac zloty pierécien, aby pamietal o zlozonej przysiedze i ratunku dla Hisz-
panii. Sktada mu obietnice, ze jesli powrdci z owocami drzewa zycia, ona bedzie
jego Ewa i razem beda zy¢ wiecznie. Swiatto z otwartych na osciez drzwi pada
na Isabel, opromieniajac ja swym blaskiem i podkreslajac, ze jest ucielesnieniem
dobra, pigkna i mocy prawowitej wladzy krolewskiej. W tej wzruszajacej scenie
wida¢ potege wielkiej milosci, jaka polaczyla te dwojke ludzi, Krélowa Isabel/
Izzy oraz jej konkwistadora, Kapitana Tomaso/Tomasa Creo. W scenach audien-
cji Isabel jest ubrana w ceremonialne, krélewskie szaty, wzorowane na imponu-
jacym, hiszpanskim ubiorze krélowej Izabeli Katolickiej z XVI wieku.

Twarz Krélowej promienieje wewnetrznym blaskiem, powodujac ze wier-
ny Kapitan, porazony jej picknem, dostojeristwem i niedostepnoscia hierofanii
sacrum, kleczac przed Krdélowg opuszcza oczy. Mrok i noc s3 za$§ domeng Inkwi-
zytora, ktéry w ciemnos$ciach knuje swoj spisek przeciwko Krélowej, uzurpujac
sobie wladze nad Hiszpania.

W rzeczywistosci krolowa Hiszpanii Izabela Katolicka, rzadzita krajem wraz
ze swym mezem Ferdynandem przez wiele dziesiecioleci. To wlasnie ta para kro-
lewska powolala do Zycia instytucje Inkwizycji, a dzieki intrygom i namowom
Wielkiego Inkwizytora Torquemady, krélewskiego spowiednika, wydala edykt
o wypedzeniu Zydéw z Hiszpanii. Juz wczeséniej, przed unia scalajaca krdle-
stwa Aragonii i Kastylii, byl on doradcg i stronnikiem ksig¢zniczki Izabeli. Kro-
lowa dokonata wielkiego dziela, wrecz cudu rekonkwisty Grenady, wyrywajac ja
spod wladzy Mauréw i jednoczac Hiszpanie pod swym panowaniem. To dzieki
jej poparciu doszta do skutku wyprawa Krzysztofa Kolumba do Nowego Swiata
przez Atlantyk, ktérej powodzenie uczynito z Hiszpanii §wiatowe mocarstwo ko-
lonialne. Jedna z siedzib kolonistéw, zatozonych na wybrzezu Hispanioli Kolumb,
na cze$¢ swej protektorki, nazwat Izabela.

Historycy zgodnie podkreslaja stanowczo$¢, sprawiedliwo$¢ i dbatos¢
o poddanych, jakimi wykazywala si¢ krolowa. Przez lata sprawowania jej wladzy
w Hiszpanii

panowal spokéj i porzadek — bylo to skutkiem dziatalno$ci Izabeli, ktéra przez dwa-
dziescia lat swojego panowania konsekwentnie o to zabiegata. Wyraznie méwi o tym
szczegblowa i wrecz sielankowa relacja niemieckiego lekarza Hieronima Miinzera,
ktory od wrzeénia 1494 roku od lutego 1495 roku zwiedzil wieksza czesé Pétwyspu
Iberyjskiego i wszedzie tam, dokad dotarl, widzial pomyslnos¢, dostatek i zadowo-
lenie. [ ... ] wjego relacji brak jakiejkolwiek wzmianki, ktéra wskazywataby na to, ze
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podczas podrézy chocby przez chwile obawial si¢ o wlasne bezpieczenstwo badz
0 sposob, w jaki moze zostaé przyjety; jego opis podrdzy sklada si¢ niemal wylacz-
nie z pochwat dla ludzi, miast, a zwlaszcza ko$ciotdéw, ktére miat okazje odwiedzié™®.

Czasy Izabeli Katolickiej to przetom sredniowiecza i poczatki odrodzenia,
odkrycia geograficzne o najdonio$lejszym znaczeniu, ale takze ustanowienie
w Hiszpanii straszliwej Inkwizycji, ktora bedzie terroryzowac¢ hiszpanskie spole-
czenstwo w poszukiwaniu heretykéw przez cale stulecia, az do czaséw wojen na-
poleonskich: ,cale spoleczenistwo pograzylo sie w dusznej atmosferze podejrzen,
donoséw i aresztowarn, majac przed soba ponure perspektywy”.

Epoka Izabeliriska wiaze sig, takze w Hiszpanii, z nowym impulsem kultural-

nym, jakim bylo odrodzenie:

ostatnie stulecie Sredniowiecza zamknelo si¢ demograficzng katastrofy plonem
straszliwej czarnej dzumy, kolejnych lat nieurodzaju i niekoficzacych sie wojen tra-
piacych zachodnia Europe, gdy tymczasem na wschodzie coraz bardziej odczuwano
nacisk ludéw tureckich. Te katastrofy majq odzwierciedlenie w obsesji $mierci, kto-
ra ogarnela spoleczenistwo. Przestano postrzega¢ $mier¢ jako bosky poslanniczke,
jako wyzwolenie duszy pragnacej wieczno$ci; staje si¢ zgota czyms innym: postacia,
ktéra w aurze makabry narzuca si¢ $miertelnikom, drwi z nich, zadrecza. Jest fizycz-
nie obecna i ma wlasna wole. [ ... ] Ta jezaca wlos na glowie wizja egzystenciji uste-
puje miejsca gwaltownemu przyplywowi energii, wspanialej woli zycia. Przezwy-
ciezywszy demograficzna zapa$¢, Europa zdaje sie oddawaé rado$ciom ziemskiego
zycia, jak rekonwalescentka, ktéra po dlugiej i ciezkiej chorobie postrzega wyraz-
niej barwy i smaki. Swiat zdaje si¢ dojrzalym owocem, pozostajacym w zasiggu reki
$miertelnika. Europejczycy XV stulecia rzucaja si¢ w wir zycia. Gasna idealy ascezy
obecne w Sredniowieczu®.

Jaka wigc byla krolowa Hiszpanii Izabela, ktérej posta¢ grang przez Rachel
Weisz, widzimy w filmowej powieéci, pisanej reka $miertelnie chorej bohaterki?
Kronikarz jej meza, kréla Hiszpanii Ferdynanda II, tak przedstawia swa panig,
krélowa w pelni majestatu:

Sredniego wzrostu blondynka o bardzo jasnej karnacji, zielononiebieskich oczach
i wesolym obliczu. [...] Spojrzenie urocze, mile i szczere, twarz proporcjonal-
na, bardzo tadna i wesola. I odpowiednio do ,tadnej i wesolej” twarzy sposéb by-
cia: méwila w sposéb bardzo uprzejmy. [...] byta nader skora do wymierzania

8 'W.H. Carroll, Izabela Katolicka — krélowa Hiszpanii, ttum. J. Morka, Bielany Wro-
clawskie 2012, s. 274-275.

% Tamze, s. 265.

% M.FE. Alvarez, Izabela Katolicka, ttum. J. Antkowiak, Paristwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 2007, s. 21.
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sprawiedliwosci, totez zarzucano jej, ze kieruje si¢ bardziej surowoécia, niz mi-
losierdziem. A zatem mieliby$my do czynienia nie ze $wieta krélowa, lecz energicz-
na wladczynia, zamierzajaca za wszelka cene wprowadzi¢ tad w Kastylii. Dlatego
wymagala bezwzglednego i natychmiastowego postuszenstwa: chciala, alby jej pi-
sma i rozkazy byly pilnie wypelniane. Stojac przed wyborem wiasciwym kazdemu
wladcy wolala, by sie jej obawiano, nizli ja kochano [ ... ]. Lubita ceremonie w stro-
jach, klejnotach, gdy ustugiwano jej osobie®.

Krolowa lubila takze przepych i pigkne stroje: ,tak czy inaczej upodobanie
Izabeli do drogich tkanin dla niej i jej bliskich (kréla, ksiecia, infantek) znajdu-
je szerokie potwierdzenie w zrédlach™.

Opisujacy krolowa kronikarze i podréznicy podkreslaja jej odwage, do-
stojenstwo, wielka religijnos¢ i uduchowienie, silny charakter i przywigzanie
do prawosci. Ale jednoczesnie ujmujacy usmiech, lagodzacy niejako przyrodzo-
na powage, zywy blask oczu i urok osobisty. W swym testamencie jej maz, krol
Ferdynand II o$wiadcza, ze jedna z najwiekszych lask, otrzymanych w darze
od niebios, byla wlasnie jego malzonka, Izabela: ,bo poza tym, ze byla osoba tak
bardzo z nami zwiazana, sama przez si¢ zastlugiwata na bardzo wiele, obdarzona
tyloma i tak szczegdlnymi zaletami...”®. Smier¢ krélowej przyjeto w Hiszpanii
z wielkim i prawdziwym smutkiem:

nie bylo bowiem na $wiecie krélowej, ktdra wzbudzataby tak wielki lek i powazanie,
wszyscy bowiem ksiazeta, mistrzowie, hrabiowie, markizowie i mozni panowie
obawiali si¢ jej i czuli przed nig strach. [ ... ] Wie$niacy dochodzili przed jej sadami
sprawiedliwosci od pandéw i ja otrzymywali. Jeszcze bardziej znaczaca, bo pocho-
dzaca od cudzoziemca, jest pochwala wygloszona przez Wlocha Baltazara Casti-
glione: [ ...] Jesli miejscowosci Hiszpanii, panowie, faworyci, mezczyzni i kobiety,
biedni i bogaci, wszyscy, nie zméwili sie, aby méwié nieprawde, gloszac jej pochwa-
le, nie bylo w naszych czasach na $wiecie chwalebniejszego przykladu prawdzi-
wej dobroci, szlachetnosci, roztropnosci, bojazni Bozej, dwornoéci, wspanialosci
i wszelkiej cnoty, jak ta stawna Krolowa®*.

Izabela miala ,dobra $mier¢”, bedaca chrzescijariskim dziedzictwem $re-
dniowiecza, nie zatracila ufnosci w lepszy $wiat duchowy, ktéry mial oczekiwacé
na jej dusz¢, mimo poniesionych przytlaczajacych strat, chordb i tragicznego
odejscia najblizszych: corki, ukochanego syna, a nawet wnuka. Miala czas, by na-
lezycie, zgodnie ze swa wiara i koniecznymi rytualami, przygotowac si¢ do ostat-
nich chwil. Szukata spokoju i oddalenia od spraw doczesnosci, by godnie odejs¢

¢ Tamze, s. 88—89.
2 Tamze, s. 325.

8 Tamze, s. 411.

¢ Tamze,s. 411-412.
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w pelnej akceptacji $mierci — nieodwolalnego kresu zycia. Hiszpania miala pogra-
zy¢ sie wkryzysie sukcesji i ktopotach. Byly one spowodowane po czgéci przez nie-
szczgsliwe zbiegi okolicznosci i choroby, ale niektore posréd nich byly wynikiem
polityki obojga wladcéw Hiszpanii. Ucieczka zydowskich i muzutmanskich kon-
wertytow, spowodowana represjami Inkwizycji, na przyklad w Sewilli, byta przy-
czyng gospodarczego kryzysu, jako ze krélestwo przemoca pozbylo sie czesci naj-
bardziej aktywnych gospodarczo poddanych, kupcéw i rzemieslnikow®.

Zreszty krolowa podpisala (wspélnie ze swym krélewskim matzonkiem)
dekret o nieodwolalnym wypedzeniu Zydéw z Hiszpanii, zwany Edyktem z Al-
hambry, w roku 1492, tuz po zdobyciu Emiratu Grenady, powodujac nieslycha-
ne cierpienia wspdlnoty zydowskiej. Juz duzo wczeséniej dochodzito w Hiszpanii
do pogroméw ludnoéci zydowskiej, tworzenia dla niej specjalnych dzielnic, zaka-
z6w sprawowania okreslonych funkcjiizawodéw czy nakazéw noszenia upokarza-
jacych czeéci odziezy. Przyznaja to nawet historycy przychylni Izabeli Katolickiej.

Krélowa

zmarla 26 listopada 1504 roku tuz po poludniu, kiedy zamilkly dzwony na Aniot
Pariski, w skromnym budynku [...]. U jej loza czuwali ukochany maz Izabeli,
krol Ferdynand oraz jej dozgonna przyjaciotka Beatriz de Bobadilla. Krélowa umar-
fa pogodzona z Bogiem i ludZzmi, $wiadoma, ze przed jej krajem stoja ogromne wy-
zwania i zagrozenia; miala $wiadomog¢, iz nigdy nie zaniedbata swoich obowiazkéw,
i wypetlniata je najlepiej, jak potrafita. Wywiazala sie z nich zreszta o wiele lepiej, niz
skromnos¢ i pokora pozwolily jej to na tym $wiecie wykazac®.

W opracowaniach biograficznych i historycznych, cytowane fragmenty do-
kumentéw i pamietnikéw z czaséw krolowej Izabeli, przyréwnuja ja pod wzgle-
dem czystosci, cnoty, poboznosci wrecz do Matki Bozej, a jej odwage, roztrop-
nos$¢, madroé¢ i spokoj, wychwalane sa przez kronikarzy pod niebiosa. Opis
$mierci krolowej przypomina $redniowieczny podrecznik dobrego konania,
historie zywcem wyjete z umoralniajacych godzinek czy innych ksiag, dotycza-
cych eschatologii chrze$cijaiiskiej. Taka samg akceptacje $mierci widzimy u fil-
mowej Izzy, zony doktora Tomasa Creo.

Posta¢ Kapitana Tomaso z ksiazki pisanej przez Izzy, moze by¢ wzorowana
na najznamienitszym wojowniku krélowej Izabeli, zwanym Wielkim Wodzem,
jakim byt Gonzalo Fernandez de Cordoba. Ten dzielny rycerz, zwyciezca rekon-
kwisty, obecny na dworze krélowej,

$wiecil tryumfy zaréwno na turniejach, z bronia w reku, jak i na dworskich balach,
w czym dopomagal mu jego szczegdlny dar obcowania z ludzmi [ ... ]. Krélowa oto-
czy go stala opieka, odwzajemniong calkowity lojalno$cia, z jaka bedzie jej stuzy¢

¢ Tamze, s. 258-278.
% W.H. Carroll, dz. cyt., s. 383.
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ten wybitny Zolnierz. Totez kiedy latem 1491 roku Krélowa zapragnie zobaczy¢
Grenade z bliska, wéréd towarzyszacych jej i dajacych ochrone znajdzie sie tak-
ze Gonzalo Ferndndez. W bitwie, do jakiej przy tej okazji dojdzie pod Zubig, Wielki
Wodz bedzie walczyl za swoja krélowa z oddaniem, ktérego o malo nie przyplaci zy-
ciem. Kiedy zakoniczyla sie rekonkwista i zycie dworu potoczyto si¢ znéw pokojo-
wym trybem, Krélowa nieustannie okazywala serdeczno$¢ swojemu ulubionemu
rycerzowi. Czy wtedy wlasnie pojawila si¢ plotka, ze bylo w tym co$ wiecej, ze Kro-
lowa zakochala si¢ w czterdziestoletnim z géra dowddcy?®

By¢ moze byla to platoniczna mito$¢, wystawiana w powiesciach rycerskich,
a by¢ moze prawdziwe uczucie.

Inna postacia historyczna, na przygodach ktérej mogl wzorowac sie rezyser,
jest konkwistador, Juan Ponce de Ledn, towarzysz wypraw Krzysztofa Kolumba.
De Le6n mial wyruszy¢ na poszukiwanie zrédla mlodosci, jakie poznal z mitow
ludu Majéw®. W 1513 roku wyplynat z Puerto Rico i wyladowat na Florydzie,
ktora pozniej wlaczono pod panowanie korony hiszpanskiej.

Jak glosi opowies¢, Juan Ponce de Ledn poszukiwal wtedy zrodla wiecz-
nej mlodosci i nie$miertelnosci, jakie miala zapewnia¢ krynica wody, polozona
na nieodkrytym jeszcze ladzie, przez mieszkancéw Karaibéw zwanym Bimini.
Historyk z University of South Florida, J. Michael Francis, badajacy dzieje kon-
kwistadoréw hiszpanskich twierdzi, ze te legende wymyslono juz po $mierci
de Ledna, a on sam poszukiwal, jak to zwykle bywa w wypadku takich wypraw,
pieniedzy, wladzy i slawy. Swe twierdzenia opiera o zrédla dokumentéw z epo-
ki, korespondencje konkwistadora z korong hiszpanska, zawarte kontrakty i inne
oficjalne dokumenty®. Badaczka historii kolonizacji Nowego Swiata z Uniwersy-
tetu na Florydzie dodaje jeszcze inne, racjonalizujace wytlumaczenie mitu o Zré-
dle wiecznej mtodosci, obecnym w Nowej Hiszpanii:

Sherry Johnson, historyczka na Florida International University, powiada ze mit
o Ponce de Leonie i jego magicznym zrédle bedzie trwal, z powodu swego ro-
mantycznego charakteru. Instynktownie czepiamy sie mysli, ze mogliby$my sie ni-
gdy nie zestarzeC. Jest to takze jeden z pierwszych mitéw Ameryki, powstaly juz
po przybyciu konkwistadoréw tam, gdzie jak méwiono, wszystko jest mozliwe
[thum. — MLK.]™.

7 M.F. Alvarez, dz. cyt., s. 342-343.

68 J. Greenspan, The Myth of Ponce de Leén and the Fountain of Youth, https://www.
history.com/news/the-myth-of-ponce-de-leon-and-the-fountain-of-youth [dostep:
10.07.2022].

% J.M. Francis, Juan Ponce de Leon and the Fountain of Youth: History, Myth, and the
Commemoration of Florida’s Past, [w:] The Voyages of Ponce de Ledn: Scholarly perspectives,
eds. G. Cusick, S. Johnson, Florida Historical Society Press, Cocoa, FL 2012.

70 M. Shaer, Ponce de Leon Never Searched for the Fountain of Youth. How Did This
Myth About the Spanish Explorer Even Gets Its Start?, ,Smithsonian Magazine”, June 2013,
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7. Majowie, historia Praojca, Xibalba i drzewo Zycia
Odrodzenie

Darren Aronofsky nie skupia si¢ w Zrddle na symbolice akwatycznej. Najwaz-
niejsze dla przestania jego filmu pozostaje drzewo zycia, jak tez postaé Praojca,
powiazana z ofiarg ztozong, by zycie moglo si¢ odradza¢ i dalej trwaé. Mysl zawar-
ta w historii, opowiedzianej przez Aronofsky’ego, dotyczy zycia i §mierci, a wy-
powiada ja Joseph Campbell: ,Smier¢ i zmartwychwstanie postaci zbawcy jest
wsp6lnym motywem wszystkich tych legend. [ ... ] Kto§ musi umrzeé, zeby mo-
glo pojawic¢ si¢ zycie. Zaczynam dostrzega¢ ten niewiarygodny wzorzec, wedlug
ktorego ze $mierci powstaja narodziny, a z narodzin powstaje $mierc””".

Byla ona latwiejsza do zaakceptowania w kulturach tradycyjnych i wszedzie
tam, gdzie postrzegano ja jako nieodlaczna czgé¢ ludzkiego losu, a cztowieka jako
element kosmosu, w ktérym $mier¢ w odwiecznym i cigglym cyklu natury za-
powiada narodziny.

Cho¢ wjudaizmie i chrze$cijanstwie §mier¢ jest postrzegana jako nieuchron-
na konsekwencja ludzkiego upadku w grzech, to jednak chrzescijanstwo, poprzez
zbawcza, ofiarna $mier¢ Jezusa na krzyzu, oferuje swym wyznawcom uwolnie-
nie z jej okowo6w i zycie wieczne. Dodatkowo, jak uwaza wielki mitoznawca,

historia Chrystusa stanowi sublimacje pewnej, pierwotnie bardzo konkretnej, figury
wegetacyjnej. Jezus wisi na Swietym Drzewie, a sam jest owocem tego drzewa. Jezus
jest owocem wiecznego zycia, wiszacym niegdy$ na drugim z drzew zakazanych
w Ogrodzie Edenskim. Kiedy czlowiek skosztowal owocu z pierwszego drzewa
— drzewa wiedzy o dobru i zhu — zostal wypedzony z Ogrodu™.

Wiedza i che¢ doréwnania Bogu jest kosztowna, jej cena jest $mier¢. Jednak
dla chrzescijanina, dzieki dobrowolnej ofierze Jezusa, nie jest ona koricem wszyst-
kiego. Syn Bozy jest wcielona nadzieja na pokonanie $mierci i Zycie wieczne.
Wszak kazdy chrzescijanin, przyjmujac komunie, ma $wiadomo$¢ dokonanego
dzigki kaplanowi przeistoczenia (transsubstantiatio) i obecnoéci Boga w chle-
bie zywym. Daleko idacy synkretyzm religijny Aronofsky’ego komu$ moglby

https://www.smithsonianmag.com/history/ponce-de-leon-never-searched-for-the-fo-
untain-of-youth-72629888/ [dostep: 11.07.2022]. Szczegblowq historie odkrycia Flo-
rydy oraz poszukiwan zrodla wiecznej mtodosci znajdziemy w ksiazce Douglasa T. Pec-
ka, Ponce de Leon and the Discovery of Florida: The Man, the Myth, and the Truth, Pogo Pr.,
St Paul, Minnesota 1993. Autor opisuje réwniez historie tego mitu, siegajac do doku-
mentéw, przekazow folkloru i literatury z czaséw sredniowiecza, Aleksandra Wielkiego,
a nawet kregu kultury Bliskiego Wschodu i Azji Mniejszej.

I J. Campbell, Potega mitu...,s. 126.

72 Tamze, s. 127.
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wyda¢ sie naduzyciem elementéw religijnosci i motywéw zwiazanych z sa-
crum w kinie, a jednak w scenie ukazujacej kolejne wcielenie naszego bohate-
ra, tym razem ukazanego jako posta¢ przypominajaca buddyjskiego mnicha,
wyraznie tenze synkretyzm widaé. Zachowujac si¢ niczym kaptan dokonujacy
ablucji, myje rece w wodzie obok drzewa, z ktérego najdelikatniej jak moze zrywa
kawaleczek kory. Wrecz przeprasza drzewo, ze sprawia mu bdl. Kleka i z najwyz-
szym szacunkiem, w pokorze wklada kawaleczek kory do ust, na jezyk. Ta parafra-
za komunii $wietej, jak sadzimy, jest zamierzonym czynem rezysera, odnoszace-
go sie do daru zycia i skladanej, dobrowolnej z niego ofiary. Drzewo przypomina
chora, usychajaca Ceibg — ofiarne drzewo Zzycia, ktére Tomas stara sie uratowac.
Zarazem pragnie za wszelka cene ocali¢ ukochang, Isabel/Izzy, ktorej delikatna
skora w jednej z najbardziej zachwycajacych scen filmu, przypomina kore $wiete-
go drzewa. Wlaéciwie jest ona réwniez drzewem, w tym przypadku usychajacym.
Wedrowiec do gwiazdy Xibalba, czule gladzi jego konary i traktuje z wielka czcia.

Dla wspdlczesnych stworzona przez Majoéw cywilizacja jawi sie jako pelna
paradoksow, zadziwiajaco zaawansowana w jednych, a prymitywna w innych
dziedzinach zycia. Majowie

byli wybitnymi znawcami astronomii, matematyki, geometrii i medycyny. Potrafili
konstruowa¢ monumentalne budowle, sytuujac je podiug ruchu ciat niebieskich.
Tworzyli ogromne aglomeracje, ktére jednak nie mialy charakteru miast wedlug
standardéw europejskich. Jako lud rolniczy poradzili sobie z udreka bytowania
w dusznej, goracej i niezdrowej dzungli. Umieli regulowa¢ nadmiar i niedobér wod
dzieki przemy$lnym technikom irygacji. Potrafili przekazywaé wiedze za pomoca
znakow Posiedli umiejetnos¢ obliczania czasu i $ledzenia jego biegu. Logiczny sys-
tem postrzegania rzeczywisto$ci pozawalal na rozumienie $wiata, czlowieka i jego
w nim roli. Przenikajaca cate ich zycie religia zaspakajala potrzeby ducha”.

Cho¢ znali koto, nie uzywali go, podobnie jak zwierzat pociagowych, mimo
obecnosci 0zd6b z metalu, nie dokonali przelomu przejscia od narzedzi kamien-
nych do metalowych, majac system znakéw pisma, nie stworzyli literatury.

Cywilizacja Majow

uwieziona na zawsze w gaszczu tropikalnego lasu, spalala si¢ w koniecznoéci usta-
wicznego pozyskiwania lask bostw, od ktorych kaprysnej woli zalezal caly byt
czlowieka. Ogarnieta obsesja budowania, cala spoleczna energie trawila w gra-
nicach miejskich zespotéw kultowo-ceremonialnych, nie o$mielajac sie utworzy¢
jakiej$ federacji miast, nie méwiac juz o imperiach. I tak dzialo si¢ na przestrzeni
trzech dlugich tysiacleci™.

7 J. Gaé, Majowie, Wydawnictwo Klio — Milenium, £6dz 2003, s. 6.
7+ Tamze.
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W potowie XVI wieku, biskup Diego de Landa (autor stynnego dzieta o cha-
rakterze etnograficznym Opis stanu rzeczy na Jukatanie), wizytujacy prekolumbij-
skie miasto Majow Chichen Itza na pétwyspie Jukatan, uksztaltowane w klasycz-
nym okresie rozwoju ich cywilizacji,

na widok otaczajacych go budowli i plaskorzezb nie dowierzal indiariskim prze-
wodnikom, utrzymujacym, ze cala ta wspanialos¢ jest dzietem ludzi nie znajacych
narzedzi z metalu. A jednak to prawda. Zdumiewajaca architektura majanska, nie-
zliczone rzezby, réznoksztaltne naczynia, kolorowe tkaniny, uprawa ziemi — wszyst-
ko to bylo wykonywane bez uzycia metalu, bez znajomosci blokéw mechanicznych
i pojazdéw kolowych, bez uzycia kola garncarskiego, krosna i pluga”™.

Jako lud rolniczy, Majowie obdarzali niezwyklym kultem $wiat przyrody,
drzewa i rosliny, zwlaszcza kukurydze. Odgrywata ona niejako podwéjna role:

Byla zasadniczym pokarmem i Zrédlem zamoznosci, a jednoczeénie miata atrybuty
religijno-mistyczne. Uchodzac za najwyzsze dobro ofiarowane ludziom przez bo-
gow, stala si¢ uosobieniem béstwa.

Dlugowlosy bég kukurydzy zajmowal poczesne miejsce w panteonie Majéw, odbie-
ral u ludéw Mezoameryki wielkg cze$¢, wyrazang w rézny sposéb, nie wylaczajac
ofiar z ludzi. [ ... ] Kultowy charakter rolnictwa, a zwlaszcza upraw kukurydzy, jest
kolejnym fenomenem cywilizacji Majéw, majacym swe zrédlo w przekonaniu
o sakralnosci otaczajacego $wiata’®.

Wirédd roélin rosnacych dziko, wielkim powazaniem u Majow cieszyly sie
drzewa wyzsze i potezniejsze, niz wszystkie inne, o rozlozystych konarach, pra-
wie osiemdziesigciometrowe olbrzymy, zwane La Ceiba: ,moze dlatego — jako
uosobienie niezniszczalnych mocy w przyrodzie — kojarzone byly z wieczna
trwaloscia. W mitologii Majéw bylo to drzewo $wiete, siegajace nieba, a w jego
koronie gniezdzil si¢ $wiety ptak, quetzal””’. Drzewa kapokowe symbolizowaly
jedno$¢ cztowieka z natura, a wrecz oczywistym wydaje sie fakt, ze w mitologii
Majéw stanowily one centrum $wiata, tworzac takze polaczenie pomiedzy trze-
ma sferami §wiata: podziemnym, ludzkim i boskim. Po ich galeziach wedrowali
w swych rytualach szamani:

Centralng o$ wszech§wiata symbolizowata wielka i $wieta Ceiba — Drzewo Swiata,
Wakah Chan, ktére oddzielito niebo od ziemi na poczatku stworzenia. Na jego szczy-
cie siedzial niebianiski ptak. Korona drzewa siegala nieba, pieni przecinal §wiat ziem-
ski, a korzenie docieraly w glab §wiata podziemnego. W ten sposéb nadprzyrodzona

75 Tamze, s. S1.
76 Tamze, s. 57-58.
77 Tamze, s. 58.
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moc przeptywala przez Ceibe stanowiaca droge komunikacji pomiedzy tymi trzema
sferami. Z jednej strony dusze zmarlych udawaly sie tedy do krainy $mierci i dlatego
tez Majowie metaforycznie opisywali §mier¢ wyrazeniem ,wstapi¢ na droge” Z dru-
giej strony ta sama droga przybywaly do ziemskiego $wiata bostwa i dusze przod-
kéw przywotywane podczas rytuatéw’.

Swiete Drzewo ceniono réwniez dla licznych wlasciwosci leczniczych
(zwlaszcza kora i liscie), a w jego korzeniach mialo znajdowa¢ si¢ krélestwo
umartych — Xibalba. Dusze zmarlych

wpadaly w rozwarte wrota Domu Bialych Koéci, $wiata podziemnego, lodowatej
i napawajacej groza krainy Xibalba. Ale wierzono, Ze nie jest to droga bez powrotu.
Dlatego w usta zmartych wktadano kawatki jadeitu lub grudki zmielonej kukurydzy,
ktore symbolizowaly odrodzenie. Wyposazano ich tez w dary, ktére mialy poméc
w dalekiej i trudnej drodze w za$wiaty™.

Czesci z wedrowcdw dane bylo sie odrodzi¢, a cze$¢ musiala pozostal
w Xibalba. Z tym ponurym i strasznym miejscem, zamieszkanym przez demo-
nicznych wladcéw, z upodobaniem torturujacych dusze ludzi, wigze si¢ opowiesé
o $mierci i odrodzeniu boga kukurydzy oraz o zwyciestwie bohaterskich braci
blizniakéw nad béstwami $mierci. To mit bohaterski, zawierajacy motywy wspol-
ne w réznych kregach kulturowych dla schematu inicjacyjnej wyprawy bohatera,
w tym te o $mierci i nastepujacym po niej odrodzeniu®.

W Zrédle Aronofsky przywoluje mity starozytnych Majéw, méwiace o $wie-
tym drzewie, krainie umartych Xibalba i o Praojcu. Watek drzewa, taczacego trzy
$wiaty, jest charakterystyczny dla wielu religii, podobnie jak ten, dotyczacy ofia-
ry zakladzinowej, koniecznej przy kosmogonii, a takze dokonanej dla zapewnie-
nia powtarzalnosci cyklu natury.

Wejscie do majanskich zaswiatéw mialo znajdowacd sie w jaskiniach, albo
tez w szczelinie widocznej w Drodze Mlecznej. Wlaénie ja, umierajaca gwiazde,
umieszcza w swej ksiazce zona Tomasa Creo, $miertelnie chora Izzy. Do niej po-
drézuje kolejna postac z filmu — medytujacy mnich, wcielenie doktora Creo. Ta
gasnaca gwiazda to co$ wiecej, niz tylko metafora umierajacej Isabel. W ostatnim
rozdziale ksiazki, zatytutowanej Zrédlo, gwiazda umiera, ale z jej $wietlistego wy-
buchu rodzi si¢ cale mnéstwo innych, jasnych gwiazd.

78 B. Tuszynska, Mitologie swiata. Majowie, New Media Concept, Warszawa 2007,
s. 30.

7 Tamze, s. 34.

80 Zob. J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzy... Temat inicjacyjnych podrézy
oraz wspolnych cech mitu bohaterskiego szczegétowo opisywatem w przywolywanej juz
ksiazce Mit, symbol, historia, tradycja. Gombrowicza gry z kulturg (s. 76-100).
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Xibalba starozytnych Majéw byla miejscem podzielonym na kilka sfer,
nieprzyjaznym dla przebywajacych w nim ludzkich duchéw. Jego demoniczni
wladcy, istoty potboskie, zastawialy na przybyszy liczne pulapki i poddawaly ich
probom, z ktérych zwyciesko wyszli tylko dwaj bracia — blizniacy Hunahapu
i Ixbalanque.

W mitologii Majéw, podobnie jak w wielu innych kregach kulturowych,
$mier¢ i odrodzenie wigzaly si¢ z béstwami chtonicznymi, wegetacyjnymi (jak
bég kukurydzy — Praojciec, ojciec bohaterskich blizniakéw), a nawet uraniczny-
mi (jak Chaak — boég deszczu i blyskawic, do ktérego zwracano si¢ z modtami
o udane zbiory). To z bogiem kukurydzy wiaze si¢ opowie$¢ o $mierci i zmar-
twychwstaniu, cyklicznym powrocie wegetacji, obecnym w przyrodzie. Byt on

przychylny ludziom, gdyz wiazal sie z urodzajem i dostatkiem. Wiadcy chet-
nie przedstawiali siebie jako wrcielenie boga kukurydzy, ktérego obecnos¢ ob-
jawiala si¢ w jadeicie i piérach egzotycznych ptakéw. [ ...] Postaé mtodego boga
kukurydzy stanowita dla Majow ideal piekna. Przedstawiano go jako przystojnego
miodzierica w dwoch roznych aspektach i oba wcielenia boga, ,liSciasty” i ,z ton-
surg” pojawiaja si¢ juz w poczatkach cywilizacji Majow. ,Lisciasty” bog ucieleénial
zielona i mloda, niedojrzaly jeszcze, roéling kukurydzy. Mial I$niace, jedwabiste wlo-
sy, a jego nakrycie glowy ozdobione bylo wijacym sie kosem kukurydzy. Jako bog
»Z tonsura” nie mial juz lisci na glowie, gdyz ta zostala tak wyprofilowana, aby swym
wygladem przypominala dojrzaly kaczan z6ttej kukurydzy®'.

Bog kukurydzy wraz ze swym bratem spedzal czas na grze w pitke i pewne-
go dnia obaj, czynionym przez siebie halasem, zdenerwowali okrutne bostwa
podziemnego $wiata, ktére wezwaly ich do siebie, chcac podstepem zabra¢ im
akcesoria do gry. Panowie $wiata podziemnego postanowili ukara¢ braci za ja-
skrawy brak szacunku, zapragneli tez, jak oni, posia$¢ umiejetnos¢ niezwyklej gry
oraz ochraniacze i opaski, uzywane przez obu braci. Swieta ksigga Majéw Popol
Vuh, zawierajaca historie braci blizniakéw, grajacych w pilke z panami $wiata
podziemnego, objawia czytelnikom gleboki sens opowiesci o inicjacyjnych pré-
bach, jakim ich obu poddano podczas wedréwki po Xibalba. Obaj bracia wyszli
z zasadzek zwycigsko, dzieki pomocy zwierzat — magicznych pomocnikéw, bo-
skim mocom i wrodzonemu sprytowi. Zostali jednak przez wladcéw podziemi
ztozeni w ofierze, a ich szczatki zakopano. Glowe jednego z braci, Hun Hunaphu,
panowie Xibalba powiesili na drzewie rosnacym przy drodze:

a gdy to uczynili, drzewo, ktdre nigdy do tej pory nie rodzilo owocédw, natychmiast
obsypalo si¢ nimi. Owoce przypominaly wygladem glowe Hun Hunapu. Uznano,
ze drzewo ma jaka$ cudowng moc [ ...]. Z mitéw zawartych w ksiedze Popol Vuh

8! B. Tuszynska, dz. cyt., s. 52.
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wiemy jednak, ze bég kukurydzy, chociaz zostal pokonany przez wladcéw $wiata
podziemnego i zfozony w ofierze, o jednak powrécit do zycia. [ ... ] Dzieje boga ku-
kurydzy stanowily metafore zycia, gdyz to wlasnie cykl zycia kukurydzy — powta-
rzajace si¢ co rok zasiewy, wzrost, dojrzewanie i zbiory - lezaly w samym sercu ma-
jariskich wierzen®.

Historie narodzin, zycia i $mierci obu braci, ktérzy w kornicu pokonali i upo-
korzyli panéw $wiata podziemnego, znajdziemy w Popol Vuh (czes¢ 11, rozdzialy
od V do XIV). Ich koricowy tryumf przekazuje mysl o pokonaniu wladcéw $mier-
ciiustanowieniu cyklu wegetacyjnego, ktérego $émier¢ jest nieodtaczng czedcia®:

Postacie Hunahpu i Ixbalanque sg bezposrednio zwigzane ze storicem i ksiezy-
cem, a mityczne tlo jest do$¢ przejrzyste. Obrazuje walke sit $wietlistych z ciem-
noscia, $mier¢ i odrodzenie sig sily dobra, ktéra w koricu zwycieza. [ ... ] Hunaphu
i Isbalanque musza poswieci¢ sie i rzuci¢ do oczyszczajacego ognia i dopiero wte-
dy moga stac sie storicem i ksiezycem. [ ...] Zycie i $mier¢ blizniakéw zwiazane sa
takze z cyklami w przyrodzie, z wysychaniem i odradzaniem si¢ pedu kukurydzy;
$ciecie glowy Hun — Hunaphu laczy sie z plodnoscia, gdyz jego glowa zawieszona
na jalowym drzewie spowodowala, ze pokrylo si¢ owocami [ ... ]*

Mityczng opowie$¢ o poswieceniu Praojca, z ktorego ciala powstatl $wiat,
a z glowy Xibalba, opowiada mezowi Izzy, ogladajac w muzeum starozytny
kodeks Majow. ,Co myslisz o tym, ze $mier¢ jest aktem tworzenia?” — zwraca sie
do swego ukochanego Izzy. Ten jednak nic nie odpowiada, c6z moze bowiem
na takie mityczne dictum powiedzie¢ przedstawiciel zachodniej biomedycyny?
Nie rozumie niczego z madrosci mitologicznych opowieéci. Po kolejnym ataku,
spowodowanym przez rosnacego guza moézgu, Izzy trafia do szpitala. Przerazo-
ny i zrozpaczony jej stanem Tomas, nie potrafigc zaakceptowal nieuchronnej
$mierci zony, méwi o lekarstwie, ktére wynalazl. Zeby dziatalo jak nalezy, po-
trzebuje tylko troche czasu. Ponownie rzuca si¢ w wir pracy, chcac wyprzedzi¢
postepy choroby. Przy kolejnej wizycie w szpitalu przeprasza Izzy za niewystar-
czajaca obecno$¢ w jej zyciu. ,Zrobilismy postepy” — usprawiedliwia sie. ,Mdj
konkwistador wiecznie co$ zdobywa” — zartuje Isabel. Jej ostatnim podarkiem
dla Tomasa, przed rozstaniem, jest niedokornczona ksiazka.

Ostatni rozdzial dopisa¢ ma on sam. Izzy opowiada mu starg historie Ma-
jow, o grzebaniu ciala umarlych pod drzewem, zasadzonym na grobie. Umarly
zamienia sie w drzewo i owoce, ktdre ptaki zabieraja ze soba. W ten sposdb $mier¢

8 Tamze, s. 5S.

83 Zob.: Popol Vuh. Ksigga Rady Narodu Quiché, tham. H. Czarnocka, C.M. Casas,
Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1980, s. 72-100.

8 E. Siarkiewicz, Stowo wstepne, [w:] Popol Vuh...,s. 28-29.
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staje si¢ droga do odrodzenia. Izzy, ktéra pogodzila si¢ z bliska $miercia, chce by¢
pochowana tak samo.

Wierny rycerz, wbrew swym przekonaniom o potrzebie poszukiwan cudow-
nego leku, tym razem decyduje si¢ pozosta¢ ze swa Krolowa do korica. Isabel
umiera, ale jest przygotowana na t¢ ostatnig podréz, spokojna i pogodzona z tym,
co ma nieuchronnie nadej$¢. Najpiekniejsza Krolowa, ukochana zona, umiera
we $nie. Rozpacz Tomasa jest niewypowiedzianie gleboka, nie chce pogodzi¢ sie
z odejéciem Izzy. Probuje ja wciaz reanimowa¢, mimo coraz dluzszego braku
oznak zycia. Jest w konicu lekarzem, wiernym biomedycynie, traktujacej $mier¢
jako jednostke chorobowa. Nie udaje mu si¢ przywrdcic zycia do umarlego cia-
fa. Isabel odeszla. Nauka nie jest w stanie zastapi¢ wiary, cho¢ miala ambicje by¢
nowym jej rodzajem.

Kapitan Tomaso, porwany przez Majéw, ma zosta¢ zabity, zlozony w ofie-
rze przez ich kaplana. W trakcie walki, ranny w bok konkwistador, jest o krok
od $mierci, ktéra chce mu zada¢, w ceremonialny sposéb Scinajac glowe ofierze,
najwyzszy kaplan. Jednak w ostatnim momencie waha sie¢ i przemawia w dialek-
cie Majow: ,Wybacz Praojcze, nie rozpoznalem Cie”. Stowa sg skierowane do Ka-
pitana, walczacego nie tylko o Zycie wlasne, lecz o losy Krélowej i Hiszpanii.
Okazuje sig, ze kaplan widzi w nim wcielenie boga kukurydzy, Praojca, ktérego
ofiara zapewnia trwanie cyklu zycia i $mierci.

Ceremonie skladania jencéw w ofierze byly powszechnie znane na obszarze
Mezoameryki. Jak wszyscy jej mieszkancy,

tak i Majowie skladali krwawe ofiary swym bogom. Zwyczaj ten wynikal z prze-
konania, ze krew ludzka niejako wzmacnia bogéw, by byli w stanie dziata¢ réwniez
na rzecz ludzi. Podobnie jak w starozytnej Grecji, bogowie byli ograniczonymi isto-
tami, cho¢ ich moc wielokrotnie przewyzszala mozliwosci czlowieka. Z tej ograni-
czono$ci wynikala konieczno$¢ wspotpracy bogéw z ludzmi dla obopélnej korzysci.
Ludzie otrzymywali od bostw wszelkie dary konieczne dla zycia na ziemi i trwania
w $wiecie zmarlych. Bogowie z kolei uzyczali tych daréw ludziom pod warunkiem
skfadania im ofiar, a wér6d nich najcenniejszej - z ludzkiego zycia®.

Na specjalnych kamieniach ofiarnych kaptan wyrywat ludzkiej ofierze ser-
ce, otwarlszy klatke piersiowa obsydianowym nozem. Wéréd innych sposobéw
u$miercania bylo m.in. nabicie na ciernisty pal swietego drzewa Ceiby czy uto-
pienie w $wigtym zbiorniku wody, cenocie. Ofiarami byli gléwnie jenicy, mlodzi
i silni, schwytani podczas wypraw wojennych:

na kamieniu ofiarnym gineli ludzie zdrowi i sprawni, czesto dzieci, gdyz nie wy-
padato karmi¢ bogéw krwig jednostek upogledzonych, stabych i cherlawych. [ ... ]

8 J.Ga¢, dz. cyt., s. 74.
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Jedna z uderzajacych cech kultur amerykanskich byly nieustanne wojny lokalne,
prowadzone nie dla podboju lub zdobycia ziemi, lecz wlasnie dla pojmania jericéw.
W czasach klgski suszy lub podczas wielkich $wiat na ofiare po$wiecano dobrowol-
nie cztonkéw wlasnej wspdlnoty™.

Ofiara przeblagalna byta konieczna, by $wiat mogt trwa¢, a los czlowieka
i przyrody mogt odradza¢ sie w zgodzie z odwiecznym rytmem por roku.

Drzewa, traktowane jako doskonate twory natury i $wiata ro$linnego, byly
obdarzane kultem wszedzie tam, gdzie wystepowaly. Bywaly réwniez, a moze
przede wszystkim, epifanig béstw czczonych w kulturach tradycyjnych, jak tez
istotami zwigzanymi z losem czltowieka, jemu udzielajac swej sily, uzdrawiajac,
a nawet dajac zycie w kregu cyklicznosci przyrody i absorbcji zyjacych stworzen.
Dorothea Forstner powiada, ze drzewo,

najdoskonalszy twor $wiata rolinnego, juz samo w sobie jest tego rodzaju, ze mo-
glo wprawia¢ pierwotnych ludzi w podziw. Przeczuwali w nim wyraz wyzszej mocy.
W historii kazdej religii, w przekazach ludowych, w archeologii i sztuce calego
$wiata spotykamy sie ze Swigtymi drzewami. Dla ludéw starozytnych drzewo jest
teofanig, obrazem kosmosu, symbolem zycia, punktem centralnym $wiata, alegoria
ciggle odradzajacej sie natury. Nigdy zadne drzewo nie bylo ubdstwiane ze wzgledu
na nie samo, lecz ze wzgledu na to, co ono oznaczalo i objawialo. Pod jego postacia
kryje si¢ rzeczywisto$¢ duchowa; jest napelnione ,$§wigtymi” mocami. Corocznie
obumierajac i powracajac do zycia, objawia rzeczywisto$¢ pozaludzka i odtwarza to,
co dokonuje si¢ w kosmosie jako caloéci. Dlatego drzewo jest symbolem wszech-
$wiata. [...] w religijnej $wiadomosci pierwotnego czlowieka, w ktéra tak trud-
no nam si¢ weczud, ono samo jest uniwersum, poniewaz je symbolizuje i odtwarza
jego dzieje. Kazde drzewo jest zatem swego rodzaju ,drzewem kosmicznym’, o ile
objawia to samo, co kosmos. Jednak w centrum $wiata odnajdujemy zawsze tylko
jedno drzewo, drzewo wiecznego zycia albo wiedzy"".

Wilaénie w takim centrum znajduje sie konkwistador Kroélowej Izabe-
li, w dodatku to centrum jest oznaczone przez $wiatynie Majow i jej central-
ny dziedziniec, na ktérym znajduje si¢ $wiete drzewo Zycia. Reminiscencje
podobnego myslenia odnajdziemy w innym miejscu filmu, kiedy Izzy pro-
si meza o pochowanie prochow jej ciala pod drzewem, tak by mogla sta¢ si¢
czedcia $wiata natury i dzigki jej mocom cyklicznego odrodzenia i regeneracji,
trwaé dalej, w innej formie. Lekarz, cztowiek nauki, nowoczesnej medycyny,
nie chce i nie potrafi tego od razu zrozumie¢. Myslenie w kategoriach wszech-
$wiata, wspolnoty natury i ludzi, wiary i nadziei na odrodzenie, jest mu réwnie

8 Tamze.
$7 D. Forstner OSB, Swiat symboliki chrzescijariskiej, thum., oprac. W. Zakrzewska,
P. Pachciarek, R. Turzynski, Instytut Wydawniczy PAX, Warszawa 1990, s. 151.
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obce, jakim Kapitanowi Tomaso wydaje si¢ sposob postrzegania $wiata przez
Majéw. Byt on charakterystyczny nie tylko dlakultur tradycyjnych, archaicznych
jak majanska, ale funkcjonowal, nieco zmieniony przez religie chrzeécijariska,
w kulturze ludowej. Podobienstwa dotycza postrzegania zycia i $mierci, wspol-
noty losu ludzkiego i natury w otaczajacym spoleczno$¢ kosmosie, jak tez po-
strzegania obecnosci symboliki, swymi korzeniami siggajacej zamierzchtych
czaséw. Myslenie w kategoriach Eliadowskiego czlowieka religijnego, symbo-
licznego, nie lezy w mozliwo$ciach wspoélczesnego czlowieka nauki, jakim
pozostaje doktor Tomas Creo.

Pod wplywem rozméw ze $miertelnie chora zZona i wyrzutéw sumienia, ze
nie po$wigcal jej wystarczajacej ilosci czasu zanim odeszla, lekarz wydaje sie ule-
gal przemianie. Z pewnoscig jego sposob myslenia o zyciu i $mierci zmienia lek-
tura ksiazki pisanej przez Izzy, jak tez zwigzane z tym procesem przezycia.

Ksigzka catkowicie go pochtania, przenosi sie do opisywanego w niej §wia-
ta, stajac sie konkwistadorem, rozpaczliwie poszukujacym cudownego uzdrowie-
nia dla swej Krélowej. Na prosbe umierajacej zony, Tomas ma dopisa¢ ostatni
rozdzial. Z poczatku nie traktuje tej prosby powaznie, nie widzac w niej zadnego
sensu. Dopiero po $mierci Izzy, u§wiadamia sobie, Ze to jedyny, najbardziej godny
i najpigkniejszy sposob na pozegnanie z Zona. Samemu sta¢ sie czescia jej opo-
wiesci, trwa¢ w niej obok Krolowej Isabel i ponownie podja¢ narracje, kiedy na-
dejdzie czas smutnego rozstania®.

Drzewo zycia i zwigzana z nim koncepcja odrodzenia, symbole, mity i ry-
tualy wegetacyjne, funkcjonuja w zasadzie na calym $wiecie, na poziomach wie-
lu kultur, w mitach i folklorze: ,istotnie, natrafiamy na drzewa $wiete, obrzedy
i symbole roélinne w historii kazdej religii, w tradycjach ludowych calego swiata,
w archaicznych metafizykach i mistykach, nie méwiac juz o ikonografii i sztu-
ce ludowej”®. Eliade podkresla, ze dla archaicznej umystowosci, przyroda i jej
symbole wspoélistnieja ze soba, natomiast drzewo dla starozytnego przezycia re-
ligijnego, wyobrazato moc. A jednak prawdziwej wartosci dla cztowieka archa-
icznego, religijnego, drzewo nabiera ,na skutek podporzadkowania si¢ pewnemu
prawzorcowi, ktéry niekoniecznie musi naleze¢ do $wiata roslinnego. Drzewo
staje sie $wiete na skutek swej mocy, tzn. dlatego, Ze objawia rzeczywistos¢ poza-
ludzka, ktéra ujawnia sie czlowiekowi w okreslonym ksztalcie, przynoszac owoce
i periodycznie si¢ odnawiajac™.

% Obok psychodramy, pisania listéw, opowiadan czy pamietnikdw, jest to jeden
z najlepszych sposobdw psychoterapii, podejmowanej po przezytej traumie, pozwala-
jacy cho¢ troche ja oswoié, zaakceptowad strate i oslabi¢ odczuwany z jej powodu bél.

8 M. Eliade, Traktat ..., s. 285.

% Tamze, s. 289.
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Takiego odnowienia, odrodzenia i uleczenia poszukuje Kapitan Tomaso
w amazonskiej dzungli. Drzewo moze by¢ réwniez epifania roélinng, za pomoca
ktorej objawia sie bostwo, zwlaszcza bostwo plodnosci i wegetacji, wielka bogini
wraz z przynalezng jej roélinnoécia: ,Obecno$¢ bogini, wystepujaca obok sym-
bolu roélinnego, $wiadczy o znaczeniu, jakie posiada drzewo w archaicznej iko-
nografii i mitologii: jest ono niewyczerpanym Zrédltem kosmicznej plodnosci™.

W wielu kulturach archaicznych, w Mezopotamii i Indiach, obok drzewa wy-
stepowalo Zrédlo wody zywej, ,rzeki bez wieku”. Wlagnie takie obrazy, przetwo-
rzone przez wspolczesny wymiar kultury, odnajdujemy w filmie Aronofsky’ego.

Kapitan Tomaso, pokonawszy kaptana Majow, przechodzi przez ciemny
korytarz starozytnej $wiatyni — piramidy, wiodacy wprost do $wietego drzewa,
rosnacego posrodku kamiennego basenu, pokrytego bialymi kwiatami przypo-
minajacymi lotos lub lilie.

Podobne kwiaty rosna na drzewie zywota. Kaplan pozwala mu przejs¢ dalej,
rozpoznawszy w nim posta¢ Praojca, jego inkarnacje, $miatka ktéry ma by¢ po-
nownie zlozony w ofierze u stép drzewa zycia, poswiecony, by cykl zycia i $mierci
mogt sie dopelnic, jak nalezy.

Znany z islandzkiej Eddy, eposu o bogach i ich $wiecie, Yggdrasil,

kosmiczny, wiecznie zielony jesion, znakomicie wyjasnia istote Kosmicznego
Drzewa jako wyobrazenia $wiata [ ...] laczyt wszystkie sfery Wszech$wiata. Trzy
wielkie korzenie siegaly w glab ziemi, gdzie znajdowato si¢ krélestwo olbrzymoéw
i piekto. Wyrastajace za$ ponad niebo galezie ocienialy caly ziemski $wiat i tkwily
w gérnym, boskim $wiecie. Obok jesionu wybijato zrédto Mimir (,medytacja’, ,za-
pomnienie”), nieopodal ktérego bogowie odbywali sady®.

Odyn oddal jedno oko, by méc napi¢ sie wody z tego zrédta madrosci. Drze-
wo spelnialo swe mediacyjne funkcje takze w przypadku Odyna, ktéry wisial
na nim dziewie¢ dni i nocy, by zglebi¢ tajemnice znaczenia run. W szamanizmie
drzewo réwniez pelnilo podobna funkcje, bedac wyktadnikiem podrézy poza
granice $wiata $miertelnikdéw, potrzebnym w rytuatach inicjacyjnych szamana.
Piotr Kowalski podkresla podobng symbolike drzewa kosmicznego i drzewa zy-
cia, odnoszacy sie¢ do regeneracji wszystkich istot:

W Drzewie Kosmicznym widziano jednoczesnie drzewo zycia. Zmiany, jakim pod-
lega drzewo, ilustruja dokonujaca sie rzeczywiscie periodyczng regeneracje $wiata;
jest ono przykladem, jak i symbolem samej istoty niewyczerpanej ptodnosci, obra-
zem zmartwychwstajacej roélinnosci, cyklicznego odnawiania sit witalnych®.

°1 Tamze, s. 300.
> P. Kowalski, Leksykon znaki $wiata..., s. 95.
% Tamze, s. 96.
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Skojarzenie wody i drzewa wystepuje réwniez w tradycji judaistycznej
i chrzescijaniskiej, czego Aronofsky z pewnoscia ma $wiadomo$¢, jako osoba wy-
rosla w tradycji judaizmu i znajaca zaréwno Stary, jak i Nowy Testament oraz licz-
ne pisma apokryficzne, z ktérych czerpie motywy do swych filméw.

Prorok Ezechiel opisuje cudowne Zrédtlo, ktdre wytryskalo spod $wiatyni i nad kto-
rym kwitly drzewa owocowe [ ...]. Apokalipsa podejmuje ten sam temat i blizej
okresla kosmologiczne i soteriologiczne znaczenie kompleksu woda — drzewo.

I ukazat mi rzeke wody zycia,

Léniaca jak krysztal,

Wyplywajaca z tronu Boga i Baranka.

Pomiedzy rynkiem Miasta a rzeka,

Po obu brzegach,

Drzewo zycia, rodzace dwanascie owocow —

Wydajace swoj owoc kazdego miesigca —

Aliécie tego drzewa stuza do leczenia narodow.

Biblijny prototyp znajduje sie oczywiscie w Edenie: drzewo zycia posrodku tego
ogrodu i drzewo poznania dobra i zla. Z Edenu za$ wyplywala rzeka, aby nawad-
nia¢ 6w ogréd i stamtad sie rozdzielala, dajac poczatek czterem rzekom. Swiatynia,
miejsce $wiete par excellence, jest podobna do niebieskiego prawzoru — do raju’.

W Mezopotamii Gilgamesz spotyka w ogrodzie cudowne drzewo, ktére jest
szczepem winnym, natomiast sama winnica byla ,ro§linnym symbolem niesmier-
telnosci, tak jak wino pozostato w archaicznych tradycjach symbolem mlodosci
i zycia wiecznego. Miszna zapewnia, ze drzewo poznania dobra i zla byto winna
latoro$lg™s.

Drzewa symbolizuja wiecznie odradzajacy sie wszechs$wiat, a w jego srod-
ku zawsze mozna odnalez¢ drzewo zycia wiecznego, badz tez drzewo poznania,
podkresla Eliade w Traktacie o historii religii. Jak wiemy z przekazéw biblijnych,
w Ogrodzie Eden znajdowaly si¢ dwa drzewa, Zywota wiecznego oraz wiedzy
— dobrego i zlego. Bog zakazuje Adamowi spozywania owocéw z tego drugiego,
pod kara utraty taski i zycia.

Dlaczego Bég nie wspomina o drzewie zywota? — zadaje pytanie Eliade — Czy mia-
loby ono by¢ kopia drzewa poznania, czy tez — jak sadza niektdrzy uczeni — miatoby
by¢ ,ukryte”, nie dajace sie rozpoznad, a wiec i niedostepne dla Adama, zanim nie
przyswoil on sobie poznania dobra i zla, czyli madro$ci?*®

Tu Eliade sklania si¢ do drugiej odpowiedzi, dodajac ze drzewo zycia udzieli¢
moze daru nie$miertelnosci, ale z pewnoscia niefatwo do niego dotrze¢: ,jest ono

° M. Eliade, Traktat...,s. 302.
%5 Tamze, s. 3085.
% Tamze, s. 306-307.
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ukryte, tak jak na przyklad ziele niemiertelnosci, ktorego Gilgamesz poszukuje
w glebi oceanu, a moze jest strzezone przez potwory, jak mialo to miejsce ze zlo-
tymi jabtkami Hesperyd™’. Opowiesci o wspélistnieniu obu drzew sa pozornie
paradoksalne, powiada Eliade, a odnajdziemy je w réznych tradycjach archaicz-
nych, jak cho¢by starozytnej Babilonii.

Drzewa wszedzie sa strzezone przez potwory, badz inne grozne istoty i $mia-
lek, odbywajacy inicjacyjna podréz, nie dotrze do nich fatwa droga. W filmie Aro-
nofsky’ego swiatyni i $wietego drzewa strzeze dzika, pierwotna i grozna dzungla,
cala armia Indian i ich najwyzszy kaplan.

Podobnie jak w micie o Zrédle zycia, pojawiaja sie rézne koncepcje dziala-
nia drzewa/owocéw z niego zerwanych: moga one odmtadza¢ i uleczaé choroby,
albo tez dawa¢ nie$miertelno$¢. Zalezy to od kregu kulturowego, dodaje Eliade:
»Semici odczuwali silne pragnienie nie$miertelnosci i zycia wiecznego; Hin-
dusi poszukiwali roéliny, ktéra odradza i odmtadza™®. Najwazniejsza w $wiecie
chrzescijanskim opowies¢ o drzewie i krzyzu, dotyczy przeblagalnej ofiary Jezusa
na grzechy ludzkosci, ktéra dokonata sie na krzyzu zrobionym z nasion, jakie syn
Adama Set otrzymat od aniola strzegacego wejécia do rajskiego ogrodu Eden.
Po $mierci Adama Set polozyt trzy nasiona na jezyku zmarlego ojca.

Prawdziwe drzewo krzyza wskrzesza zmarlych — czytamy we fragmencie Traktatu ...
— totez Helena, matka cesarza Konstantyna, kaze je odszukaé. Drzewo to zawdziecza
swa skutecznos¢ temu, ze krzyz zostal wykonany z rosnacego w raju drzewa zywo-
ta. W ikonografii chrzescijaniskiej krzyz czesto pojawia sie w postaci drzewa zywota.
Liczne legendy o drzewie krzyza i podrézy Seta do raju krazyty w sredniowieczu we
wszystkich krajach chrzescijanskich. Ich Zrédlem sa: Apokalipsa Mojzesza, Ewange-
lia Nikodema i Zycie Adama i Ewy®.

Biblijne ksiegi apokryficzne, jakie przytacza Eliade, powtarzaja dalej historie
krzyza i drzewa zycia.

Po $mierci Adama wyrosly trzy drzewka, ktore Mojzesz przenidst na gore
Tabor, a pozostaly tam, az Dawid otrzymal od Boga polecenie ich przeniesienia
do Jerozolimy. Z czasem polaczyly sie w jedno, z ktérego zostat wykonany krzyz
Zbawiciela: ,krew Jezusa ukrzyzowanego w centrum $wiata, tam, gdzie zostal
stworzony i pochowany Adam, spada na czaszke Adama i w ten sposéb chrzci
ojca ludzkosci, odkupujac go z jego grzechow™'®.

W tomie drugim swej Historii wierzer i idei religijnych Eliade ttumaczy rzecz
caly jeszcze bardziej dobitnie, zwracajac uwage na liczne tresci ezoteryczne,

97 Tamze, s. 307.
% Tamze, s. 313.
% Tamze, s. 312.
100 Tamze, s. 313.
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mistyczne oraz watki symboliczne obecne w kulturach archaicznych, zaanekto-
wane przez chrzeécijanstwo jak w przypadku historii krzyza Jezusa. Nazywa te
motywy asymilacja symboliki Drzewa Swiata:

W tym przypadku réwniez mamy do czynienia z archaicznym symbolem
powszechnie wystepujacym. Zrobiony z Drzew Dobra i Zta krzyz jest utozsamiany
z Drzewem Kosmicznym albo je zastepuje; opisywany jest jako drzewo, ktore ro-
$nie z ziemi ku niebu, nie$miertelna roslina, ktéra wznosi sie w centrum nieba i zie-
mi, mocna podpora uniwersum, zasadzone na Kalwarii Drzewo Zycia. Liczne tek-
sty patrystyczne i liturgiczne poréwnuja krzyz do drabiny, kolumny lub géry; sa to
charakterystyczne sposoby ekspresji $rodka $wiata. Jest to dowdd, ze obraz $rodka

w spos6b naturalny narzucal sie chrze$cijaniskiej wyobrazni'®'.

Eliade podkresla, ze w przypadku drzewa kosmicznego, zapewniajacego
uzdrowienie i nie$miertelnos¢, jak w przypadku krzyza Jezusa, pojecia zbawie-
nia, ciaglej odnowy i odrodzenia, plodnoscii zycia, uzupelniajq si¢ i wspoélistnieja
w symbolice drzewa zycia.

Poniewaz za$ krew Zbawiciela — dodaje Eliade — odkupita grzech pierworodny,
krzyz (Drzewo Zycia) staje sie zrédlem sakramentéw (ich symbolem jest oliwa,
zboze, winorosl, do ktérych dolaczone sg ziola lecznicze. Te watki mitologiczne,
wypracowane przez chrzedcijanskich autoréw szczegélnie poczawszy od III stu-
lecia, maja dluga i zlozong historie: z krwi i ciata ofiarowanego boga lub umeczo-
nej pierwszej istoty wyrastaja cudowne roéliny. Juz teraz nalezy jednak podkredli¢,
ze owe archaiczne obrazy i scenariusze, do ktérych nawigzywali autorzy chrze$ci-
janiscy, zyskaly niezréwnany rozglos w religijnym folklorze Europy. Niezliczone le-
gendy i piesni ludowe méwig o kwiatach i ziotach leczniczych, rosnacych pod krzy-

zem ina grobie Jezusa'®.

Wszystko to $wiadczy o niestychanej mocy symboliki regeneracji i odrodze-
nia, potrzebie ekspiacji i oczyszczenia z grzechéw, tesknocie czlowieka archa-
icznego (religijnego) za nie$miertelnodcia i zarazem potrzeba bycia czedcia
kosmosu natury. Dalekie refleksy tych potrzeb oraz odpowiadajacej im symbo-
liki, przetrwaly w kulturze, nawet tej wspolczesnej. Pojawiaja sie z cala ostro$cia
w Zrédle Aronofsky ego.

Dla mysli chrze$cijaniskiej drzewo zycia jest symbolem w pelnym znaczeniu
tego slowa, wedle Biblii i pism ojcéw Koséciota, majacym realng tres¢ i dzialanie,
wiodace ku zyciu:

' M. Eliade, Historia wierze i idei religijnych, t. I, thum. S. Tokarski, Instytut Wy-
dawniczy PAX, Warszawa 1994, s. 261.
12 Tamze, s. 262. Zob. tez P. Kowalski, Leksykon znaki swiata..., s. 96-97.
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Wedlug nauki $w. Tomasza z Akwinu i §w. Augustyna, drzewo Zycia moze prze-
ciwdziata¢, tak jak lekarstwo, rozkladowi ciata ludzkiego, ktéry w sposéb natural-
ny postepuje wraz z wiekiem, oraz zabezpieczy¢ od chordb i zewnetrznych szkéd.
[...] Owa cudowna rekojmia zbawienia, ktéra na skutek grzechu stala si¢ daleka
i niedostepna dla upadlej ludzkosci, zyje jednak nadal w pamieci i tesknotach ludzi;
jest tez obrazem, kwintesencja wszystkiego, co dobre i godne pozadania, a przede
wszystkim jest symbolem mqdrosci bozej: ,Dla tego, co strzeze jej, drzewem jest zy-
cia” (Prz. 3,18)'%,

W trzecim ze swych filmowych wcieler, nieopodal obumierajacego (czy ra-
czej, tak jak Izzy, juz umarlego) drzewa, doktor Tomas Creo jeszcze raz spoty-
ka swa zone, Krolowa Hiszpanii Isabel, ktéra objawia mu si¢ w calym majestacie
piekna. ,Czy wyzwolisz Hiszpanie?” — zwraca si¢ do swego kochajacego stugi.
»Nie wiem jak” — odpowiada z placzem Tomas, a po chwili zastanowienia dodaje:
»Jaumre”. ,Razem bedziemy zyli wiecznie” — konczy dialog ich wzajemnej milo-
$ciiakceptacji $mierci Isabel. Po tej wzruszajacej scenie konkwistador, walczacy
z kaplanem Majoéw, styszy prosbe wypowiedziang przez Izzy: ,dokoncz”. Chodzi
oczywiscie o ukonczenie jej ksigzki, dopisanie ostatniego rozdzialu, majacego
by¢ zaprzeczeniem triumfu $mierci i braku nadziei w $wiecie nihilizmu, bez du-
chowosci i wiary, gdzie nauka jest Bogiem. Dalsza historia z kart ksiazki Isabel,
koriczaca zarazem filmowa opowie$¢ Aronofsky’ego jest juz przewidywalna, wo-
bec swoistej symbolicznej i mitycznej logiki wczesniejszych scen. Ponad glowami
kaplana i konkwistadora pojawia sie, promieniujac jasnoscia, lewitujaca postaé
trzeciego z filmowych wecielert Tomaso, przypominajaca buddyjskiego mnicha.
I to w nim kaplan rozpoznaje Praojca. Kapitan Tomaso slyszy wypowiadane sto-
wa: ,nasza krew nakarmi ziemie i bedziemy nie$miertelni”. Zabija kaptana, odsta-
niajacego si¢ na cios $mierci i wychodzi na dziedziniec $wiatyni.

Ze zdumieniem spoglada na kamienng sadzawke i majestatyczne drzewo, ro-
snace po $rodku zbiornika czystej wody. ,Oto jest” — wykrzykuje wzruszony kon-
kwistador. Wypelnil swa misje i odnalazt $wiete drzewo zycia. Widzimy podobna
do poprzednich sceneg, kiedy zbliza dlori do delikatnej kory, porosnietej czyms,
przypominajacym krétkie, cienkie wlosy na karku swej zony. Drzewo wydaje sie
wyczuwacé jego obecnoéé. Po chwili wahania konkwistador wbija ceremonialny
sztylet Majow w pien, skad plynie bialy, gesty sok.

Kiedy kapie na ziemig, natychmiast wyrastaja z niej biale kwiaty o cadownym
zapachu. Tomaso zrywa je i wchlania niezwykly zapach (kolejne signum $wigto-
§ci), ktory sprawia, ze prawie zapomina o glebokiej ranie w boku. To kolejny z da-
lekich reflekséw mysli symbolicznej, odnoszacej sie do ofiary Chrystusa. Bohater
postanawia uleczy¢ ran¢ w boku, dotykajac jej palcami pokrytymi sokiem. Rana

'% D. Forstner OSB, dz. cyt., s. 153.
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cudownie si¢ zasklepia. Jednak Tomaso, ulegajac chciwosci, ponownie gleboko
wbija sztylet w drzewo i bez opamietania pije jego sok. To nie jedyny grzech,
jakim zawinil. Weczeéniej zabit trzech towarzyszy swej konkwisty, zbuntowa-
nych wobec pietrzacych sie trudnosci i coraz bardziej szalericzego zamystu po-
szukiwania zrédla zycia. Tymczasem wydaje sig, ze Kapitan, pod wplywem dzia-
tania cudownego drzewa doznal nie tylko uzdrowienia, ale takze o$wiecenia,
uwolnienia od grzechéw i $mierci.

Pewien sukcesu, kleczac i wpatrujac sie w rozjasnione $wiattem niebo, pra-
gnie wlozy¢ na palec dar swej Krélowej — pierécien, na znak, ze wypelnil przy-
siege. Wyraznie wzruszony wypowiada stowa: ,Moja Krélowo! Bedziemy razem,
teraz i na zawsze’.

Jednak po chwili, zwija sie z bélu i upada na ziemie tuz obok drzewa. Z jego
ciala, niczym z ciala Buddy czy Narajany, wyrastaja kwiaty, catkowicie pokrywa-
jac konkwistadora, ktory znika pod kwietnym kobiercem. Rzeczywiscie, Tomaso
zlozyl w ofierze sam siebie, jednoczac sie ze $wietym drzewem zycia i stajac sie
jego czescia, tak jak to przepowiedzial kaptan Majow.

W koniczacej film scenie wizji doktora Creo i zarazem opowiesci ostatnie-
go rozdziatu ksiazki Izzy, z odrodzonego drzewa wyrastaja owoce. To ona zrywa
jeden z nich i podaje na dfoni Tomowi. Po krétkiej chwili, znéw jeste$émy z dok-
torem Tomasem Creo, zima zasadzajacego nasiono drzewa z amazonskiej dzun-
gli, na grobie zony. Ten gleboko symboliczny w swej wymowie czyn, jest zgod-
ny w wierzeniami o regeneracyjnej mocy ziemi, Smierci i odrodzeniu, obecnymi
w kulturach archaicznych.

Pamietajmy, Ze wlasnie w kulturach tradycyjnych oraz w kulturze ludowej ta
martwa pora roku, pora $mierci, miala przej$¢ w wiosne, kiedy cala natura si¢ od-
radzala, budzac do zycia. Nie przypadkiem, filmowy doktor Creo, wybral te pore
roku, czas obumierania i $mierci, na ostateczne rozstanie z ukochang zona. Wio-
sng, Isabel, tak jak tego pragnela, odrodzi si¢ w drzewie, uczestniczac w cudow-
nym misterium kosmosu natury.

Nie ocierajac ptynacych lez, maz i wierny stuga, konkwistador, poszukiwacz
#rédla i drzewa zycia, Swigtego Graala i cudownego leku na $émier¢, wypowia-
da stowa pozegnania: ,Zegnaj, Izzy. Skoniczytem. Wszystko w porzadku”. Doktor
Tomas Creo, uznajac swe ludzkie stabosci i ograniczenia, dopisat w ksiedze zycia
i $mierci ostatni rozdzial. Nie jest on bynajmniej ponury i pozbawiony nadziei.
Darren Aronofsky przekonuje o tym widza na swdj wlasny sposob. Proponuje
rozwigzanie poruszanych w Zrédle probleméw, ale droge wyboru i interpretacji
pozostawia otwarta dla widza. O swym filmie Aronofsky méwi tak:

Ze wszystkich moich filméw, dla ludzi bedacych moimi fanami, jest on niemal jak
religijny kult, robig sobie tatuaze, a ja wcigz dostaje dlugie listy od ludzi twierdza-
cych, ze film pomdégl im pogodzic sie z czyms, ze strata. Wiec uwazam, ze dziala on
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na znacznie mniejsza publiczno$¢, w koricu to film o pogodzeniu si¢ ze swoja $mier-
cia...' [tlum. - MLK.].

Nie kazdemu jest dane dotrze¢ do Dibe Nitsaa, odnalez¢ Swigtego Gra-
ala, skosztowa¢ owocu $wietego Drzewa Zycia, uzyskaé przebaczenie i odku-
pienie win. Wazne, zeby mie¢ $wiadomos¢ takiej mozliwosci i w ogdle rozpo-
czaé wedréwke. Wtedy poznamy siebie. A to jest rOwnie wazne — méwi widzom
Darren Aronofsky.

1% E. Ersoz Kog, dz. cyt., s. 139.


https://www.researchgate.net/profile/Evrim-Ersoez-Koc




Rozpziar V

NOE: WYBRANY PRZEZ BOGA JAKO OPOWIESC
O PRZEMOCY, LUDZKIE]J PYSZE
1 ZNISZCZENIU SWIATA

Mord jest czynem brutalnie zwierzecym. Czlowiek uwaza si¢ jednak za kreature
wyzszq — homo sapiens. Smier¢ i akt jej zadawania majq wigc dla niego charakter
nie tylko zwierzecy czy wynikajgcy z przyziemnej walki o byt, ale takze wymiar meta-
fizyczny. Nie prézno ojcowie etnologii [ ... | uwazali, ze pierwsze obrzqdki ludzkosci
zwigzane byly ze Smierciq, a podstawq wszelkich religii jest obietnica zycia pozagro-
bowego. Mord wojenny nie mégl umkngc tej logice. Musial znalez¢ sens wyzszy, niz
walka o lepszy ochlap padliny czy dostep do rzeki albo kobiece cialo (L. Stomma,
Antropologia wojny, Warszawa 2014, s. 6-7).

Nie ma nic naturalniejszego niz przemoc (J. Zulczyk, Slepngc od swiatel, War-
szawa 2018, s. 352).

Lupus est homo homini, non homo, quom qualis sit non novit (Titus Maccius
Platus, Asinaria; Komedie, ttam. E. Skwara, Warszawa 2003, t. I, s. 71).

1. Przemoc i $wiat ludzi

Obserwujac wspolczesne, postnowoczesne spoleczenstwa, wydaje sie,
ze w doniesieniach medialnych kroluje przemoc. Nie tylko zwiazana z toczacy-
mi si¢ wcigz na $wiecie wojnami, ale przede wszystkim ta, obecna w Internecie,
grach komputerowych, telewizji i innych mediach kultury masowej. Wokoét nas
kraza wcigz medialne relacje o morderstwach, pobiciach, rozbojach, okrucien-
stwie wobec stabszych. Stykamy sie z szokujacymi informacjami o znecaniu sig
nad tymi, ktérzy nie potrafia czy nie moga si¢ obroni¢ przed przemoca: kobieta-
mi, dzie¢mi, zwierzetami. Sprawcami s3 najczesciej mezczyzni, cho¢ nie zawsze,
zwlaszcza gdy przemoc ma miejsce w grupie réwieéniczej. Motywacje sprawcow
bywaja podobne, kieruja nimi frustracja i agresja. W telewizji i Internecie najcze-
$ciej ogladane sa programy, obfitujace w pornografie przemocy, a relacje z walk
przerdznych federacji sportow kontaktowych, maja najwyzsza ogladalno$éiszero-
ka publicznoé¢. Im bardziej brutalne, tym lepiej. Ich zawodnicy, wywodzacy sie
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czesto ze $wiata subkultury chuliganskiej, sa bohaterami kultury popularnej, cze-
sto majac za sobg konflikt z prawem. W mediach przedstawiani jako wzorzec ,ho-
norowego~ postepowania: udzielaja wywiadow, pisza wspomnienia, maja swoje
stale miejsce na najpopularniejszych kanatach internetowych.

Wobec klasycznych, majacych dluga historie i olimpijska tradycje walk bok-
serskich, nowe odmiany sportéw walki, na gole pigsci (w tym grupowe, w ktérych
uczestniczg chuligani), MMA, wydaja sie pozbawione wszelkich regut i zasad fair
play. Im bardziej brutalne i krwawe, tym lepiej dla ogladalnosci. Wielkie wyda-
rzenia sportowe, mecze pilki noznej, przyciagaja publicznos$¢, ktéra pragnie wy-
tadowac¢ frustracje i agresje na kibicach przeciwnej druzyny. Istnieja tajne, chuli-
ganskie ligi kibicéw pitkarskich, o wyczynach ktérych media informuja chetniej,
niz o sukcesach druzyn pitki noznej. Przemoc o niestychanym natezeniu panuje
w dzielnicach miast, zwanych ,dzielnicami nedzy”'. Wtasciwie kazde z polskich
miast takg dzielnice posiada. Stamtad rekrutuja sie czesto chuligani, wyruszajacy
na polowania, na kibicow wrogiej druzyny, niczym towcy gléw na wyprawe wo-
jenna. To $wiat rodem ze starozytnych, skrajnie brutalnych walk plemiennych,
o jakim wigkszo$¢ z nas nie chce wiedzie¢, ukryty przed oczyma zwyklych ludzi.

Swiat, w jakim panuja rytualy i normy, bedace niegdy$ czeécia tajemnych,
meskich stowarzyszent wojownikow, o ktérym pisal Eliade®. Wedlug rumuniskie-
go religioznawcy, inicjacja (takze wojownikéw), bedaca immamentnym skladni-
kiem spoleczno$ci religijnych, zanika we wspodlczesnych spoleczenstwach, jednak
mozna odnalez¢ jej dalekie refleksy, rowniez i teraz. Obecno$¢ obrzedow przej-
$cia w ludzkich zachowaniach i grach spolecznych, w literaturze i filmie, sklania
nas do stwierdzenia, ze inicjacja moze by¢ zjawiskiem nie poddajacym sie tatwo
presji wspodlczesnosci. Tajny, podziemny $wiat inicjacji mtodych mezczyzn, ze-
branych w subkulturowej grupie, istnieje niejako obok zwyklego obiegu kultu-
ry, ukryty na marginesie spoleczenstwa, wylaniajac si¢ czasami na swiatlo dnia
z odmetéw oceanu skrajnej przemocy. O jego istnieniu informuja nas massme-
dia. Jest niebezpieczny, ale to niebezpieczenstwo i szorstkie, odwieczne reguty so-
lidarnosci grupowej, przyciagaja do niego mlodych ludzi. Nawet jesli sa one sub-
kulturowym znieksztalceniem ich spolecznej i kulturowej funkcji’.

' Cho¢ z pewnoscig tym miejscom daleko do stynnych favelas, sa one charaktery-
styczne dla kultury i ekonomii neoliberalizmu nie tylko w Ameryce Poludniowej; zob.:
M. Davis, Planeta slumséw, tlum. K. Bielinska, Instytut Wydawniczy Ksiazka i Prasa,
Warszawa 20009.

> Zob. M. Eliade, Inicjacja, obrzedy, stowarzyszenia tajemne: narodziny mistyczne,
tlum. K. Kocjan, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 1997; J. Prokopiuk,
Eliade o inicjacji i stowarzyszeniach tajemnych, ,Przeglad Filozoficzny. Nowa Seria” 2007,
nr 4 (64),s.325-229.

* Doskonalym studium przemocy wéréd mlodych mezczyzn, skupionych we wro-
gich sobie plemionach chuliganéw jezdzacych na ,ustawki’, trenujacych MMA, na si-
lowni, grajacych w rugby, pracujacych na ,bramkach” w klubach nocnych i dyskotekach,
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Przemoc wydaje si¢ najprostszym i najbardziej skutecznym rozwiazaniem
wszelkich probleméw, na kazdym poziomie relacji migdzyludzkich i struktur
spotecznych, od malych grup, poprzez instytucje wychowawcze i duze organiza-
cje spoleczne, a na stosunkach miedzy organizmami paiistwowymi koriczac.

Dlatego tez, jak twierdzi bohater powiesci Slepngc od swiatel:

Nie ma nic naturalniejszego, niz przemoc. Przemoc jest wszystkim, jest silnikiem
$wiata. To catkiem zabawne, ze ludzie udaja, ze nie rozumieja, skad ona pochodzi.
Ze s3 nia oburzeni. Ze zarzekaja si¢, ze sami jej nie uzywaja; ze nigdy nikogo by
nie zranili, nie uderzyli, nie unieszkodliwili, bo przeciez sami s sterylnie czys$ci
jak jeziora utlenionej wody. Sa uczynni, ofiarni, pomocni, prostoduszni, wystu-
chujg swoich przyjaciol, pomagaja swoim rodzicom, wrzucaja co roku piecdzie-
siat zlotych do puszki Wielkiej Orkiestry Swiatecznej Pomocy, oddaja jeden pro-
cent podatku na remonty w hospicjach i rehabilitacje dla kalek. To komiczne, jak
ludzie s $wiecie przekonani o wlasnej dobroci. To wlasnie jest najkomiczniejsze
ze wszystkiego. Wszystko jest przemoca. Kazdy jest w stanie permanentnej, wiecz-
nej wojny ze wszystkimi innymi ludzmi. Naszymi sojusznikami sg tylko ci, ktérych
mamy pod swoja opieka. Wszystko, co robimy, jest zagarnianiem i przywlaszcza-
niem albo rozpaczliwg obrona tego, co juz zostalo zagarniete i przywlaszczone.
[...] Kazdy jest oprawca. Kazdego dnia. Réznica tkwi tylko w klasie, w poczuciu
smaku, mniejszym lub wiekszym. Jak w jedzeniu, jak w wystawianiu sie. Kazdy je,
ale niekt6rzy umieja to robi¢ bez mlaskania, nozem i widelcem, po wszystkim wy-
trze¢ sobie serwetka usta. Tak samo kazdy jest zabojca. Kazdy ma swoj wiasny,
przypisany mu dzien zabojcy. Jak Michael Douglas w tym filmie o facecie, kto-
ry nie moze juz dluzej sta¢ w korku*.

jest dokumentalny film Klatka w rezyserii Sylwestra Latkowskiego, z roku 2003. Narra-
torem i bohaterem filmu, thumaczacym widzowi niezrozumialy rzeczywisto$¢ skrajnej
przemocy i panujacy wéréd mlodziezy kult sily, jest jeden z chuliganéw stadionowych.
W film wplecione sg fragmenty nielegalnych, wyjazdowych walk kibicéw Arki Gdynia
z innymi chuliganami, relacje z meczéw pilkarskich, jak tez walk MMA. W czasach, kie-
dy film powstawal, ta dyscyplina walk w klatce — stad tytul Klatka — dopiero zaczynata
by¢ popularna w Polsce, funkcjonujac jeszcze obok mainstreamu sportowych mediéw
i gléwnego obiegu kultury popularnej. Jedna z poczatkowych i konicowych sekwencji
jest wizyta na grobie jednego z chuliganéw Arki Gdynia, ktory ponidst $mier¢ w wyni-
ku brutalnej walki z kibicami przeciwnej druzyny. Chiopak miatl tylko 24 lata. Klatka,
https://www.filmweb.pl/film/Klatka-2003-107921 [dostep: 2.08.2022]. Podobng te-
matyke przemocy szerzacej sie wéréd kibicéw druzyn pitkarskich w Anglii i $rodowi-
skach przestepczych z nich si¢ wywodzacych, porusza film Rise of the Footsoldier, opowia-
dajacy historie Carltona Leacha, autentycznej postaci pél§wiatka chuliganéw z gangu
Inter City Firm, zwigzanego z pitkarskim klubem West Ham United. Zawdd gangster
(Rise of the Footsoldier), https:/ /www.imdb.com/title/tt0901507/ [dostep: 3.08.2022].

). Zulczyk, Slepngc od swiatel, Wydawnictwo Swiat Ksiazki, Warszawa 2018,
s.352-353.


https://www.filmweb.pl/film/Klatka-2003-107921
https://www.imdb.com/title/tt0901507/
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Trudno o bardziej pesymistyczng wizje ludzkiej natury, tozsama z Hobbe-
sowska teoria stanu naturalnego — wojny wszystkich ze wszystkimi — przed powsta-
niem lewiatana panstwa, a zarazem zgodna z Freudowskim ujeciem kultury jako
zrédla cierpien, wymuszajacej ograniczenie instynktu tanatycznego i wrodzonej
ludzkiej sktonnosci do naduzywania przemocy.

Dlaczego ludzie tak chetnie ogladaja przemoc i sa nig, od dawien dawna, za-
fascynowani? Co sprawia, ze zaréwno thum, jak i jednostka, zachwycaja si¢ zabi-
janiem i egzekucjami na pokaz, a wspolczesnie krwawymi widowiskami o charak-
terze sportowym? Boguslaw Sulkowski twierdzi nawet, Ze:

Fascynacja widowiskiem przemocy, okrucienstwa i $mierci jest w kulturze naj-
trwalsza. Wielka byla popularno$¢ historycznych spektakli zadawania $mier-
ci, ogladanych na zywo. Starozytni ogladali spektakle krzyzowanych skazancéw
i umierajacych gladiatoréw, obywatele Rzymu - zaréwno gawiedz, jak i patrycju-
sze — chadzali na widowiska, gdzie skazaricy byli wieszani glowa na dél lub od-
wrotnie, owijani w szmaty smolne i paleni. Skazancéw, mezczyzn, kobiety i dzieci
smarowano krwia, by na arenie pobudzi¢ dzikie zwierzeta. Gladiatorzy tysiaca-
mi trenowani do zadawania $mierci ekscytowali widzéw walka, ktéra przezyt tyl-
ko zwycigzca. Meczenstwo i $émier¢ nagiego gladiatora laczyta u widzéw zgroze
z przyjemnoscia seksualng. Tanatos nie byl pozbawiony pierwiastka Erosa, cenio-
ne byly tez $miertelne zapasy kobiet. Krwawe spektakle w rzymskim Koloseum
uznawane s3 do dzisiaj za jeden z najwiekszych pomnikéw ludzkiego sadyzmu,
réwnocze$nie s3 znaczaca instytucja kulturowa w dziejach. [ ... ] Spektakle przemo-
cy zawsze znajduja widzow, one maja moc przyciagania, ktéra wyrasta z poteznych,
tajemniczych zrédel natury cztowieka. Widz takich spektakli pozostaje w konflikcie
z samym soba, nie wyrzeka si¢ przeciez wlasnych zasad moralnych, potepia okru-
cieristwo, rodzi sie¢ w nim poczucie winy, ktore jednak nie moze zapobiec chorobli-
wej namietnosci’.

Autor przywoluje dalej $w. Augustyna, opisujacego pierwsze ogladanie,
wspdlnie z thumem widzéw, widowiska walk gladiatoréw przez mlodego, wraz-
liwego studenta. Ow Alipiusz, kiedy tylko ujrzal krew na arenie, jakby zachly-
snat si¢ okrucienstwem, a cala jego wrazliwo$¢ i deklarowane wczesniej obrzydze-
nie do tej pospolitej rozrywki, gdzies zniknelo. Mlody czlowiek byl juz czescia
publicznosci i zachwycony skrajng przemoca, w stanie histerycznej ekscytacji
wrzeszczal wraz z nig®.

5 B. Sultkowski, Przemoc i pornografia Smierci jako przynety medialne, Wydawnic-
two Uniwersytetu E6dzkiego, £.6dz 2006, s. S. Cho¢ analiza przemocy w mediach za-
proponowana przez autora moze wydawac sie jednostronna, a wrecz bedaca tozsama
z obwinianiem mediéw o przemoc (,,media blaming”), wydaje si¢ przekonujaca, staran-
nie przeprowadzona i poparta wieloma cennymi odniesieniami do literatury przedmiotu.

¢ Tamze.



Noe: wybrany przez Boga jako opowie$¢ o przemocy, ludzkiej pysze... 149

Nie tylko w starozytnym Rzymie gawiedZ gromadzila si¢ wokdt krwawych
widowisk. Publiczne egzekucje i tortury skazancéw byly popularnym spekta-
klem takze w $redniowieczu, fascynujac pobozng publiczno$¢, zupelnie jak gilo-
tynowanie wrogdéw $wieckiej Republiki w czasach Wielkiej Rewolucji Francu-
skiej. Posiadacze lokali, ktorych okna zapewnialy najlepszy widok na gilotyne
i paryski Plac Rewolucji, chetnie przyjmowali w nich gosci, oczywiécie za sowita
optata’”. W Epilogu, czyli wielkim zdumieniu Monika Milewska pisze o calkowitej
bezsensownosci $lepej, rewolucyjnej przemocy, ktéra zdumiewata swym okru-
cienstwem i powszechnoscig:

Terror nastapil bezposrednio po Wieku Swiatel, epoce, ktéra uwierzyta w czlo-
wieka, w jego rozum i naturalng skfonno$¢ do dobra. Ta niespodziewana konfron-
tacja o$wieceniowych ztudzen z rzeczywistoscia ,,epoki zelaza”, niosacej powszechna
szczesliwos¢ Rewolucji z rzezia, w jaka sie zamienila, czy racjonalnej i humanitarne;
z poczatku gilotyny z narzedziem oszalalego Terroru — ten wlasnie kontrast, nie za$
bezwzgledne liczby ofiar, stanowit o sile i glebokos$ci do§wiadczenia. Nigdy dotad
rozczarowanie co do ludzkiej natury nie bylo réwnie bolesne® [ podkreslenie
moje - M.K.].

Z pewnosciag Wielka Rewolucja Francuska byta najwiekszym takim rozcza-
rowaniem przed $wiatowymi wojnami, rzeziag Ormian i Holocaustem. Zapewne,
na przestrzeni wiekdw, w toku historii przemocy i wojen, ludobdjstwa i masa-
kr, takich rozczarowan bylo wiecej. Cho¢ niektérzy autorzy, jak Steven Pinker
(zwolennik psychologii ewolucyjnej), uwazaja, Ze w miare postepu cywilizacji
ludzko$¢ tagodnieje, a przemoc blednie i stopniowo, ewolucyjnie zanika’, nie
mozemy zgodzi¢ si¢ z taka teza. Wszak wiek XXI nie zakoniczyt historii przemocy,
okrutnych wojen (religijnych, domowych, lokalnych), konfliktéw spotecznych,
ani problemdéw narastajacych we wspolczesnych spoleczenistwach. Mimo wia-
ry autora w potege rozumu i postepu, instytucje i organizacje panstwowe wcigz
nie potrafig inkluzyjnie integrowa¢ mniejszosci etnicznych i religijnych czy roz-
wiaza¢ palacych probleméw wyobcowania i skrajnych nieréwnosci spolecznych,
dotykajacych calych zbiorowo$ci. Wobec nagiej, nieracjonalnej przemocy, aktow
terroryzmu i tortur (starych jak sama cywilizacja), zabdjstw, zbyt czesto jestesmy

7 Niezmiernie interesujaca wizje terroru rewolucyjnego jako sacrum, wymiaru re-
wolucyjnej sprawiedliwosci laknacego transcendencji i rytualnych obrzedéw egzekucii,
dokonywanych ku uciesze zadnej krwi gawiedzi o cechach kanibali, zawiera praca Moni-
ki Milewskiej, Ocet i Izy. Terror Wielkiej Rewolucji Francuskiej jako doswiadczenie trauma-
tyczne, Stowo/Obraz Terytoria, Gdarisk 2018.

8 Tamze, s. 254.

? Zob.: S. Pinker, Zmierzch przemocy: lepsza strona naszej natury, thum. T. Bieron,
Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2018.
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bezradni. Coraz nowocze$niejsze spoleczenstwa, cho¢ skonczyly z okrutny-
mi karami (w tym kara $mierci) za przestepstwa i staly si¢ bardziej humanitar-
ne, wcigz prowadza wojny z tych samych powodéw, co zawsze. Nowoczes$niej-
sza, co nie oznacza, ze bardziej humanitarna, jest tez wspoélczesna bron. Jednak
zasady uzywania przemocy, sily i zabijania, pozostaly takie same. Tortury wciaz
sa stosowane wobec bezbronnych jericéw i ludnosci cywilnej, jako element od-
wetu i zastraszania. I to nie tylko przez ISIS czy Talibéw, ale nawet przez skraj-
nie nowoczesne i dysponujace kosmicznymi technologiami armie, jak na przy-
klad armia amerykariska, w Iraku (Abu Ghraib) czy wiezieniu Guantanamo.
Najnowszym przykladem niezmiennosci agresywnych zachowan sg okrucien-
stwa i zbrodnie wojenne, jakich dopuszcza sie strona rosyjska w trakcie konfliktu
zbrojnego na Ukrainie.

Nawet wspolczesny sport, wydawaloby sie, pelne szlachetnych zasad wido-
wisko, swymi korzeniami tkwi w tradycji walk gladiatoréw:

w naszych czasach zdarza sig, ze bokser zabije na ringu przeciwnika na oczach
publicznoséci. Sedziowie oceniajg to jako tragiczny wypadek, ale przeciez rozen-
tuzjazmowana publiczno$¢ juz od poczatku krzyczala ,zabij go”. Skrywana nadzieja
na tragiczne zakorczenie przyciaga wielu obserwatoréw wyscigéw i rajdow samo-
chodowych. Kibice pitkarscy, tworzacy zbiorowosci osobnikéw o mentalnosci ple-
miennej nie ogladaja gry na boisku, lecz tocza walki z uzyciem kijow, siekier i faricu-
chéw w miejscu nieznanym policji (tzw. ustawki) .

Ustawki nie s3 dostepne jako relacje telewizyjne na rynku medialnym, ale
mozna je znalez¢ w Internecie (podobnie jak inne sceny skrajnej przemocy,
na przyklad: egzekucje wigzniéw Panstwa Islamskiego, zamachy terrorystyczne,
zabojstwa karteli narkotykowych). Jak dowiédt Sylwester Latkowski, w przeszto-
$ci ustawki byly nagrywane na kasety VHS, funkcjonujac w podziemnym obiegu

mediéw.

2. Wojna wszystkich ze wszystkimi

Nie jest naszym zamiarem, takze z powodu ograniczonej objetosci tej pracy,
analizowanie wszystkich zmian kulturowych, spolecznych i technologicznych,
jakie zachodzily na przestrzeni wiekdw, w trakcie prowadzenia wojen przez ludz-
kos¢. Jedna cecha wojny pozostala taka sama: ludzka fascynacja przemoca i okru-
cieristwem''. Wlaénie takq ceche, przynalezna w ogéle ludzkiej naturze, podkre-

10 B. Sutkowski, dz. cyt., s. 9.
"' Na temat literackich i filmowych wizerunkéw wojny w kulturze wspédlczes-
nej pisalem w przywolywanej ksigzce: Podréz w ciemnosci. Kulturowe obrazy wojny,
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$la po wielokro¢ Darren Aronofsky w kilku swych filmach. Bardzo wyraznie czyni
to w omawianym Noe: wybrany przez Boga. Wieczna wojna pomiedzy potomka-
mi Kaina nie ma konca. Tocza walke miedzy soba, ale chcg réwniez zniszczy¢
swych antagonistow, potomkow Seta. Od prapoczatkow czlowieka — pierwsze-
go morderstwa — poprzez kolejne walki, az do wspdlczesnosci. Wedlug rezysera
konflikty zbrojne i przemoc s3 nieodlaczng cze$cia ludzkiej historii. Widzimy to
w scenie omawianego filmu, gdzie w walczacych ze sobg na $mier¢ i zycie prze-
ciwnikach, po mundurach i rodzajach broni, od prymitywnej, do nowoczesnej,
mozemy rozpozna¢ zolnierzy wielu armii na przestrzeni wiekéw. Laczy ich jedno
— to dzicy barbarzyncy, zabijajacy dla zaspokojenia zadz i checi posiadania coraz
wiecej i wigcej bogactw. Nie respektuja Zadnych praw i nie maja dla nikogo litosci.

Nieslychana barbaryzacja konfliktu dwdch totalitarnych ideologii na froncie
wschodnim IT wojny $wiatowej, cofala go do epoki najazdéw Normandéw, Wikin-
géw i Madziaréw. Ta wspoélczesna wojna, gléwnie z powodu okrucienstwa i szatu
zabijania, przypominata krucjaty i wojny z poganami, kiedy to

nie obowigzywaly zadne reguly, a rycerze prowadzac je mogli w istocie zyska¢ od-
puszczenie wszystkich grzechéw. W wieku XII Krzyzacy pod auspicjami Koscio-
ta prowadzili przeciw Stowianom i Wendom w Europie Wschodniej krucjate, ktéra
w rzeczywisto$ci rownala sie ich eksterminacji'’. Wojny religijne, toczace si¢ w Eu-
ropie przez stulecia, od 1209 roku (krucjata przeciwko Katarom), wojny husyckie
1419-34, az po reformacje (wiek XVI i XVII), jak tez krucjaty, zwiazane z mitycz-
nym marzeniem o powrocie do raju utraconego, mialy wlasnie dzieki okrucienstwu,
wiele wspolnego z najkrwawszym dwudziestowiecznym konfliktem zbrojnym".

Nie byto tu miejsca na zadne reguly wojny, czy propagowanie idei Pokoju
Bozego, nie obowigzywaly zakazy mordowania jencéw, uzywania podstepow
i oreza, uznanych za niegodne wojownika.

Dzigki walijskiemu dlugiemu lukowi, Anglicy w czasie wojny stuletniej wy-
grali pod Crécy (1346) i Azincourt (1415). Straty Anglikéw byly niewielkie,
za to w obu bitwach polegta wielka cze$¢ francuskiej ciezkiej jazdy (ponad 1500
w pierwszej bitwie i przypuszczalnie S000 w drugiej). Stynnej rzezi 1000 jericéw

odwolujac sie do polemologii, gtéwnych przyczyn i historii wojen, jak tez w kilku arty-
kufach, m.in.: M. Kepinski, Wojna wspdtczesna. Kultura, media, pamigé, [w:] Oblicza kul-
tury wspélczesnej — nowe kierunki, red. K. Maciag, B.A. Nowak, Wydawnictwo Naukowe
Tygiel, Lublin 2018, 5. 74-95. O polemologii i przyczynach wojen zob.: ks. A. Zwolinski,
Wojna. Wybrane zagadnienia, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2003.

2 M. Howard, Wojna w dziejach Europy, thum. T. Rybowski, Zaklad Narodowy
im. Ossolinskich — Wydawnictwo, Wroclaw 2007, s. 11.

3 Zob. P. Crépon, Religie a wojna, ttum. E. Burska, Wydawnictwo Marabut, Gdarisk
1994, 5. 86-105.
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francuskich, szlachetnie urodzonych wielmozéw i rycerzy pod Azincourt doko-
nali, na rozkaz kréla Henryka V wlasnie walijscy tucznicy'.

W XV wieku pojawily sie¢ dwa rodzaje broni, ktére, podobnie jak wczeéniej
kusza i luk, byly oblozone swoista anatema — pistolet i dzialo. Zdominowaly
one pole walki na nastepne pieéset lat, cho¢: ,Ludzie wyrzekali na nie tak zawzie-
cie, jak obecnie wyrzekaja na napalm. Nie dlatego, ze byly nieludzkie w dziataniu,
lecz niejako zdegradowaly wojne, oddajac szlachetnie urodzonego rycerza na la-
ske i nielaske ludzi pospolitych i nisko urodzonych”'?. Wojna stala si¢ udzialem
wszystkich, nie tylko szlachetnie urodzonych. Na wskro§ egalitarna byla I woj-
na $wiatowa, nowe zjawisko na skale masowa, odwolujaca si¢ do nacjonalizméw
i wzbudzajaca, przynajmniej na poczatku konfliktu, wielki entuzjazm zaréwno
w Niemczech, jak i Anglii. Na wojne patrzono jako na sprawdzian, prébe ducha,
zywotnodci i kultury narodowej, a obie strony byly przekonane o swej moralnej
wyzszos$ci: ,Innymi stowy, czy uznano ja za fundament kultury, czy za odskocznie
na wyzsza plaszczyzne kreatywnosci i ducha, wojna byla istotna czescia narodo-
wej dumy i wizerunku wlasnego narodu”.

Marzenie o podboju zyznych ziem na wschodzie, dajacych narodowi
niemieckiemu lebensraum, przy jednoczesnym zniewoleniu i ekstermina-
cji zasiedlajacych je Stowian, bylo obecne w Mein Kampf Hitlera (zolnierza ar-
mii Kaisera), ale juz od czaséw $redniowiecza stanowilo wazny element polityki
panstw niemieckich. Propaganda Trzeciej Rzeszy odwolywala sie¢ do wybranych
fragmentdéw historii, majacych gloryfikowa¢ wojne, podboje i marsz na wschéd.
Jeden z pochodéw, $wigto natury politycznej, majace inscenizowaé ,naukowo”
opracowang lekcje historii dla mas,

urzadzil sam Goebbels w Monachium w 1937 roku, w czasie $wieta polityczno-kul-
turalnego — Dnia Sztuki Niemieckiej. [ ... ] W pochodzie wziglo udzial z gora szes¢
tysiecy ludzi, przedstawiajacych kolejne epoki, z tego ponad trzy tysiace w histo-
rycznych kostiumach, a takze setki koni, psy, sokoly, wozy. Celem pochodu byta
przede wszystkim idealizacja wojny i pokazanie jej jako drogi, na ktérej Niemcy
zawsze dazyly do sily i wielkosci'.

Sila i wielkos¢ mialy by¢, wedlug Goebbelsa, przeznaczeniem Niemiec,
a ziemie na Wschodzie po prostu im si¢ nalezaly. Stojace nizej kulturowo,

14 Zob. M. Howard, dz. cyt., s. 18-19; T. Manteuffel, Historia powszechna. Srednio-
wiecze, PWN, Warszawa 1995, s. 298-300.

S M. Howard, dz. cyt., s. 20.

16 M. Eksteins, Swigto wiosny. Wielka wojna i narodziny nowego wieku, ttam. K. Ra-
binska, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1996, s. 108.

17 K. Zygulski, Swigto i kultura, Instytut Wydawniczy Zwiazkéw Zawodowych,
Warszawa 1981, s. 166.
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cywilizacyjnie i rasowo masy Stowian, nalezalo usuna¢, jako przeszkode na dro-
dze niemieckiego przeznaczenia. Trudno o bardziej biologiczne i rasistowskie
uzasadnienie checi podboju $wiata w pafistwowej wizji polityki historyczne;j.
Pochéd, ogladany przez rozentuzjazmowana publicznos¢ przedstawial
propagandowy ,podrecznik” historyczny, kolejno: czasy starozytnych Germa-
néw, okrety Wikingéw, Nibelungéw, czasy romanskie (Karol Wielki), wyprawy
krzyzowe, walki cesarza Barbarossy, czasy gotyku — zakon krzyzacki i jego woj-
ny na wschodzie Europy, podboje Fryderyka Wielkiego i dalej, az po Trzecia
Rzeszg, jej wojska (SS i Wehrmacht) i symbole solarne (swastyka i nazistowskie
orly)'®. W ten spos6b wiadza hitlerowskich Niemiec siegata po kulturowe uzasad-
nienie swych zadan i przekonania o cywilizacyjnej wyzszosci nad reszta $wiata.
Barbaryzacja miata miejsce na réwni z wykorzystywaniem wszelkich wyna-
lazkéw najnowoczesniejszej techniki wojennej stuzacych zabijaniu, jak czolgi, ar-
tyleria rakietowa, samoloty odrzutowe, czy bron automatyczna. W zastosowaniu
nowinek technicznych na masows skale przodowaly hitlerowskie Niemcy:

Fascynacja nazistow technika miala nie mniejszy od wojska wplyw na wszystkie
aspekty organizacji spoleczenistwa i instytucje Trzeciej Rzeszy. Sposob, w jaki ro-
zegrano Wielka Wojne, masowe formacje i bezposrednie ataki frontalne, Hitler
uznal za zwyrodnialy. Taka forma walki nie wrdci, obiecywal. Nastepna wojna
bedzie zupelnie inna, i oczywiscie byla. Byla to wojna ruchoma, wojna dywizji zme-
chanizowanych, Blitzkrieg, z gory starannie opracowany. Czolgi i samoloty odgry-
waly kluczowsq role w tej wojnie, ktéra Hitler, powodowany gleboko zakorzeniona
podejrzliwoscia do rzetelnosci wysokiego dowddztwa, w duzej mierze prowadzit
samodzielnie’.

Wojna nie moze oby¢ si¢ bez techniki, pozwalajacej na udoskonalanie broni.
Te mroczna strone cywilizacji technicznej Aronofsky podkresla w omawianym
filmie bardzo mocno. Gléwny antagonista Noego, tyran Tubal-Kain, jest znawca
broni, kowalem i metalurgiem. Swymi ludZmi zarzadza zgodnie z bezlitosnymi
zasadami ekonomiki wojennej: ,karmi¢ tylko tych, ktoérzy moga walczy¢” — wy-
daje polecenie podwladnym wojownikom.

Wielka role, jaka technokraci odegrali w prowadzeniu nowoczesnej wojny,
wida¢ w postaci ministra amunicji i uzbrojenia III Rzeszy, inzyniera Alberta Spe-
era. Bez jego talentu organizacyjnego i umiejetnosci zarzadzania biurokratycz-
nymi organizacjami wojennymi, Hitler nie mégltby prowadzi¢ swojej wojny tak
dhugo, z takim rozmachem i natezeniem.

Mimo wielkiej ilo$ci nowoczesnej broniiruchomosci walczacych wojsk, wal-
ka na froncie wschodnim II wojny §wiatowej byla niestychanie brutalna. Zadne

18 Zob.: tamze, s. 166-168.
' M. Eksteins, dz. cyt., s. 358.
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ycywilizowane” reguly prowadzenia wojen, ani ich kodyfikacja, nie obowia-
zywaly na tym teatrze wojennym. Mozemy to stwierdzi¢, odwolujac sie choc¢by
do przykladéw Powstania Warszawskiego, oblezenia Leningradu i stalingradzkiej
bitwy. Wszystkie te miasta, wraz z zamieszkujaca je ludno$cia cywilng, Niemcy
planowali catkowicie zniszczy¢. Udalo im sie to ostatecznie spelni¢ w Warszawie,
cho¢ oba pozostale ulegly ogromnemu zniszczeniu, a straty wéréd ludnosci cy-
wilnej byly przerazajace. Zamiary hitlerowcéw przypominaly najokrutniejszy ro-
dzaj sredniowiecznej walki, gdy rzez jericéw byta dopuszczalna:

Wreszcieistnialjedenjeszcze okrutniejszy sposob walki, najczesciej stosowany w cza-
sie dzialan oblezniczych, kiedy to oblegana twierdza odmawiala poddania si¢, gdy
ja do tego wzywano: guerre mortelle, w ktorej czasie nie tylko majatek, ale i zycie
pokonanych znajdowato sie na tasce zwyciezcy™.

Jenicom, ktérzy w czasie II wojny $wiatowej na froncie wschodnim zdali sie
na laske zwycigzcy, nie gwarantowano zadnych praw, a obie strony konfliktu
nie przestrzegaly Konwencji Genewskiej.

Czesto zdarzalo si¢ to réwniez na froncie zachodnim, po inwazji aliantéw
w Normandii, jak 17 grudnia 1944 roku pod Malmedy, gdzie zolnierze Waffen SS
Leibstandarte wymordowali 82 Amerykandw.

Niemieccy zolnierze po klesce pod Stalingradem i bitwie Kurskiej zacze-
li zdawa¢ sobie sprawe, ze moga przegra¢ wojne, jednak zawziecie walczyli az
do gorzkiego korica. Wiazalo sie to ze $wiadomoscig ogromu zbrodni i okru-
ciefistw, jakich dopuscili si¢ wobec ludno$ci cywilnej, zwlaszcza na terenach Bia-
torusi i Ukrainy oraz sprawczym udziale Wehrmachtu w Holocauscie:

Porazka byta nie do pomyélenia takze dla ludzi wracajacych ze Wschodu, kté-
rzy swych rodakéw straszyli groznymi niedopowiedzeniami: ‘Gdybyscie widzie-
li to, co my$my widzieli — zrozumielibyscie, Ze nie wolno nam przegra¢ tej woj-
ny. Pewien oficer brytyjski wykazal, ze $wiadomos¢ popelnianych okrucieristw
byta wéréd Niemcoéw powszechna: wywnioskowal on to z rodzaju fotografii, jakie
znajdowal w portfelach setek niemieckich zolnierzy. Zwykle podzielone one byty
na trzy grupy: migawki z Tutti i Inge, pocztéwki pornograficzne i zdjecia z egzeku-
cji oraz scen chlosty>!.

Okrucienstwo i skrajna przemoc sa domeng wojny, zbyt wielkie, by je odpo-
wiednio wyrazi¢ stowami; lepiej zachowaé milczenie i probowaé odestaé przezyty
koszmar w niebyt zapomnienia. Tym bardziej, jesli wspomnienia zbyt wyraznie

20 Tamze, s. 12.
! R. Grunberger, Historia spoleczna Trzeciej Rzeszy, t. 1, thum. W. Kalinowski, Par-
stwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1987, s. 76.
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wiaza si¢ z poczuciem winy i wstydem??. Niezmiernie kuszace wyjasnienie isto-
ty wojen i przemocy sformulowatl amerykanski antropolog Michael P. Ghiglieri,
byly sierzant armii amerykanskiej i weteran wojny w Wietnamie, uczen badaczki
szympansow Jane Goodall. Wedlug niego, ta ostateczna i najbardziej skrajna for-
ma meskiej agresji,

to konflikt miedzy grupami spolecznymi, rozwigzywany w ten sposob, ze cztonko-
wie jednej grupy zabijajg czlonkéw grupy przeciwnej. Skala wojny jest wzgledna,
zaleznie od liczby walczacych. Dwudziestu pieciu wojownikéw z matej wioski moze
prowadzi¢ wojne relatywnie wieksza, niz armia Stanéw Zjednoczonych podczas
drugiej wojny $wiatowej. Wojna napastnicza ma na ogét na celu ekspansje teryto-
rialng, zabér mienia, porwanie kobiet, przejecie waznych, a nie do$¢ dostepnych
zasobdw i/lub ludobojstwo™.

Autor odrzuca propozycje Barbary Ehrenreich, oparta o prace René Girar-
da, thumaczaca wojny i agresje¢ mezczyzn reprodukcja najmniejszych elementow
rewolucji kulturowej (memetyka), w opozycji do teorii ewolucji i genéw, ktd-
ra jako antropolog postuguje sie w swych wyjasnieniach?. Wedtug niego, przy-
czyny przemocy s tylko i wylacznie genetyczne. Kultura i normy ograniczajace
czlowieka, niczym cienka warstwa lukru, w sprzyjajacych okoliczno$ciach, roz-
tapiaja sie¢ pod wplywem negatywnych, silnych emocji, znikajac w morderczym
szale. Wtedy czlowiek staje sie bestia, najbardziej prymitywna i prawdziwg istota
z glebin ewolucji. Wojna i masakry istnialy od wiekéw, rowniez w czasach, jakie
opisuje Stary Testament:

raz po raz celebruje on krwawe rzezie. Historia wielkich mocarstw jest ich pelna.
Istotnie, w Biblii cale cywilizacje idg pod miecz. W Ksiedze Liczb, na przyklad, Moj-
zesz $ciera na proch sity Oga: ,Pobili go oraz jego synéw i caly lud, tak ze nikt nie
ocalal i wzieli jego ziemie w posiadanie. Mojzesz zajal wszystkie sze§¢ warownych

2 To wlasnie przytrafilo si¢ niemieckiemu nobliécie, a zarazem mlodocianemu zol-
nierzowi dywizji Waffen-SS ,Frundsberg” Zob.: G. Grass, Przy obieraniu cebuli, tham.
S. Blaut, POLNORD - Wydawnictwo Oskar, Gdarisk 2007. Temat poczucia winy, zapo-
mnienia i rekonstrukcji wezeéniejszej tozsamosci na kartach literatury wspomnieniowej
Grassa poruszalem w pracy: Pomiedzy pamigciq autobiograficzng a zbiorowgq. Polska Lu-
dowa i stan wojenny w narracjach tédzkich nauczycieli, Wydawnictwo Uniwersytetu £6dz-
kiego, £.6dz 2016, s. 88— 90.

» M.P. Ghiglieri, Ciemna strona czlowieka. W poszukiwaniu Zrédet meskiej agresji,
tlum. A. Tanalska-Duleba, Wydawnictwo CiS, Wydawnictwo WAB, Warszawa 2001,
s.254.

* Zob.: B. Ehrenreich, Rytualy krwi, ttum. P. Kolyszko, Jacek Santorski & Co Wy-
dawnictwo, Warszawa 2001; R. Girard, Sacrum i przemoc, tham. M. 1 . Pleciniscy, Zaktad
Wydawniczy Nomos, Krakéw 2019.
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miast Oga i zabil wszystkich mezczyzn, kobiety i dzieci”. Nastepca Mojzesza Jozue
poprowadzil Izraelitéw na podbdj ponad trzydziestu krélestw — znéw wybija-
jac w pient wszystkich wrogéw. Potomkowie Jozuego czynili to samo przez stule-
cia bitew, $cierajacych na proch miasta i ludzi, i w iloéci ofiar mogg rywalizowa¢
z wojnami dwudziestego wieku. Dla starozytnych Hebrajczykéw ludobédjcza wojna
byta najwazniejszym narzedziem w reku Boga. I wydaje sie, iz odtad — a takze weze$-
niej — podobnie myféleli wszyscy ludzie przez wszystkie epoki®.

Ten poglad pozostaje sprzeczny z filmowa wizja Aronofsky’ego, dotyczaca
przemocy i wojen toczonych przez potomkéw Kaina, jako gléwnych winowaj-
cow ludzkiego upadku w grzech, odpowiedzialnych za zadawanie §mierci innym.
Dziedzictwo potomkéw Seta, prawo pierworddztwa, rozumiane jako opieka,
sprawowana przez czlowieka nad ziemia i calg natura, przestrzeganie boskie-
go planu réwnowagi w przyrodzie, ma przezwyciezy¢ ciemna strone ludzkiej
natury. Powiedzmy wyraznie: meskiej natury. To mezczyzni, wedle rezysera,
sa gtéwnymi sprawcami przemocy. I w tym spojrzeniu na sprawcéw przemocy,
Aronofsky zgadza si¢ z cytowanym antropologiem.

Odchodzacy od rodziny, pozostajacy w konflikcie z Noem, odrzucajacy
prawo pierworddztwa, ktore ma by¢ przekazane jego braciom, Cham wypowia-
da do zony Sema, znamienne stowa: ,Ciesze sig, ze zaczynamy tu z Toba. Moze
nauczymy sig, jak by¢ dobrymi”. Przyznajmy, ze trudno o bardziej wyrazny mani-
fest feminizmu, widoczny réwniez w kilku innych, waznych scenach Noe: wybra-
ny przez Boga.

To kobiety sa dawczyniami i kreatorkami zycia. One sa dobre, opiekun-
cze, czule i delikatne, s3 prawdziwie tworcze. Nic, co potrafia i pragng stworzy,
rzemioslo i czynnosci, jakimi sie¢ paraja, nie stanowia dla nikogo zagrozenia.
Przeciwnie, zapewniaja przetrwanie. To zona Noego usiluje przekona¢ go, by
nie zabijal niewinnych dzieci — swych nowonarodzonych wnuczek - nie taki
jest boski plan, to niemozliwe, by Bég, jako Stworca, mogl by¢ tak okrutny.
Jako kobieta dajaca zycie, Naameh jest o tym przekonana. Jest On przeciez mi-
losierny, dajac ludzkosci druga szanse. Okazuje sig, ze to kobieta, osmielajaca sie
sprzeciwi¢ swemu mezowi (pamigtajmy o stricte patriarchalnej naturze spotecz-
nej w czasach Starego Testamentu, widocznej a filmie), a nawet grozi¢ mu kon-
sekwencjami planowanego strasznego czynu, lepiej widzi nature Boga, Stworcy
zycia i to ona rozpoznaje boskie zamiary. Noe tak naprawde nie jest pewien losu
i przeznaczenia czlowieka.

Te perspektywe, obecna w filmie, skierowana na naprawe relacji miedzyludz-
kich, pokdj, brak przemocy, opieke nad przyroda i dzie¢mi, Lila Moore i Marian-
na Ruah-Midbar Shapiro, okreslaja jako ekofeministyczng. Wedlug obu autorek:

> M.P. Ghiglieri, dz. cyt., s. 254-258.
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Ekofeministyczna wrazliwo$¢ jest oznaczona w filmie poprzez kobiety w rodzi-
nie Noego. Zaréwno Naameh, jak i Ila wyrazaja kobieco-macierzynska perspek-
tywe, ktéra opowiada si¢ za Zyciem i jest pro-humanistyczna. Ta perspektywa
jest typowa dla ekofeminizmu, ktéry utozsamia kobieco$¢ i matke z natura i po-
strzega kulture patriarchalng jako konstrukt spoleczny i porzadek dominacji, ktéry
uciska obie jednakowo. [ ... ] Chociaz film nie wyraza tego pogladu poprzez wyszu-
kana ekspresje stowng, przedstawia go poprzez dziatania Na'amehiIla, a takze Hama.
Ten sposob przedstawiania wydaje sie podkresla¢ kobiece i duchowe podejscie, ktore
priorytetowo traktuje dzialania i fizyczno-materialne ucielesnienie, ponad ideologia
i teoretycznymi abstrakcjami. [ ... ] Ta tendencja i punkt widzenia, ktére Noe przyj-
muje stopniowo, rozwija si¢ w calej fabule, jako jedyny sposob zachowania wiadci-
wych wartosci — duchowych, ekologicznych, spolecznych, rodzinnych i miedzyludz-
kich - przy jednoczesnym zapewnieniu ciaglosci ludzkiej egzystencji. Eko-feminizm
deklaruje, ze przetrwanie ludzkosci zalezy od wlasciwych wartosci, a takze od ludzi,
ktérzy wyrazaja mitoéé i wspélczucie dla siebie nawzajem? [thum. - MLK.].

Powtoérzmy raz jeszcze — przemoc, zwlaszcza ta fizyczna, jest domena mez-
czyzn. Nalezy pamieta¢, ze podobna interpretacja tekstow biblijnych w wykona-
niu Aronofsky’ego jest jego autorska wizja, swobodnie traktujaca zrédta, z jakich
rezyser czerpie®’.

Istniejace malowidla i rysunki naskalne, od Hiszpanii az do Australii, przed-
stawiajace walczacych mezczyzn, sa dla Ghiglieri potwierdzeniem jego teorii, ze
wojna wspolzawodniczy z seksem o godnos¢ procesu najwazniejszego dla ludz-
kiej ewolugji: ustala granice geopolityczne, szerzy ideologie, decyduje o rozprze-
strzenianiu technologii, religii, kultury, choréb, a nawet populacji genetycznych
(tu autor podaje przyklady eksterminaciji catych populacji tubylcéw przez euro-
pejskich kolonizatoréw). Wojny nie s3 ubocznym produktem cywilizacji, ale wy-
buchaja wszedzie, gdzie tylko pojawia sie ludzie. Sa waznym i niejako naturalnym
stanem rzeczy, starym jak sam $§wiat. Wojny istnieja, obserwowane przez badaczy
i podréznikéw, nawet w odizolowanych spotecznosciach pierwotnych, jak Ma-
orysi na Nowej Zelandii i Chimbu zyjacy w centralnym masywie Nowej Gwinei.
Nawet nieszkodliwi Buszmeni Kung zabijaja obcych, chcacych zagarna¢ dla siebie
ujecia wody i pastwiska. Plagi wojny nie sposob zrozumie¢, dopdki nie uznamy,

6 L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, Humanity’s Second Chance: Darren Aro-
nofsky’s ,Noah” (2014) as an Environmental Cinematic Midrash, ,Journal of Religion &
Film” 2018, vol. 22, issue 1,s. 16-17.

7 Na ten watek zwracaja uwage autorzy artykulu, szczegdlowo pordéwnujacego
narracje filmowa i biblijng w Noe: wybrany przez Boga. Badacze stwierdzaja, ze postaci
kobiece s3 zmarginalizowane w Ksiedze Rodzaju i innych tekstach Starego Testamentu,
anajwazniejsze role odgrywaja w nich postaci meskie. Zob.: M. Yilmaz, Y. Demir, Darren
Aronofsky’s Noah's Ark as a Re-presentation of a Universal Narration, [w:] 14th Internatio-
nal Symposium Communication in the Millennium, Istanbul 2016, s. 262.
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ze agresor wszczyna ja, by odnie$¢ z niej korzysci*®. Polega ona na zabieraniu
przemoca innym, tego czego pragnie i potrzebuje najezdzca. W tym pogladzie
na nature przemocy i wojne widzimy kolejna zbieznos¢ przekonan zaréwno an-
tropologa, jak i rezysera.

3. Agresjaiwladza
Wedlug stownika psychologicznego, agresja to:

wszelkie dziafanie (fizyczne lub stowne), ktérego celem jest wyrzadzenie krzywdy
fizycznej lub psychicznej — rzeczywistej badz symbolicznej — jakiej$ osobie lub cze-
mus, co ja zastepuje. Agresja jest zazwyczaj reakcja na frustracje, jest tez przejawem
wrogosci. Rozrézniamy agresje fizyczng i agresje stowna oraz agresje bezposred-
nig — skierowang na osobe wywolujaca poczucie wrogosci i agresje przemieszczona
— skierowang na obiekt zastepczy oraz samoagresje — skierowang na samego siebie®.

Przemoc jest nieodlaczng towarzyszka agresji. Wedlug Hanny Hamer ,agre-
sja jest dla mezczyzn gléwnie srodkiem do podporzadkowywania sobie ludzi™.
Wedle autorki popularnego podrecznika psychologii spotecznej, pytanie o po-
chodzenie agresji (wyuczona czy wrodzona), wcigz nastrecza trudnosci z jed-
noznaczng odpowiedzig.

W podreczniku cytuje si¢ stanowiska Thomasa Hobbesa i Zygmunta Freuda,
bedacych zdania, ze czlowiek jest barbarzyrica z natury i tylko spoleczno-prawne
zakazy utrzymuja w ryzach jego wrodzony instynkt niszczenia i przemocy wo-
bec wszystkiego i wszystkich. Mozemy réwniez odnalez¢ stwierdzenia Konrada
Lorenza o wrodzonym popedzie agresji, uruchamianej sytuacyjnie, w pewnych
okoliczno$ciach. Jako stanowisko przeciwstawne, autorka cytuje poglady Jana Ja-
kuba Rousseau o wyuczonej agresji i zepsuciu czlowieka przez kulture i cywiliza-
Cje, czyniaca z niego potwora.

Wedlug Leonarda Berkowitza i Alberta Bandury, do przejawdw agresji i prze-
mocy dochodzi wtedy, gdy mamy do czynienia z interakcja: wrodzonego popedu,
wyuczonych sposobéw kontroli zachowania i cech sytuacji spolecznej®. Agre-
sja jest czgsto stosowana instrumentalnie, w celu osiagniecia korzysci oraz wobec
niepokornych czlonkéw grupy, by wymusi¢ ich postuszenstwo i zastraszy¢ in-
nych widokiem brutalnej kary (agresja w celu osiagniecia korzysci materialnych

% Zob.: M. P. Ghiglieri, dz. cyt., s. 256-259.

*» Slownik psychologiczny, red. W. Szewczuk, Paristwowe Wydawnictwo Wiedza Po-
wszechna, Warszawa 19885, s. 11-12.

% H. Hamer, Psychologia spoteczna. Teoria i praktyka, Difin, Warszawa 2005, s. 184.

31 Zob.: tamze, s. 184-188.
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i spotecznych). Agresji i przemocy uczymy sie w grupie, jako czlonkowie spote-
czenstwa, za pomoca nasladownictwa (teoria spolecznego uczenia sie). Jest ona
powszechnym sposobem na osiagniecie wyzszego statusu spolecznego w hierar-
chii grupowe;j.

Nie bez znaczenia jest gloryfikacja przemocy w mediach: sport, bohatero-
wie wojenni, ale przede wszystkim filmy, seriale i programy telewizyjne, gdzie
czesto bohaterami bywaja nawet psychopatyczni mordercy, jak cho¢by American
Psycho czy Dexter. Przemoc obserwowana w telewizji i Internecie wywoluje prze-
moc w realnym $wiecie. Obecna w mediach, przy czestym odbiorze przesyco-
nych nig treéci, powoduje nieodwracalne zmiany psychiki (znieksztalcenie ob-
razu $wiata, zaburzenia emocjonalne, uczenie si¢ agresji jako jedynego sposobu
rozwigzywania probleméw), zwlaszcza wéréd najmlodszej czesci spoteczenstwa.
U doroslych skutki sa réwnie grozne — zobojetnienie na przemoc, brutalizacja
zycia spolecznego i akceptacja agresji*”.

Michael P. Ghiglieri powoluje si¢ na badania amerykanskiego centrum
do spraw kontroli choréb (CDC) prowadzone przez siedem lat w Stanach Zjed-
noczonych, majace wskaza¢ na mozliwe przyczyny przemocy i morderstw, po-
petnianych przez Amerykanéw ogladajacych telewizje:

wyczerpujace siedmioletnie badania [...] wykluczyly wszystkie inne przyczy-
ny socjologiczne, poza przemoca ogladang w telewizji. [ ... ] Przecietne dziecko
koniczac szkole podstawowa ma na swoim koncie 8000 obejrzanych morderstw.
Przecietny amerykanski osiemnastolatek byt $wiadkiem 18 000 telewizyjnych
morderstw i spedzil przed telewizorem od 15 000 do 22 000 godzin (a tylko
11 000 godzin w szkole)™®.

Inne, cytowane przez tego autora badania, przeprowadzone wéréd ame-
rykanskich wiezniéow, dowodza ze ponad 25% sposréd odsiadujacych wyroki

32 Zob.: E. Aronson, Czlowiek — istota spoleczna, ttum. J. Radzicki, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 249-289. Negatywnemu wplywowi mediéw kultury
masowej, w tym kina i telewizji, Bogustaw Sulkowski po$wieca piaty rozdziat (,Oni zro-
big z nas zabdjcéw” — ostrzegajq psychologowie) cytowanej ksiazki Przemoc i pornografia
$mierci... (s. 126-160). Badacz dochodzi do wnioskéw odmiennych niz inni przywoly-
wani autorzy: socjologowie, psychologowie spoleczni i antropolodzy. Jak zauwaza, tego
rodzaju tresci medialne s3 gléwnie remedium na nude doroslej czesci spoleczenstwa,
cho¢ i dla niej pozostaja grozne. Droga uniknigcia zagrozen, zwlaszcza dla mlodziezy,
ma by¢ reglamentacja tych treéci, ale dokonywana nie w formie cenzury przez media,
a samych dorostych odbiorcéw. Wina lezy po obu stronach medialnej barykady kultury
popularnej: zaréwno publicznosci, jak i twércow schlebiajacych jej pospolitym gustom
w celu osiagniecia zysku.

3 M.P. Ghiglieri, dz. cyt., s. 204.
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popelnito przestepstwa, bedace dokladna kopia tych, obejrzanych wezeéniej w te-
lewizji. W dodatku, amerykanskie dzieci i mlodziez s3 poddawane telewizyjnemu
warunkowaniu, odczulajagcemu na $émiertelnie grozna przemoc, ogladajac jeden
po drugim, obrazy zabojstw, pobi¢ i gwaltéw, wspoélnie ze znajomymi, jednoczes-
nie co$ jedzac i rozmawiajac o codziennych sprawach. Innym dowodem na ko-
losalny wplyw, wywierany przez telewizje, sa olbrzymie ceny reklam w najlep-
szym czasie ogladalnosci podczas pucharu Super Bowl, jakie s3 gotowe zaplaci¢
amerykanskie korporacje, byle tylko wplyna¢ na zachowania zakupowe konsu-
mentdw ogladajacych to sportowe widowisko*.

Z problematycznym udzialem mediéw w zachwycie nad pokazywang prze-
mocg, a przynajmniej jej akceptacja, wiaze si¢ naturalnie problem estetyzacji. To
Neron, cesarz starozytnego Rzymu,

po raz pierwszy ujawnil z calg ostro$cia problem estetyzacji przemocy i pornografii
$mierci. Wystawiane w cesarskich ogrodach zywe pochodnie z chrzeécijan nie byly
pozbawione opracowania artystycznego, mialy by¢ ekspresywne dla widzéw, a po-
zar Rzymu mial nawet oprawe muzyczng, to inspirowalo obserwatoréw do wzru-
szen specyficznych, wcale nie nakierowanych na wspélczucie drugiemu czlowie-
kowi. Odtad wszyscy zwolennicy rozrywki z obrazami tortury bedg argumentowa¢
w podobnym stylu, podkreélajac nie to co robi si¢ tu z innym czlowiekiem, ale
jak sie to fotografuje, filmuje, na ile ta tortura jest nowatorska. Pozostaje otwarta
kwestia, czy zawierzy¢ wyznaniom widzéw estetyzujacych swoj odbidr spektaklu
okrucienistwa, czy uzna¢ podobne wyznania za komentarze obronne, skrywajace
co$ innego, do czego dzisiejszy mito$nik mocnego kina i drastycznego reportazu
nie przyznaje si¢ przed samym sobg™®.

Przekonanie autora cytowanej ksiazki o odwiecznej fascynacji czlowieka
przemoca, $miercia i zlem, znajduje odzwierciedlenie takze we wciaz obecnych
w przestrzeni Internetu relacjach z egzekucji, tortur i publicznie, w okrutny spo-
sOb zadawanej $mierci, we wciaz toczacych sie walkach plemiennych w Afry-
ce, terrorystycznych konfliktach o podlozu religijnym w Egipcie czy Afga-
nistanie i wreszcie otwartych wojnach karteli narkotykowych w Meksyku
i Ameryce Poludniowej. Okrucienistwa pelno jest w relacjach na zywo z wojny
toczacej sie od dluzszego czasu tuz obok nas, na Ukrainie. Mozna odnies¢ wraze-
nie, ze media ekscytuja si¢ przemoca i uzalezniaja publicznos¢ od jej ogladania.

Biologiczne sktonnosci do agresji ujawniaja sie w kontakcie z otoczeniem
spotecznym, a otwarte stosowanie przemocy prowadzi do jej usprawiedliwia-
nia i obwiniania ofiar®*. W ten sposob postepuja potomkowie Kaina w filmie

3% Tamze, s. 205-207.
3% B. Sutkowski, dz. cyt.,, s. 6.
3¢ H. Hamer, dz. cyt., s. 192-200.
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Aronofsky’ego, juz w poczatkowej scenie $cigania rannego zwierzecia i ataku
na Noego. Poczatkowo mozemy sie dziwi¢, ze traktuje on kazde pojawienie sie
przedstawicieli gatunku ludzkiego jako zagrozenie. Czyni to, nauczony tragicz-
nym do$wiadczeniem utraty ojca. Lamech zostal zabity przez Tubal-Kaina bez
przyczyny, z powodu prozaicznej checi zagarnigcia bogactw ziemi, ktére nawet
nie nalezaly do syna Matuszelacha, potomka Seta. Wystarczylo, ze przypomniat
uzurpatorowi o koniecznosci poszanowania bozych praw.

Jak twierdza socjologowie, agresja i przemoc towarzysza wladzy, ktéra nie
zawsze posiada legitymizacje do ich stosowania. Wladza, rozpatrywana z tego
punktu widzenia, jest odmiang nieréwnosci spotecznych. Relacje miedzy grupa-
mi i klasami uposledzonymi poprzez nieréwny dostep do ddbr, tak ekonomicz-
nych, jak i kulturowych oraz klasami posiadajacymi wladze, w historii ludzkosci
zawsze opieraja sie na przemocy i dominacji (Karol Marx). Nie jest to bynaj-
mniej przemoc symboliczna ukrytych elit, dysponujacych kapitatem edukacyj-
nym i kulturowym (Pierre Bourdieu), ale otwarty konflikt wrogo nastawionych
do siebie grup.

Wedlug Maksa Webera wladza jest réwniez taka relacja migdzy jednostkami,
w ktorej istnieje prawdopodobienistwo, ze jedna z nich przeprowadzi swoja wole,
nawet wobec sprzeciwu drugiej strony tego asymetrycznego stosunku spoleczne-
go. Przemoc wladzy moze by¢ uzyciem sily fizycznej, ale moze réwniez polega¢
na wzbudzaniu strachu i przerazenia czy nieodpowiednim wykorzystaniu pre-
rogatyw wladczych (naduzycie wladzy). Wiadza pozbawiona legitymizacji, jesli
chce trwa¢, musi odwolywac sie do przemocy i stosowac ja wobec narastajacego
sprzeciwu spotecznego®’.

4. Urodzeni do zla. Przemoc w filmie Darrena Aronofsky’ego

W pierwszych scenach filmu Noe: wybrany przez Boga (Noah 2014 rok, w roli
gléwnej Russel Crowe), widzimy i styszymy opowiedziang historie upadku czto-
wieka w grzech po wygnaniu z Ogrodu Eden. Juz na poczatku ludzkiej historii
byla przemoc. I takze na jej poczatku byl chaos. Kain po zabojstwie brata uciekt
na wschdd i ukryl sie w ciemnosciach. Zto i grzech zawsze kryja si¢ w mroku,

37 P. Sztompka, Socjologia. Analiza spoleczetistwa, Spoleczny Instytut Wydawniczy
Znak, Krakéw 2003, s. 371-380. Zob. tez: P. Bourdieu, ].-C. Passeron, Reprodukcja: ele-
menty teorii systemu nauczania, ttum. E. Neyman, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 2011. W analizie filmu Noe: wybrany przez Boga, jedynie sygnalizujemy proble-
matyke wladzy, zwigzang z przemoca. Pomijamy refleksje Michela Foucaulta o kontroli,
przemocy i wladzy, jako wykraczajaca poza zakres naszych zainteresowan. Zob.: tegoz,
Nadzorowa( i kara¢: narodziny wigzienia, thum. T. Komendant, Aletheia, Warszawa 2020;
tegoz, Power, thum. R. Hurley i in., Penguin Books, London 2006.
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zupelnie jak wielcy antagonisci dobra w powiesciach Silmarillion i Wladca Pier-
$cieni Johna Ronalda Ruela Tolkiena. I zupelnie tak samo jak tam, dobro po-
trafi i pragnie zadba¢ o réwnowage w $wiecie, nie psujac go i nie czyniac sobie
poddanym ponad wszelka miare. Dobro zachowuje umiar, nie niszczy i nie jest
zachlanne. Zlo pragnie zawsze wigcej, jest chciwe i nieopanowane w zadzy po-
siadania i marnotrawienia wszystkiego, co moze zdoby¢. Zupelnie, jak potom-
kowie Kaina. Przy pomocy upadlych anioléw stworzyli oni cywilizacje prze-
myslowga, technike, bron i wielkie miasta. Plynaca stamtad niegodziwo$¢ zalala
caly $wiat.

Wizualizacje kainowej cywilizacji, napietnowanej zlem, widzimy w poczat-
kowej scenie filmu, kiedy wydaje sie wycieka¢, niczym czarna lawa czy bloto,
z punktdéw miast, zaznaczonych na calym kontynencie. Kainowe plemie nie sza-
nuje ziemi, wyjalawiajac ja i zanieczyszczajac cywilizacja przemystows, tak jak
Orkowie pod przywodztwem Saurona zamienili swe ziemie w spustoszong kra-
ine Mordor. Ponury lad, po ktérym wedruje Noe z rodzina, miejscami przypomi-
na pustkowia wokoét domeny Orkow i Saurona, tak samo pozbawione wszelkie-
go zycia, drzew i zielonej roslinnosci. Nie ma na nich plynacej, czystej wody, ani
zywych zwierzat. Frodo, zawedrowawszy do wrét Mordoru, ze zgroza obserwu-
je te kraine:

Straszne byly Martwe Bagna i jalowe pustkowia Ziemi Niczyjej, lecz jeszcze okrop-
niej przedstawial sie kraj, ktory wstajacy dzien z wolna odslanial przed jego przerazo-
nymi oczyma. Nawet na rozlewiskach topielcéw musialo o swej porze pojawiac sig
blade widmo wiosny, ale tutaj jednak z pewnoscig nigdy nie mogta zakwitna¢ wio-
sna ani lato. Nie bylo ani $ladu zycia, nawet marnych porostéw czy grzybéw, kar-
miacych sie zgnilizna. Sadzawki dymity oparami, zasypane popiotem i pelne bto-
ta, sinobiale i szare, jakby géry wszystkie nieczystoéci ze swoich trzewi wyrzygaly
na okoliczne pola. Wysokie kopuly spekanej i pokruszonej skaty, olbrzymie stozki
ziemi poznaczone ognistymi pietnami rdzy i trujacych jadéw wznosily sie niby po-
tworne nagrobki niezliczonymi szeregami, ktére wylanialy sie stopniowo, w miare,
jak rozjasnial si¢ z wolna dzien*.

Frodo i Sam, po wejsciu do Mordoru, ktéry spowija posepny mrok, patrza
ze wstretem na ten kraj:

miedzy soba a dymiaca gora, a takze wszedzie na pélnocy i poludniu nie widzieli nic
précz ruin i martwoty, pustkowia wypalonego i dusznego od dyméw. [ ... ] gdzie-
kolwiek zwrécili oczy, wzdluz tanicucha Morgai i dalej na poludniu, dostrzegali obo-
zy wojskowe, niektére pod namiotami, inne zabudowane porzadnie jak miasteczka.

¥ JR.R. Tolkien, Wladca pierscieni, t. 2: Dwie wieze, ttum. M. Skibniewska, Wydaw-
nictwo Literackie Muza, Warszawa 1996, s. 294.
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Jeden z najwiekszych mieli tuz u swoich stop. O mile niespelna oddalony od $ciany
gor, podobny byt do ogromnego gniazda owadéw [ ... ]¥.

Réwniez siedziba czarodzieja Sarumana, ktéry dal si¢ uwies¢ i przeszed!
na strone zla, sadzac ze bedzie mogl je kontrolowa¢, przypomina Mordor. On
sam wydaje sie lubi¢ szpetote mechanicznego $wiata, wykorzystujac bez umia-
ru zywe stworzenia i wycinajac lasy. Ten swoisty, powtarzajacy sie antyindu-
strializm, obecny we Wladcy Pierscieni zaciekawil wielu krytykowr:

Roger Sale zauwaza, iz Tolkien zawsze twierdzit [ ... ], ze jedynie glupcy i szalen-
cy moga bez zgrozy obserwowaé wiek dwudziesty. Paul Kocher natomiast pisal,
z bardziej pozytywnym wydzwigkiem, ze Tolkien doceniat ekologie [ ... ] i nienawi-
dzit ,postepu”. Uwielbial rekodzielo i pogardzal wojng, zanim jeszcze takie podej-
$cie stalo si¢ modne. [ ... ] Bunt wobec zla, jakie niesie za soba epoka przemystowa,
to po prostu kontynuacja dlugiej tradycji podobnych postaw, poczawszy od Wil-
liama Blake’a i Williama Cobbeta sprzed niemal dwdch stuleci, u zarania same-
go industrializmu®.

Nie tylko w Noe: wybrany przez Boga widzimy, ze Aronofsky o zniszczenie
réwnowagi w §wiecie natury oskarza ludzi, jako wynalazcéw cywilizacji przemy-
stlowej, maszyn i broni. Rezyser chce pokaza¢, ze technologia stuzy ludziom,
od samych jej poczatkéw, gtéwnie do prowadzenia wojen w celu dominacji nad
innymi. W industrializacji rezyser widzi wypaczenie wlasciwego, zgodnego z na-
turg, sposobu zycia. W tym wzgledzie jego poglady s bliskie ekologizmowi. Cat-
kowicie zgadzaja si¢ rowniez z przekonaniem Tolkiena, przez przyjaciol zwanego
ymilosnikiem drzew”, o wybitnie niszczacej roli, jaka w ludzkim $wiecie odgrywa
mechanizacja, objawiajaca si¢ konstruowaniem coraz to grozniejszej maszynerii.
Maszyny stuza do niszczenia i zabijania, nie czynigc niczego dobrego*. W pew-
nym momencie dokumentu, poswieconego tworzonemu przez siebie filmowi
Wiladca Pierscieni i samemu Tolkienowi, rezyser Peter Jackson méwi: ,mysle, ze
Tolkien postrzegal pierscien jako swego rodzaju maszyne”.

Tylko potomkowie Seta zachowali prawo pierworddztwa, nakazujace lu-
dziom dba¢ o $wiat i nature. W kolejnych scenach filmu widzimy zabojstwo ojca
Noego, Lamecha, dokonane przez przywddce ludzi — Tubal-Kaina. Przybysz

% Tamze, t. 3: Powrdt kréla, s. 249-250.

# 7. Pearce, Tolkien. Cztowiek i mit, thum. J. Kokot, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Po-
znan 2001, s. 159.

' Najprawdopodobniej na poglady Tolkiena mialy wplyw wydarzenia z jego bio-
grafii: dziecinistwo spedzone na angielskiej wsi oraz pobyt w okopach I wojny swiatowej.
Zob.: J. Garth, Tolkien i pierwsza wojna swiatowa: u progu Srédziemia, tham. A. Sylwano-
wicz, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2020.
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pragnie zagarna¢ dla siebie ziemie, jakie ma w zasiggu wzroku wraz z ich bo-
gactwem, mineralami, dzigki ktérym moze wyku¢ bron i rozwija¢ niszczyciel-
ska technike. Wojna i podbdj musza trwa¢. Lamech usiluje przypomnie¢ mu
o prawach Stwoércy, ale tyran zabija go bez wigkszego wysitku, niemal od niechce-
nia, przedtem obaliwszy na ziemie. Wida¢, ze potrafi zabija¢. Tubal-Kain wygla-
sza sfowa: ,Stworca skazal nas na walke o przetrwanie w pocie czola... dlatego
wezmeg, co zechce”. Przypominaja one rote przysiegi, zaklecie, zawolanie bojowe,
skierowane przeciwko Bogu i innym ludziom. Powtérzy je przed Noem raz jesz-
cze, tuz przed potopem, chcac zagarna¢ Arke i wszystko inne dla siebie. Maly Noe
obserwuje cate wydarzenie z ukrycia, uczac sie, ze innych ludzi nalezy si¢ ba,
sa bowiem Zli i majg jak najgorsze zamiary. Jako dorosty mezczyzna Noe wraz
z rodzing zyje niczym nomada, wedrujacy w poszukiwaniu istniejacej niegdy$
harmonii stworzenia i natury. Zachowuje sie jak ogrodnik, dbajacy o przetrwa-
nie resztek bogactwa przyrody. Upomina jednego ze swych synéw, ktéry zerwat
piekny kwiat: ,wszystko ma swdj cel. Roéliny kielkuja i rozkwitaja, wiatr rozno-
si nasiona i powstaja nastepne. Zbieramy tylko to, czego potrzebujemy”. Jakby
na potwierdzenie stusznosci tych stéw, z nieba spada kropla wody i na miejscu
wyrwanej reka dziecka roéliny, wyrasta nowy kwiat. Trudno o bardziej czytelny
znak kreacji, dany od Stwoércy, dzigki mocy wody. Rodzina Noego niewiele je, sa
wegetarianami szanujacymi zycie zwierzat — boskich stworzen. Tylko one, we-
dle stéw potomka Seta, s3 bez winy w oczach Boga. Dlatego zadaniem ludzi jest
je chronié.

Noe pomaga rannemu zwierzeciu, $ciganemu przez trzech mysliwych. Chca
oni zabi¢ réwniez czlowieka, ktéry o$miela sie sprzeciwi¢ prawu silniejszego
i broni¢ rannego stworzenia. Atakuja we trzech Noego, ale on pokonuje ich, zabi-
jajac w samoobronie. Na pytanie ostatniego: ,czego chcesz?”, odpowiada: ,spra-
wiedliwosci” i bezlito$nie usémierca napastnika jego wtasna bronig. Synom moéwi,
ze ,ludzie jedza mieso, myslac ze to czyni ich silnymi. Zapomnieli, ze prawdziwa
site daje nam Stworca”. Przekonanie o grzechu ptynacym z usmiercania zwierzat
w celu ich zjedzenia, ktére uswiadamia synom Noe, wydaje sie plynaé ze staro-
testamentowego obrazu harmonii i szczgécia, panujacych w Ogrodzie Eden, gdzie
lew i jagnig leza w spokoju obok siebie, jak tez z apokryféw Starego Testamentu.

Rodzina sprawiedliwego potomka Seta, przestrzegajac porzadku boskiego,
ustanowionego jeszcze w Ogrodzie Eden, zyje w symbiozie z natura, w ukry-
ciu, oddaleniu od miast potomkéw Kaina. Nie niszczy, nie zabija, nie kala Ziemi
krwig ludzi, ani zwierzat.

Miasta s przerazajacym gniazdem zla i wszelkiego wystepku, pelne niego-
dziwosci, niewolnictwa, przemocy i cierpienia. Jedynym prawem, jakie w nich
rzadzi, jest prawo silniejszego. Przez jaki$ czas obserwujemy siedlisko potomkéw
Kaina - ob6z warowny, jaki zatozyli w lesie obok Arki, szykujac sie do jej zdo-
bycia. Odwiedzaja go Noe i Cham, kazdy z innej przyczyny, ale faczy ich che¢
zobaczenia na wlasne oczy zla, skondensowanego w ludziach, w miejscu ich
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zamieszkania. Obaj obserwuja niegodziwos¢ i wystepek potomkéw Kaina, kte-
biacych sie w brudzie i blocie niczym robactwo na kawatku padliny; czynienie zla
i krzywdzenie innych wydaja si¢ sprawia¢ im rados¢.

Cham potyka si¢ i wpada do doléw wypelnionych zwlokami, ledwo przy-
sypanymi osuwajaca si¢ ziemia, ktéra miejscami jeszcze si¢ rusza. Ogladajac ten
fragment filmu, mamy nieodparte wrazenie, ze to prefiguracja zta Holocaustu,
masowych mordéw, czystek etnicznych i ludobdjstwa dwudziestego wie-
ku, do ktorego, wedlug wielu badaczy wspoélczesnosci, doprowadzita racjonalnos¢
i rozwoj techniki®. Zracjonalizowane i zbiurokratyzowane zlo jest banalne, nie
posiada zadnej metafizycznej glebi. Nie zmienia to faktu, ze jest atrakcyjne jako
metoda rzadzenia ludZmi i zdobywania wladzy nad $wiatem. Taka gorzka reflek-
sje wydaje sie przekazywa¢ widzom Aronofsky. Dlatego az tak duza role w filmie
odgrywa gtéwny antagonista Noego, krél potomkéw Kaina. Nie pozbawiony
pewnej charyzmy, jest urodzonym przywédca ludzi, okrutnym i bezwzglednym,
bezlito$nie egzekwujacym swa wladze. Nie jest jednak wladca z boskiego nada-
nia, nie dba o swych poddanych, szuka korzysci tylko dla siebie. Rzuca wyzwanie
samemu Bogu, zadajac odpowiedzi na swe pytania i wykrzykujac w strone nie-
bios: ,nie boje sie cudow”.

Tubal-Kain dysponuje nawet wlasng wersja historii stworzenia. Twierdzi, ze
wszystko na ziemi nalezy sie jemu, jako cztowiekowi i moze tym wszystkim (tak-
ze zwierzetami majacymi mu stuzy¢), dowolnie dysponowaé. Zlo i brutalna sita,
ktore w nim tkwig, wydaja sie fascynowa¢ Chama.

Tym bardziej, ze jego konflikt z Ojcem narasta, az do proby ojcobojstwa.
Utwierdza go w tym sam Tubal-Kain, chwalac za naturalng u czlowieka cheé¢

*# To spostrzezenie odnosi si¢ zwlaszcza do Theodora Adorno, Zygmunta Bauma-
na, Agnes Heller, Martina Heideggera czy Hannah Arendt. Ciekawg interpretacje wraz
z omdOwieniem ich wybranych prac, dotyczacych nowoczesnosci i racjonalizmu oraz ich
efektu — rozwoju techniki, postrzeganych jako przyczyny Holocaustu, zawiera artykul
Waldemara Buliry: Holocaust a tak zwana racjonalizacja swiata nowoczesnego, ,Teka Ko-
misji Politologii i Stosunkéw Miedzynarodowych” 2008, t. 3, s. 57-77. Autor na koniec
przywoluje wazne stowa filozofki Agnes Heller: ,kazda epoka ludzkiej historii ma swoje
wlasne wcielenie zta. «<Wyprodukowana» przez kainowe dzieci zaglada jest wcieleniem
zla nowoczesnosci” (tamze, s. 77). Réwniez w znanej ksigzce Makdonaldyzacja spole-
czeristwa George Ritzera odnajdziemy podobne ostrzezenia zagrozeniami plynacymi
z ,nowoczesnosci’, uzupelnione o znaczacy role biurokratyzacji — niezbednej do stwo-
rzenia i funkcjonowania machiny masowej zaglady — przejawu nowoczesnej racjonal-
nosci. Warto tez wspomnie¢ stynne eksperymenty psychologii spolecznej, ukazujace
wplyw konformizmu i postuszefistwa wobec autorytetu na ludzkie zachowanie: Stanford
Prison Experiment Philipa Zimbardo oraz eksperyment Stanleya Milgrama. Ich wyniki
przekonuja wielu badaczy, ze wystarcza odpowiednie okolicznosci i wplyw autorytetu,
by ludzie chcieli uczyni¢ okrutna krzywde innym.



166 Transcendentne kino Darrena Aronofsky’ego. Film, sacrum i mit

zemsty za doznane krzywdy. Udaje mu sie¢ dosta¢ na Arke i przez jakis czas pozo-
stawa¢ nieodkrytym. Pomaga mu w tym Cham. Ostatecznie Tubal-Kain ginie,
zabity przez Chama, ktéry decyduje sie poméc $miertelnie zagrozonemu ojcu
podczas walki z ocalalym potomkiem Kaina. By¢ moze zamiarem Aronofsky’ego
bylo wyjasnienie przyczyn zla, odradzajacego si¢ w nowym, lepszym $wiecie. Bez
krola kainowego plemienia i zlowieszczego wplywu, wywieranego przez niego
na Chama, nie byloby to mozliwe.

Darren Aronofsky méwi widzom w omawianym filmie: cztowiek ma wro-
dzone sklonnosci do zla, morderstw, zniewalania innych i zabierania wszystkie-
go dlasiebie, chciwos$ciinienawisci. Upaja si¢ przemoca, zemsta i okrucieristwem.
Tkwi to w ludzkiej naturze, skazonej grzechem pierworodnym. Rezyser wyda-
je sie podziela¢ zdanie socjobiologéw i antropologéw (jak cytowany juz Michael
P. Ghiglieri) szukajacych przyczyn ludzkiej skfonnoéci do przemocy w genetyce
i teorii ewolucji. Odrzuca przy tym kulturowe wyjasnienia przemocy, wierzac
w potege ,natury”. Kazdy jest urodzonym zabojca, powiada Aronofsky. Widzimy
to przekonanie w scenach nocnej wyprawy Noego do wielkiego obozu potom-
kéw Kaina, ale przede wszystkim w momencie, gdy w jednym z nich, tragicznej
i wystraszonej postaci, pozerajacej sila wyrwany innym ochtap surowego miesa,
Noe dostrzega samego siebie. Jest przerazony widokiem tego kucajacego na zie-
mi stwora, ktérego twarz przypomina maske dzikiej i bezrozumnej grozy.
Przeraza go transgresja w zlo, jaka moze si¢ dokona¢ w nim samym. On i jego
rodzina, sg jako ludzie takze skazeni ztem. Pod wplywem tej wizji i strachu przed
ludzka natura, Noe podejmuje wazne postanowienie: rodzaj ludzki nie moze
przetrwa¢, bowiem natura czlowieka jest zta od samych jego poczatkéw i nic tego
nie zmieni. Jesli przetrwaja, ludzie znéw beda szerzy¢ zto w odrodzonym, oczysz-
czonym $wiecie i boski plan ocalenia ziemi si¢ nie uda. Doprowadza go to pézniej
do straszliwego dylematu, godnego prefiguracji czynu Abrahama, ktéry na roz-
kaz samego Boga mial zlozy¢ w ofierze swego pierworodnego syna.

Przez chwile Noe chce zabi¢ swe nowonarodzone wnuczki, jako kobiety,
ktoére w przyszlosci zapewnia odrodzenie rodzaju ludzkiego. Ludzko$¢ nie za-
sluguje na przetrwanie, bo tym samym przetrwa i zto. Zakrwawiona po walce
z Tubal-Kainem, straszna twarz Noego, zastygla w tragicznej masce szalefistwa,
na moment wypelnia caly kadr.

Mezczyzna trzgsie sie¢ w egzystencjalnym drzeniu, niczym Abraham Kier-
kegaarda. Straszliwy, zgbaty néz juz ma wbi¢ si¢ w delikatne, kruche cialo no-
worodka. Noe nie jest jednak w stanie uczyni¢ tego, co wydaje mu si¢ rozkazem
Boga. Jego reka unoszaca sie nad $piacymi noworodkami, uzbrojona w néz, nie
opada. Wybiera milos¢ i milosierdzie zamiast §lepego postuszenistwa Bogu. Przy-
myka oczy i pochyla glowe w gescie rezygnacji, a jego pusta dlon opada na glowe
dziecka. Nie potrafil zabi¢. Zamiast tego, placzac, caluje obie dziewczynki. Nie
umial wypelni¢, jak sadzil, woli samego Stworcy. ,Nie moge tego zrobi¢” — méwi
i zrozpaczony skrywa si¢ w glebi Arki. W tym momencie, jego zona dostrzega
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powracajaca golebice, niosaca zielona gatazke w dziobie. To znak dany od Stworcy.
Ludzie maja przetrwa¢ potop. Nawet po wyladowaniu na stalym ladzie, zielonym
i obfitujacym w winne grona, Noego trapia watpliwosci. Pod wpltywem brzemie-
nia czyndw, jakich musial dokona¢, przerazony ludzka naturg i jej konsekwen-
cjami — potopem, upija si¢ do nieprzytomnosci. Dreczy go obawa o mozliwo$¢
przetrwania zla, istniejacego wraz z ludZmi. Synowie znajduja go nagiego na pla-
zy. Jednak w przeciwienstwie do tradycji biblijnej, w filmie Aronofsky’ego Noe
nie przeklina Chama, klatwa skazujac jego potomkow na stuzbe rodom pozosta-
lych braci. Gorzko placze, patrzac na syna, ma bowiem swiadomos¢, ze chcac
go ratowad, zarazem zawiod! jego nadzieje na uratowanie dziewczyny, poznanej
w obozie Tubal-Kaina.

W scenie rozmowy z matka obu dziewczynek, na jej pytanie, czemu oszcze-
dzit dzieci, odpowiada: ,Spojrzatem na te dwie mate dziewczynki i jedynym,
co poczulem w mym sercu, byla milo$¢”. Od Illi dowiaduje sie, ze Stwodrca od-
dal wybor jemu, gdyz chcial, by to Noe podjal decyzje czy ludzie sa warci oca-
lenia. Ukazal mu grzech i zepsucie czlowieka, bowiem wiedzial, ze Wybraniec
nie zawiedzie, po tym, jak zobaczyt w nim dobro. ,A Ty wybrales milosierdzie
- méwi Noemu Illa — Wybrale§ milos¢. Dal nam drugg szanse. Badz Ojcem,
badz Dziadkiem, poméz nam by¢ lepszymi tym razem. Poméz nam zaczaé
od nowa”. Ta scena, jak i nastepujaca po niej inna, pogodzenia si¢ Noego z zona,
sa niezmiernie wzruszajace. Budzg tylko dobre emocje, odczuwamy wrecz ulge
i cieszymy sie rodzinnym szczesciem Wybrarica. Noe pomaga Naameh zasadzi¢
w ziemi jedno z nasion, zabranych ze starego $wiata na Arce. Ten symboliczny,
kreacyjny gest ocalenia zycia, nowego poczatku, wzrusza ich oboje. Mezczyzna
mocno, cho¢ z delikatno$cia obejmuje szlochajaca zone i oboje czerpia pocieche
ze swej niezwyklej miloéci, ocalonej z zagtady potopu. Ta delikatno$¢ Russela
Crowe, grajacego gléwna rolg, jest doprawdy zaskakujaca. Okazuje ja wnuczkom,
swym dzieciom i zonie, jak i zwierzeciu, ktore usilowat uratowaé przed potomka-
mi Kaina. Z drugiej strony potrafi by¢ bez litosci wobec wrogéw, ktorych zabi-
ja bez wahania i z mordercza sprawno$cia.

Laureat Oskara w 2000 roku dla pierwszoplanowego aktora za posta¢ Ma-
ximusa, generala rzymskich wojsk, grana w filmie Ridleya Scotta Gladiator, dys-
ponowal wyjatkowymi warunkami fizycznymi i sportowa, umieéniong sylwetka.
W Noe: wybrany przez Boga jest wrecz zawalistym, niedZwiedziowatym mezczy-
zng, silnym i stanowczym. Tym bardziej niezwykla jest jego filmowa delikatno$¢,
okazywana w gestach i powolnym ruchu. To polaczenie sily i stanowczosci z de-
likatno$cia, sprawiaja, ze tak przekonujaco wypada w roli przywddcy i proro-
ka. Do wspélnego dzialania potrafi przekona¢ nie tylko swa rodzine, ale nawet
upadle anioty. Oczywiscie znajduje wsparcie Stworcy, ktéry sprzyja wybracowi.

Bog objawia si¢ w doswiadczanych przez bohatera wizjach i dziejacych sie
cudownych wydarzeniach, jak blyskawiczna przemiana jalowej, skalistej ziemi
w bujny las i pojawianie si¢ Zrodla wody.
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Philip J. Hohle przyréwnuje omawiany fragment filmu do historii ofiaro-
wania Izaaka przez Abrahama, poszukujacego réwnowagi pomiedzy milodcia
do syna a posluszenistwem koniecznym wobec Boga. Twierdzi przy tym, ze Aro-
nofsky, tworzac po swojemu posta¢ Noego oraz obrazujac w filmie jego dylematy
moralne, inspirowal si¢ rozwazaniami Sorena Kierkegaarda, zawartymi w Bojazni
i drzeniu. Ten prekursor chrzescijariskiego egzystencjalizmu,

zmaga sie z wyborami, przed ktérymi stoi Abraham, kiedy zostaje powolany przez
Boga do zlozenia w ofierze swojego jedynego syna Izaaka.

Opowiadajacy biblijng historie narrator upada na kolana w obliczu straszliwego
paradoksu Abrahama — wyboru poswiecenia syna i popelnienia morderstwa lub
niepostuszenstwa wszechmocnemu stwércy wszech$wiata. W zwiazku z tym Aro-
nofsky przypomina bardziej bogobojnego Kierkegaarda w swoim podejéciu do tej
biblijnej opowiesci. Ten Noe, prawdopodobnie alter ego samego Aronofsky’ego,
staje przed tym samym dylematem, ktdry przypisuje sie Abrahamowi w Biblii*.

Rezyser szuka mozliwego pojednania dwoch przeciwstawnych sobie ko-
nieczno$ci: powolania cztowieka do milosci i milosierdzia (zachowanie zycia
pierworodnego syna), a postawa postuszeristwa wobec zadania straszliwej ofiary,
wyraznie sformulowanej przez jedynego Boga. Tak samo jak Abraham,

Noe Aronofsky’ego ma najtrudniejszy wybor: by¢ niepostusznym i zbawi¢ ludzkos¢
lub by¢ postusznym Bogu i popelni¢ samobojcze ludobdjstwo. W tej historii bliz-
niaczki reprezentuja zbawienie ludzko$ci od potopu i podobnie jak Abraham, Noe
podnosi swoj sztylet, aby zabi¢ ze $lepego postuszenstwa. To wlasnie w tym klu-
czowym momencie historii Aronofsky odchodzi od skoku wiary. Zachecajac widza
do tego samego, rezygnuje ze $lepego zaulka przekonania o odleglym, niemitosier-
nym i méciwym bogu**.

Na barki Noego rezyser kladzie odpowiedzialnos¢ za podjecie decyzji. Wy-
dawaloby sig, zbyt duzego cigzaru, jak na jednego czlowieka. Bohater filmu nie
ma zupelnej pewnoéci co do trafnosci podjetej decyzji, jak réwniez jej akceptacji
przez Boga. Skok (do) wiary, w rozumieniu Kierkegaarda, wymaga bledu niedo-
statecznego uzasadnienia, gdyz jest wyrazem wiary w co$ (przestanki), co w logi-
ce potrzebuje dostatecznego uzasadnienia stopnia pewnosci, z jakim przestanki
te s przez nas uznawane. Taka przeciez jest natura wiary, ktérej nie da si¢ rozu-
mowo uzasadni¢, jest ona aktem bozej laski. Albo sie wierzy, albo nie, twierdzit
dunski filozof.

# PJ. Hohle, Who Stays the Hand? Darren Aronofsky’s Kierkegaardian Resignation
in ,Noah”, s. 3, https://www.academia.edu/29810611/Who_Stays the Hand Dar-
ren_Aronofsky s Kierkegaardian_Resignation _in Noah [dostep: 7.08.2022].

“ Tamze, s. 8 (tlum. obu fragmentéw tekstu - M.K.).
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Aronofsky wybiera jednak, jako wyraz niepostuszenstwa Noego, jego prze-
czucie milosierdzia odleglego, milczacego Boga, objawiajacego si¢ nie bezpo-
$rednio, ale w danych Noemu wizjach. I wlagnie milos¢ jest odpowiedzia, cho¢
nie Bog zatrzymuje reke dzierzaca néz. To sam Noe wybiera etyke, przedklada-
jac milosierdzie ponad postuszenstwo.

Jednak jego czyn zyskuje aprobate Stworcy, film bowiem koriczy scena poja-
wienia si¢ na niebie tgczy jako znaku przymierza czlowieka z Bogiem. Nie doszlo
by do niego, gdyby Bog nie zaakceptowal wyboru Noego, by oszczedzi¢ réd ludz-
ki. Tu rezyser pozostaje wierny biblijnej, starotestamentowej tradycji, mowiacej
o boskiej obietnicy nieczynienia ponownie zaglady zycia na Ziemi. Przy czym,
wymowa filmu nie jest pesymistyczna, mimo okazywanego wielokro¢ przeswiad-
czenia rezysera o niegodziwosci ludzkiej natury. Cztowiek moze i powinien by¢
dobry, méwi widzom Aronofsky. Noe, podobnie jak Abraham, zaufal Bogu, wy-
pelniajac Jego polecenia.

Chrzescijanstwo, juz od czaséw Kosciola pierwotnego i katakumbowych ob-
razéw, przedstawiajacych ofiarowanie Izaaka, na pierwszym planie stawialo go-
towos¢ Abrahama do zlozenia ofiary, ograniczajac si¢ do symbolicznych przed-
stawien tej jednej sceny.

Artystom chodzilo o przedstawienie tego, co typiczne,

o odniesienie do Chrystusa, Jego ofiary émierci. Ofiar¢ Abrahama uwazano za spel-
niong i dlatego [uwazano ja] za typ ofiary odkupienia. W Liécie do Hebrajczykéw
czytamy: ,Przez wiare Abraham, wystawiony na probe, ofiarowat Izaaka, i to jedy-
nego syna skladal na ofiare, on ktéry otrzymat obietnice [ ... ] Pomyslal bowiem,
iz B6g mocen wskrzesi¢ takze umartych i dlatego odzyskat go jako podobienstwo
[...]” Pisma Ojcéw Kosciola wyrazaja te sama mysl*.

Bog nie moze zadac od czlowieka ztych czynéw, ani nie pochwala czynionego
zta. Pragnie mitoéci i zaufania. Az takim optymista Aronofsky nie jest, pamietaj-
my, ze rezyser pozostaje w kregu opowiesci Starego Testamentu, ktory zawiera
duza dawke brutalnosci i okrucienstwa, jak réwniez przemocy czynionej przez
samego Boga i na jego rozkaz.

Poza tym, rezyserska wizja potopu Darrena Aronofsky’ego skupia si¢ na rela-
cji cztowieka z Bogiem oddalonym, Eliadowskim Deus otiosus, majacym tak-
ze pewne cechy Boga ukrytego, Deus absconditus. Wydaje sie, ze po upadku czlo-
wieka i zabojstwie Abla, ten Bég pozostawil ludzi z ich problemami i odszedt
Nie przemawia do Noego bezposrednio, ale za pomocg znakéw hierofanii, obja-
wiajacych obecnosé Stworcy w $wiecie ludzi. Wida¢ to w przypadku kropli wody
z niebios, dzigki ktorej na miejscu kwiatu zerwanego reka dziecka, natychmiast

* D. Forstner OSB, dz. cyt,, s. 314.
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wyrasta nastepny. Boskie zamiary bohater moze pozna¢ tylko dzieki wizjom sen-
nym, lub osiagnawszy odmienny stan §wiadomosci po wypiciu naparu, podanego
przez Matuszelacha.

Co zatem sprawia, ze potomkowie Kaina wydaja sie urodzeni do zla, a Noe
jako potomek Seta, obawia sig, ze zlo jest nieodlaczng czedcig ludzkiej na-
tury i moze objawi¢ si¢ w kazdym czlowieku, nawet w nim samym? Dlaczego
Aronofsky wydaje sie przychyla¢ do pogladu ewolucjonistéw i socjobiologdw,
antropologéw takich jak Ghiglieri?

Co wazne, nalezy pamieta¢ o zranionej tozsamosci rezysera jako dziecka
narodu zydowskiego. Cho¢ Aronofsky nie nalezy do pokolenia Holocaustu, nie
oznacza to, ze ten najwigekszy z moralnych probleméw historii ludzkosci go
nie zajmuje i 0 nim nie pamieta. Sadze, ze jest wrecz przeciwnie. Mozna przezy-
wad zbiorowg traume, nawet jesli samemu si¢ jej bezposrednio nie do$wiadczyto.
Zadaniem pokolenia ocalalych z Zaglady byla opowies¢ o czasach, gdy ziemig
Shoah spowit mrok zla. Relacje $wiadkow kraricowo traumatycznych wydarzen,
zaslyszane w rodzinie opowiesci wczesniejszego pokolenia, staja sie forma po-
stpamieci, wlaczanej w zas6b wlasnej tozsamosci. Pojecie postpamieci do inter-
pretacji badan nad wspomnieniami z dzieciristwa, wywolanymi poprzez fotogra-
fie i narracje najblizszych, zaproponowata Marianne Hirsch*. Badala ona relacje
pomiedzy pamiecia ofiar Holocaustu, a ich potomkami:

Okazalo sie, ze doswiadczenia tych dzieci, ktére dorastaly wéréd opowiesci
i obrazéw dostarczanych przez rodzicéw, sa tak mocne i trwale, ze budujg ich wta-
sna pamied. Sa to tak wazne opowiesci, ze tworza przestrzen przypominania, ktd-
ra szerzej dostepna jest poprzez kulturowe i publiczne wspomnienia®.

Dzieci, nawet jesli w nich uczestniczyly, moga nie pamieta¢ samych wyda-
rzen, ale zapamietuja narracje swoich bliskich, traktujac je jako wlasne. Post-
pamie¢ ,odnosi si¢ do przezy¢, ktére mialy charakter do$wiadczen przykrych
itragicznych. [ ... ] Charakter owych wspomnieri wymuszal na powiernikach wia-
czenie ich do swojej narracji tozsamo$ciowej”*.

Pamieg¢ dotyczaca traumatycznych wydarzen dotykajacych catych wspol-
not mozna potraktowa¢ wrecz jako obsesyjna, dominujaca pokoleniowe narra-
cje o przeszlosci z powodu przekazywanych treéci, waznych zaréwno dla pamieci
rodzinnej jednostek, jak tez ich spolecznosci. Nie bez znaczenia beda tu takze

# Zob.: M. Hirsh, Family Pictures: Maus, Mourning, and Post-Memory, ,Discourse”
1992, vol. 15, no. 2, s. 3-29; tejze, Family Frames. Photography, Narrative, and Postmemo-
ry, Harvard University Press, Cambridge, MA 1997, 5. 22.

¥ J. Nowak, Spoteczne reguly pamigtania. Antropologia pamigci zbiorowej, Zaklad
Wydawniczy Nomos, Krakéw 2011, s. 50.

4 Tamze.
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treci pamieci kulturowej o Holocauscie, ktdre musi zna¢ Aronofsky. Sg one po-
wszechnie obecne (zwlaszcza w Stanach Zjednoczonych i Europie), w procesie
dydaktycznym, jako jego wazna czgé¢, w przekazach medialnych, ksiazkach, au-
tobiografiach, muzeach, filmach, sztuce, dyskursie akademickim, etc. Jesli rezy-
ser okregla siebie samego jako ,$wieckiego Zyda’, jest mu tym trudniej uwolnié sig
od poczucia zagrozenia zlem i przekonania o zlej ludzkiej naturze, ktéra tylko
czeka okazji, by sie ujawni¢, uczyniwszy krzywde innym, stabszym i niewinnym.
Moze wlasnie dlatego ma sie za powiernika wielkich historii i taka forma kinowej
opowiesci interesuje go najbardziej? Moze dlatego jego kino jest przesycone tran-
scendencja i wciaz, obsesyjnie powraca do tych samych moralnych dylematow?

Jednak sprawa wiary/jej braku w obliczu Holocaustu, jest bardziej skompli-
kowana. Konsekwencje tego wydarzenia usuwaja w cient wigkszo$¢ aktualnych
do II wojny $wiatowej dylematéw judaizmu. W teologii zydowskiej ponownie
pojawia si¢ poczucie realnosci zfa, nieufno$¢ do bezsilnego liberalizmu, i postaw
innych narodéw wobec Zydéw®.

Uczeni teologowie i rabini od dawna starajg si¢ pracowa¢ nad odbudowywa-
niem religijnego zycia swego narodu. Ich najwazniejszym zadaniem

nie jest doszukiwanie si¢ sensu w absurdalnych, zdawaloby sie, wydarzeniach
Holocaustu, ale umacnianie tradycji zydowskiej wérdd tej reszty, ktora przezyla.
Inni uczeni zachowuja milczenie, gdyz oczywista zbrodniczo$¢ tego, co dzialo sie
w hitlerowskiej Europie, przekracza mozliwosci interpretacji teologicznej, a brak
dystansu do tych wydarzen nie pozwala, wskutek wcigz jeszcze zywych emogji,
strachu, wicieklosci, rozpaczy, odretwienia i glebokiego przygnebienia na podjecie
racjonalnej dyskusji. Z tego to prawdopodobnie powodu reakcja Zydéw na Holo-
caust przybiera forme nie teologiczng, lecz literacky. Powstaje mnostwo powiesci,
esejow, wierszy i pamietnikéw, pisanych czesto przez ludzi, ktorzy przezyli obozy
koncentracyjne®.

Alan Unterman przywoluje kilka postaw, zawierajacych w sobie bunt prze-
ciwko Bogu. Od Elie Wiesela, piszacego o $mierci Boga w Oswiecimiu, poprzez
yza¢mienie” Boga u Martina Bubera, az po idee teologéw Richarda Rubinsteina

# A. Unterman, Zydzi. Wiara i zycie, ttum. J. Zabierowski, Wydawnictwo Loédzkie,
E6dz 1989, s. 108. Artur A. Cohen i Richard Rubenstein opisujg Holocaust jako zerwa-
nie z tradycja biblijna i rabiniczng. Michael Singer zwraca uwagg, ze wspélczesnie Zydzi
w Stanach Zjednoczonych i Izraelu rozpatruja tragedie Shoah w polaczeniu z odrodze-
niem narodu i powstaniem panstwa Izrael, a samo Shoah jest czescia kalendarza litur-
gicznego wspélnot wyznaniowych w USA. Zydzi obchodzg je co roku, w maju, w zgo-
dzie z wzorem opracowanym w Izraelu. Izraelskie $wieto niepodleglosci poprzedzone
jest cyklem Jom Ha-Shoah. Zob. tenze, Zydowska teologia po Auschwitz, ttam. A. Kroh,
[w:] Dialog u progu Auschwitz, Krakéw 2020, s. 125-144, https://cdim.pl/michael-si-
gner-zydowska-teologia-po-auschwitz,3644/pbo/2 [dostep: 8.08.2020].

0" A. Unterman, dz. cyt., s. 110.
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i Emila Fackenheima. Rubinstein deklaruje judaizm jako system rytualéw spo-
lecznych i psychologicznych nadajacych sens istnieniu, wobec nicosci Boga, bli-
ski humanizmowi egzystencjalnemu. Dla tego drugiego, na ocalatych i zyjacych
spoczywa moralny obowiazek przetrwania i przypominania $§wiatu okrucienstw
hitlerowskich Niemiec®'. Ten obowiazek, dla

Zyda religijnego wiaze sie ponadto z wyplywajaca z uznawania boskiego systemu
wartoéci postawg protestu przeciwko Bogu wlaénie dlatego, ze pozwolil na to, co sie
stato. Podobnie jak patriarcha Abraham spierat sie z Bogiem co do stusznosci znisz-
czenia Sodomy i Gomory, tak Zydzi epoki poo$wiecimskiej musza wiara i czynami
dawaé $wiadectwo tradycyjnym warto$ciom zydowskim, nawet jesli wydaje sie, ze
sam Bog o nich zapomnial™.

Inne, bardziej racjonalne podejscie do teologii Holocaustu, odnajdziemy
w ksigzce Eliezera Berkovitsa Wiara po Holocauscie:

widzi on te ofiare calopalng Zydéw w szerszej perspektywie zydowskiej historii
i do$wiadczen dziejowych, perspektywie meczenistwa i przesladowan. Holocaust
przewyzsza stopniem intensywnosci wszystko, co przeciwko Zydom podejmowano
w przesztosci, ale nie rézni sie od tego w swej istocie. Potwornos¢ okrucienistwa hitle-
rowskiego nie pozwala traktowa¢ go jako rodzaju kary Bozej za grzechy ludzkie, jed-
nakze dopuszczalna jest interpretacja Holocaustu jako wyniku odwrdcenia oblicza
boskiego od cztowieka. Kiedy Bog sie odwraca, wtedy umozliwia czlowiekowi poste-
powanie w sposéb dojrzaly, jako odpowiedzialnej istocie obdarzonej moralnoécia,
ale jednoczeénie zezwala na dziatanie nieetyczne i uchylanie si¢ od obowigzkéw™.

Z podobnym dylematem etycznym, bedacym zarazem dylematem wiary,
mamy do czynienia w filmach Aronofsky’ego, a szczeg6lnie w Noe: wybrany przez
Boga. Bog pozwala na istnienie zta, cho¢ go nie stworzyl. Czlowiek, jako dzieto
Stwoércy, jest obdarzony wolna wola, pozwalajaca opowiedzie¢ si¢ po stronie
dobra lub zla. I wlasnie to rezyser pokazuje w omawianym filmie, proponujac
swoje wlasne rozwiazanie dylematéw wiary.

Druga proponowana przez nas odpowiedZ na wciaz stawiane przez Aro-
nofsky’ego pytania o istote, przyczyne i nature ludzkiego zla, znéw odsyla
do ksigzki Michaela P. Ghiglieri. Jest ona zwigzana z najsilniejszymi emocjami,
jakie odczuwa cztowiek.

S Tamze, s. 110-112.

52 Tamze, s. 112.

3 Tamze, s. 112-113. Zob. tez: rabin Alon Goshen-Gottstein, Bdg a Auschwitz,
tlum. V. Reder, ,Biblioteka Teologii Fundamentalnej” 2010, t. 4, s. 29-54. Nowsze per-
spektywy teologdéw fundamentalnych prezentuje tom: Dialog u progu Auschwitz, t.2: Per-
spektywy teologii po Auschwitz, red. M. Deselaers, Wydawnictwo Unum, Krakéw 2010.
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Wicieklos¢, zazdros¢ i strach sa emocjonalnymi przestankami przemo-
cy. Wicieklo$é jest jedna z pierwotnych emocji: ,zalewajaca i niekontrolowana re-
akcja na probe odebrania nam czego$, czy to bedzie wlasno$¢, ukochana osoba,
czy poczucie wlasnej warto$ci. Wécieklos¢ to produkt fali hormonéw, sposréd
ktérych najlepiej znamy noradrenaling (dla agresji) i adrenaline (dla strachu).
Istotng role odgrywa takze serotonina”* Wéciekto$¢ moze wybuchnaé¢ nagle
i niespodziewanie, z réznych powodéw, takze z powodu tlumionej dtugo agresji,
badz diugotrwale dzialajacego czynnika stresujacego (tak zwany stresor). Mamy
z nig do czynienia nawet z powodu blahej, badz tez wyobrazonej urazy, bowiem
yuklad limbiczny nie potrafi odréznié wécieklosci racjonalnej od calkowicie niera-
cjonalnej (spowodowanej, powiedzmy, wyobrazonym scenariuszem). Hormony
— paliwo dla ztoéci — s3 wydzielane obficie i automatycznie na samo wyobrazenie
obrazy czy szkody™*.

Kolejna z emocjonalnych reakeji wywolujacych ataki wécieklosci i przemoc,
jest zazdros¢. Wedlug Ghiglieri, ma ona podloze seksualne, reprodukcyjne i jest
dziedzictwem ewolucji, a u mezczyzn moze blyskawicznie doprowadzi¢ do za-
béjstwa. Jesli zazdro$¢ moze doprowadzi¢ do morderstwa, to

strach uposledza nas najsilniej. Jest reakcja na oczekiwanie, realistyczne lub nie,
ze jakies wydarzenie sprawi nam bdl. Jadro migdatowate, rzeczywiscie rozmia-
ré6w migdala, to osrodek strachu w uktadzie limbicznym. Czlowiek chirurgicznie
pozbawiony tego narzadu, u$miecha sie blogo nawet postawiony przed banda
krwiozerczych Anioléw Piekiel. Dzieki jadru migdalowatemu odczuwamy strach
- wrodzony albo wyuczony, racjonalny czy wariacki®*®.

Podwzgorze, ktore jest ludzkim, emocjonalnym centrum dowodzenia obro-
na zdrowia i zycia w razie zagrozenia,

uczestniczy w formowaniu instynktownej reakeji ,walcz albo uciekaj” wywoly-
wanej przez strach. Podwzgérze czyni to, pobudzajac przysadke do uwolnienia
calego strumienia noradrenaliny oraz hormondéw adrenokortykotropowych. Sub-
stancje te otwieraja oskrzela, przyspieszaja bicie serca, podnosza ciénienie, kurcza
miesnie, kieruja krew ze skory do narzadéw wewnetrznych i migéni oraz zwigk-
szajac dostawy cukru do mieéni. Powiekszaja tez nasze Zrenice, by$my ostrzej wi-
dzieli, i podnosza wlosy, by zaostrzy¢ zmyst dotyku i sprawi¢, ze wydamy sie wieksi.
Wiszystkie wymienione tu reakcje fizjologiczne to zamierzchle biologiczne adap-
tacje, blyskawicznie przygotowujace cialo do najwyzszych osiagnie¢ w walce lub
ucieczce. Te automatyczne reakcje na strach, ktére zamieniaja nas w chwilowych su-
per mezczyzn i super kobiety, zostaly zaprojektowane wedlug planu, pochodzacego

% MLP. Ghiglieri, dz. cyt., s. 68.
55 Tamze, s. 69.
¢ Tamze, s. 71.
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z dzungli i przekazywanego z pokolenia na pokolenie przez tysiaclecia. Spotykamy
je u wszystkich ssakéw, a najlepszym przykladem jest laboratoryjny szczur posta-
wiony w sytuacji bez wyjécia®”.

Czy tak niewiele rézni cztowieka od laboratoryjnego szczura? Autor cy-
towanej ksiazki wydaje si¢ mysle¢ o czlowieku, jako o prymitywnym zwierze-
ciu, dzialajacym pod wplywem zlowrogich emocji, nagle i skrajnie impulsyw-
nie. Teza po wielokro¢ krytykowana i podwazana, zaréwno ze strony filozofii,
jak i antropologii kulturowej, nauk spolecznych i psychologii. A jednak... teza,
w ktorej znajdziemy wiele racji, spogladajac wstecz, na historie wojen i konflik-
tow zbrojnych, poddajac uczciwej analizie ludzkie zachowanie podczas nich. Ma-
sowe mordy, etniczne czystki, zbrodnie wojenne, rzezie calych miast i narodéw,
wreszcie Holocaust. Kto tego wszystkiego dokonal? Moze racje miat dadaizm,
obnazajac bezsens wojny w bezsensie sztuki, jako odpowiedzi na okrucienistwo
i $mier¢, destrukcyjnego motywu irracjonalnej europejskiej kultury? Skoro naj-
wigksze narody europejskie tak fatwo zapominaja o kulturze wysokiej, porzuca-
jac idee postepu i pacyfizmu w imie wojny — krwawej rzezi, wydajac si¢ uparcie
dazy¢ do autodestrukgji, dlaczego wiec sztuka ma miec jakikolwiek sens?

W manifeécie dadaistycznym, opublikowanym w 1918 roku, w Zurychu,
czytamy:

Nikt z nas nie cenit zbytnio tego rodzaju odwagji, jakiej trzeba by da¢ sie zastrze-
li¢ w imie idei narodu, ktéry w najlepszym wypadku jest kartelem handlarzy futer
i spekulantéw skora, a w najgorszym — kulturalnym stowarzyszeniem psychopatéw,
ktorzy, jak na przyktad Niemcy, maszeruja z tomem Goethego w plecaku i nakluwa-
ja na swoje bagnety Francuzéw i Rosjan*®.

W omawianym filmie Aronofsky’ego mamy przedstawiona skrajnie pesy-
mistyczng wizje ludzkiej natury, oparta o liczne przyklady agresywnych czynéw,
bedacych skrajnym wyrazem przemocy, czestokro¢ bezsensownej. Zabijaja mez-
czyzni, prowadzac wyniszczajace wojny tupiezcze. Klasycznym przykladem naj-
bardziej agresywnego i morderczego samca Alfa, jest Tubal-Kain. Jego towarzy-
sze wcale nie sg lepsi, jako ofiary testosteronowych burz w ukladzie limbicznym:

u mezczyzn decyzje o zabijaniu wyzwala jedna substancja chemiczna: testosteron.
Testosteron obniza prog, jaki musi przekroczy¢ pobudzenie, by doszlo do wytado-
wania w wigzce wlékien nerwowych [...]. Testosteron to naturalna chemiczna
substancja meskiej agresji. To ojciec naszych emocjonalnych tygryséw i najmoc-
niejszy sznurek, za ktory pociaga lalkarz®.

7 Tamze, s. 71-72.

S8 P. Szubert, Dadaizm. Duchamp i Schwitters, [w:] Sztuka $wiata, t. 9, red. W. Wto-
darczyk, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1996, s. 101.

* MLP. Ghiglieri, dz. cyt., s. 90-91.
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Kulturajest jednak szkola, majaca dzieki wychowaniu, socjalizacji, procesowi
edukacji, nauczy¢ jednostki samokontroli i kara¢ niepowodzenia w tej dziedzinie.
Kultura i cywilizacja zostaly stworzone po to, by chroni¢ ludzi przed skutkami
ich wlasnych, skrajnie emocjonalnych, irracjonalnych i agresywnych zachowan.

Dlaczego jednak wciaz ulegamy negatywnym emocjom?

Niefortunnie jednak dla cywilizacji, ludzka kora mézgowa jest tak madra, ze z la-
twoscia znajduje sposoby obejécia skonstruowanych przez spoteczenstwo praw,
i zamiast nich, jak marionetka stucha rozkazéw pochodzacych od uktadu limbicz-
nego. I tak, pomimo cywilizacji, wrodzone strategie zaprogramowane chemicznie
w meskim podwzgoérzu narzucaja mezczyznom zachowania rodem z dzungli®.

Nie musimy wiedzie¢, co napedza mroczng strong ludzkiej, biologicznej na-
tury, by takie impulsy — instynktowne emocje — zamienily sie w akty irracjonalnej
agresji.

Jak twierdzi Michael P. Ghiglieri, ludzie s3 z natury agresywni, a udawanie ze
tak nie jest, bedzie ukrywaniem prawdy. Przyznajmy, ponura wizja, réwnie ponu-
ra, co ukazywana w kinie Aronofsky’ego ludzka fascynacja zlem.

Biologia staje na stanowisku, ze ludzka psychika i jej chemicznie zaprogra-
mowane reakcje, s3 produktem przyrody, efektem ewolucji. Przemoc ma wigc
ynaturalne” pochodzenie.

Ajednak,

w zadnym razie wszakze nie musimy wierzy¢, iz naturalne pochodzenie przemocy
oznacza, ze ludzie, jak wiele genetycznych robotéw, sa skazani na rabunki, gwal-
ty, morderstwa lub prowadzenie wojen. Takie zalozenie byloby wielka obraza
dla naszego ducha i intelektu. Zachowania agresywne, wlasciwe meskiej psychice,
a wywodzace si¢ z podwzgdrza, sg dziedzictwem po naszych przodkach. Ich na-
turalnego pochodzenia nie mozna jednak uzywac jako uzasadnienia dla pogladu,
iz przemoc jest godna podziwu, usprawiedliwiona, do przyjecia lub — co gorsza
— zdeterminowana tak dalece, ze nie da si¢ jej uniknac®.

A wiec, jednak: kultura, prawo, moralnos¢, etyka zamiast nagiej i natural-
nej przemocy. Czy mozemy mie¢ pewnosc, ze te jasne strony ludzkiej aktywno-
$ci wystarcza? Skoro nawet Bog uznal tkwiace w czlowieku zto za tak ogromne,
ze wystarczajace do potopu? Tym bardziej, ze wyraza si¢ ono w niesprawiedliwo-
$ci stworzonego przez ludzi systemu spolecznego, kulturze przemocy i cywiliza-
cji skrajnie wyniszczajacych ziemie?

Jonathan Littell, autor znakomitego eseju o istocie faszyzmu Suche i wilgotne,
w wywiadzie tak oto podsumowuje ludzka sktonno$¢ do czynienia zta:

€ Tamze, s. 91.
¢! Tamze, s. 93.
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Z tego co pan méwi, mozna wywnioskowa¢, ze niczego nie mozemy by¢ pewni, na-
wet kiedy oparcia szukamy w kulturze.

- Oczywiscie. Tylko kto$ naiwny moze wierzy¢, ze kultura stuzy temu, by$my byli
grzeczni i sympatyczni.

- I'w zadnym wypadku nie mozemy od niej oczekiwaé pomocy?

- Kultura nie chroni nas przed niczym. Pokazali to dobitnie nazi$ci. Mozna podzi-
wia¢ Beethovena albo Mozarta, czyta¢ Fausta Goethego i mimo to by¢ $winig®.

Z pewnoscia bohater ksiazki, Léon Degrelle, potrzebowal ideologicznego
uzasadnienia dla prowadzenia swej antysemickiej, politycznej, wojskowej i anty-
ludzkiej krucjaty w Rosji sowieckiej®. Krucjaty, ktorej owocem zta byt Holocaust.
Takiego uzasadnienia dostarczyta mu totalitarna ideologia, wyrosta z zachod-
niej, niemieckiej kultury, juz wiele wczesniej eksportujacej przekonanie o raso-
wej wyzszo$ci, wraz z nieslychanym okrucienstwem, do afrykanskich kolonii,
gdzie Niemcy eksterminowali ludy Herero i Nama. Od eugeniki i antropologii
Eugena Fishera, zastosowanej w Namibii, byto catkiem blisko do Ustaw Norym-
berskich®.

Interesujaca perspektywe postrzegania przemocy w filmie Noe: wybrany
przez Boga, zawiera artykul Violence in the Flood Narrative: Text and Reception.
Omawia on biblijng perspektywe przemocy, zaréwno tej stosowanej przez lu-
dzi, jak i bedacej na nig odpowiedzia, zastosowanej przez Stwérce kontrprzemo-
cy — potopu. Autor zauwaza, ze w narracji biblijnej, opartej o zZrédta babilonskie
odnoszace si¢ do potopu jako kary za grzechy, przemoc stosowana przez Boga
wobec ludzi, jest uprawomocniona poprzez ich wczeéniejsze zepsucie, czynione
zto i nieprawos¢ calych pokolen. Podobnie rzecz ma si¢ w filmowych wizjach
Noego, w ktérych ludzkos¢ ulega catkowitej zagtadzie. W drugiej wizji zwierze-
ta unosza sie w wodzie, plynac w kierunku Arki niosacej im ratunek. Tylko one
sa niewinne: ,Noe nazywa zwierzeta »czystymi«, poniewaz »wciaz zyja, jak
zyly w ogrodzie Eden« w przeciwienstwie do ludzi, dla ktérych wynaturzonej
i perwersyjnej natury, objawiajacej si¢ na przestrzeni wiekéw, podsumowaniem
stalo si¢ pierwsze morderstwo dokonane przez Kaina na swym bracie”®. Rezyser

¢ JR. Mantilla, La cultura no nos protege de nada. Los nazis son la prueba,
https://elpais.com/diario/2007/10/27 /babelia/1193441952 85021S5.html [dostep:
8.09.2022].

6 Zob.: L. Degrelle, Front Wschodni 1941-45, thum. D. Tatarako-Grzesiak, Wydaw-
nictwo Arkadiusz Wingert, Krakéw 2002.

6 Zob.: K. Gebert, Ostateczne rozwigzania: ludobdjcy i ich dzieto, Agora, Warszawa
2022.

6 K. van Bekkum, Violence in the Flood Narrative: Text and Reception, [w:] Violence
in the Hebrew Bible, eds. K. van Bekkum, J. van Ruiten, Old Testament Studies, vol. 79,
Leiden Publishing, Brill 2020, s. 22.
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wybiera wlasng interpretacje tekstéw biblijnych, bowiem Ksigga Rodzaju, jak tez
ksiegi apokryficzne Starego Testamentu: Henocha i Jubileuszéw wraz ze swymi
rabinicznymi interpretacjami, zawieraja wskazanie na zwierzeta, jako uczestni-
czace wspOlnie z czlowiekiem w jego zepsuciu. Przemoc, jakiej uzywa Bog, jest
usprawiedliwiona, to nie Stworca jest winien zla, ale ludzie, niszczacy Ziemie
i samych siebie. B6g moca milosierdzia pragnie jednak uratowa¢ z potopu spra-
wiedliwego wybranca wraz z rodzing oraz zwierzeta, by rozpocza¢ dzielo stwo-
rzenia na nowo i uczyni¢ $wiat lepszym. W tym przypadku, usprawiedliwiona
boska przemoc, jako skutek ludzkiej nieprawosci, ostatecznie ma stuzy¢ kreacji:

W swym filmie Noe (2014) Darren Aronofsky nie Boga obwinia za zlo, ale raczej
ludzkosé. W tym zakresie wykorzystuje odpowiedzialnos¢ czlowieka za kryzys
ekologiczny i zniszczenie srodowiska naturalnego. Boskie napiecie pomiedzy zalem,
gniewem i zaangazowaniem jest stabo uwzgledniane w filmie, poprzez ukazanie
Boga jako oddalonego, milczacego Stworcy®.

5. Wspolczesny Midrasz. Woda jako boskie narzedzie
oczyszczenia, aniolowie upadli. Noe i jego czasy

W cytowanym juz artykule Humanity’s second chance: Darren Aronofsky’s
»Noah” as an Environmental Cinematic Midrash obie autorki uznajg film Darrena
Aronofsky’ego za bliski Midraszowi, rozwazaniom o charakterze teologicznym,
prowadzonym przez egzegetéw Tory, poszukujacym senséw i znaczen, zawartych
w badanym kanonicznym tek$cie. Mialby on stanowi¢ wspoélczesny rodzaj au-
torskiego komentarza do Ksiggi Rodzaju i Ksigg Apokryficznych (Henocha i Jubi-
leuszoéw), jakie rezyser wykorzystal, przy tworzeniu swego filmu. A jednak, blizej
Aronofsky’emu do filmowej pop-gnozy czy kina New Age, jak tego chce Mag-
dalena Kempna-Pieniazek, niz do tradycyjnego Midrasza. Widzi ona dziela re-
zysera jako ,rozbity na glosy, postmodernistyczny traktat o miejscu czlowieka
w $wiecie””, w ktérym

wspolczeéni widzowie sklonni sa upatrywaé w filmach twércy — wpisujacych sie
przeciez w definicje postmodernizmu — préb odpowiedzi na filozoficzne, reli-
gijne i egzystencjalne pytania. Odpowiedzi te — trzeba doda¢ - sa jednak szczegdl-
ne. Nie roszcza sobie prawa do uniwersalnosci ani nawet glebi, sa $wiadomie plytkie
i powierzchowne. Niemniej jednak nie mozna im odméwi¢ racji bytu w ponowo-
czesnym, duchowo eklektycznym $wiecie®.

6 Tamze, s. 25 (thum. fragmentéw tekstu - M.K.).
¢ M. Kempna-Pieniazek, dz. cyt., s. 184.
% Tamze.
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W przeciwienstwie do autorki Formut duchowosci w kinie najnowszym, je-
stem jednak przekonany, ze kino Aronofsky’ego stara sie¢ méwic o zagadce bytu
i czlowieka, jak tez nie§¢ w sobie glebsze przestanie. W omawianym filmie Noe:
wybrany przez Boga rezyser czerpie nie tylko z tradycji judaizmu, ale takze In-
dii i filozofii zyciowej Buddyzmu. Podkreslaja to Lila Moore i Marianna Ruah-
-Midbar Shapiro. Aronofsky pracowal nad scenariuszem filmu przez wiele lat,
studiujac swiete ksiegi judaizmu i innych religii, w poszukiwaniu narracji o po-
topie. Film krecono w plenerach Islandii, bowiem rezyserowi zalezato na osia-
gnieciu wrazenia dziko$ci pejzazu i $wiezoéci przyrody, od postapokaliptycznej
przestrzeni spustoszonej przez ludzi ziemi, az do soczystej czystosci zieleni odro-
dzonej po potopie natury.

Jak kazde dzielo Aronofsky’ego, Noe nie powstal szybko, bez dtugich prze-
myslen, ot tak, dla zarobienia pieniedzy czy wykorzystania koniunktury na rynku
filmowym, oczekujacym na nowe obrazy okre§lonego gatunku:

Dla celu stworzenia narracji filmowego Midrasza, obejmujacego mityczng kraine,
tworcy filmu czerpali inspiracje nie tylko z biblijnej historii Noego, ale takze z in-
nych kultur i religii. Ukazany w filmie, wyobrazony $wiat, zawiera mityczne ima-
ginarium Nefilim oraz cudownego wzrostu bujnego lasu na spustoszonej ziemi®.

Zaczerpnigte z tradycji religijnej kultur Wschodu elementy, s3 obecne w nie-
ktorych postaciach filmu i ich zachowaniach. Naameh i Matuzalem powodu-
ja swym dotykiem zapadniecie w sen Noego oraz Jafeta. Gest dotykania czola,
w ktérym religie Indii widzialy miejsce szostej czakry ,trzeciego oka”, znajdu-
jacej sie w okolicy pomiedzy brwiami i nosem, jak sadza obie autorki, rezyser
zaczerpnal z inicjacyjnej tradycji Indii. , Trzecie oko” pozwala dostrzec to, co nie-
poznawalne innymi, zwyklymi zmystami, zobaczy¢ przeszlosé i przyszlosé. Jako
ywewnetrzne” oko Horusa, znane bylo réwniez w starozytnym Egipcie. Dodaj-
my, ze podobne, inicjacyjne praktyki pobudzania ,wewnetrznego widzenia’, sa
obecne w syberyjskim szamanizmie, na co zwracal uwage Eliade. Podobne zacho-
wania odnajdziemy we wspolczesnym, niezmiernie modnym w wieku XIX spi-
rytyzmie i technikach hipnozy, gdzie medium wprowadza w trans hipnotyczny
siebie lub wybrana osobe.

Sam Matuzalem jest w filmie Aronofsky’ego archetypem medrca, eremi-
ty. Tej postaci, najstarszego (a wiec i najmadrzejszego) czlowieka na ziemi, re-
zyser przydal troche cech szamana i uzdrowiciela. Dziadek Noego zamieszku-
je odludng, osamotniong gére, ukryty w grocie niczym hinduistyczny medrzec
— pustelnik, Sadhu, tybetanski Jogin. Spedza czas na medytacjach i oczekiwaniu
na przewidywany koniec $wiata. Méwi Noemu, ze jego ojciec, Henoch, zanim
odszedl, przewidzial apokalipse jako kare za niepoprawnie zte postepowanie

% L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, dz. cyt., s. 5-6.
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czlowieka. Kara boza to tylko kwestia czasu, nadejdzie nieuchronnie, przynoszac
koniec ludzkosci. Scena, w ktdrej starzec, jako bogobojny czlowiek, spokojnie
przyjmuje $mier¢, nalezy do najciekawszych w filmie Aronofsky’ego:

Ostatnie chwile Matuzalema s3 przedstawione w scenie zaczerpnietej ze zna-
nej opowiesci buddyzmu-zen. Mezczyzna ucieka, ratujac swoje zycie. Wiszac tuz nad
przepascia, trzyma sie jedna reka galezi, a druga siega po dzikie jagody, zbiera je,
z przyjemnoscia zjadajac. Matuzalem, przebywajac w lesie, szuka ostatnich dzikich
jagdd, znajduje je i zjada, podczas gdy woda wzbiera i zmiata go z powierzchni zie-
mi w potopie™.

Widzimy Matuzalema szeroko rozkladajacego rece w geécie akceptacji $mier-
ci, pogodzenia si¢ z losem danym przez Boga. Matuzalem nie pragnie zatrzymac
nieuniknionej kary dla ludzkosci, przezyt wiele stuleci, widzac tyle nieprawosci
i zla, ze czeka na $mier¢, postrzegana jako uwolnienie od brzemienia odpowie-
dzialno$ci za ludzi i tego, co uczynili z Matka-Ziemia ™.

W Starym Testamencie Matuzalem okreglany jest jako bogobojny i sprawie-
dliwy, posiadajacy szczegdlny dar uzdrawiania. W filmie uzdrawia z nieplodno-
$ci Ilg, adoptowang cérke Noego. Wedlug autorek cytowanego artykulu, inspi-
racje szamanizmem w Noe: wybrany przez Boga sa bardzo wyrazne. Przywoluja
one scene uzdrowienia Ili oraz wizyty Noego u starca w poszukiwaniu o$wie-
cenia. Matuzalem podaje Noemu kubek z napojem, majacym wprowadzi¢ go
w trans i ukaza¢ wizje boskiego planu, ktéry nie jest jasny dla naszego bohatera.
Nie wiedzac, co ma czyni¢, Noe narzeka na gorzki smak herbaty, podanej przez
Starca. Matuzalem odpowiada wnukowi:

Céz, moze jest cos wiecej dla Ciebie do ujrzenia. Czyz nie przystat Cie [Stwoérca
— M.K.] zeby$ wypit kubek herbaty ze starym cztowiekiem? Lekarstwo zawsze zle

70 Tamze, s. 9.

"I ‘W tej pracy nie powinno by¢ miejsca na dyskusje z tekstami krazacymi poza obie-
giem naukowym. Jednak zacytuje fragment recenzji, charakteryzujacy si¢ brakiem zrozu-
mienia zawartej w filmie symboliki. O postaci Matuzalema jej autor tak oto pisze: ,Noe.
Wybrany przez Boga Darrena Aronofsky’ego to najgorszy film, jaki w zyciu widzialem
— nieprawdopodobna, nieznosnie patetyczna chala z rwacg sie i nudna akeja [ ... ]. Wia-
$ciwie wiekszo$¢ rzeczy mnie tu irytowala: animowany waz, przesuwajacy sie las, kwiat-
ki wyrastajace pod wplywem tez czy kretyriskie kamienne potwory jako upadle anioly,
ktore w Biblii mialy by¢ przyczyna likwidacji $wiata, a w tej historii stoja po stronie No-
ego. Zirytowal mnie nawet Anthony Hopkins jako Matuzalem - przedstawiony bez po-
mystu, jako sklerotyk, ktory idzie do lasu po boréwki i ginie”. P. Paziniski, Milczqgce niebo
agnostyka. Komentarz do ,Noego. Wybranego przez Boga” Darrena Aronofsky'ego, https://
kulturaliberalna.pl/2014/04/15/milczace-niebo-agnostyka-komentarz-noego-wybra-
nego-boga-darrena-aronofskyego/ [dostep: 11.08.2022].


https://kulturaliberalna.pl/2014/04/15/milczace-niebo-agnostyka-komentarz-noego-wybranego-boga-darrena-aronofskyego/
https://kulturaliberalna.pl/2014/04/15/milczace-niebo-agnostyka-komentarz-noego-wybranego-boga-darrena-aronofskyego/
https://kulturaliberalna.pl/2014/04/15/milczace-niebo-agnostyka-komentarz-noego-wybranego-boga-darrena-aronofskyego/

180 Transcendentne kino Darrena Aronofsky’ego. Film, sacrum i mit

smakuje. Matuzalem uzywa okreglenia ,lekarstwo’, ktdre jest popularne we wspol-
czesnym dyskursie duchowym, czerpiacym z praktyk rytualnych rdzennych amery-
kanskich szamanéw, postrzeganych jako czgé¢ procesu uzdrawiania”.

Dowiedziawszy sie, ze Bég zamierza ocali¢ zwierzeta i Noego, Matuzalem
na pozegnanie wrecza swemu wnukowi cenny dar: cudowne nasiono z pierw-
szego ogrodu — Edenu. Zasadzone przez Noego, wyrastajac w cudownie szybki
sposob jako las, postuzy za budulec Arki. Obok mitéw i narracji z réznych syste-
mow religijnych $wiata, wplyw szamanizmu jest dla autorek cytowanego tekstu
niezbywalnie obecny w filmie Aronofsky’ego. To jest wlasnie filmowa kontynu-
acja zydowskiej tradycji tworzenia Midrasza, méwia nie bez powodu twoércy fil-
mu, gdzie z jednej strony egzegeta trzyma sig¢ $cisle pewnych watkéw z oryginal-
nej historii, z drugiej jednak, swobodnie tworzy, dokonujac nowej interpretacji
$wietych ksiag”.

Jedna z najbardziej oryginalnych wizji w filmie Noe: wybrany przez Boga, be-
dacych rezyserska interpretacja tekstow biblijnych, sa postaci upadlych anioléw,
przez Tubal-Kaina lekcewazaco zwanych ,stugusami”. To ich postaci i rola, jaka
odegrali w opowiesci Aronofsky’ego, wywolata najwiecej kontrowersji wsrdéd
znawcow biblii i 0s6b wierzacych. Zamyst rezysera diametralnie rézni si¢ od nar-
racji biblijnej o upadku anioléw, nie widzi on w nich demonéw, bedacych bezpo-
$rednig przyczyna zepsucia ludzi i potopu.

W filmowej historii, po wygnaniu czlowieka z Raju, ziemskiego ogrodu
Eden, postanowili oni zstapi¢ na ziemie, by poméc Adamowi i jego rodzinie prze-
zy¢. Stali sie jednak wspotodpowiedzialni za zniszczenie ziemi przez ludzi, jako
wspoltworcy cywilizacji technicznej. Kara za niepostuszenistwo okazane Stworcy
bylo przyjecie formy nieksztattnych, kamienistych olbrzyméw, zamiast $wietli-
stych postaci.

Aniotowie™, bozy postaiicy (hebr. mal’ akh, gr. angelos), wedle przekazéw
biblijnych, jak tez ojcoéw i doktoréw Kosciota ($w. Augustyn, Jan z Damaszku,

2 L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, dz. cyt., s. 10 (thum. cytowanych fragmen-
tow - M.K.).

73 Zob.: tamze, s. 6.

7* Pomijam dtuga historie angelologii w wierzeniach biblijnych i jeszcze wczesniej-
szych, egipskich, babilonskich, jak tez w zaratusztrianizmie, wzorcach antycznych, maja-
cych wplyw na wizerunki anielskie. Pomijam takze temat toposéw anielskich: aniolowie
zbrojni, muzykujacy, poslannicy bozy, adorujacy oraz psychomachie. Jest on niezmier-
nie interesujacy, ale bardzo rozlegly, szczegétowy i jako taki, nie miesci sie w calosci, w za-
kresie omawianego filmu. Szerokie omdwienie tematéw anielskich wraz z ikonografia
znajdziemy m.in. w tomach: Ksigga o aniolach, red. H. Oleschko, Wydawnictwo WAM,
Krakéw 2002; R. Giorgi, Aniolowie i demony, thum. T. Loziniska, Wydawnictwo Arka-
dy, Warszawa 2005 oraz leksykonach: S. Zuffi, Nowy Testament. Postacie i epizody,
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Bazyli Wielki), zostali bowiem stworzeni jako istoty duchowe, z boskiego $wiatla,
eteryczno-ogniste. Boski duch w podobny sposob rozswietlal postaci pierwszych
ludzi w Edenie, zanim jeszcze poznali oni w pelni swg cielesno$¢, pod wplywem
owocu dobrego i ztego — tak wlasnie ukazal Adama i Ewe rezyser Noego.

Dlatego jeden z upadlych, Szemhazaj, méwi bohaterowi filmu: ,patrzac
na Ciebie, widze znéw blask Adama, czlowieka ktérego znalem i przyszedlem,
by mu poméc”. Skosztowawszy zakazanego owocu, czlowiek u§wiadomit sobie
swa cielesnos¢, a wygnany z ogrodu Eden, utracil pierwotny blask, przynalez-
ny boskiej swiatto$ci. Trudno sie wiec dziwi¢, ze rezyser, ukazujac filmowe wy-
obrazenie anioléw Boga, czerpie z tradycji biblijnej oraz ikonografii tematow
anielskich w sztuce. Podobne obrazy $wietlistych istot duchowych s3 powszech-
nie uzywane w kulturze popularnej, nawet w kinie science fiction, gdzie w taki
wlasnie sposéb wygladaja przybysze z innych $wiatéw (na przyktad: Bliskie spo-
tkania trzeciego stopnia, Zapowiedz).

Poznajemy upadlych, kiedy Noe wraz z rodzing uciekaja na ich terytorium
przed tltumem potomkéw Kaina. Skamieniali aniotowie uwiezili ich, pozosta-
wiajac na $mier¢, traktujac jako podstepnych i wyjatkowo groznych niszczycieli
Ziemi. Jeden z nich, Magog, nazywa Noego ,podstepnym wezem”. Jedyne Szem-
hazaj zdaje si¢ mie¢ watpliwosci i pragnie uratowa¢ przybyszéw, prowadzac ich
bezpiecznie do gory, na ktdérej mieszka Matuzalem. U jej stép ma miejsce cud
wylonienia si¢ zrodla wody ze skamienialej, jatowej ziemi. Plynace we wszystkie
strony $wiata odnogi zrédla, niczym cztery rajskie rzeki, sa zaczynem cudownego
wzrostu lasu, a wlasciwie zielonej puszczy, tej namiastki Edenu, z ktdrej powsta-
nie Arka (w Midraszach lasjest cedrowy). Zrédlo wody zywej wybija w sama pore,
Magog juz zamierzal zabi¢ Noego.

Zobaczywszy cud wody wyprowadzonej ze skaly, niczym Izraelici na pusty-
ni, Upadli uwierzyli w slowa proroka — w tym przypadku Noego. Ten cud jest
w filmie bardzo wazny, ukazuje bowiem, jaka moc kreacyjna posiada woda, obec-
na w tekstach biblijnych, z ktérych rezyser korzystal.

Mircea Eliade po$wigca symbolice akwatycznej caly piaty rozdzial Trakta-
tu..., nie ma tu miejsca na szczegélowe wyjasnienia caloéci kreacyjnej symboliki
wody, jednak sadzimy, ze nalezy odnie$¢ sie do tej tematyki na tyle, na ile jest ona
wazna w filmie Aronofsky’ego. Woda stuzy rezyserowi jako uniwersalny symbol
kreacji, oczyszczenia, plodnoséci oraz odrodzenia. Pojawia si¢ w kilku waznych
momentach, oprécz wizji potopu, jakich doswiadcza Noe i w koricu, w samej sce-
nie biblijnej apokalipsy. O dwéch z nich juz wspominali$my — kropli wody, z kté-
rej odradza si¢ kwiat oraz zrédle zywej wody, wybijajacym jako przejaw boskiej
sity tworzenia. Wody bowiem

Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2007; C. De Capoa, Stary Testament — postacie i epizo-
dy, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2007.
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symbolizuja caloksztalt wszelkich mozliwosci, sa one [ ... ] macierza kazdej mozli-
wej egzystencji. [ ... ] Wody sa fundamentem calego $wiata, s3 substancja roélinno-
$ci, eliksirem nie$miertelnosci, podobne do amrita, zapewniaja dlugie Zycie, moc
tworcza i s3 podstawa wszelkiego wyleczenia [ ... ] Wody s3 zrédtem tego, co nie-
zréznicowane i wirtualne, podstawa kazdego zjawiska kosmicznego, zbiornikiem
wszystkich zalazkéw; symbolizujg one pierwotna substancje, z ktérej biora pocza-
tek wszystkie formy i do ktdrej powracaja — czy to przez cofniecie sie, regres, czy tez
na skutek kataklizmu’.

Tym, co interesuje nas w kontekscie analizy elementéw symboliki akwatycz-
nej, obecnej u Aronofsky’ego, sa: symbolika zanurzenia oraz symbolizm poto-
pu. Symbolika zanurzenia ma wlasciwosci oczyszczajace, ale i degradujace wszel-
kie formy:

w wodzie wszystko sie rozptywa, wszelka forma sie rozklada, historia zanika, nic
z tego, co zrazu istnialo, nie pozostaje po zanurzeniu w wodzie [...]. Zanurzenie
- na plaszczyznie ludzkiej — réwna sie $mierci, na plaszczyZznie kosmicznej katastro-
fie (potop), ktéra periodycznie rozpuszcza §wiat w pierwotnym oceanie’.

Z tego powodu woda i zanurzenie w niej, wykorzystywana jest w czasie rytu-
atéw inicjacyjnych, m.in. chrztu przez immersje”’.

Woda, rozkladajac i degradujac formy, ma wlasciwoséci oczyszczenia, rege-
neracji i odrodzenia. Jesli zas idzie o potop, to ,niemal wszystkie tradycje poto-
pu sa zwiazane z ideg wchlonigcia ludzkosci przez wode i nastania nowej epoki
wraz z nowg ludzkoscia. Zdradzaja one cykliczng koncepcje kosmosu i historii:
gdy jedna epoka konczy sie katastrofa, zaczyna si¢ nowa, kierowana przez »no-
wych ludzi«””. Eliade zwraca uwagg na staly element kary za grzechy, wystepu-
jacy w réznych mitologiach $wiata, w przeréznych kregach kulturowych. Narra-
cje o potopie, obecne w Starym Testamencie, maja swe Zrédlo w opowiesciach
Babilonczykow, Sumeru i starozytnej Mezopotamii. Piotr Kowalski stwierdza,
ze ,amorficzno$¢ wody odpowiada stanowi chaosu, braku zréznicowan, wszel-
kich uporzadkowan wedle dualnego paradygmatu charakteryzujacego wszystko,
co nalezy do porzadku czlowieczego”. W tym sensie potop jest powrotem
do pierwotnego stanu chaosu i braku zréznicowania, do poczatku, szansa

5 M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000, s. 207.

76 Tamze, s. 213.

77 Na temat wody jako siedziby Ducha Swigtego i materii chrztu zob.: tamze,
s.215-216.

78 Tamze, s. 229.

7 P. Kowalski, Woda zywa. Opowies¢ o wodzie, zdrowiu, higienie i dietetyce, Towarzy-
stwo Przyjaciét Ossolineum, Wroctaw 2002, s. 39.
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na odrodzenie i rozpoczecie stwarzania na nowo. Przywolywany po wielokro¢
antropolog kultury i literaturoznawca, powiada ze potop jako wydarzenie histo-
ryczne, wzbudza wcigz ogromne zainteresowanie historykéw, archeologéw i bi-
blistow. Jednak badacz kultury, etnolog, moze poprzesta¢ na uwagach na temat
logiki my¢li mitycznej i znaczen tworzonych w jej obszarze. Histori¢ potopu mo-
zemy wtedy opowiedzie¢ w nastepujacy sposdb:

rozgniewany nieprawosciami panujacymi na ziemi Bég postanowil ukara¢ niego-
dziwcow 1 oczysci¢ swoje stworzenie od wszelkiej nieczystosci. Jedynie wybrani
majg przetrwacd i tym samym sta¢ si¢ poczatkiem nowych pokolen ludzi. Ten punkt
wyjscia mitéw o potopie jest wspolny znanym o nim relacjom — méwig o nim tek-
sty sumeryjskie i mezopotamskie, opowiada Gilgamesz. Grecki mit, ktérego bohate-
rami s3 Deukalion i Pyrra, rozpoczyna si¢ takze od gniewu Zeusa spowodowanego
wystepkami synéw Likaona. [...] Opowies$¢ starotestamentowa nalezy do wiel-
kiej rodziny znanych ludzkoséci historii wodnego kataklizmu, za pomocy ktére-
go Bog karze Ziemian, dopuszczajac przetrwanie nielicznych, by mogli ocali¢
réd czlowieczy [ ... ]*.

Znane nam wszystkim sprawy, dalej potoczyly sie wedle odwiecznego sche-
matu mitu kosmogonicznego. Utomno$¢ ludzkiego swiata i grzechy ludzi, dopro-
wadzily do kataklizmu, w ktérym woda zalala ziemie na wiele dziesigtkéw dni.
Mityczny potop powtarza w pewnym sensie kosmogonig, a rezyser Noe: wybra-
ny przez Boga pozostaje wierny jego biblijnym i apokryficznym opisom. Dodaje
pewne elementy do historii Noego, ale nie zakldcaja one caloéci filmowego prze-
kazu, a wrecz przeciwnie, dodaja mu dramatyzmu i autentyczno$ci. Bohater, roz-
mawiajac z Matuzalemem, wypowiada znamienne stlowa: ,Ogient pozera wszyst-
ko. Woda oczyszcza. Oddziela nieczyste od czystego, grzesznikow od niewinnych.
Tych, ktorzy zostang zatopieni, od tych, ktorzy powstana. Zniszczy wszystko, by
zacza¢ od nowa. Burzy nie da sie zatrzymad, nikt nie przezyje”. W przekazie biblij-
nym, zardbwno Starego, jak i Nowego Testamentu,

woda nalezy do elementéw szczegélnie uprzywilejowanych przez Opatrzno$é. Ona
oczyszcza i rozpuszcza, poi i orzezwia, warunkuje rozwdj roslin, fagodzi upat i zar
storica i ma wielkie znaczenie higieniczne. Bez wody niepodobna wyobrazi¢ sobie
zycia, dlatego madro$¢ Boga ktorego taska wyprzedza nature, oddala ja w stuzbe po-
rzadkowi nadprzyrodzonemu. [ ... ] W kazdej chwili woda moze ujawnié¢ swa nisz-
czacy site — wzburzone morze, gdy fale siegaja wysokosci domu, moze zatopi¢ nawet
najwiekszy okret; powddz i gwaltowny przyplyw morza moze wtargnaé w osie-
dla ludzkie nic nie jest w stanie przeciwstawi¢ si¢ rozpetanej nawalnicy; wtedy

80 Tamze, s. 41-42.
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na ograniczonym obszarze dzieje si¢ to, co w czasie potopu wydarzylo sie w wy-
miarze znacznie wigkszym. [ ... ] Wody potopu splukuja wystepki grzesznego $wia-
ta i s typem naszego ponownego narodzenia. Podobnie nalezy rozumie¢ wydarze-
nia nad Morzem Czerwonym: w falach gina Egipcjanie, natomiast dzieci Izraela
przechodza suchg noga. Cud wyprowadzenia przez Mojzesza wody ze skaly wskazu-
je na wszystkie sakramentalne Zrddla zbawienia, ktére stworzy! dla nas Chrystus®'.

Dalej autorka leksykonu symboli podkresla wage wody w $wigtach narodu
zydowskiego (jak Swieto Namiotéw), méwi o symbolicznym znaczeniu studni
patriarchéw, uzdrowieniach fizycznych i duchowych w Starym i Nowym Testa-
mencie, cudach Jezusa, dokonujacych sie z udzialem wody, spotkaniu z Samary-
tanka, uzdrowieniu niewidomego, chodzeniu po wodzie. Wspomina réwniez
o proroctwach ze Starego Testamentu, dotyczacych postaci Zbawiciela, w Ksigdze
Izajasza, jak réwniez o symbolicznych motywach w przedstawiajacej sztuce reli-
gijnej, wykorzystujacych wode.

Wszystkie one odwoluja si¢, w swym pochodzeniu, do tych samych kosmo-
gonicznych i mitycznych znaczen, obecnych w kulturach archaicznych, o ktérych
pisal Eliade. Nie inaczej moze by¢ w filmie, ktérego osnowa wydarzen jest potop.
Co prawda, rezyser traktuje narracje o potopie, nie tylko biblijne, z wlasciwym so-
bie eklektyzmem oraz synkretyzmem®, jednak stuza one zamierzonemu celowi
— filmowemu przestawieniu rozwazan Aronofsky’ego, odnoszacych si¢ do tran-
scendencji, postaci Stworcy i skomplikowanych relacji, Iaczacych Go z ludzmi.

Jedna z najwiekszych i najbardziej krytykowanych réznic pomiedzy Starym
Testamentem, Ksiggami Henocha i Jubileuszéw, a omawianym filmem, dotyczy po-
staci upadlych anioléw, nazywanych przez rezysera ,straznikami”. W Noe: wybra-
ny przez Boga z wlasnej woli opuscili oni Niebo i Stwérce, by pomaga¢ ludziom
w walce o przetrwanie. Ich $wietliste, duchowe postaci, zostaly za kare uwigzio-
ne z kamiennej formie, powstalej z blota. Mamy tu pewng analogie¢ do symboliki
tellurycznej i ziemi bedacej materialem wykorzystanym przez Stwoérce do uczy-
nienia czlowieka na swe podobienstwo. Jednak w tym przypadku, powstala

81 D. Forstner OSB, dz. cyt., s. 66-67.

8 Szczegdtowe wyliczenie podobienstw i réznic pomiedzy narracja tekstow reli-
gijnych o potopie, Starego Testamentu, Kabaly i ich filmowej interpretacji w wykona-
niu Aronofsky’ego, poswiecono kilka tekstéw, na przyklad: L. Macumber, M. Abdul-
-Masih, A Journey into the Heart of God: Darren Aronofsky’s ,Noah” (2014) as a Subversive
Kabbalistic Text, ,Journal of Religion and Film” 2018, vol. 22, issue 3; L. Lee, The Flood
Narratives in Gen 6-9 and Darren Aronofsky’s Film ,Noah”, ,01d Testament Essays” 2016,
vol. 29, no. 2; czy cytowany juz rozdzial w monografii pokonferencyjnej: Darren Aro-
nofsky’s Noah's Ark as a Re-presentation of a Universal Narration oraz wigkszo$¢ tekstow
z tomu, po$§wieconego gléwnej postaci filmu: Noah as Antihero: Darren Aronofsky’s Cine-
matic Deluge, eds. R. Burnette-Bletsch, J. Morgan, Routledge, New York 2017.
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skamieniala forma, jest meczacym wiezieniem dla swietlistych duchéw, odraza-
jaca, grozna i pelna brzydoty.

Zgadza si¢ to w czesci z wizja biblijng, gdzie aniolowie upadli traca swa pelng
piekna i dostojenistwa forme, stajac si¢ odrazajacymi, ztymi duchami ciemnosci
— demonami zla.

W wyniku dzialan Straznikéw, ludzie nauczyli si¢ wykorzystywaé podaro-
wang wiedze i technologie do czynienia zla, a przede wszystkim w niszczyciel-
skich wojnach. Jeden z upadlych — Szemhazaj — zaprzyjaznia si¢ z Noem, pomaga
mu i ratuje przed gniewem swych towarzyszy. Opowiada, jak ludzie odwdzieczy-
li si¢ za pomoc, niszczac matke nature poprzez niepohamowany rozrost cywiliza-
cji, ale réwniez chcieli zniszczy¢ swych dobroczynicéw, polujac na nich, niczym
na dzikie zwierzeta, z czystej ztosliwosci i checi niszczenia. Aronofsky przy two-
rzeniu postaci upadlych aniotéw-Straznikdw, czerpal inspiracje z Ksiggi Rodzaju
oraz apokryficznych ksiag Starego Testamentu. Z nich wszystkich, najbardziej in-
teresujace sa zapisy, dotyczace aniotdéw, zstgpujacych na ziemie oraz natury grze-
chu, zawarte w Ksigdze Henocha oraz Ksigdze Jubileuszow. Ta pierwsza jest

dzielem bardzo zlozonym i nie przedstawia jednolitej doktryny teologicznej. Na-
macalnym tego dowodem jest poglad na pochodzenie zla, wyrazony w ,Ksiedze
Czuwajacych” i w ,LiScie Henocha”. Pierwsza zawiera twierdzenie, ze zrédlem zla
na ziemi jest upadek anioléw, tymczasem autor ,Listu Henocha” jest zdania, iz sam
czlowiek jest Zrédtem i pochodzeniem zla moralnego. ,Ksiega Henocha” ma,
zwlaszcza w ,Ksiedze Czuwajacych’, bardzo rozbudowang angelologie i demonolo-
gie. Aniolowie istnieja od momentu zaistnienia §wiata. Poczatkowo wszyscy stuzyli
Bogu i byli $wigci. Jednakze w pewnym momencie niektérzy zbuntowali sie prze-
ciw Bogu, polaczyli sie z kobietami i z tego zwiazku narodzili sie giganci. Zepsuli
oni ludzi przez wprowadzenie zakazanych nauk®.

Wiasnie w Ksigdze Czuwajqcych wymieniony jest Szemihaza, przywod-
ca zbuntowanych anioléw. Nauczyli oni ludzkos¢ czaréw, zakleé, astrolo-
gii, pisma, metalurgii i wyrobu broni, 0zdéb i makijazu. I wtedy $wiat ulegt
zmianie — nastala ,wielka niegodziwo$¢ i wielki nierzad. Pobladzili, a ich dro-
gi staly sie zepsute™*. Dalej, w Liscie Henocha, bedacym czeécia Ksiggi Henocha
Etiopskiej, znajdujemy fragment, wiele méwiacy o naturze zla: ,grzech nie zostal
poslany z nieba na ziemie, ale stworzyl go sam cztowiek i ci, ktérzy go popel-
niaja, podlega¢ beda wielkiemu przeklenstwu™. W apokryfach to Szemhazaj

83 Ksigga Henocha Etiopska, tham. ks. R. Rubinkiewicz, [w:] Apokryfy Starego Testa-
mentu, oprac. i wstep ks. R. Rubinkiewicz SDB, Oficyna Wydawnicza ,Vocatio”, Warsza-
wa 2000, s. 142-143. Ksiega ta, cho¢ apokryficzna, jest cytowana w Nowym Testamen-
cie, a Ko$ciol koptyjski wlaczyt ja w kanon Pisma Swigtego.

8 Ksigga Czuwajgcych, tham. ks. R. Rubinkiewicz, [w:] Apokryfy..., s. 145-146.

% Ksigga Henocha Etiopska..., s. 184.
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jest przywddca upadlych aniotéw, namawiajacym ich do zwigzania sie z cérkami
ludzkimi. Czuwajacy czyli przebywajacy na ziemi aniolowie, wymienieni sa row-
niez w Ksigdze Jubileuszéw (Narodziny i dzieto Henocha, s. 270, Ukaranie aniotéw
i zniszczenie ich potomstwa, s. 272). Mowa jest tam o tym, ze ,Pan rozgniewal sig
bardzo na swoich anioléw, ktérych postal na ziemie. Rozkazal, by zostali zdjeci
ze wszystkich stanowisk™.

W przeciwienstwie do filmu Aronofsky’ego, gdzie najwieksza wing ludzi
jest szerzaca si¢ przemoc, wojny i zniszczenie Ziemi, zaréwno w Biblii, jak i pi-
smach apokryficznych, przyczyna potopu sa przede wszystkim idolatria, roz-
wigzlo$¢ moralna i ogélne zepsucie, wynikajace z polaczenia si¢ upadtych anio-
16w z ludZmi. Za$ nastepstwem grzechu nieczysto$ci upadlych anioléw stato sie
panowanie na Ziemi pokolenia Nefilim, gwaltownych i silnych gigantéw. Dodat-
kowo, w Ksigdze Jubileuszéw niesprawiedliwo$¢ i zepsucie moralne dotyczy nawet
zwierzat, nie tylko ludzi, cho¢ to oni sa gléwnymi sprawcami niesprawiedliwo$ci
i przelewu krwi: ,Wszyscy wypaczyli swoje postepowanie i swoje reguty, zacze-
li zjada¢ jedni drugich”. Pojawia sie wiec mozliwy motyw kanibalizmu (jedna
z przyczyn potopu w mitologii greckiej), choé mozemy odczytywaé ten fragment
apokryfu, podobnie jak czyni to w filmie Aronofsky. Przyznajmy, ze ta kwestia
poruszona w cytowanym apokryfie, przypomina zamyst rezysera, dotyczacy po-
wstrzymania sie od jedzenia migsa.

Mégt on tez opiera¢ sie na innych fragmentach pism apokryficznych (Testa-
ment Noego w Ksigdze Jubileuszéw), gdzie mowa jest o zakazie spozywania krwi
oraz miesa zwierzat, poza tymi, ktore bedq czyhaé na waszg krew. Widzimy takze,
skad wzielo sie w Noe: wybrany przez Boga, przekonanie o winie rodzaju ludzkiego
za wszelkie nieprawo$ci i grzechy wyniszczajace coraz bardziej Matke-Ziemie.

Imie jednego z upadlych anioléw-straznikéw, znane jest z Ksiggi Henocha
Etiopskiej. To wlasnie Szemihaza/Szembhazaj. Jej czes¢ angelologiczna, tak zwa-
na Ksiega Czuwajgcych, pochodzi z IV wieku przed Chrystusem. Z tej czeéci do-
wiadujemy si¢ o losach Straznikéw, ich upadku z powodu polaczenia z coérkami
ludzkimi oraz o ,dwunastu aniolach (s3 nazwani nephillami, tj. strézami), obcu-
jacych z kobietami i plodzacych gigantéw. Ci ostatni mieli by¢ odpowiedzialni
za rozpowszechnienie zta na ziemi i $§ciagniecie na ludzko$¢ kary potopu™®. Na-
tomiast sam Szemhazaj

jest wodzem lub jednym z wodzéw upadlych aniotéw. Wedlug legendy, Szemhazaj
i Azazel, dwaj zaufani aniolowie Boga, zstapili z nieba na ziemie i utrzymywali grzesz-
ne stosunki z cérkami ludzkimi. Szemhazaj byl serafinem, ktéry wyjawil mlode;

% Ksiega Jubileuszéw, tham. A. Kornacki, [w:] Apokryfy...,s. 272.

87 Tamze, s. 271.

88 H. Oleschko, Aniolowie w apokryfach Starego i Nowego Testamentu, [w:] Ksiega
o aniotach, red. H. Oleschko, Wydawnictwo WAM, Krakéw 2002, s. 370.
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dziewczynie imieniem Istar (Isthar) pelne imig Boga. [ ... ] Jedna z wersji Ksiggi He-
nocha, odkrytej w Qumran nad Morzem Martwym, zawiera list Henocha do aniola
o imieniu Szamazja (Szemhazaj) i jego wspéitowarzyszy™.

Ten aniol miat by¢ takze ojcem dwdch potwornych synéw, splodzonych
z jedng z cérek Ewy. Drugi ze Straznikéw, ktérego imi¢ wymieniono w obsadzie
filmu, to Magog, wojownicza, demoniczna postaé, znana z Apokalipsy $w. Jana,
ktorej imie

oznacza apokaliptycznego wodza poteg wrogich Izraelowi, ktére z dopustu Boga
napadng wprawdzie na ziemie $wieta, ale napa$¢ ta zakonczy sie ich wlasna kle-
ska, a napadnietym zapewni wiekuisty pokj. [ ... ] W Talmudzie wyrazenie ,woj-
ny Goga i Magoga” symbolizuja powszechna wojne, ktéra poprzedzi nadejscie
»dni mesjasza”.

Demonologia Starego Testamentu i jego Apokryféw, w tym obrazy upadlych
aniotéw, powstaly pod wplywem asymilacji pewnych elementéw religii babilon-
skiej i zaratustryzmu, a w szczego6lnosci hierarchie aniotéw, demonéw i duchow
planet. Widoczny wplyw

iraiiskiego dualizmu i babiloniskiej religii astralnej wyraza sie przede wszystkim w li-
teraturze apokaliptycznej, kwitnacej miedzy III a I wiekiem przed Chr.

W Ksigdze Henocha rozwiniety zostal mit zbuntowanych anioléw (egregoroi), zaled-
wie zarysowany w biblijnej Ksigdze Rodzaju’".

Tam wlasnie spotykamy imi¢ upadlego aniola-straznika, jakim postugu-
je sie w filmie Aronofsky. Jego Szemhazaj jest pomocnikiem ludzi, do kon-
ca wierzagcym w tkwigce w nich dobro, bedace czastka boskiej $wiatlosci, kto-
ra zauwaza u ostatniego sprawiedliwego: Noego. Widzimy pdzniej Straznikéow,
pomagajacych bohaterowi w budowie Arki. To kolejna, swobodna interpretacja
motywo6w biblijnych, bowiem wedle zapiséw Ksiggi Rodzaju, Noe korzystal przy
budowie Arki z pomocy platnych, najemnych robotnikéw, podczas gdy Bég dal
mu 120 lat na nawracanie grzesznikéw i gloszenie nadejécia dnia sadu Bozego.
Oczywiscie, nikt nie chcial stucha¢ gorzkich stéw proroka.

Za czaséw Noego, jak juz wiemy z przekazéw apokryficznych, doszto do wy-
jatkowego, moralnego zepsucia calej ludzkosci. Gniew Boga byl tak wielki, ze
postanowil zgladzi¢ wszelkie zycie z powierzchni Ziemi. Dalsze dzieje madrego,

¥ G. Davidson, Stownik aniotéw w tym aniotéw upadlych, ttum. J. Ruszkowski, Wy-
dawnictwo Zysk i S-ka, Poznani 1998, s. 287.

% Tamze, s. 133.

! G. Berti, Zaswiaty, thum. G. Jurkowlaniec, Muza, Warszawa 2001, s. 90.
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poboznego i sprawiedliwego bohatera s nam doskonale znane®*. Réznice pomie-
dzy narracja biblijng a filmowa s3 wyrazne, dotycza takze zon synéw Noego,
ktore byly kuzynkami ich ojca i razem z calg rodzing weszly do Arki. Niewiara
i niefrasobliwo$¢ reszty gatunku ludzkiego po wielokro¢ opisywana jest w Sta-
rym, jak i Nowym Testamencie. Szczegélnie interesujacy jest fragment z Ewan-
gelii wg. Sw. Lukasza: ,Jezus powiedzial do swoich uczniéw: Jak dzialo si¢ za dni
Noego, tak bedzie réwniez za dni Syna Cztowieczego: jedlii pili, zenili si¢ i za maz
wychodzily az do dnia, kiedy Noe wszedl do Arki; nagle przyszed! potop i wygu-
bit wszystkich” (Lk. 17, 26-27). Jak widaé, w swym niedowiarstwie, sklonno-
$ci do grzechu i folgowania przyjemno$ciom, czlowiek pozostaje wciaz taki sam.
Nikt nie chce stucha¢ ostrzezen i napomnien, zanim nie jest za p6zno.

Los, jaki spotkal miasta Sodome i Gomore za czaséw Abrahama, $wiadczy
o tym, ze historia (takze biblijna) lubi si¢ powtarzaé. Taki w koricu jest charakter
mitu. I tam, w tak wielkim siedlisku moralnego zepsucia, ze do dzis sluzy jako
zwiazek frazeologiczny, na okreslenie przekletego, rozpustnego miejsca chaosu,
réowniez znalazl si¢ tylko jeden sprawiedliwy, ocalony wraz z rodzing z zaglady.

Watek potopu wszedl na stale do kultury popularnej, kina religijnego,
a nawet, do katastroficznego i postapokaliptycznego kina science fiction (Water
World, Blade Runner, Deluge z roku 1937 i2017).

Nawet kultura typu ludowego zachowala wciaz Zywa recepcje biblijnych
opowiesci o potopie, o czym $wiadcza relacje, zebrane przez Magdalene Zow-
czak:

Biblijna historia potopu, czesto taczona przez naszych rozméwcéw z upadkiem So-
domy i Gomory, réwniez przeplata sie z lokalnymi podaniami, trafiajac na podatny
grunt w postaci wierzen o zatopionych badz zapadtych w ziemie ko$ciotach, karcz-
mach, domach czy wsiach oraz ludziach zakletych w kamien. [ ... ] Potop czy pozo-
ga maja w nich znaczenie cezury miedzy réznymi epokami, a czas po kataklizmie
oznacza dla ziemi czysto$¢ pierwszych dni stworzenia®.

W tej interpretacji depozytariusze kultury ludowej do znanych i stalych (czto-
wiek wprowadzit dysharmonie w rajski $wiat), dodali pewne nowe watki: pomi-
mo zepsucia ludzi §wiat przed zaglada miat cechy rajskie (obfito$¢, dostatek, brak
trosk). Zboze zbierano raz na wiele lat, bowiem klosy siegaly od samej ziemi, az
do konca todygi. Pod wplywem niezwyklego powodzenia ludzie stawali sie coraz

% Bardzo szczegOlowe i wyczerpujace omowienie biblijnych opiséw postaci No-
ego, Arki oraz potopu, zawiera rozdzial drugi ksiazki ks. dr. Romana Piwowarczyka: Arka
Noego odnaleziona. Wyprawa z Hongkongu odkryta Arke Noego ukrytq w lodowcu géry Ara-
rat, Fronda PL, Warszawa 2022, s. 75-122.

% M. Zowczak, Biblia ludowa. Interpretacje watkéw biblijnych w kulturze ludowej,
Wydawnictwo Funna, Wroctaw 2000, s. 93.
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bardziej zuchwali, postugiwali sie magia, wciaz si¢ bawili (nawet w boze $wieta),
nie szanowali chleba (opowie$¢ o zamiataniu klosami zboza podtogi, podtarciu
dziecka plackiem), przez co $ciagneli na siebie kare potopu. Bég, widzac zupelny
i przerazajacy brak poszanowania swych daréw, chciat catkowicie zniszczy¢ klo-
sy zb6z (zatopié¢ za pomoca wody):

ocalenie zawdzieczamy psu i kotu, ktére przewidujac katastrofe wyprosily, jeczac
i zebrzac, zmiane decyzji [ ... ]. A poniewaz psia i kocia dola zostaly zawlaszczone
przez ludzi, mamy wobec zwierzat staly obowiazek dzielenia sie z nimi chlebem,
ludzkiej doli bowiem w klosach nie ma®.

W cytowanych przez Zowczak ludowych opowiesciach o potopie, zwierze-
ta s3 madrzejsze od ludzi, pelniac bardzo wazng role, a nawet, jak kotka, ratujac
cala Arke Noego ze $miertelnie niebezpiecznej opresji: ,Kiedy stworzona przez
diabla mysz zaczela wygryza¢ dziure w dnie, Pan Bog lub Noe stworzyli z chustki
kota (litewska bogini L.ajma lub Matka Boska - z rekawiczki) . Charakterystycz-
ne dla $wiatopogladu mityczno-magicznego bylo laczenie podobnych watkéw
kulturowych, obecnych w réznych opowieéciach biblijnych, podaniach lokal-
nych oraz folklorze.

Noe wraz z zong byli utozsamiani z pierwszymi ludZzmi - Adamem i Ewg,
a czas po potopie, z czasem rajskim, poczatkiem nowego zycia dla wszystkich
stworzen. W dodatku,

historia kotki stworzonej dla ocalenia arki Noego jest tylko jednym z wielu wat-
kow etiologicznych osnutych wokot potopu, ktory wprowadza sytuacje ,graniczng’,
podobna do stworzenia $wiata. Nastepuje wiec powtoérzenie, badz przetworzenie
motywow poczatkowych: powstaja nowe zwierzeta albo dawne uzyskuja nowe wta-
$ciwosci, a Noe — Adam, czasem sam Bog, wypuszczajac je z arki blogostawi im
lub orzeka, czym maja si¢ zywic®.

Potop ma w tych narracjach znaczenie granicy miedzy epokami, a czas naste-
pujacy tuz po nim, oznacza powtdrng czysto$¢ pierwszych dni stworzenia. Dla-
tego wlasnie pojawiaja si¢ symbole zwigzane z kosmogonig. Innym watkiem
etiologicznym jest pozostawanie poza arka jakiego$ zwierzecia, ktére ginie:
ypowoduje to np. $mier¢ samca jednorozca, ktéry wyskoczyl z arki, badz zostat
z niej wyrzucony przez Noego za to, ze bodl inne zwierzeta™”. Jeszcze innym, in-
teresujacym biblijnym motywem, wykorzystanym w zebranych przez Magdalene

% Tamze, s. 97.
% Tamze, s. 99.
% Tamze, s. 107.
7 Tamze, s. 108.
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Zowczak narracjach o potopie, przeksztalconym przez kulture ludowa, jest ten,
dotyczacy odradzajacego sie zla na $wiecie. Jego znakiem jest kruk, ktory wysla-
ny przez Noego na poszukiwania ladu, na widok ptywajacej padliny (moze nawet
ciat ludzkich), przystapit do uczty. W wyniku spozywania nieczystego pozywie-
nia, stal si¢ czarny, podobnie jak Cham (obwiniany tu o niepostuszeristwo i brak
szacunku wobec Ojca — a tym samym i Boga); ,réwniez w oficjalnej symbolice
chrzescijanskiej kruk reprezentuje grzesznika poza Ko$ciotem, czyli arkq™®. Tak
wiec, zlo znajduje jakis sposéb, by dostad sie do Arki i przetrwaé apokalipse poto-
pu. Zbyt mocno zakorzenilo si¢ w ludziach, by znikna¢ calkowicie.

Ten watek odnajdziemy réwniez w filmie Aronofsky’ego, gdzie na pokla-
dzie Arki ukrywa si¢ Tubal-Kain, ktéry cho¢ ginie w $miertelnym pojedyn-
ku, stoczonym z Noem, wczeéniej zdola skusi¢ Chama wizja zemsty na ojcu.
Ten samozwariczy krél potomkéw Kaina zdazyl wsaczy¢ w uszy chlopca jad
swych przekonan: o skutecznosci brutalnego prawa silniejszego i naleznej czto-
wiekowi wladzy nad calym $wiatem, w tym zwierzetami, majacymi mu stuzy¢
jako pozywienie.

Czestuje swego rozméwce kawatkiem surowej prawdy, méwiac:

Twoj ojciec zapelnit statek zwierzetami, kiedy dzieci tonely. Powiedzial ci, Ze masz
im shuzy¢. One stuza nam. Na tym polega wielkos¢ cztowieka. Kiedy Stworca ukon-
czyl prace, tworzac niebo i ziemie, morza i zwierzeta, nie byt zadowolony. Potrze-
bowatl kogos, kto nad tym wszystkim zapanuje i uczyni sobie poddanym, kogo$ po-
tezniejszego. I stworzyl nas na swe podobieristwo. Nas. To tw6j $wiat Cham, siegnij
po niego i zdobadz.

Wyglosiwszy te kuszace nauki, czgstuje chfopaka wyjetym z wiasnych ust
kawalkiem migsa. Udalo mu si¢ nastawi¢ syna przeciwko ojcu, napelniwszy go
23dza zemsty i pragnieniem nasladowania postegpowania silniejszego, by same-
mu stac si¢ silnym. Cham juz wie, ze sila to przemoc. Mozliwo$¢ wyrzadzania
zfa i czynienia wszystkiego, czego si¢ tylko zechce. Inne prawa nie s potrzebne,
nawet w nowym $wiecie.

W konicu to Cham zabija Tubal-Kaina, ale odrzuca prawo pierworddztwa,
odchodzac z obozowiska swej rodziny. Wyrusza w droge, by¢ moze, do prze-
baczenia i pogodzenia si¢ z ojcem i samym soba.

Propozycja rezysera i uniwersalne przestanie filmu Noe: wybrany przez Boga
sa proste: szanujmy nature, Matke-Ziemie i siebie nawzajem. Powstrzymaj-
my sie od przemocy, wyjdzmy z jej zakletego kregu. Uczmy sie by¢ czeécia $wia-
ta, nie probujac nim za wszelka ceng zawtadna¢. Nie badZzmy chciwi az do utraty
zdrowego rozsadku i rozumu. Bierzmy tylko to, czego naprawde potrzebujemy,

% Tamze, s. 109.
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nic wiecej. Kierujmy si¢ wspdlczuciem, a nie nienawiscig. Podobne przestanie
odnajdziemy w wielu systemach religijnych, na calym $wiecie, nie tylko w wiel-
kich religiach monoteistycznych. Czy jest ono az tak skomplikowane, zeby ludz-
ko$¢ nie mogla go zrozumie¢ i si¢ nim kierowaé? To pytanie, niczym wyrzut
sumienia, narasta w nas po obejrzeniu filmu Aronofsky’ego. Rezyser pragnie ob-
nazy¢ zto, tkwigce w czlowieku, po to, by ukazujac jego skutki, przestrzec przed
takim wyborem.

Kto$ moglby powiedzie¢, ze sporo w tym wszystkim niepotrzebnego epa-
towania emocjami, ale takim tworca jest Aronofsky. Chce wyraznych, dobitnie
przemawiajacych do widza obrazéw, nasyconych egzystencjalng trescia, porusza-
jaca serca i sumienia.

Od czaséw kultur tradycyjnych, a moze jeszcze wezeéniejszych, taka role od-
grywaly mityczne opowiesci, obecne w podobnych formach, wszedzie tam, gdzie
istnial cztowiek. Narracje o poczatku $wiata, kosmologii i kosmogonii, stwo-
rzeniu czlowieka, a takze mity bohaterskie, stuzyly jako wzorzec postepowania
i zarazem ostrzezenie przed czynieniem zla. Te wielkie mityczne tematy sa cze-
$cia literatury, poruszajacej motywy egzystencjalne.

Kino transcendentne, jako powiernik wielkich mitéw, jest potrzebne dzisiej-
szemu $wiatu. W koricu

wszystko, co ludzie maja wspdlnego, jest objawione w mitach. Mity to opowiesci
o naszych trwajacych wieki poszukiwaniach prawdy, sensu, znaczel. Wszyscy od-
czuwamy potrzebe opowiedzenia i zrozumienia naszej historii. [ ... ] Mity sa klucza-
mi do duchowych mozliwosci ludzkiego zycia®.

% J. Campbell, Potega mitu: rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem,
oprac. B.S. Flowers, tlum. I. Kania, Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, Krakéw 2007,
s.22-23.






Rozpz1Ar VI

SACRUM, MIT, TRANSCENDENCJA RAZ
JESZCZE, CZYLI CZEGO UCZA NAS FILMY
DARRENA ARONOFSKY’EGO?

Ten sam rezyser. Rdzne, a jakze podobne filmy. Duchowo$¢ w kinie przy-
biera heterogeniczne formy, jednak kino transcendentne, proponowane widzom
przez Aronofsky’ego, da sie zawsze rozpozna¢. Mogliby$my powiedzie¢, ze duzo
w nim patosu, a rezyser uzywa tej formy artystycznego wyrazu za czgsto i jest ona
zbyt wyrazista, zardwno w sile nastepujacych po sobie, przepojonych emocjami
scen, jak i grze aktorskiej.

Przyznajmy, ze moze to razi¢ niektérych widzéw, ktérym gwaltowne epa-
towanie uczuciami przy ukazywaniu spraw wznioslych i monumentalnych,
wyda si¢ nie na miejscu. Céz w takim razie powiedzie¢ o rezyserach, ktérzy jak
Siergiej Eisenstein czy Andrzej Wajda, uczynili z patosu metode i formute two-
rzenia sztuki filmowej'?

Darren Aronofsky pragnie, gwaltownymi scenami i afektem, wyzwala¢
w publicznoéci emocjonalng energie, a w jego filmach znajdziemy wiele prze-
pojonych szalenstwem obrazéw, z ktérych pierwszy przechodzi w kolejny i tak,
az do gwaltownej eksplozji. Po kulminacji nastepuje cisza. W podobny sposéb
Stawomir Bobowski opisuje tréjdzielna strukture stylu transcendentnego fil-
moéw Martina Scorsese, w cytowanej ksigzce Migdzy Swigtoscig a potepieniem ...
Cho¢ obu rezyseréw wiele dzieli, przede wszystkim w warsztacie filmowym, za-
dawane w ich twoérczosci pytania dotycza wlasnie transcendencji i problemow
metafizycznych.

Kino tworzone przez Aronofsky’ego wykorzystuje odwieczne mity, czasami
przybierajace bardziej wspdlczesna forme, ale jednak wciaz dajaca sie rozpoznad.
Wedtug Eliadego, mity organizuja sposob przezywania przestrzeni i czasu, a naj-
wazniejszym, najbardziej wyraznym i pierwotnym z nich pozostaje mit kosmo-
goniczny. Wszystkie inne, te o pochodzeniu czlowieka i zwierzat, bohaterskie,

' Zob.: S. Sasse, Patos i antypatos. Formuly patosu u Siergieja Eisensteina i Aby’ego
Warburga, thum. P. Piszczatowski, ,Widok. Teorie i Praktyki Kultury Wizualnej” 2014,
nr 6, s. 1-23; S. Jagielski, Ekstatyczne eksplozje. Wajda, efekty i reparacja, ,Teksty Drugie”
2018, nr 1, s. 343-357.



194 Transcendentne kino Darrena Aronofsky’ego. Film, sacrum i mit

ofiarnicze, odrodzenia, s3 w strukturze mitycznej wtérne wobec niego. Kosmo-
gonia, powiada Eliade, cieszy si¢ szczegdlnym prestizem. Mity kosmogoniczne
moga si¢ od siebie rézni¢,

Zawsze jednak istnieje mit centralny opowiadajacy o tym, co zdarzylo sie zanim
$wiat powstal w dzisiejszym ksztalcie. Ten mit moze by¢ dla nas oczywisty jako mit
kosmogoniczny, ale moze by¢ tak, ze musimy go dopiero zrekonstruowac z sekwen-
¢ji réznych mitéw, zwlaszcza mitéw pochodzenia, ktére zwykle tworza doéé spojna
historie.

Kazda mitologia ma te sama strukture i hierarchig, poczatek i koniec, powia-
da Eliade. Na poczatku jest mit kosmogoniczny, a na konicu eschatologia.

Mit powrotu wielkiego czasu, bedacy okresowym przywrdceniem czasu
poczatkéw, byl bardzo wazny w kulturach archaicznych, ale wystepuje takze we
wspolczesnym spoleczenstwie: ,nalezy bardzo mocno podkresli¢ dazenie — kto-
re mozna zaobserwowaé w kazdym spoleczenistwie, i to na kazdym stopniu
ewolucji — do przywrécenia «owego czasu>, czasu mitycznego, wielkiego cza-
su. Kazdy ryt, kazdy gest o glebszym znaczeniu dazy do tego, by przywrécic ten
czas”. Wyrazne odwolania do mitu kosmogonicznego znajdziemy w Noe: wybra-
ny przez Boga. Przywolajmy piekng scene, w ktérej przy ogniu, w zaciszu Arki,
wobec strasznej burzy, huczacej za $cianami schronienia, Noe opowiada swej
rodzinie historie stworzenia, od pierwszego, do szdstego dnia. Pragnie pokrze-
pi¢ ich na duchu, pokona¢ strach i poczucie winy, z zewnatrz bowiem docho-
dza okropne krzyki ginacych ludzi. Wszyscy sa przerazeni potega boskiej, nie-
powstrzymanej sily zniszczenia.

»Nie ma tu dla nich miejsca. Wkrotce wszystko, co znaliémy, zniknie. Znéw
pozostanie tylko woda i chaos” — powiada Noe i zaczyna dalej méwi¢ o dziele
Stworcy: ,Na poczatku nie bylo nic. Nic poza cisza i nieskoniczong ciemnoécia.
Oddech Stworcy przeptywal po pustej przestrzeni, szepczac: niech stanie sig
swiatlos¢...”. W swej opowiesci Noe dociera do wizji raju, grzechu pierworod-
nego i zniszczenia ziemi przez czlowieka, obracajacego sie przeciwko samemu
sobie i swemu Stworcy. Pierwotnie, w raju ziemskim — ogrodzie Eden, ,wszyst-
ko bylo dobre i wszystko mialo swoj cel’. To cztowiek ten cel wypaczyl, brakiem
zrozumienia zamiaréw Stworcy, pozadaniem, chciwoscia, zlem. Bog dal mu wy-
bér, powiada Noe stuchaczom: ,ulec pokusie ciemnosci, lub zatrzyma¢ blogosta-
wienstwo $wiatla”.

* A. Korczak, Porzqdek wsréd mitéw wedle Mircei Eliadego, ,Idea. Studia nad Struk-
tura i Rozwojem Poje¢ Filozoficznych” 2014, vol. 26, s. 282-283.

> M. Eliade, Traktat o historii religii, ttum. J. Wierusz-Kowalski, Wydawnictwo KR,
Warszawa 2000, s. 380.
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Opowiesci towarzysza sugestywne obrazy, rozpoczynajace si¢ od sekwen-
cji przedstawiajacej oswietlona przez chwile twarz Noego, gaszacego nastepnie
naczynie ze $wiattem, co przenosi nas, niemal dostownie, w ciemno$¢ poczatku
dziela stworzenia. Bohater podkresla, ze to pierwsza historia, jaka opowiedzial
mu jego ojciec i pierwsza, jaka on opowiada swym dzieciom.

Ma ona wielkie znaczenie, a Noe recytuje ja w bardzo szczegélnej chwili:
zaglady starego $wiata, bedacej poczatkiem nowego; odtworzenia boskiego po-
rzadku i re-kreacji. Tak wigc, sposéb i moment narracji mitycznej zgadza si¢ z za-
sada kultur tradycyjnych, w ktorych

recytowanie mitéw kosmogonicznych, czasami polaczone z inscenizacja mitycz-
nych wydarzeni i innymi rytuatami, przenosi stuchaczy w rzeczywisto$¢ pierwotng,
o ktoérej mit opowiada. Ten pierwotny pozahistoryczny czas jest czasem $wietym,
nie skalanym historia, a wiec jest czasem rajskim. Dlatego powrét do niego prze-
zywany jest jako odrodzenie zycia. Eliade twierdzi, ze to pragnienie cyklicznego
powrotu do rajskich poczatkéw charakterystyczne jest dla kondycji ludzkiej, a wiec
wszyscy ludzie $wiadomie lub nie$wiadomie funkcjonuja w mitycznej strukturze,
ktora nazywa renovatio®.

Pewne odniesienia do mitu kosmogonicznego i historii stworzenia czlo-
wieka, cho¢ ujete w inny sposob, w polaczeniu z mitem ofiarniczym, odnaj-
dziemy w Mother! Tu ofiara jest podwdjna — Syn Bozy, zabity przez thum Gosci
oraz ognista, apokaliptyczna anihilacja Domu/Swiata wraz z Go$émi i tytulowa
bohaterka. Mamy, wczes$niej ukazane, spotkanie z Magna Mater, wraz z calym
zestawem przynaleznych temu symboli i wreszcie mit odnowienia, stwarzania
$wiata na nowo, dzigki zbawczej sile mitosci i poswigcenia. Oba filmy — Noe wraz
z Mother! — poruszaja réwniez, kluczowe dla rezysera przekonanie o tkwiacych
w czlowieku sktonnosciach do zla i przemocy.

Mity odnowienia, nie musza ograniczac sie, tylko i wylacznie, do recytowania
opowiesci o poczatkach i dziele stworzenia. Moga odnosi¢ sie réwniez do ofiary,
kontaktu z Matka-Ziemia, zywiolem takim, jak woda, do $mierci i narodzin, jak
tez do cyklu obrzedéw ludzkiego zycia (inicjacji). Istnieja wszedzie tam, gdzie
istnieje idea odrodzenia, przywrdcenia pierwotnej jednosci, o jakiej mowia mity
kosmogoniczne. Kolejnym waznym mitem, bedzie ten, odnoszacy si¢ do faczno-
§ci z transcendencja (mit kosmicznego drzewa, podrézy do piekiet i do niebios
czy innego $wiata). Mit posiada bardzo silny zwiazek z inicjacja, wedréwka w po-
szukiwaniu wiedzy o $wiecie i sobie samym, uleczenia ran i choréb, takze tych,
dotykajacych calg ekumene, nie tylko jednostke.

* A.Korczak, dz. cyt,, s. 28S.
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Ponadto, co wazne,

kontakt z transcendencja nie musi odbywac sie w okres§lonych miejscach czy dzigki
okreglonym czynnoéciom, ale wedtug archaicznych wyobrazen moze zostaé niejako
zmaterializowany w pewnych rzeczach.

Do takich szczegblnych rzeczy, w ktérych zmaterializowala sie transcenden-
cjaidzieki temu zapewnia cztowiekowi nieustanny kontakt z transcendencja nalezy
perfa. Oczywiscie w réznych kultach archaicznych role te pelnity czesto inne kamie-
nie niekoniecznie szlachetne®.

Dla $wiata chrzescijafiskiego, taka role pelnit Swiety Graal (mityczne upo-
staciowienie samego Zbawiciela), na poszukiwanie ktérego wyruszali rycerze
Okraglego Stolu. W istocie, na poszukiwanie takiej transcendenciji, ujetej w for-
me Swigtego Drzewa, wyruszyt bohater Zrédla. Pragnat on, zupelnie niczym Gil-
gamesz, ratunku przed $miercig dla ukochanej przez siebie istoty, niesmiertelno-
$ci i wyjscia poza kondycje przypisang czlowiekowi. Chcial wolnosci od choréb
i $mierci, wiecznej miloéci i szczeécia. Jednak, jako czlowiek swej epoki, prze-
$wiadczony o nieograniczonych mozliwoéciach, po ktére wystarczy tylko sie-
gna¢, z pychy i braku zrozumienia przestania mitu, ponidst kleske. Nie moglo by¢
inaczej, bowiem wolno$¢ przychodzi wraz ze zrozumieniem i akceptacja tego,
co od wiekow jest opowiadane w mitach. Takie jest réwniez przeslanie ksigzek
Josepha Campbella.

Najprostszy w swej wymowie, zrazu rozpoznawalny bez wiekszych trud-
nosci, jest mit bohaterski (oraz ofiarniczy), ukazany w Zapasniku. Dodajmy, ze
to jego mocno uwspolczesniona wersja, zakleta w forme wielkiego wydarzenia
$wiata wrestlingu. Nie udalaby sie, bez fascynujacej i brawurowo zagranej kreacji
Mickeya Rourke. To film o inno$ci, pragnieniu wolno$ci za wszelka ceng i o zba-
wieniu lezacym w ofierze, sktadanej na oltarzu zapasniczego ringu.

Iwo Sulka tak pisze o Zapasniku:

Portret czlowieka przegranego, odrzuconego przez najblizszych, a akceptowa-
nego tylko przez anonimowy tlum autentycznie porusza. Mocna i gleboko prze-
zyta rola spaja caly film, sprawia, zZe schematy nabieraja zycia. Mozna tylko snu¢
przypuszczenia, jak bardzo, osobiste przezycia Rourke’a, wplynely na jego gre.
Po okresie najwigkszej popularnosci w latach osiemdziesiatych XX wieku, nastep-
na dekada nie byla dla aktora zbyt szczeéliwa. Gre w poslednich filmach Iaczyl on
z kariera bokserska. Mimo kilku bardziej zauwazalnych epizodéw i rél drugoplano-
wych na poczatku nowego wieku, niczym jego bohater zostal niemal skazany na za-
pomnienie. Posta¢ Randy ego ,The Ram” Robinsona jest triumfalnym powrotem
Rourke’a w roli gléwnej®.

S Tamze, s. 289.
¢ 1. Sulka, Darren Aronofsky — destrukcja marzen, dekonstrukcja formy, [w:] Wspél-
czesnos¢, red. E. Plesnar, R. Syska, Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2010, s. 614-615.
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To w postaci tytulowego Zapasnika kryje si¢ cale bogactwo mitéw i symboli;
wlaénie ona spaja ten fascynujacy zapis wedréwki przegranego bohatera.

Najblizej do kina religijnego Noemu. Wlasciwie, moglibysmy film nazwa¢ bi-
blijnym, gdyby nie autorska wizja potopu, przedstawiona przez Aronofsky’ego,
znaczaco odbiegajaca od pierwowzoru Ksiggi Rodzaju. Wiemy, ze kino religijne,
siegajac

do mistycznych do$wiadczen, stwarza twércom i rezyserom filmowym szczegdlne
mozliwo$ci. Ta sfera ludzkiego przezycia blizsza wydaje sie by¢ poezji, a wyobraznia
artystéw wlasnie w poezji wyraza si¢ najpetniej. [ ... ] Film nie jest sama religia, ale
jego zadaniem jest czgsto, w wybitnych i oryginalnych ekranizacjach, tworzonych
przez filmowcéw wywodzacych sie z odrebnych kregéw cywilizacyjnych i kulturo-
wych, da¢ $wiadectwo o religii. Wielu rezyseréw $wiatowego kina wykazalo rézno-
rodne i glebokie powigzanie twoérczoéci filmowej z problematyka religijng. Bywa, ze
jest to niezalezne od ich osobistego stosunku i zwigzkéw z Koséciolem. Jednym
z wazniejszych filméw o tematyce religijnej, bedacym zarazem najlepsza egzempli-
fikacja kina biblijnego, jest film Biblia Johna Hustona, ktéry przedstawia historie
Starego Testamentu od Adama do Izaaka. W tym, zrealizowanym z niezwyklym roz-
machem, obrazie, John Huston ukazuje dzieje stworzenia, rajski ogréd Eden, za-
béjstwo Abla, budowe wiezy Babel, potop i arke Noego, Abrahama i Sare, Izaaka
oraz zniszczenie Sodomy i Gomory’.

Film Hustona jest wierna ilustracja cze$ci Starego Testamentu, czego nie moz-
na powiedzie¢ o historii potopu, opowiedzianej przez Darrena Aronofsky’ego.
Interesujaca interpretacje jego filmu, jako dziela religijnego, przedstawiaja w cy-
towanej pracy Lila Moore i Marianna Ruah-Midbar Shapiro:

Noe przywraca gatunek biblijnego filmu epickiego do sfery kina popularnego
po dlugiej nieobecnosci trwajacej okolo pot wieku. Mozna to postrzegac jako czes¢
nowej fali, poczawszy od Meki (2004), a nastepnie Exodus: Bogowie i krélowie
(2014) i Ben-Hur (2016). Filmy te kontynuuja biblijng epicka tradycje filmowa
z wielkoskalowymi produkcjami i imponujacymi efektami specjalnymi. Istotne jest
wskazanie, ze Noe jest pierwszym hollywoodzkim filmem w calosci poswieconym
historii potopu. Dwa poprzednie hollywoodzkie filmy odniosly si¢ do tej historii
w czedciowy sposob. Pierwsza byla Arka Noego Michaela Curtiza z 1928 roku, ktéra
przedstawiata potop réwnolegle z pierwsza wojng $wiatowa. Drugim byta Biblia:
na poczgtku Johna Hustona z 1966 roku, ktéra zawiera scene historii potopu w se-
kwencji wydarzen z Ksiegi Rodzaju® [tlum. - M.K.].

7 M. Sokotowski, Koscidl, kino, sacrum. W poszukiwaniu definicji filmow o tematyce
religijnej, Oficyna Wydawnicza Kastalia, Olsztyn 2002, s. 62-63.

8 L. Moore, M. Ruah-Midbar Shapiro, Humanity’s Second Chance: Darren Aro-
nofsky’s ,Noah” (2014) as an Environmental Cinematic Midrash, ,Journal of Religion
& Film” 2018, vol. 22, issue 1/385, s. 3.
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Autorki klasyfikuja Noego ... jako biblijny epos, film mityczny, a nawet eko-
logiczny i postapokaliptyczny. Dodajmy, ze wymienione wczeéniej, hollywoodz-
kie ekranizacje Biblii, zachwycaly publicznos$¢ wizualnoscig, rozmachem, jak tez,
charakterystyczna dla Hollywood, duza dawka patosu. Niewatpliwie akcja filmu
obfituje w wiele niezwykle intensywnych obrazéw, przedstawiajac historie stwo-
rzenia, pierwszych ludzii grzechu pierworodnego, az do potopu. Noe jako jedyny
sprawiedliwy i prefiguracja Abrahama w wykonaniu Russela Crowe, przekonuje
nas swa pasja i autentycznoscig okazywanych emocji. Jest pelen pokory wobec
Stwércy i zdeterminowany, by wykona¢ powierzone mu zadanie, za wszelka cene.
Jest to réwniez historia jego rodziny, a zarazem rodzaju ludzkiego, z wieloma waz-
nymi postaciami o biblijnym rodowodzie. Swietnie, przekonujaco i charyzma-
tycznie, wypada w filmie gléwny antagonista dobra, Tubal-Kain.

Akcja Zapasnika przedstawia losy jednego bohatera, jest skupiona na jego
zyciu i emocjach, zachowujac wrecz dokumentalny obiektywizm. Wrestling
i sport s3 w niej tlem, niezmiernie waznym, ale wtérnym wobec postaci Ran-
dy’ego ,the Ram” On niesie w sobie caly ci¢zar mitycznej historii. Bohater jest
pedzacym do zatracenia, obsesyjnie skupionym na byciu bozyszczem thumu, nie-
szcze$liwym czlowiekiem. Przedklada $wiat mimicry ponad $wiat realny, w kto-
rym jest nikim. Nie potrafil by¢ mezem i ojcem, wciaz taknac wolnosci i bojac sie
odpowiedzialno$ci. Soba moze by¢ tylko w kregu podobnych jemu odmiencow.
To réwniez filmowa forma dekonstrukeji mitu ,,american dream”. Iwo Sulka pod-
kresla, ze niepowodzenie wydaje sie by¢ immamentng cecha, wpisang w dziala-
nia wszystkich bohateréw Aronofsky’ego’. Niewatpliwie, jego bohaterowie maja
w sobie, gleboko i trwale ukryta sktonno$¢ do autodestrukji.

Zrédlo jest niezwykle poetyckim wizualnie obrazem, w ktérym rezyser uka-
zuje w trzech réznych wymiarach, trzech opowiesciach, relacje dwojga bliskich
sobie ludzi. W poréwnaniu do Matki i Noego, film jest kameralny i cichy, sku-
piony na watku milosci i $émierci, pragnieniu uzdrowienia i odnalezienia ratun-
ku dla ukochanej, bliskiej osoby.

Za to Mother!, eksplodujaca w rozmachu biblijnej symboliki i przyspie-
szajaca niczym rytm szamanskiego bebna, jest réwnie bliska kinu religijnemu
poprzez poruszane watki biblijne, cho¢ przedstawione inaczej, niz w sfilmowa-
nej przez rezysera historii potopu — w metaforyczny sposéb. Ukryte w pozornie
wspolczesnejhistorii malzenskiej, daja sie jednaklatwo rozpoznaé. Mimo przesytu
uzywanej w nadmiarze symboliki i metafizycznych pytan, Mother! pozostaje fil-
mem o istocie milosci, jedynej sily zbawiajacej i stwarzajacej $wiat, potrzebnej
nawet samemu Bogu.

W dokonanym przez nas wyborze filméw zabrakto innych dziel Aronof-
sky’ego. Surrealistycznego, onirycznego Requiem for a Dream czy ukazujace-

? 1. Sulka, dz. cyt., s. 598.
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go mroczng strone perfekcyjnej cielesnoéci i sublimacji kultury wysokiej Black
Swan. Oba te filmy tkwia w podobnej, co reszta jego tworczosci, sferze kinowej
estetyki. Pozostaja tez wyrazem pragnienia bycia powiernikiem wielkich narra-
¢ji mitycznych. Te cechy, tak charakterystyczne dla rezysera, daja sie dostrzec,
w mniejszym lub wigkszym stopniu, we wszystkich jego filmach. Nie znalazlo sie
tez tu miejsce dla debiutanckiego 7, by¢ moze, najbardziej tajemniczego i przepo-
jonego mistyka dziela, za to najmocniej obroslego réznorakimi analizami.

Ten przekrojowy, ale subiektywny wyboér, powinien jednak wystarczy¢,
by ukaza¢ najwazniejsze: transcendencje, mity i symbole, obecne w kinie two-
rzonym przez Aronofsky’ego. Jego filmy nie sa pesymistyczne. Wrecz przeciw-
nie, wiele z nich, jak Zapasnik, ukazuje potege ludzkiego ducha taknacego wolno-
$ci, w walce z opresyjnym systemem Kombinatu. Znajdziemy w nich, co prawda
ograniczong, ale jednak nadzieje. Podobnie, jak w filmowej adaptacji ksiazki
Kena Keseya, Lot nad kukulczym gniazdem, nakreconej przez Milosa Forma-
na. Kombinat nie zawsze wygrywa, wzmacniajac swa wladze i zamieniajac isto-
ty ludzkie w mechaniczne, bezduszne kukly, sprawne maszyny wielkiego, szpi-
talnego oddzialu Ameryki. Nawet jesli McMurphy ginie, zabity przez Wodza
Bromdena w akcie milosierdzia, to walka indywidualnoci z instytucja nie jest
przegrana. Nie wszyscy pozwola sie podda¢ tresurze. Nie kazdego mozna karaé
i nadzorowaé, w Ameryce czy stalinowskiej Rosji. Nie da si¢ zniszczy¢ duszy, za-
stapiwszy milo$¢ nienawiscia, i calkowicie ograniczy¢ nawet najmniejszy prze-
jaw wolnosci, uczyniwszy ze §wiata zamkniety oddziat szpitala psychiatrycznego
lub lagrowy izolator™.

Woédz, ktory dzigki stowom Trickstera McMurphy’ego uwierzyl, ze jest
wolnym, silnym i niepokonanym synem dumnego indianskiego plemienia,
ucieka na wolno$¢, roztrzaskujac kraty z nadludzka sit3. Wymowne jest to, ze
postuguje sie przy tym maszyng Kombinatu, stuzaca do zadawania pacjentom
wodnych tortur.

W taki oto sposéb dzieje sie jego prawdziwe zmartwychwstanie — nadzieja
dla wszystkich outsideréw. Duch przeciwko maszynie. To jeszcze nie wszytko,
co nalezy tu powiedzie¢ o powieéci Kena Keseya:

najbardziej rzuca si¢ w oczy rola Wodza jako ewangelisty i liczne aluzje do Nowe-
go Testamentu; niektdre z nich, jak ksztalt stotu zabiegowego czy liczba uczestni-
kéw wyprawy rybackiej, sa zupelnie oczywiste; inne za$ bardziej zawoalowane:

' Problematyke pragnienia wolnosci i niepokonanej sity ducha jednostki, pod-
danej torturze agru, rozumianego jako metafora imperium zniewolenia w twdrczosci
Wartama Szatamowa, poruszalem w artykule: Mur milczenia, mur zamknigcia, mur wokdét
pamigci i literatury. ,Protezy” Warlama Szatamowa jako metafora sowieckiego imperium,
»Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2020, t. 57, nr 2.
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Candy jako Maria Magdalena, ,wypieranie si¢” McMurphy’ego przez Hardinga czy
wskrzeszanie zmarlych w scenie glosowania''.

Lot nad kukutczym gniazdem wpisuje sie w wielkie tradycje snucia literackich
narracji mitycznych. I cho¢ nie koniczy si¢ dobrze, daje niewielkq nadzieje.

McMurphy, za prébe zabdjstwa Siostry Oddziatowej, do czego sprowoko-
wala go tragiczna smier¢ dwojki jego szpitalnych Apostolow, zostaje poddany ka-
rze ostatecznej: operacji lobotomii. Nieruchomy i bezwolny niczym lalka, wraca
na oddzial jako pacjent. Trzej pozostali przyjaciele rudowlosego Trickstera nie
wierzg, ze to on. Uwazaja, ze Kombinat podmienit cztowieka na mechaniczng ku-
kte z martwa, pusta i pozbawiong wyrazu twarza. Wodz niszczy to mechaniczne
cialo, podrobiona podobizne McMurphy’ego, skoro i tak zabrano juz jego ducha.

Po dokonaniu tego rozpaczliwego czynu, postanawia uciec:

Ksiezyc wdzierajacy sie przez siatke w oknach gabinetu hydroterapii o$wietlal
przygarbiony, zwalisty ksztalt konsoli; jego blask odbijajacy sie od szybek przy-
rzadéw pomiarowych i chromowanych kranéw byl tak zimny, ze rozlegato sie ciche
diwieczenie, zupelnie jakby kto$ uderzal w nie soplem. Wzigtem gleboki oddech,
schylilem sie i chwycilem za krany. Wparlem si¢ nogami w posadzke i uslysza-
tem, jak ciezar przesuwa sie z chrzestem. Zaparlem si¢ mocniej — rozlegt sie trzask
pekajacych drutéw i rurek w posadzce. Podniostem konsole na wysoko$¢ kolan
i objalem jedna reka, a druga wsunalem pod sp6d. Czulem zimny dotyk chromu
na szyi i twarzy. Obrécitem sie tylem do okna i okrecilem na piecie: sifa od$rodko-
wa wybila siatke i z gloénym hukiem wyrzucila konsole przez okno. Szyba rozpry-
sta sie w $wietle ksiezyca niczym przejrzysta, zimna woda §wiecgca u§piona ziemie.
Przez chwile stalem zdyszany i wahatem sig, czy nie cofna¢ si¢ po Scalona i kilku
innych chlopakéw; ale na korytarzu rozlegt sie pisk butéw nadbiegajacych sanita-
riuszy, wigc oparlem sie reka o parapet i wyskoczytem w $lad za konsola w ksiezy-
cowy blask. Pognalem przez trawnik w te samg strone, w ktérg wtedy pedzit pies
- w stroneg szosy. Pamietam, ze sadzitem wielkimi susami, jakbym po kazdym od-
biciu dtugo plynal w powietrzu, nim znéw dotykalem stopami ziemi. Mialem wra-
zenie, ze frune. Wolny'>.

W6dz Bromden uciekl. Udalo mu si¢ uwolni¢ z pet Kombinatu, ktory wiezil
go, jako groznego przeciwnika, od dawien dawna, od dni mlodosci. Niczym sza-
man ze swego plemienia, biegnac ku oswobodzeniu, unosit si¢ nad ziemia w try-
umfalnej ekstazie wolnego ducha.

1 T. Mirkowicz, Postowie, [w:] K. Kesey, Lot nad kukutczym gniazdem, ttam. T. Mir-
kowicz, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 293.
2 K. Kesey, dz. cyt., s. 288-289.
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Na bycie wolnym nigdy nie jest za pdzno, jesli tylko to pragnienie odpo-
wiednio mocno w nas tkwi. Warto szuka¢ mitycznych opowiesci, by probowa¢
uslysze¢ i zrozumiec to, co maja nam one do zaoferowania. Warto zwrdci¢ si¢ ku

transcendencji i probowad wyraza¢ niewyrazalne, takze w sztuce filmowej, tak jak
czyni to Darren Aronofsky.
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Ksiazka o transcendentnym kinie

Darrena Aronofsky'ego zabiera czytelnika

w podroz po wybranej filmografii tego wybitnego
amerykanskiego rezysera. Mocny, wrecz anarchi-
styczny akcent pada tu na typ przedstawianego
bohatera filmowego, zyjacego na marginesie
spoteczenstwa i swiadomie odrzucajacego jego
normatywne struktury. Filmy, jak rowniez literatura,
do ktorej autor publikacji sie odwotuje, sg wyrazem
postawy krytycznej wobec przemocy symbolicznej
oraz narzucania jednostce ograniczajacych ja
tworczo norm kulturowych, nakazujacych takie,

a nie inne rozumienie | przezywanie otaczajacego
swiata. Wnikliwy obserwator tworczosci Darrena
Aronofsky'ego dostrzeze istnienie w niej problema-
tyki metafizycznej. Warto zwrocic sie ku transcen-
dencji i probowac wyrazac niewyrazalne, takze

w sztuce filmowej, jak czyni to Darren Aronofsky,
ktory chee byc¢ powiernikiem wielkich narracji
mitycznych. Te cechy, tak charakterystyczne dla
rezysera, mozna dostrzec we wszystkich jego
filmmach, a zwtaszcza w tych przywotywanych

w prezentowanej monografii. Ksigzka zainteresuje
czytelnika oczekujacego od wspotczesnego

kina czegos wiecegj niz niewyszukanej rozrywki
oraz pragnacego wyjsc poza jego ludyczny wymiar.
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