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1. Wprowadzenie. Czym byl marinizm?

Termin ,,marinizm” odnosi si¢ do ruchu literackiego, ktorego nazwa wywodzi si¢ od na-
zwiska neapolitanskiego poety Giambatisty Mariniego (1569-1625). Termin ten, utrwalony ‘
w literaturze XVIII-XIX w., zaczat funkcjonowac jako nazwa barokowego nurtu poetyc-
kiego o charakterze elitarnym i awangardowym. Edycje zbiorow Mariniego: Rime (Wenecja
1602), La Lira (Wenecja 1615) i poematu L’Adone (Paryz 1621-1623) zapoczatkowaty zu-
pelie nowe podejscie do poezji, poszerzyly zakres tematow lirycznych, wyznaczyly nowg
tendencj¢ w zakresie stylu 1 jezyka poetyckiego. W najwazniejszych osrodkach Italii Ma-
rino znalazt zagorzatych zwolennikow i zacieklych polemistow (Bolonia, Rzym, Sycylia,
Neapol, Urbino, Pesaro, Calabria). Propozycja wysuni¢ta przez autora stata si¢ inspiracjg
nie tylko dla autorow wtoskich, lecz takze licznych tworcoOw europejskich. Pogtosy marini-
zmu przenikaty do Francji, Hiszpanii, Polski, potudniowej Stowianszczyzny, Anglii.

Cho¢ sam Marino w swoich tekstach demonstrowal chwyt odkrywcy, odnowiciela,
stworzyciela nowego pigkna, nowej jakoS$ci estetycznej 1 poetyki, to jednak ta poezja wyra-
stala na gruncie bogatej tradycji literackiej. Aby krytykowaé, podwaza¢, zaprzeczac tadowi
i regutom klasycystycznym (np. Petrarki i Tassa) oraz by odkrywa¢ nowe rozwigzania, ma-
rini$ci musieli by¢ doskonale obeznani z tg tradycja. By arogancko demonstrowaé tamanie
regut, trzeba najpierw te reguty znaé. To pewien paradoks: podwazana i kontestowana tra-
dycja byta ciggle obecna w twérczosci marinistow w postaci kryptocytatow 1 odniesien. Nie
zostata wiec odrzucona, lecz pozbawiona autorytetu. Powstawaty rézne wersje jednego tek-
stu, ktore przypominaly swoja wariantywnos$cig muzyczng forme fugi. Takie nawigzywanie
(zwykle prowokacyjne) do tradycji wymagato od odbiorcy merytorycznego przygotowania,
potwierdzajac tym samym elitaryzm tej twdrczosci.
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2. Poetyka

Cechami stylu marinistycznego sa, jak przypomniata Alicja Nowicka-Jezowa za defi-
nicja Riccardo Massano:

* demonstracyjny modernizm,

* obecno$¢ nowych idei filozoficznych (zwlaszcza sensualizm),

* tematyka erotyczna,

* obecno$¢ metafory 1 konceptu,

» eksperymentowanie w zakresie metrum poetyckiego,

* idea synkretyzmu (syntezy) sztuk (Nowicka-Jezowa 2000: 31).

Wazng role w poetyce marinistycznej odgrywata metafora, ktora — jak uznawano — jest
nowym sposobem poznania rzeczywistosci 1 pozwala taczy¢ odlegle skojarzenia. Dlatego
czesto w tej poezji autorzy szeregowali metafory w tzw. ,tancuchy metafor” (tworzone
przez kolejne asocjacje) oraz tworzyli tzw. ,,lasy metafor” (zaggszczanie i skupianie mowy
przenosnej). Metafora pozwalata tez taczy¢ stowo, dzwiek 1 obraz — odpowiadata wigc po-
stulatowi syntezy sztuk. Stanowita rodzaj hieroglifu, zagadki, rebusu. Aktywizowata zatem
odbiorcoéw, zapraszata ich do odszyfrowywania ukrytych senséw, a jednoczes$nie zdumie-
wala, zaskakiwata i zachwycala.

Rownie istotng rol¢ w tej poezji odgrywat koncept. Bylo to odkrywanie wspolnych
znaczen w elementach pozornie sprzecznych. Celem takich niekiedy szokujacych zestawien
byto zintensyfikowanie poetyckich doznan. Nie unikano wiec tematow ekstrawaganckich,
nowych, szokujacych. Odrzucono mysl, Ze celem jezyka poetyckiego jest obiektywne opi-
sanie rzeczywistosci. Jezyk stawat si¢ srodkiem ekspresji, przekazywal odczucia i emocje
zwigzane z patrzeniem na t¢ rzeczywistos$¢. Poeci, by odda¢ ztlozonos$¢ istnienia, nie unikali
tez eksperymentow lingwistycznych (Nowicka-Jezowa 2000: 524).

Marinisci upodobali sobie niewielkie formy poetyckie takie jak: sonet, madrygal, oda, ele-
gia, sielanka czy emblemat. Ten ostatni gatunek pozwalatl zrealizowaé postulat synkretyzmu
sztuk, czyli faczenia obrazu i stowa. Ro6wnie wazna byta muzycznos$¢ owej poezji. Istotng rolg
odgrywata wiec instrumentalizacja wiersza, niekiedy semantyzacja warstwy brzmieniowe;.

Synkretyzm sztuk taczyt si¢ z marynistycznym postrzeganiem pigckna, ktore zalezato
od doznan zmystowych 1 sensualistycznego postrzegania rzeczywistosci. To poeta kreator
stawal w centrum wszech§wiata i to on tworzyt catkiem autonomiczny obraz. Miat ol$ni¢
czytelnika, wywota¢ w nim zdumienie, nie za$ pouczy¢. Marini$ci wyzwolili bowiem po-
ezj¢ z zadan dydaktycznych i umoralniajacych (Weintraub 1988: IX—XII).

3. Marinizm w Polsce

Twoérczo$¢ Marina i jego nasladowcow nie byta Polakom obca, cho¢ jej recepcja byta
dos¢ ograniczona. Marinizm ujawniat si¢ w kolejnych przektadach 1 parafrazach. Do nie-
dawna uwazano, ze inicjatywy te mialy charakter raczej sporadyczny. Dzi§ przyjmuje sig,
ze owe rozproszone parafrazy wloskich utwordéw, wykazuja tacznos¢, pewna ciaglosé¢ (Le-
wanski 1974: passim).
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Poczatki przektadow z Marina sg raczej skromne. To teksty zachowane gtownie w re-
kopisach i raczej o niskim poziomie artyzmu. Do najwcze$niejszych tworcéw przektadoéw
nalezeli: Pawet Kostka z Szembeku, ktéry thumaczyt madrygaty z serii Baci (1622), i Miko-
taj Grodzinski, autor Fortuny Adonidesowej (1630), czyli przektadu fragmentu z pierwszej
piesni poematu L’Adone (Lewanski 1974: 34-57, 58—66). Wybija si¢ na tym tle anoni-
mowy rekopismienny przektad L’Adone (opublikowany w 1993 r. przez L. Marinellego
1 K. Mrowcewicza).

Ilustracja 13. Portret Macieja Kazimierza Sarbiewskiego (1595-1640)

Zrédto: https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/270803
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Oprocz recepeji literackiej zachowaty sie tez nieliczne wypowiedzi zdradzajace $wia-
domos$¢ czytelniczg i literacka polskich tworcoOw na temat Marina. I tak, Maciej Kazimierz
Sarbiewski — jezuicki poeta, teoretyk literatury nazywany przez wspotczesnych ,,polskim
Horacjuszem”, gdy opisywal w swoich wyktadach sposoby wywolywania wzruszenia, wy-
mienit m.in. Marina obok innych autoréw wtoskich — Dantego Alighieriego, Guidona Caso-
niego, Francesca Petrarke — 1 francuskiego — Pierre’a de Ronsarda. Ich styl charakteryzowat
jako ,,przewaznie pongtny 1 wigcej powabny niz energiczny, w porownaniu ze starozytno-
$cig przesadny w ogole, by nie rzec mtodzienczy”. Konstatowat jednak, nie bez satysfakeji,
ze przewyzsza ich wszystkich Jan Kochanowski, ktory ,,0siggnat site i energi¢ stylu staro-
zytnego” (Sarbiewski 1958: 77).

4. Jan Andrzej Morsztyn

Ilustracja 14. Edelinck, Jean, Jean André comte de Morstin et de Radzimin & staroste de Tuckol senateur et
Grand Thresorier du Royaume de Pologne
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Zrédto: https://polona.pl/item-view/6ced6fa3-971e-48de-95fd-c29d512374112page=0
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Najwybitniejszy polski marinista, Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), wymienia Mari-
na w wierszu skierowanym do poety Jana Grotowskiego, ktory przebywal wowczas w Ne-
apolu z misja dyplomatyczng (Do Jana Grotkowskiego, internuncjusza Jego Krolewskiej
Mosci w Neapolim; A Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli). Pod-
miot liryczny potwierdza, ze na wloskiej ziemi tworca znajdzie liczne zrodta inspiracji:

Kazda tam wieszczej dodaje rzecz pary,

I ro$nie-¢ zewszad do wiersza przyczyna.

Stad blisko dziwnéj Puzzolskiéj pieczary,

Grob swego Manto pokazuje syna.

Stad ci¢ cho¢ $piacy budzi Sannazary,

I stawna rymem jego Mergillina,

Stad Marin, Pontan, dla ktorych Ateny

Zazdroszcza tamtéj potomkom Syreny.

Do zbioru witoskiego poety (La Lira) Morsztyn nawigzuje w tytule swojego cyklu
— Lutnia (powstalego w 1661 r.). Nasladuje teksty Marina w sposéb tworczy. Jest autorem
przektadoéw i parafraz z madrygalow, sonetow i canzon z Liry oraz fragmentow Adona.
Ponad 50 utworéw w dorobku poetyckim Morsztyna ma charakter przektadow lub parafraz
z Marina. Cz¢$¢ wierszy nie ma swoich odpowiednikow w dorobku wtoskiego poety, ale pi-
sana jest ,,w duchu” Marina. Chodzi tu zwlaszcza o zabiegi Morsztyna na poziomie jezyka
artystycznego, obrazowania, poruszanej tematyki, budowania nastroju etc.

Na czym polega owa, trafnie okre$lona przez Nowicka Jezowa (1998: 92), ,,wielostron-
na dialogowos$¢” w poezji Morsztyna? Otdz, wielokrotnie sigga on zarowno do oryginalu
Marina, jak 1 do innych tekstow zakorzenionych w polskiej tradycji. Barokowy tworca pro-
wadzi gre poetycka na poziomie obrazow poetyckich, jezyka czy wykorzystanej metafory-
ki. Stwarza rodzaj mozaiki. Nawigzuje dialog z poprzednikami. Postgpuje wigc inaczej niz
Marino, ktory raczej krytykuje dzieta poprzednikow, podwaza ich dokonania i postrzega ich
jako rywali.

Unaocznieniem owej subtelnej i1 intelektualnej gry poetyckiej z czytelnikiem jest, po
pierwsze, nawigzywanie do Trenow Jana Kochanowskiego (wyd. 1580) — cyklu 19 utworow
napisanych po $mierci corki poety Urszuli.

247



Matgorzata Mieszek

Ilustracja 15. Jan Kochanowski, Treny, Krakéw 1583
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Zrodto: https:/pl.wikipedia.org/wiki/Treny#/media/Plik:-Kochanowski_- Treny (1583).jpg
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[lustracja 16. Jan Matejko, Jan Kochanowski nad zwlokami Urszulki (1862)

4 N S B L T

Zrodto: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan Kochanowski nad zw%C5%820kami_Urszulki#/media/Plik: Treny normaljpg

Treny sa arcydzietem polskiej liryki funeralnej, ktore stato si¢ dla nastepnych poko-
len wzorem zali po $mierci najblizszych. Morsztyn ,,bawi si¢” Trenami. W wierszu Zapust
w sposob aluzyjny, acz niezwykle czytelny, nawigzuje do tego renesansowego cyklu:

Zapuszczam zapust smutny i1 gdy §wiat szaleje
Z wesotosci, samemu mnie serce truchleje.

Nié masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie.

Zapuszczam i z daleka si¢ mych powolnosci

Na twe pojzrzenia wdzigczne, na twe taskawosci;
Nie masz cig, dziewko droga, a choc¢by kto inny
Chciat by¢ taskaw, ja mu nic za to nie powinny.

Zapuszczam si¢ coraz tam, kedy$ mieszkata,

I widzg z zalem, Ze mi¢ droga oszukala.

Nié masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje
Bez ciebie w sercu moim budzg cigzkie znoje.

Zapuszczam wtenczas tez mych na oczy zastone,
Nie widzac ci¢, w ktorg si¢ kolwiek udam strong;
Nié masz cig, droga dziewko, oczy si¢ me brzydza
Samym stoncem, gdy ciebie przed soba nie widza.
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Zapusci na mnie kosg¢ swoje $mier¢ i skroci

Zycie me, jesli mi cig niebo w skok nie wroci.

Nie masz ci¢, dziewko droga, dobrg my$l opuszczam
Dla niebytnosci twojej i smutno zapuszczam
(Morsztyn, cyt. za: Falgdzka 1977: 153).

Zrozpaczony podmiot liryczny u Morsztyna w kazdej z pigciu zwrotek powtarza stowa:
,,Nie masz ci¢, dziewko droga”. Nawigzujg one wprost do ostatniego zdania z dedykacji Trenow:
Orszuli Kochanowskiej, wdzigcznej, ucieszonej, niepospolitej dziecinie, ktora cnot wszytkich i dziel-
nosci panienskich poczatki wielkie pokazawszy, nagle, nicodpowiednie, w niedosztym wieku swoim,

z wielkim a niezno$nym rodzicéw swych zalem zgasta, Jan Kochanowski, niefortunny ociec, swojej
namilszej dziewce z Izami napisat. Nie masz ci¢, Orszulo moja! (Kochanowski 1972: 3; podkr. M.M.).

Owa refrenicznie powtarzana u Morsztyna apostrofa koresponduje tez z pytaniami, ja-
kie w Trenach stawia ojciec poszukujacy swej zmartej coreczki. Przywodza na mysl roz-
pacz, jakg budza w Kochanowskim rzeczy pozostawione przez zmarta (np. jej ubrania), czy
w koncu opisang przez Jana z Czarnolasu niezno$ng pustke, jaka nastata wraz ze $miercig
dziecka, np.:

Nie masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje

Bez ciebie w sercu moim budzg cigzkie znoje

(Morsztyn)

Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknienim swoim.
Pelno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedna maluczka dusza tak wiele ubyto
(Kochanowski 1972: 15)

lub:

Nie masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie
(Morsztyn)

Teraz wszytko umilkto, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozémiac si¢ nikomu
(Kochanowski 1972: 15).

Gdyby wyodrebni¢ owe refreniczne apostrofy Morsztyna do ,,dziewki drogiej” i spy-
ta¢ przecietnego czytelnika znajacego Treny Kochanowskiego o zrodio cytatu, to z duzym
prawdopodobienstwem respondent mogtby wskaza¢ XVI-wieczny cykl funeralny. Okazuje
si¢, ze w przypadku wiersza Morsztyna owg ,,dziewka” jest kochanka, ktoéra porzuca adora-
tora. Elegijny ton wypowiedzi, skarga podmiotu lirycznego, pragnienie powrotu ukochane;j
podporzadkowane sa wigc tematyce mitosne;.

Konceptyzm tego wiersza polega tez na wyzyskaniu réznych znaczen czasownika za-
puszczam, ktory pojawia si¢ zawsze na poczatku wszystkich strof oraz na koncu utworu,
tworzac w ten sposob klamre kompozycyjng utworu. Morsztyn w mistrzowski sposéb gra
synonimami. Co wigcej, by zrozumie¢ znaczenie czasownika zapuszczaé, trzeba przeczytad
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catg zwrotke, dopiero bowiem usytuowanie stowa w szerszym kontekscie pozwala odpo-
wiedzie¢ na pytanie o jego znaczenie. Juz poczatkowe ,,zapuszczam zapust smutny” zatrzy-
muje czytelnika, jest zestawieniem na zasadzie antytezy. Owo pierwsze zapuszcza¢ oznacza
‘rozpoczyna¢’, w tym przypadku rozpoczynaé ,,smutny zapust”, czyli smutny karnawat.
Obok tego pojawia si¢ ,,zapuszczanie si¢ tam, kedy$ mieszkata”. Zapuszczac to zatem “uda-
wac si¢’, ‘i§¢ do miejsca’, w ktoérym kiedys$ przebywata kobieta. W wierszu pojawia si¢ tez
zwrot ,,zapuszcza¢ zastong¢ tez na oczy”, czyli po prostu ‘plakac’. Utwor jest przyktadem
mistrzowskiej zonglerki stownej, popisem poetyckiej sprawnosci, panowania nad uwaga
czytelnika. Musi on bowiem najpierw odpowiedziec¢ sobie na pytanie, co oznacza w danym
miejscu czasownik zapuszczac 1, co warto podkresli¢, nie jest to zazwyczaj znaczenie stow-
nikowo pierwszorzedne. Nastgpnie, oswojony z tg definicjg czytelnik spotyka kolejne stowo
zapuszczac, ktore otwiera zupetnie inne pole semantyczne. Praca intelektualna z wierszem,
do ktdrej zmusza nas poeta, polega wigc na powtarzalnym procesie: rekonstruujemy zna-
czenia stowa, by za moment je zdekonstruowaé, a potem zrekonstruowa¢ nowe znaczenia
tego samego stowa (Faledzka 1977: 154—155).

Drugim przyktadem gry intelektualnej z czytelnikiem jest wiersz Nadgrobek Perlisi.
Tytutowa Perlisia, czyli ,,Peretka” (imi¢ utworzone od zdrobnienia rzeczownika perta), to
pies rasy maltanczyk, ktory zdechl, poniewaz latem byto zbyt goraco. Juz tytul wskazuje
na funeralny charakter wiersza (nad-grobek to bowiem napis nad grobem, czyli epitafium)
1 jest wyraznym sygnatem poety do czytelnika, ze mamy do czynienia z rodzajem zabawy
poetyckiej. Napisanie psu poetyckiego nagrobka w XVII w. bylo czyms$ nie do pomyslenia
na serio. Natomiast Morsztyn zawarl w tym wierszu wszystkie czesci sktadowe epicedium,
czyli jednego z tradycyjnych (wywodzacych si¢ z antyku) gatunkéw funeralnych, ktory po-
$wiecano waznym zmartym osobistosciom. W wierszu mamy zatem niezwykle rozbudowa-
ng cz¢$¢ pochwalng (laudatio). Zdechlego psa chwali si¢ wigc za wyglad zewnetrzny. Poeta
poréwnuje elementy ciata Perlisi do najdrozszych materiatéw. Podmiot liryczny odwotuje
si¢ przy tym nie tylko do zmystu wzroku, ale tez dotyku — siers¢ Perlisi jest bowiem bardziej
migkka niz ,,tyrski jedwab” 1 bawetna. Autor zachwyca si¢ wygladem idealnie zakrgcone-
go ogona (,,ogon zatoczony / I w kilka kregow pigknie ucerklony”), wltasciwag wielkos$cia
suczki, ktora sprawia, ze pasowala ona ,,do rekawka” swej pani, czyli do tzw. ,,mufki”, czg¢-
$ci stroju kobiecego, ktorego zadaniem byto ogrzewanie rak. Pochwala poetycka rozszerza
si¢ jednak takze na cechy charakteru zwierzgcia. I o ile cnota psiej wiernosci nie dziwi,
o tyle zatrzymuje nas wspomnienie ,,dowcipu’ psa — rozumianego tu jako zalety intelektu,
madro$¢, inne nieokreslone ,,cnoty” — oraz niezwyczajne ,,och¢dostwo”, czyli wyjatkowa
schludnos$¢, umiejetnos¢ utrzymywania porzadku. Zalety te obecne sg takze w obrazie Ur-
szuli Kochanowskiej, zawartym w Trenach. Warto przypomnie¢ cho¢by fragment, w kto-
rym poeta ojciec wylicza zalety dziecka, uwznio$lajac 1 uniezwyklajac zmarta dwuipotlet-
nig dziewczynke. Kochanowski pisze, iz byto to ,,dzieci¢”:

Ochedozne, postuszne, karne, niepieszczone,

[...]
Roztropne, obyczajne, ludzkie, nierzewniwe,
Dobrowolne, uktadne, skromne i wstydliwe
(Kochanowski 1974: 21).
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Kolejnymi motywami epicedialnymi, ktére Morsztyn wykorzystuje do pochwaly
zdechtej Perlisi, s zal i ptacz (luctus i comploratio) oraz ,,ukazanie wielkoSci straty” (iac-
turae demonstratio). Po psie rozpacza nie tylko jego wtascicielka, ktéra nie potrafi ukoié
swego zalu, ale tez cate otoczenie suczki (pokoj, 16zka, ciepty komin) i — szerzej — cata
natura. Obrazoburczy, bo nasuwajacy skojarzenie z pasja Chrystusa, jest zresztg fragment,
w ktoérym po $mierci Perlisi ,,pies niebieski” (czyli Syriusz, ,,psia gwiazda”, wchodzaca
w sktad gwiazdozbioru psa, pojawiajgcego si¢ na niebie latem, w czasie najwigkszych upa-
tow) wyje z rozpaczy, a niebo ,,przywdziewa czarne chmury”. To, ze utwor jest igraszka,
zabawg poetycka potwierdza tez ostatni dwuwiersz. Jedyng bowiem ,,istotg”, ktora cieszy
si¢, ze Perlisia zdechla, jest $nieg, poniewaz to on bedzie od teraz najbielszy na §wiecie.
Koncept polega w tym fragmencie na tym, ze sytuacja opisana w wierszu rozgrywa sie¢ la-
tem, podczas upatow, ktore byly przyczyng Smierci psa.

W dorobku Morsztyna znajduja si¢ tez wiersze, ktore maja swoje pierwowzory w twor-
czo$ci Marina. Warto$¢ przektadow polskiego poety polega nie tyle na zachowaniu wier-
nosci, ile raczej na tworczym parafrazowaniu. Morsztyn odchodzi od oryginatu, gdy nadaje
mu inny klimat, na przyktad kiedy sielankowy obraz mitosci do ukochanej burzy, by¢ moze,
ironiczng puenty. Przyktadem takiego postepowania jest wiersz Przechadzka, ktdrego pod-
stawg byly dwa madrygaly Marina: Latte e fiori 1 Ninfa mungitrice:

Czy z mej namowy, czyli z dobrej woli

Chciala Kasienka na folwark do roli,

Albo na taki kwitnace do siana

I do dobytku przychodzi¢ si¢ z rana.

Zeby jej czas zbiegl, i w ciepte potudnie

Blisko siedziata gestwiny i studnie,

I méwi: ,,P6jdzmy kwiatki rwac rozliczne

I z wymion krowich pozytki bra¢ mleczne”.

Jam rzekt: ,,Nie chodzmy, bo ja z kwiatkow szydze,

Oprocz tych, ktore na twych wargach widzg.

I na mleko mi¢ darmo insze prosisz,

Précz tego, ktore na plci swojej nosisz.

Jakoz gdy na pstrej murawie usiadta

I kwiatkow krwawych za uszy naktadta.

Zgast przy rumianej szkartat ich jagodzie,

Polna znikneta przy ludzkiej urodzie;

Jak za$ odkrywszy rece po ramiona,

Wyciska¢ w skopce poczeta wymiona,

Nie zna¢ rak byto przy mlecznym promyku,

Tylko si¢ zdaty biate mleko w mleku.

I tak mam, Kasiu, gdy ci¢ z sobg biore,

I fake z kwieciem, i z mlekiem obore

(Morsztyn 1977: 34-35).

Morsztyn, jak widaé, podchodzi do podstawy wloskiej w sposdb aktywny: uzupelnia sie-
lankowy krajobraz, sytuuje scenke w okreslonym pejzazu i czasie. W ostatnim dwuwierszu
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wraca, co prawda, do stylistyki Marina, porownujac usta kochanki do kwiatow, a rece do
mleka. Dotaczenie do obrazu ,,mlecznych”, czyli biatych, rak ,,obory” (a wigc miejsca,
gdzie przebywa bydto), ma, by¢ moze, charakter zartu (cho¢, jak przypomniat Wiktor We-
intraub, madrygal wymagatl przesadnych i humorystycznych komplementow — Morsztyn
1977: 35). Gdyby sie na to zgodzi¢, to pochwata przybrataby tu posta¢ ironii. Dekonspiro-
wataby sztuczno$¢ poetyckich rozwigzan i wysmiewataby konwencje madrygatu.

Niekiedy Morsztyn rozszerza oryginal Marina, cho¢ nie zmienia sensu podstawy, idei
wiersza. Takie rozluznienie zalezno$ci od wzoru uwidacznia si¢ cho¢by w wierszu Niesta-
tek, ktory jest przektadem utworu Donna volubile (Amori):

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni

Stonecznych drobne kaski wzenie do kieszeni,

Pre¢dzej morze burzliwe grozba uspokoi,

Predzej zamknie w gar§¢ $wiat ten, tak wielki, jak stoi,

Predzej pigscia bez swojej obrazy ogniowi

Dobije, predzej w sieci obtoki potowi,

Predzej ptaczac nad Etng tzami ja zaleje,

Predzej niemy zaspiewa, i ten, co szaleje,

Co madrego przemowi; predzej stata bedzie

Fortuna, i $mier¢ z $miechem w jednym domu sig¢dzie,

Pre¢dzej prawde poeta powie i sen ptonny,

Predzej 1 aniotowi placz nie bedzie plonny,

Predzej stonce na nocleg skryje si¢ w jaskini,

W wigzieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni,

Pre¢dzej nam zginie rozum i ustang stowa,

Nizli bedzie stateczna ktora biatogtowa

(Morsztyn 1977: 69).

Morsztyn buduje swoj wiersz na zasadzie grupowania ciggu impossibiliow po to, by po-
kaza¢, ze predzej te niemozliwe rzeczy zaistniejg, niz kobiety bedg wierne. Przekracza jed-
nak znacznie porownania zawarte u Marina, doktada nowe, doskonale dobrane i przystoso-
wane do polskiego odbiorcy. W wersji Morsztyna 16 werséw wiersza tworzy jedno zdanie,
zbudowane na zasadzie anaforycznego wyliczenia pierwszej czgsci poréwnania (konstruk-
cja typu ,tyle... ile”). Poeta celowo opdznia rozwigzanie wiersza. Stosuje chwyt retardacji
1 poteguje tym samym napigcie u czytelnika. Owo rozwigzanie jest zabawne, aczkolwiek
banalne. Janusz Gruchata, polski historyk literatury, przeprowadzit ciekawy eksperyment
myslowy. Ot6z radzit, by kazdy z czytelnikow podmienit ostatni wers mowiacy o niewier-
nosci kobiecej z innym, o dowolnej tresci, ktory jedynie zgadzatby si¢ z cato$cig wiersza pod
wzgledem rytmicznym i rymowym (Gruchata 1999: 176-178). Okazuje si¢, ze gdyby pojs¢
za radg Gruchaty 1 opisa¢ w ostatnim wersie, ze predzej nastapiag owe wczesniej nagroma-
dzone impossibilia niz ja czytelnik — wymyslam — skocze na bungee, zjem nielubiang potra-
we lub przejde na diete, to calos¢ kompozycji nie zostanie zaburzona. Skoro wigc, konstatuje
Gruchata, z wiersza mozna bezkarnie zabra¢ jaki§ wers 1 podmieni¢ go na inny o dowolne;j
tresci, to znaczy, ze OW wers jest nieistotny. O czym jest zatem wiersz Niestatek, skoro
nie o niewiernosci kobiecej? Otoz, jak pisze Gruchala, to wiersz o oczekiwaniu na pointe
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(Gruchata 1999: 181)! Pokazywatoby to ponownie maestri¢ Morsztyna, ktory w przewrotny,
ale jakze doskonaty sposob prowadzi wyrafinowang gre intelektualng z czytelnikiem.

Na podstawie przywotanych przyktadow wida¢ wyraznie, ze Morsztyn jest poetg doj-
rzatym, dorownuje sprawno$cig warsztatowg niezyjacemu juz woéwczas wloskiemu mi-
strzowi. Swobodnie korzysta z tradycji literackiej, §wiadomie zmienia wymowe wierszy,
niekiedy ich nastr6j. Jest wiec thumaczem niezaleznym.

5. Stanistaw Herakliusz Lubomirski

Ilustracja 17. Portret Stanistawa Herakliusza Lubomirskiego (1764)

Zrédto:  https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/salomon-polskiego-baroku-stanislaw
-herakliusz-lubomirski?gallery=portret-stanislawa-herakliusza-lubomirskiego,22 16
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Do poéznobarokowych polskich nasladowcow Marina zalicza si¢ z kolei Stanistaw He-
rakliusz Lubomirski, polityk, filozof, literat. Marino jest dla Lubomirskiego autorem z prze-
szlosci, jego stawa wyraznie juz mineta (Weintraub 1988: XIV). Jednak doskonate i wszech-
stronne wyksztatcenie Polaka sprawia, ze $wiat poje¢ Marina, estetyka jego wierszy jest dla
Lubomirskiego znana i swojska. W swoim zbiorze Rozmowy Artaksesa i Ewandra w czg$ci
trzeciej O stylu albo o sposobie mowienia i pisania, tytutowi bohaterowie — dworzanie, cha-
rakteryzujac dobry styl poetycki, postulowali (wzorem Marina), by poezja zblizala si¢ do
muzyki (,,Wlosi powiedaja, ze Muza i Muzyka byly dwie siestrze rodzone, z ktérych jedna
poezyja, a druga muzyczng nauke wymyslita” Lubomirski 1998: 24). Za bohaterami Lubo-
mirski przyznat zresztg prymat Marinowi w$rod poetéw piszacych w jezyku narodowym.
Zaraz za Marinem wymienit innych wloskich mistrzow stylu poetyckiego — Tassa, Ariosta,
Petrarke, Dantego 1 Gaspara Murtole (Lubomirski 1998: 26). Zauwazyt:

Pospolitym za$ narodow jezykami, co zowig in vulgari, wielo madrych ludzi site madrze i wybornie

poezyje pisato. Ale miedzy wszytkimi Marinus, Wloch, najpierwsze moim zdaniem ma miejsce,

a osobliwie ksigga jego o Adonie, oktawa ztozona, nie ma zadnej, ktora by si¢ jej w wdzigcznos¢

stylu, obfitos¢ konceptow i stow bogatych i zywych pigknos¢ porownaé mogta. Sonety jego i idylle

sa takze dziwnie pigkne i uczone (Lubomirski 1998: 26).

Lubomirski tlumaczyt fragmenty poematéw Marina o Adonisie, a takze o Orfeuszu.
W przypadku tego ostatniego dzieta, nalezacego do wczesnej tworczosci Polaka (powstato
przed 1667 r.), wida¢ daleko idaca samodzielnos¢. Niektore fragmenty poematu poetyckie-
g0 s3 oryginalnym popisem umiejetnosci Lubomirskiego, unaoczniaja, jak doskonale potra-
fit stopniowac napigcie. Przyktadem moze by¢ scena, w ktérej dochodzi do ukgszenia Eury-
dyki przez zmije. Polski nasladowca Marina wyraznie ,,spowalnia tempo” tej sceny. Jeszcze
przed chwilg czytelnik podazat za nimfa uciekajaca po lesie przed Arysteuszem, teraz zas
jest swiadkiem powolnego rozchodzenia si¢ trucizny po ciele dziewczyny, stopniowego
obumierania kolejnych czgéci jej ciata. Realizuje tu zreszta Lubomirski jeden z postulatow
poetyki Marina méwiacy, ze poeta powinien postugiwaé si¢ réwniez jezykiem fachowym.
Jak zauwazyt Julian Lewanski, opis $mierci Eurydyki odpowiada wymaganiom opisu me-
dycznego (Lewanski 1974: 146). Gdyby odwota¢ si¢ natomiast tu do technik filmowych, to
mozna powiedzie¢, ze Lubomirski wprowadza w tej scenie efekt ,,slow motion”.

Drugim przykladem tworczego podejscia do wloskiej podstawy jest wySmienicie opi-
sana scena w piekle, gdy Orfeusz gra na cytrze przed Plutonem i Prozerping, i to wtasnie za
pomoca muzyki wyraza cata game uczu¢, jakie nim targaja. Ten mistrzowski passus w ujg¢-
ciu Lubomirskiego udowadnia jego wrazliwos$¢ i kulture muzyczng, obeznanie z wtoska
dramma per musica. W ujeciu Lubomirskiego Orfeusz w piekle to aktor operowy, a fabuta
mitycznej opowiesci przybiera formule operowego spektaklu (Lisiecka 2010: 393—406).
Potrafi on nie tylko opisa¢ poszczegdlne dzwigki wydawane przez cytre, ale w odpowiedni
sposob ksztattuje dynamike wersoOw — przyspiesza, gdy emocje Orfeusza sg gwattowne,
zwalnia zas$, kiedy Orfeusz uderza w tony bardziej melancholijne. Przyktadowo, bas wyraza
»akcenty ptaczliwe”, przeciggajacy si¢ alt i artykulacja tremolo — rozpacz, mieszanie dzwig-
kéw wesolych ze smutnymi tonami, granymi za pomoca pétnut poteguje efekt zatosci, zas
zastosowanie recytatywu — muzycznej opowiesci pobudzato ,,w sercach westchnienie”.
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Lubomirski w znakomity sposdb operuje tez pauzami. By osiagnag¢ moment zatrzy-
mania, przetamuje miar¢ 11-zgtoskowego wersu 1 zmienia miejsce cezury, ktora w catym
tekscie wystepowata po 5 sylabie (schemat 5+6). W momencie zaprzestania gry Lubomirski
przesuwa $rednidowke wersu po 4 sylabie, co wyraznie zwraca uwage czytelnika:

Skonczyt. || A piekto, ktore go stuchato, (2 + 9)

Zmigkczong z sercem twarz pokazowato, (5+6)

I Eumenidy, juz upokorzone, (5+6)

Rzucity w ogien rozgi zniewolone: (5+6)

[...]

(Lubomirski 1955: 16).

Gdy po koncercie nastaje w piekle cisza, to owa pauza oddaje zdumienie mieszkancow
podziemi, ktérzy zaniemowili z podziwu dla kunsztu muzyka, zaniechali swoich codzien-
nych zaje¢ lub zaczeli zachowywac si¢ niezgodnie ze swoja funkcja, porzucili zwyczajowe
czynnosci (np. Cerber ,,zamknat swe paszczeki”, Syzyf,,odpoczal”, Tantal, skazany na wie-
czysty gldd i pragnienie, ,,0 frukt i nap6j nie dbat upragniony” itp.). Jednoczes$nie Lubomir-
ski stosuje tu pauze, by oddali¢ moment decyzji Plutona. To poteguje napiecie u czytelnika,
ktéry czeka razem z Orfeuszem.

Opowie$¢ Marina o Orfeuszu zawiera tre$ci erudycyjne, brakuje w niej cigglosci wy-
padkow, obfituje w elipsy. Lubomirski jako wierny syn kultury polskiej, czytelnik antycz-
nych eposow komponuje te opowies¢ jako bardziej spojna, nadaje jej konstrukcje typowe-
go utworu epickiego. Niweluje przez to subtelno$¢ oryginatu, delikatno$¢ i wyrafinowanie
niektorych chwytow obecnych we wloskim oryginale. Lubomirski swobodnie traktuje ten
fragment oryginatu: niektore czesci skraca, niektdre poszerza (np. opis Plutona i ,,duchow
piekielnych”), uzupetnia o kunsztowne barokowe ozdobniki. Pomija tez koncowy fragment
mowiagey o $mierci Orfeusza.

6. Podsumowanie

Julian Lewanski, ktory poswiecil prace polskim przektadom Marina, dokonat zestawie-
nia wszystkich wydobytych przez siebie translacji. Az siedmiu polskich autorow podj¢to
proby parafrazowania lub thumaczenia dziet poety neapolitanskiego. Byly to adaptacje na
roznym poziomie artystycznym — od wprawek poetyckich po arcydzieta. Cho¢ Marino nie
zrobit w Polsce kariery tak jak na przyktad liczni autorzy antyczni, to jednak jego poezja
dostarczyta polskim autorom narzedzi poetyckich i nowych obrazéw. Ani tresci ideowe, ani
zbyt Smiata tematyka wierszy Wtocha nie mogty trafi¢ w Polsce na podatny grunt. Tematyka
erotyczna podana w tak zmystowej, niekiedy obscenicznej formie, byta w polskiej poezji
traktowana marginalnie. Tylko nieliczni poeci staropolscy pozwalali sobie na $miale, fry-
wolne utwory. Z kolei nie wszyscy autorzy potrafili stawi¢ czoto wyzwaniom Marina na
plaszczyznie stylistycznej. By¢ moze cz¢$¢ z nich w ogoéle ich nie dostrzegala, a niektorzy
rezygnowali z nich z obawy przed trudno$ciami technicznymi. Estetyka wierszy Marina, od-
powiadajaca zatozeniom estetyki baroku, niewatpliwie zgadzata si¢ jednak z gustem epoki.
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1. Introduzione. Che cos’era il marinismo?

Il termine “marinismo” si riferisce a un movimento letterario il cui nome deriva dal
. poeta napoletano Giambatista Marino (1569—-1625). 1l termine “marinismo”, affermatosi
nella letteratura del Settecento e dell’Ottocento, inizio a definire una tendenza poetica ba-
rocca di carattere elitario e avanguardistico. Le sue raccolte — Rime (Venezia, 1602), La Lira
(Venezia, 1615) — e il poema L’Adone (Parigi, 1621-1623) diedero il via a un approccio
completamente nuovo alla poesia, con I’ampliamento della gamma dei temi e la nascita di
una nuova tendenza in termini di stile e linguaggio poetico. Nei centri pit importanti d’Italia
Marino trovo strenui sostenitori e feroci polemisti (Bologna, Roma, Sicilia, Napoli, Urbino,
Pesaro, Calabria). La proposta poetica di Marino divenne fonte di ispirazione non solo per
gli autori italiani, ma anche per numerosi autori europei. Gli echi del marinismo penetrarono
in Francia, Spagna, Polonia, Slavia meridionale e Inghilterra.

Sebbene Marino abbia dimostrato nei suoi testi di essere a volte uno sperimentatore,
un innovatore, I’ideatore di nuova bellezza, di una nuova qualita estetica e di una nuova
poetica, la poesia mariniana nasce da una ricca tradizione letteraria. Per criticare, minare,
contraddire 1’ordine e le regole del Classicismo (vedi ad esempio il Petrarca e il Tasso), non-
ché per trovare nuove soluzioni, i marinisti dovevano conoscere perfettamente la tradizione:
difatti, per infrangere con non celata arroganza le regole, ¢ necessario prima che le si cono-
sca. Si tratta di una sorta di paradosso: la tradizione contestata e minata era ancora presente
nell’opera dei marinisti sotto forma di criptocitazioni e riferimenti. Non si tratta, quindi con
Marino, di un semplice rifiuto della tradizione, quanto piuttosto di privarla dell’autorita.
Vennero create diverse versioni di un unico testo, che nelle loro varianti assomigliavano alla
forma musicale di una fuga. Tali riferimenti (anche provocatori) alla tradizione richiedevano
una preparazione sostanziale da parte del pubblico, confermando cosi I’elitarieta dell’opera.
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2. La poetica

Le caratteristiche dello stile marinista sono, come ricorda Alicja Nowicka-Jezowa, se-
guendo la definizione di Riccardo Massano:

e un modernismo dichiarato,

* I’introduzione di nuove idee filosofiche (soprattutto il sensualismo),

* temi erotici,

» presenza di metafore e concetti,

* sperimentazione del metro poetico,

» lapresenza del concetto di sincretismo (sintesi) delle arti (Nowicka-Jezowa 2000: 31).

Un ruolo importante nella poetica marinista era svolto dalla metafora, considerata un
nuovo modo di conoscere la realta e di collegare associazioni distanti. Per questo motivo
spesso in questa poesia gli autori serializzano le metafore in cosiddette “catene di metafore”
(create da associazioni successive) e creano le cosiddette “foreste di metafore” (condensa-
zione e concentrazione del discorso figurato). La metafora permetteva anche di combinare
parola, suono e immagine corrispondendo cosi al postulato della sintesi delle arti. Il testo
che emerge da tale poetica ¢ considerabile cosi come una sorta di geroglifico, di indovinello,
di rebus. Attivava il pubblico, lo invitava a decifrare 1 significati nascosti e allo stesso tempo
lo stupiva, lo sorprendeva e lo deliziava.

Il concetto giocd un ruolo altrettanto importante in questa poesia. Si trattava della sco-
perta di significati comuni in elementi apparentemente contraddittori. L’obiettivo di tali
accostamenti, talvolta scioccanti, era quello di intensificare 1’esperienza poetica. Non si
evitavano quindi temi stravaganti, nuovi e sconvolgenti. L’idea che lo scopo del linguaggio
poetico fosse quello di descrivere la realta in modo oggettivo non era piu accettata. Il lin-
guaggio divenne un mezzo di espressione che trasmetteva i sentimenti e le emozioni asso-
ciati allo sguardo su quella realta. Per trasmettere la complessita dell’esistenza, i poeti non
evitarono neppure le sperimentazioni linguistiche (Nowicka-Jezowa 2000: 524).

I marinisti prediligevano la forma poetica non estesa, come il sonetto, il madrigale,
I’ode, I’elegia, I’idillio e ’emblema. Quest’ultimo permetteva di mettere in pratica 1’idea
prefissata del sincretismo delle arti, cioe di unire immagine e parola. Altrettanto importante,
tuttavia, era la musicalita del testo poetico. vi A giocare un ruolo importante erano la stru-
mentalizzazione della poesia e a volte la semantizzazione dello strato sonoro.

I sincretismo delle arti si combinava con una percezione marinista della bellezza che
dipendeva dall’esperienza sensoriale, in una concezione sensualista della realta. Era il poe-
ta-creatore a stare al centro dell’universo e a creare un’immagine completamente autonoma:
egli doveva abbagliare il lettore, evocare meraviglia, non istruire. In effetti i marinisti libe-
rarono la poesia dai compiti didattici e moraleggianti (Weintraub 1988: IX—XII).

3. Il marinismo in Polonia

Le opere di Marino e dei suoi imitatori non furono estranee ai polacchi, anche se la
loro ricezione fu abbastanza limitata. Il marinismo si rivelava in successive traduzioni
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e parafrasi. Fino a poco tempo fa si pensava che si trattasse di iniziative piuttosto sporadi-
che, oggi, invece, si ammette che queste parafrasi sparse di opere italiane mostrano un certo
ambiente comune € interconnesso, una certa continuita (Lewanski 1974: passim).

Le origini delle traduzioni di Marino in polacco sono piuttosto modeste. Sono testi con-
servati in manoscritti e che sono contraddistinti da un livello qualitativo piuttosto basso. Tra
1 primi a tradurre in polacco Marino ci sono Pawel Kostka di Szembek (traduttore di madri-
gali della serie dei Baci (1622) e Mikotaj Grodzinski, autore di Fortuna adonisowa (1630)
[La fortuna di Adone], cio¢ la traduzione di un frammento dal primo canto del poema Adone
(Lewanski 1974: 34-57, 58—66). In questo ambito si distingue la traduzione manoscritta
anonima de L’Adone (pubblicata nel 1993 da L. Marinelli e K. Mrowcewicz).

Ilustracja 18. Ritratto di Maciej Kazimierz Sarbiewski (1595-1640)

Fonte: https://zbiory.mnk.pl/pl/wyniki-wyszukiwania/katalog/270803
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Oltre alla ricezione letteraria, sono sopravvissute anche alcune dichiarazioni che te-
stimoniano della consapevolezza dei lettori e dei letterati degli autori polacchi sul tema
di Marino. Cosi, Maciej Kazimierz Sarbiewski — poeta, gesuita e teorico della letteratura,
chiamato dai suoi contemporanei “1’Orazio polacco”, quando descriveva nelle sue lezioni
i modi di evocare I’emozione, menziono tra gli altri Marino insieme ad altri autori italiani
— Dante Alighieri, Guido Casoni, Francesco Petrarca e il francese Pierre de Ronsard. Egli
caratterizzo il loro stile come “soprattutto seducente, piu grazioso che vigoroso, in con-
fronto ai canoni dell’antichita esagerato in generale, per non dire giovanile”. Afferma pero,
non senza compiacimento, che tutti gli autori sopra menzionati sono stati superati da Jan
Kochanowski, che “raggiunse la forza e I’energia dello stile antico” (Sarbiewski 1958: 77).

4. Jan Andrzej Morsztyn

Ilustracja 19. Edelinck, Jean, Jean André comte de Morstin et de Radzimin & staroste de Tuckol senateur et
Grand Thresorier du Royaume de Pologne

j’z % q?ag{_mm & Staroste de Fuckol senateur ot .
g 6rrm;) hresorier du ./_\)(yau mé de Lolog /e

Fonte: https://polona.pl/item-view/6ced6fa3-971e-48de-95fd-c29d51237411?page=0
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Il piu eminente marinista polacco, Jan Andrzej Morsztyn (1621-1693), cita Marino in
una poesia indirizzata al poeta Jan Grotkowski, che all’epoca si trovava a Napoli in missione
diplomatica (Do Jana Grotkowskiego, internuncjusz Jego Krolewskiej Mosci w Neapolim;
A Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli). 11 soggetto lirico afferma
che I’artista trovera numerose fonti di ispirazione sul suolo italiano:

La rende ogni ispirazione ¢ cresce, da ogni parte, il motivo per una poesia.

Ove vicino alla curiosa grotta di Pozzuoli,

Mantova mostra la tomba di suo figlio.

La, sebbene dormendo, ti desta il Sannazzaro

E la rima della sua famosa Mergellina.

La il Marino, il Pontano che Atene invidia

Ai discendenti della Sirena

(A4 Jan Grotkowski, ambasciatore di Sua Altezza Reale a Napoli, sottolineato da M.M.; trad. Janas

2020: 68).

Morsztyn fa riferimento alla raccolta del poeta italiano (La Lira) nel titolo del suo ciclo,
Lutnia (scritto nel 1661). Imita i testi di Marino in modo creativo. E autore di traduzioni
e parafrasi di madrigali, sonetti e canzonette de La Lira e di frammenti di Adone. Piu di 50
opere della produzione poetica di Morsztyn hanno il carattere di traduzioni o parafrasi da
Marino. Una parte di poesie non hanno equivalenti nell’opera del poeta italiano, ma sono
scritti “nello spirito” di Marino: si tratta in particolare di trattamenti a livello di linguaggio
artistico, immagini, temi, costruzione di atmosfere, ecc.

In cosa consiste questa, giustamente descritta da Nowicka-Jezowa (1998: 92), “dialogicita
multilaterale” nella poesia di Morsztyn? Sta nel fatto che egli attinga molte volte sia all’origi-
nale di Marino, sia ad altri testi radicati nella tradizione polacca. Il poeta barocco fa un gioco
poetico sul piano delle immagini poetiche, del linguaggio e delle metafore utilizzate. Crea una
sorta di mosaico. Instaura un dialogo con 1 suoi predecessori (la tradizione del dialogo uma-
nistico, con I’aiuto della retorica). Si comporta quindi diversamente da Marino, che piuttosto
critica le opere dei suoi predecessori, contesta i loro successi e li vede come rivali.

Una visualizzazione di questo sottile e intellettuale gioco poetico con il lettore €, prima
di tutto, il riferimento ai Lamenti di Jan Kochanowski (pubblicata nel 1580), un ciclo di 19
opere scritte dopo la morte della figlia Ursula.
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Fonte: https://pl.wikipedia.org/wiki/Treny#/media/Plik:Kochanowski - Treny (1583).jpg
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Ilustracja 21. Jan Matejko, Jan Kochanowski nad zwlokami Urszulki [Jan Kochanowski davanti al cadavere
di Urszulka] (1862)

o W
.ir; ..’I g h "bg |

Fonte: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jan Kochanowski nad zw%C5%820okami_Urszulki#/media/Plik: Treny normal jpg )

I Lamenti sono un capolavoro della lirica funeraria polacca che divenne un modello di
dolore per le generazioni successive dopo la morte dei propri cari. Morsztyn fa riferimento
ai Lamenti; nella poesia Zapust allude a questo ciclo rinascimentale in modo allusivo ma
molto leggibile:

Zapuszczam zapust smutny i1 gdy §wiat szaleje
Z wesotosci, samemu mnie serce truchleje.

Nié masz cig, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie
Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie.

Zapuszczam i z daleka si¢ mych powolnosci

Na twe pojzrzenia wdzigczne, na twe taskawosci;
Nie masz cig¢, dziewko droga, a cho¢by kto inny
Chciat by¢ taskaw, ja mu nic za to nie powinny.

Zapuszczam si¢ coraz tam, kedy$ mieszkata,

I widze z zalem, ze mi¢ droga oszukata.

Nié masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje
Bez ciebie w sercu moim budza ci¢zkie znoje.

Zapuszczam wtenczas tez mych na oczy zastone,
Nie widzac cig, w ktéra si¢ kolwiek udam strong;
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Nié masz ci¢, droga dziewko, oczy si¢ me brzydza
Samym stoncem, gdy ciebie przed sobg nie widza.

Zapusci na mnie kosg¢ swoj¢ $mier¢ i skroci

Zycie me, jesli mi ci¢ niebo w skok nie wroci.

Nie masz cig, dziewko droga, dobrg mys$l opuszczam
Dla niebytnosci twojej i smutno zapuszczam
(Morsztyn, cyt. za: Falgdzka 1977: 153).

Il soggetto lirico disperato di Morsztyn ripete in ognuna delle cinque strofe le parole
“Nie masz ci¢, dziewko droga” (Non sei piu, fanciulla cara). Queste si riferiscono diretta-
mente all’ultima frase della dedica dei Lamenti: “Non sei piu, Orsula mia!”.

A Orsula Kochanowska vezzosa, consolatrice, straordinaria bambina che, dopo aver di tutte le virtu

e doti di fanciulla grandi inizi dimostrato, improvvisamente inaspettatamente ne la sua eta immatura

con grande e insopportabile dolore dei suoi genitori s’¢ spenta. Jan Kochanowski, sventurato padre

per la sua dilettissima figlioletta con le lacrime ha scritto. Non sei piu, Orsula mia! (Kochanowski
1926: 18, sottolineato da M.M.).

Questa apostrofe, ripetuta come ritornello da Morsztyn, corrisponde anche alle doman-
de poste nei Lamenti da parte del padre alla ricerca della figlia defunta, il quale fa riferi-
mento alla disperazione suscitata in lui dalle cose lasciate dalla defunta (ad esempio 1 suoi
vestiti), e infine al vuoto insopportabile, descritta da Jan Kochanowski, che si ¢ creato con
la morte della bambina, ad esempio:

Nie masz cig, dziewko droga, a twoje pokoje

Bez ciebie w sercu moim budza cigzkie znoje

(Morsztyn)

Wielkie$ mi uczynita pustki w domu moim,
Moja droga Orszulo, tym zniknienim swoim.
Pelno nas, a jakoby nikogo nie byto:

Jedna maluczka dusza tak wiele ubyto
(Kochanowski 1972: 15),

oppure:
Nie masz ci¢, dziewko droga, a ja za$ bez ciebie

Wesela nie nalaztbym nawet w samym niebie
(Morsztyn)

Teraz wszytko umilkto, szczere pustki w domu,
Nie masz zabawki, nie masz rozsmia¢ si¢ nikomu
(Kochanowski 1972: 15).

Se si dovessero isolare queste apostrofi-ritornello di Morsztyn alla “fanciulla cara” e si
chiedesse al lettore medio che conosce i Lamenti di Kochanowski la fonte della citazione,
¢ molto probabile che I’interpellato indicherebbe il ciclo funerario cinquecentesco. Si sco-
pre che, nel caso della poesia di Morsztyn, questa “fanciulla” ¢ I’amante che abbandona il
suo ammiratore. Il tono elegiaco dell’enunciato, il lamento del soggetto lirico e il desiderio
che ritorni I’amata sono quindi subordinati al tema amoroso.
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I1 concettismo di questa poesia consiste anche nello sfruttamento dei diversi significati
del verbo zapuszczam, che compare sempre all’inizio di tutte le strofe e alla fine del compo-
nimento, creando in questo modo la chiave di volta del componimento. Morsztyn gioca con
1 sinonimi in modo magistrale. Inoltre, per comprendere il significato del verbo zapuszczaé
¢ necessario leggere I’intera strofa, poiché solo collocando la parola in un contesto pit ampio
si puo risalire al suo significato. Gia I’iniziale “zapuszczam zapust smutny’ cattura il lettore:
si tratta di un accostamento basato sul principio dell’antitesi. Questo primo zapuszczac si-
gnifica ‘iniziare’, in questo contesto vale come ‘iniziare un “smutny zapust™’, cio€ un ‘triste
carnevale’. A questo si affianca “zapuszczanie si¢ tam, kedy$ mieszkata”, cio¢ ‘recarsi’, ‘an-
dare nel luogo’ in cui la donna era solita stare. Nella poesia appare anche I’espressione “zapu-
szczanie zastony ez na oczy” [“mettere un velo di lacrime sugli occhi’], cio¢ semplicemente
‘piangere’. Il brano ¢ un esempio di magistrale giocoleria verbale, una dimostrazione di abi-
lita poetica, di controllo dell’attenzione del lettore. Infatti il lettore deve prima rispondere alla
domanda su cosa significhi il verbo zapuszczac¢ in un determinato luogo e, ¢ bene sottoline-
arlo, non ¢ il significato primario del dizionario. Ma dopo esserci abituati a questo significato
del verbo in polacco, incontriamo lo stesso zapuszczac, ma con significato completamente
diverso. Il lavoro intellettuale con la poesia che il poeta ci porta a fare comporta quindi un
processo ripetitivo: ricostruiamo i significati di una parola per decostruirli fra un momento,
e poi per ricostruire nuovi significati della stessa parola (Falgdzka 1977: 154—155).

Il secondo esempio di gioco intellettuale con il lettore € la poesia Nadgrobek Perlisi [La
tomba di Perlisia]. La Perlisia del titolo (il nome fu creato dal diminutivo del sostantivo per-
la) € un cane di razza maltese, morto perché d’estate faceva troppo caldo. Gia il titolo indica
la natura funeraria della poesia (nad-grobek ¢ infatti un’iscrizione sopra una tomba, ovvero
I’epitaffio) ed ¢ un chiaro segnale del poeta al lettore che ci troviamo di fronte a una sorta di
gioco poetico. Scrivere una lapide poetica a un cane nel XVII secolo era qualcosa di impen-
sabile. Morsztyn, invece, inseri in questa poesia tutti gli elementi costitutivi di un epicedio,
cio¢ uno dei generi funerari tradizionali (di origine antica), che veniva dedicato a importan-
ti personalita defunte. Abbiamo quindi una sezione encomiastica (laudatio) estremamente
complessa. Il cane morto viene lodato per il suo aspetto esteriore. Il poeta paragona le parti
del corpo di Perlisia ai materiali piu costosi. Il poeta fa appello non solo al senso della vista,
ma anche a quello del tatto — il pelo di Perlisia ¢ pitt morbido della “seta di Tiro” e del coto-
ne. L’autore si meraviglia dell’aspetto della coda perfettamente arricciata (,,0gon zatoczony
/ Tw kilka kregow pieknie ucerklony” [“la coda arricciata / E in piu cerchi splendidamente
ondulata”]), della giusta dimensione della cagnolina, che la fa entrare “do rekawka” [nel-
la manica] della sua padrona, cio¢ nella cosiddetta “mufka”, una parte dell’abbigliamento
femminile la cui funzione era quella di scaldare le mani. Tuttavia, la lode si estende anche
ai tratti caratteriali dell’animale. E se la virtu della fedelta del cane non sorprende, ci ferma
la menzione del suo “umore”, inteso qui come qualita dell’intelletto, della saggezza, di altre
“virtt” non specificate, e di una “limpidezza” fuori dal comune, cio¢ un’eccezionale pulizia,
la capacita di tenere le cose in ordine. Sono virtu che ricorrono anche nell’immagine di Ur-
szula Kochanowska contenuta nei Lamenti. Vale la pena di ricordare almeno il frammento,
in cui il padre-poeta elenca le qualita della bambina, elevando ed esaltando la persona della
defunta bambina di due anni e mezzo. Kochanowski scrive che era una bimba:

266



Echi di marinismo nell antica letteratura polacca

Ochedozne, postuszne, karne, niepieszczone,
[...]

Roztropne, obyczajne, ludzkie, nierzewniwe,
Dobrowolne, uktadne, skromne i wstydliwe
(Kochanowski 1974: 21).

linda, obbediente, mite, senza vizi

[...]

intelligente, buona, di buon voler, gioconda,
non al pianto proclive, modesta e vereconda
(trad. Enrico Damiani, Umberto Norsa).

Altri motivi epicediali che Morsztyn utilizza per elogiare la Perlisia morta sono il dolore
e 1l pianto (luctus e comploratio) e il “mostrare la grandezza della perdita” (iacturae demon-
stratio). A disperarsi per la dipartita del cane non ¢ solo la padrona, che non riesce a placare
il suo dolore, ma anche I’intero ambiente della cagnolina (la stanza, i letti, il caldo camino)
e, piu ampiamente, 1’intera natura. Si tratta di riferimenti blasfemi, perché rimandano alla
passione di Cristo; il passo in cui, dopo la morte di Perlisia, il “cane del cielo” (cio¢ Sirio, la
“stella del cane”, parte della costellazione canina, che appare nel cielo d’estate, nel momento
di maggior calore) ulula disperato, si lamenta, ¢ il cielo “si veste di nuvole nere”. Che la po-
esia sia un gioco, uno scherzo poetico, lo rivelano gli ultimi due versi. Infatti, I’'unica “perso-
na” che ¢ felice che Perlisia sia morta ¢ la neve, perché d’ora in poi sara lei la piu bianca del
mondo — e non piu Perlisia. Il senso contenuto in questo passo ¢ che la situazione descritta
nella poesia si svolge in estate, durante il caldo che ¢ stato la causa della morte del cane.

L’opera di Morsztyn annovera anche poesie ispirate alla produzione di Marino. Il valore
delle traduzioni del poeta polacco non risiede nella loro fedelta all’originale, quanto piutto-
sto nella loro opera di parafrasi creativa: Morsztyn si allontana dall’originale quando confe-
risce alla sua traduzione un’atmosfera diversa — ad esempio I’immagine idilliaca dell’amore
per I’amata viene infranta da una battuta ironica. Un esempio di questo procedimento ¢ la
poesia Przechadzka [Passeggiata] basata su due madrigali di Marino: Latte e fiori e Ninfa
mungitrice:

Czy z mej namowy, czyli z dobrej woli

Chciata Kasienka na folwark do roli,

Albo na taki kwitngce do siana

I do dobytku przychodzi¢ si¢ z rana.

Zeby jej czas zbiegt, i w ciepte potudnie

Blisko siedziala ggstwiny i studnie,

I mowi: ,,P6jdzmy kwiatki rwac rozliczne

I z wymion krowich pozytki bra¢ mleczne”.

Jam rzekt: ,,Nie chodzmy, bo ja z kwiatkow szydze,

Oprocz tych, ktére na twych wargach widze.

I na mleko mi¢ darmo insze prosisz,

Procz tego, ktore na plci swojej nosisz.

Jakoz gdy na pstrej murawie usiadta

I kwiatkow krwawych za uszy naktadta.
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Zgast przy rumianej szkartat ich jagodzie,
Polna znikneta przy ludzkiej urodzie;

Jak za$§ odkrywszy rece po ramiona,
Wyciska¢ w skopce poczeta wymiona,

Nie zna¢ rak byto przy mlecznym promyku,
Tylko si¢ zdaty biate mleko w mleku.

I tak mam, Kasiu, gdy ci¢ z sobg biore,

I take z kwieciem, i z mlekiem obore
(Morsztyn 1977: 34-35).

Morsztyn, come si puo notare, adotta un approccio attivo alla fonte italiana: completa la
scena del paesaggio idilliaco, la situa all’interno di un paesaggio e in un tempo determinati.
Negli ultimi due versi ritorna, certo, allo stile di Marino paragonando la bocca dell’amante
ai fiori, le sue mani al latte, ma I’aggiunta delle mani “lattiginose”, ovvero bianche, all’im-
magine della “stalla” (cio¢ il luogo in cui risiede il bestiame) ¢, probabilmente da intendere
in chiave di scherzo (anche se, come ha ricordato Wiktor Weintraub, la formula del madri-
gale richiede complimenti esagerati e umoristici — Morsztyn 1977: 35). Se accettassimo tale
ipotesi, I’elogio assumerebbe 1 toni dell’ironia, decostruirebbe 1’artificiosita delle soluzioni
poetiche, si farebbe beffe delle convenzioni.

Questo finale ¢ inaspettato e sorprende. Si tratta, infatti, di una pratica abbastanza fre-
quente nelle poesie di Morsztyn, quando, ad esempio, I’immagine idilliaca del corpo dell’a-
mante come un giardino viene risolta dal poeta con un’allusione oscena.

A volte Morsztyn amplia 1’originale di Marino, pur non cambiando né il senso del-
la base, né 1’idea del componimento. Questo allentamento della dipendenza dalla formula
¢ evidente nella poesia Niestatek (Lutnia, 1 22), che ¢ una traduzione dell’opera Donna
volubile (Amori):

Predzej kto wiatr w wor zamknie, predzej i promieni

Stonecznych drobne kaski wzenie do kieszeni,

Predzej morze burzliwe grozba uspokoi,

Predzej zamknie w gars¢ $wiat ten, tak wielki, jak stoi,

Predzej pigscia bez swojej obrazy ogniowi

Dobije, predzej w sieci obtoki potowi,

Predzej ptaczac nad Etng 1zami jg zaleje,

Predzej niemy za$piewa, i ten, co szaleje,

Co madrego przemowi; predzej stala bedzie

Fortuna, i $mier¢ z $Smiechem w jednym domu sig¢dzie,

Predzej prawde poeta powie i sen ptonny,

Predzej 1 aniotowi placz nie bedzie plonny,

Predzej stonce na nocleg skryje si¢ w jaskini,

W wigzieniu bedzie pokdj, ludzie na pustyni,

Predzej nam zginie rozum i ustang slowa,

Nizli bedzie stateczna ktora biatogtowa

(Morsztyn 1977: 69).
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Morsztyn costruisce il suo poema sul principio del raggruppamento di una sequenza
di impossibili, per dimostrare la sua tesi in base alla quale, prima che le donne saranno
persone fedeli, dovranno esistere cose impossibili come quelle elencate. Tuttavia, I’autore
polacco va ben oltre i paragoni contenuti in Marino e ne aggiunge di nuovi, perfettamente
scelti e adattati a un pubblico polacco. Nella versione polacca i 16 versi della poesia costitu-
iscono un’unica frase, costruita sul principio dell’enumerazione anaforica della prima parte
del paragone (una costruzione del tipo “tanti... quanti”). Il poeta ritarda deliberatamente la
risoluzione della poesia, usa il trucco del ritardo e aumenta cosi la tensione nel lettore. Una
soluzione, benché forse banale, che risulta comunque divertente.

Janusz Gruchata, storico della letteratura polacca, ha condotto un interessante esperi-
mento di pensiero: egli ha consigliato a ogni lettore di sostituire 1’ultimo verso, che parla di
infedelta femminile, con un altro verso di qualsiasi altro contenuto, che si accordasse con
la poesia nel suo complesso solo in termini di ritmo e rima (Gruchata 1999: 176-178). Si
scopre che se si seguisse il consiglio di Gruchata e si dichiarasse ipoteticamente nell’ultimo
verso che — per fare un esempio inventato — si verificheranno tutte gli impossibili avveni-
menti gia elencati prima che io, il lettore, faccia — poniamo il caso — bungee jumping, mangi
un piatto non gradito, o mi metta a dieta — I’intero componimento resterebbe ancora perfet-
tamente in piedi senza venire disturbato dallo stravolgimento. Se, come afferma Gruchata,
un verso puo essere impunemente espunto da una poesia e sostituito con un altro di qualsiasi
contenuto, significa che quel verso non ¢ valido. Di cosa parla allora la poesia Niestatek, se
non dell’infedelta femminile? Come scrive Gruchata, ¢ una poesia sull’attesa di un finale
(Gruchata 1999: 181)! Questo dimostrerebbe ancora una volta la maestria di Morsztyn, che
in modo forse perverso, ma perfetto, tesse un sofisticato gioco intellettuale con il lettore.

Sulla base degli esempi menzionati, si vede bene che Morsztyn ¢ un poeta maturo, pari
per abilita tecnica al maestro italiano, allora gia scomparso. Morsztyn si serve liberamente
della tradizione letteraria, modificando consapevolmente i messaggi delle poesie, talvolta
anche lo stato d’animo infuso nel lettore: dobbiamo quindi considerarlo un traduttore in-
dipendente.
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5. Stanistaw Herakliusz Lubomirski

Ilustracja 22. Ritratto di Stanistaw Herakliusz Lubomirski, olio su tela (1764)

Fonte: https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/edukacja/baza-wiedzy/salomon-polskiego-baroku-stanislaw
-herakliusz-lubomirski?gallery=portret-stanislawa-herakliusza-lubomirskiego,22 16

Agli imitatori di Marino del tardo barocco appartiene, a sua volta, Stanistaw Herakliusz
Lubomirski: politico, filosofo e letterato. Lubomirski riteneva Marino un autore del passato,
la cui fama era visibilmente volta al declino (Weintraub 1988: XIV). Tuttavia, I’eccellente
e versatile formazione di Lubomirski fa si che il mondo dei concetti e 1’estetica mariniani
risultino a lui noti e familiari. Nella raccolta di Lubomirski Rozmowy Artaksesa i Ewandra
[Conversazioni di Artaxias ed Evandro], nella terza parte O stylu albo o sposobie mowienia
i pisania [Dello stile o della maniera di parlare e scrivere] 1 protagonisti — dei cortigiani
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— caratterizzando il buon stile poetico postulavano (sul modello di Marino) che la poesia
dovesse avvicinarsi alla musica (,,Wtosi powiedaja, ze Muza i Muzyka byly dwie siestrze
rodzone, z ktorych jedna poezyja, a druga muzyczng nauke wymyslita” [“Gli italiani dicono
che Musa e Musica sono due sorelle, una delle quali ha inventato la poesia e 1’altra la scien-
za musicale”], Lubomirski 1998: 24). Come i protagonisti, Lubomirski d’altronde ammise
il primato di Marino tra i poeti che scrivevano nella lingua nazionale. Subito dopo Marino,
elenco altri maestri italiani del contatto poetico: Tasso, Ariosto, Petrarca, Dante e Gaspare
Murtola (Lubomirski 1998: 26). Ha inoltre notato:

Nelle lingue comuni delle nazioni, che si chiamano volgare, molte persone intelligenti hanno scritto

poesie sagge ed eccellenti. Tuttavia, tra tutti, Marino, un italiano, ¢, a mio parere, il pit importante,

e soprattutto il suo libro su Adone, composto in ottava; non c’¢ nessuno che possa essere paragonato

a tale opera per la grazia dello stile, I’abbondanza di concetti e la ricca e vivace bellezza delle parole.

Anche 1 suoi sonetti ¢ idilli sono stranamente belli e dotti [traduzione filological].

Lubomirski tradusse brani di di Marino su Adone come anche su Orfeo. Nel caso di
quest’ultima opera, che appartiene ai primi lavori di Lubomirski, ¢ evidente un’indipenden-
za di ampio respiro. Alcuni passaggi costituiscono un originale carosello delle capacita di
Lubomirski, che dimostra la sua perfetta capacita di graduare la tensione. Un esempio ¢ la
scena in cui Euridice viene morsa da una vipera. L’imitatore polacco di Marino “rallenta
chiaramente il ritmo” di questa scena. Poco prima il lettore seguiva la ninfa che fuggiva
nella foresta da Aristeo, mentre ora assiste alla lenta diffusione del veleno sul corpo della
ragazza, alla morte graduale di parti successive del suo corpo. Lubomirski sta realizzando
uno dei postulati della poetica di Marino, secondo cui il poeta deve usare anche un linguag-
gio professionale. Come ha notato Julian Lewanski, la descrizione della morte di Euridice
corrisponde ai requisiti della descrizione medica (Lewanski 1974: 146). Se invece si volesse
fare riferimento alle tecniche cinematografiche, si potrebbe dire che Lubomirski introduce
in questa scena un effetto di “slow motion”.

Un secondo esempio di approccio creativo a una base italiana ¢ la scena squisitamente
descritta dell’Inferno, quando Orfeo suona la cetra davanti a Plutone e Proserpina, ed ¢ pro-
prio attraverso la musica che esprime tutta la gamma di sentimenti che sta provando. Questo
passo magistrale nella versione di Lubomirski dimostra la sua sensibilita e la cultura musi-
cale, la conoscenza del dramma per musica italiano. Nella rappresentazione di Lubomirski,
Orfeo all’inferno ¢ un attore d’opera e la trama del racconto mitico assume la formula di
una rappresentazione operistica (Lisiecka 2010: 393—406). Non solo ¢ in grado di descri-
vere 1 singoli suoni prodotti dalla cetra, ma modella la dinamica dei versi nel modo giusto:
accelera quando le emozioni di Orfeo sono violente e rallenta quando Orfeo raggiunge toni
piu malinconici. Opera le pause in modo squisito. Per ottenere 1’effetto di pausa, spezza la
misura dell’endecasillabo e cambia il luogo della cesura, che in tutto il testo avviene dopo
la quinta sillaba (schema 5+6): qui invece Lubomirski sposta il rigo centrale del verso dopo
la quarta sillaba, attirando cosi chiaramente I’attenzione del lettore.

Ad esempio, il basso esprime “accenti di pianto”, il trasporto del contralto e 1’articola-
zione del tremolo esprimono disperazione, la mescolanza di toni allegri con toni tristi suonati
con mezze note accresce ’effetto di lutto, mentre 1’uso del recitativo — una storia musicale
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— portava a “un sospiro nel cuore”. Lubomirski usa anche le pause in modo squisito. Per
ottenere il momento di pausa spezza la misura del verso di 11 sillabe e cambia il luogo della
cesura, che in tutto il testo avviene dopo la quinta sillaba (schema 5+6). Al momento della ces-
sazione del suono, Lubomirski sposta il rigo centrale del verso dopo la quarta sillaba, attirando
cosi chiaramente I’attenzione del lettore:

Skonczyl. || A piekto, ktére go stuchato, (2 +9)

Zmigkczong z sercem twarz pokazowato, (5+6)

I Eumenidy, juz upokorzone, (5+6)

Rzucity w ogien rozgi zniewolone: (5+6)

[...]

(Lubomirski 1955: 16).

Quando all’inferno cala il silenzio, dopo il concerto, tale pausa cattura lo stupore degli
abitanti degli inferi, che svengono per I’ammirazione della maestria del musicista, abbando-
nano le loro azioni quotidiane o iniziano a comportarsi in modo contrario al proprio ruolo,
abbandonano le loro attivita abituali (ad esempio Cerbero “chiude le fauci”, Sisifo “si riposa”,
Tantalo, condannato alla fame e alla sete perpetue, “non si cura della frutta e della bevanda che
desidera”, ecc.) Allo stesso tempo, Lubomirski utilizza una pausa per liquidare il momento
della decisione di Plutone. Cio accresce la tensione nel lettore, che attende insieme a Orfeo.

Il racconto di Marino su Orfeo contiene contenuti eruditi, manca di continuita degli
eventi e abbonda di ellissi. Lubomirski, da fedele figlio della cultura polacca e lettore dell’e-
pica antica, rende questo racconto in piu coerente, conferendogli la struttura di una tipica
opera epica. Cosi facendo, annulla la sottigliezza dell’originale, la delicatezza e la raffina-
tezza di alcuni trucchi presenti nella versione in italiano. Lubomirski tratta questo frammen-
to dell’originale liberamente: accorcia alcune parti, ne amplia altre (ad esempio la descrizio-
ne di Plutone e degli “spiriti dell’inferno) e aggiunge elaborati abbellimenti barocchi. Oltre
a ci0, omette il passaggio finale che parla della morte di Orfeo.

6. Conclusioni

Julian Lewanski, che ha dedicato uno studio alle traduzioni polacche di Marino, ha rea-
lizzato una raccolta integrale delle versioni rinvenute. Ben sette autori polacchi hanno tentato,
nel passato, di parafrasare o di tradurre le opere del poeta napoletano: si trattava di adattamenti
a vari livelli artistici, a partire da esercizi poetici, arrivando a veri e propri capolavori. Sebbene
Marino non abbia fatto carriera in Polonia come, ad esempio, numerosi altri autori del passato,
la sua poesia forni agli autori polacchi strumenti poetici € nuove immagini. Né il contenuto
ideologico, né I’argomento troppo audace delle poesie dell’italiano, avrebbero potuto trovare
terreno fertile in Polonia, dato che, ad esempio 1 temi erotici mariniani, presentati in una forma
cosi sensuale e talvolta oscena, comparvero sempre marginalmente nella poesia polacca. Solo
pochi poeti polacchi antichi si sono abbandonati a opere audaci o frivole. A loro volta, non
tutti gli autori sono stati in grado di affrontare le sfide che Marino invece seppe gestire a livello
stilistico. Forse alcuni di loro non se ne avvennero affatto, mentre altri decisero di tralasciarle
temendo di addentrarsi in difficolta tecniche. L estetica delle poesie di Marino, conforme ai
presupposti dell’estetica barocca, si accordava senza dubbio con il gusto dell’epoca.
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