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Centrum Kultury w Krakowie)

UNIWERSYTET WROCLAWSKI, INSTYTUT SOCJOLOGII

Abstrakt

Narracje obejmuja wiele réznych form i mozna je snu¢ takze za
posrednictwem sztuki. Przedmiotem analizy w artykule sg prace Matgorzaty Mirgi-Tas zapre-
zentowane na wystawie Wedrujgce obrazy w Miedzynarodowym Centrum Kultury w Krakowie
(od grudnia 2022 do marca 2023 roku). Problem badawczy dotyczy obrazu Romoéw i romskosci
konstruowanych w narracji prac artystki.

Romowie doswiadczali w przesztosci uprzedmiotowienia, nie uobecnili sie w historii po-
wszechnej, a badania o nich byty prowadzone przez etnograféw i antropologéw nieromskich.
Réwniez obraz Roméw w sztuce malarskiej, zachowanej w zbiorach muzealnych, konstruowano
za posrednictwem ,zewnetrznego spojrzenia”. Romowie doswiadczali i doswiadczaja stygmatyza-
¢ji i dyskryminacji, ktére bazuja na stereotypowym obrazie tej grupy, powielanym przez sztuke.

Sytuacja jednak sie zmienia. Zainicjowat swe dziatanie romski ruch polityczny, pojawili sie rom-
scy badacze, romskie instytucje, a na polu sztuki pozycje zajeli romscy artysci. Pozwala to odzy-
skiwa¢ podmiotowos¢ - mowic swoim gtosem, wspotksztattowac whasny obraz wéréd wiekszosci.

Istotne w powyzej zarysowanym kontekscie sg prace uznanej artystki, Matgorzaty Mirgi-Tas,
pierwszej Romki reprezentujgcej panstwo w pawilonie narodowym na Biennale Sztuki w Wenecji
(w 2022 roku), ktéra fundamentalnym tematem twoérczosci czyni (auto)biograficznie doswiadcza-
nie romskosci.

W trakcie analizy narracji prac artystki, prezentowanych w MCK wyodrebniono nastepujace
watki: 1) rodziny, solidarnosci, wspélnoty (uobecniajacej sie w dwdch formach: romskich spo-
tecznosci lokalnych i ponadnarodowej wspdlnoty Olbrzymek); 2) aktywizmu na rzecz Romoéw;
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3) romskiej przesztosci — odzyskania i upamietnienia historii oraz romskich bohaterek i bohate-
row. Nitki narracji wizualnej buduja opowies¢ o romskosci, Romach, wartosciach kanonicznych,
ktore traktowaé mozna jako sktadajace sie na ich zbiorowa tozsamosc.

Stowa kluczowe:

Romowiellnarracjetozsamos¢ kolektywnallaktywizmBsztukal
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Wprowadzenie: narracja
nieuprzywilejowanych, Romowie

Narracja stafa sie wazna kategoria', mieszczaca
sie w obszarze zainteresowan reprezentantéw
réznych dyscyplin nauk humanistycznych

i spotecznych. Poczatkowo analizy narracji
prowadzono na gruncie literaturoznawstwa

i uwage ogniskowano wokot fikcji literackich,
zajmujac sie prymarng strukturg tekstu (Rosner,
2006, ss. 7, 12). Z czasem jednak badacze stali
sie zgodni, ze narracje mozna snuc za po-
$rednictwem wielu réznych srodkéw i uznali,
ze obejmuja one zréznicowany zakres form,
zatem granice pojecia narracja sie poszerzyly
(Chase 2018, ss. 547-550). Oprécz tego co
formutowane stowami — ustnie lub pisemnie -
mowi¢ moga przedmioty, sztuka, rekodzieto
(Barthes 1975, s. 237), ale i miasto (Koschany
2013, 2019) lub muzeum (Porczynski i Rozalska,
2021). Dla niniejszych rozwazan najbardziej
istotne jest to, ze rowniez wystawe dziet
wizualnych mozna traktowac i eksplorowac¢
jako narracje. Przyjmuje tu zatozenie, ze sztuka
wsrdd szeregu funkcji spotecznych petni

takze i te komunikacyjng (Golka 2008, ss. 37,
206-219). Zatem niesie pewien przekaz i przy

1 Wedtug badaczy dokonat sie wrecz zwrot narracyjny
w humanistyce (Czarniawska, 2010, 5.59 ), w literatu-
rze pojawia sie tez teza o karierze narracji (Burzynska,
2004).

analizie dziet sztuki zasadne jest pytanie: co
jest komunikowane.

Warto w tym miejscu przywotac definicje
narracji. Jest ona strukturg znaczaca, konstytu-
owang poprzez odnoszenie do siebie zdarzen
i dziatan, przez co nadaje sie im zrozumiatos¢,
catosciowy sens i koherencje (Rosner 2006, ss.
7,27; szerzej na temat narracji por. Opitowska,
Dolinska, Kajta, Makaro, Niedzwiecka-
Iwanczak, 2022, ss. 42-53). Zatem ekspozycja
prac plastycznych bedzie w tym ujeciu stano-
wita pewng znaczacg, spdjng catos¢, ztozony
z elementoéw, czytelny (bardziej lub mniej dla
poszczegdlnych odbiorcéw) komunikat, ktory
zbudowany jest poprzez powigzanie elemen-
tow. Niemniej jednak budulcem wystawy
raczej nie beda zdarzenia i dziatania, lecz idee,
Swiatopoglady, mysli - formujace sie w watki
tematyczne. Przyjmuje sie bowiem wspotczes-
nie, ze narracje nie muszg sie sprowadzac do
opowiadanych dziatan i zdarzen (por. Kulas
2014; Chase 2018, ss. 549-550). Tworzenie
struktury znaczen w narracji osiggane jest po-
przez przypisang czasowos¢, przyczynowos¢
lub - jak to dzieje sie w opisywanym w tym
artykule przypadku — poprzez kompozycje
(Goodsell, 2005, s. 3). Przywotajmy jeszcze
funkcje wspotczesnie faczone z narracja: przez
narracje czerpiemy wiedze, rozumiemy, ale
i nadajemy sens rzeczywistosci; za ich posred-
nictwem konstruujemy spoteczna tozsamos¢
(Somers, 1994, s. 606). Badacze zajmujacy sie

narracjami formutuja kluczowe takze dla po-
dejmowanej w artykule problematyki pytania:
co i jak jest opowiadane (Fischer-Nebmaier,
2015, s. 24; Gubrium i Holstein, 1998, s. 164).
Wokét tych zagadnien pragne skoncentrowac
rozwazania w dalszych czesciach mojego
artykutu.

Poczesne miejsce w studiach nad narracjami
zajmujg obecnie narracje nieuprzywilejowa-
nych, stabszych, marginalizowanych, wykluczo-
nych dotad z dyskursu lub tych, ktérych gtos
nie byt dobrze styszalny (Chase, 2011). Istotny
w badaniach nad narracjami jest aspekt inspi-
rowania do zmiany spotecznej, co osigga¢ moz-
na poprzez oddawanie gtosu, wstuchiwanie
sie w narracje grup marginalizowanych, czy -
przywotujac termin Catherine Riessman (2008,
s.223, za: Chase 2011, s. 428 ) - wzmacnianie
gtoséw innych (,amplifying” others’ voices).

W tym kontekscie warto odnotowac potrzebe
moéwienia, potrzebe bycia wystuchanym, po-
trzebe kolektywnych opowiesci oraz podej-
mowania publicznego dialogu (Chase 2011:
427-429). Przy tym jako narracje o tym charak-
terze traktowac¢ mozna zaréwno twoérczos¢ pro-
fesjonalna — przyktadowo przywotywane przez
L. Elkin (2024) prace chilijskiej artystki Violety
Parry, jak i artystyczne dziatania o charakterze
amatorskim np. body maps wytworzone przez
osoby z zaburzeniami zdrowia psychicznego

w trakcie badan (M. Pizzolatti, 2022).

Romowie jako zbiorowos¢
skolonializowana

Romowie doswiadczali przez dekady, a nawet
stulecia, uprzedmiotowienia — skolonializowa-
nia (Junghaus, 2013, ss. 40-41; Warsza, 2022,
s. 94). Jako zbiorowos¢ bezpanstwowa, zyja-
ca w diasporze, z jezykiem w wielu réznych
odmianach dialektalnych? nie uobecnili sie

2 Przez diugi czas jezyk romski nie miat wspdlnej
standardowej formy zapisu dla dialektéw. Podjeto

w historii powszechnej. Ich wtasna historia
opierafa sie na wewnatrzgrupowym oralnym
przekazie. Badania o Romach byty prowadzone
przez etnograféw i antropologdéw nieromskich
z perspektywy zewnetrznej (nie byto romskich
naukowcow i badaczy), a ich wyniki wykorzy-
stywano czestokro¢ do dziatar antyromskich:
(...) wielowiekowe doswiadczenie wskazywato,
Ze wiedza o nich, ktérq uzyskali Gadzie, zbyt
czesto obracata sie na niekorzys¢ — spotecznosc
podlegata dyskryminacdji, kryminalizacji, a na-
wet zagtadzie (Fijatkowska, Garapich, Mirga-
Wojtowicz, 2018, s. 58). Zbiorowosci romskie
w réznych krajach podlegaty wewnetrznym
politykom, ktére przyjmowaty w przewazajacej
mierze antyromski charakter — pierwsze urze-
dowe akty normatywne kierowane przeciw
Romom wydawano juz w XV wieku, a w Polsce
w XVI stuleciu; udziatem Roméw byto nie-
wolnictwo (na terenach dzisiejszej Rumunii
i Motdawii), wysiedlenia, deportacje, przymu-
sowa asymilacja (Mirga-Kruszelnicka, 20223,
ss. 23-24; Bartosz 2004, ss. 42-53). Apogeum
przesladowan nastapito w trakcie Il wojny $wia-
towej, gdy, jak sie szacuje, zgineto od trzydzie-
stu do piecdziesieciu (Bartosz 2004, ss. 64-65),
a by¢ moze nawet do osiemdziesieciu procent
populacji romskiej (Talewicz 2022, s. 14).
Obraz Roméw w sztuce malarskiej, zacho-
wanej w zbiorach muzealnych, byt konstru-
owany przez nie-Romoéw za posrednictwem
~Zewnetrznego spojrzenia” (Szymanski 2023;
Acton, 2016, ss. 19-20; Junghaus, 2013, s. 39),
przedstawienia te sg stereotypowe i obejmuja
staty zestaw elementéw. Tworczos¢ nielicznych
romskich artystéw sprowadzana byta do sztuki
naiwnej, ludowej (por. Junghaus, 2014, s. 28),

jednak préby standaryzacji i kodyfikacji. W latach 90.
XX wieku opracowano alfabet i zasady czytania dla
podstawowych dialektow oraz elementarz do nauki
jezyka autorstwa M. Courthiade (Bartosz, 2004, ss.
114-116). Niemniej jednak uznaje sie, ze cel standa-
ryzacji jezyka nie zostat dotad osiggniety (Kapralski,
Kotaczek, Talewicz-Kwiatkowska, 2015, ss. 95-96).
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dla ktérej wiasciwym miejscem prezentacji
miaty by¢ muzeum etnograficzne lub skan-
sen. Romowie doswiadczali i doswiadczaja
stygmatyzacji i dyskryminacji, ktére bazuja na
stereotypowym obrazie tej grupy, powielanym
przez sztuke — poprzez ,wedrujace” w prze-
strzeni i czasie obrazy o ujednoliconej tresci
(Zak i Szymanski, 2022, s. 11, 107). Réwniez
aktualnie utrzymuje sie negatywny stosunek
do spotecznosci romskiej w ré6znych krajach.
Sondaze opinii publicznej wskazuja na prze-
wazajaca niechec nad sympatiag wobec Roméw
wsrod Polakéw. Zbiorowos¢ ta od lat sytuuje
sie w pierwszej trojce grup darzonych w Polsce
najwieksza antypatig — przy tym poziom
niecheci do Roméw od roku 1997 do 2021 byt
najwyzszy wsréd wszystkich zbiorowosci wy-
mienionych w kafeterii pytania, od roku 2022
po rozpoczeciu przez Rosje petnoskalowe;j
wojny w Ukrainie bardziej negatywne nasta-
wienie Polacy wykazuja wzgledem Rosjan

i Biatorusinéw (Stosunek Polakéw do innych
narodéw 2024, s. 5).

Odzyskiwanie gtosu

Sytuacja jednak sie zmienia - w trakcie

| Kongresu Roméw (w 1971 roku) zainicjowat
swe dziatanie romski ruch polityczny, pojawili
sie romscy badacze, prowadzacy badania

z perspektywy emicznej, wytonity sie rom-
skie instytucje, w polu sztuki pozycje zaczeli
zajmowac romscy artysci®. Wspomniane
instytucje staty sie aktywne takze w obszarze

3 Poczatek romskiego ruchu kulturalnego datuje sie
na koniec lat 60. XX wieku. Za istotne cezury uznac
mozna zorganizowanie pierwszej wystawy malar-
stwa (First National Exhibition of Self-Taught Roma
Artists) w roku 1979 przez Agnes Dardczi w Pataky
Cultural Centre w Budapeszcie na Wegrzech oraz
Premiére Mondiale d’Art Tzigane [First World Exhibition
of Roma Art] w Paryzu w1985, zatozenie Muzeum
Kultury Romskiej w Republice Czeskiej w 1991 roku
(por. Junghaus, 2014: 29-30). Waznym wydarzeniem
byto takze otwarcie romskiego pawilonu na Biennale
Sztuki Wspotczesnej w Wenecji w 2007 roku.

sztuki — przywofa¢ tu mozna Romani Art
Collection i Romski Instytut Kultury i Sztuki
(European Roma Institute for Arts and Culture
ERIAC) z siedziba w Berlinie. To wszystko
pozwala odzyskiwa¢ podmiotowos¢ - moé-
wi¢ swoim gtosem?*, wspotksztattowac

wiasny obraz wsrdd wiekszosci (por. Mirga-
Kruszelnicka 2022a). Zatem zogniskowanie
uwagi badawczej wokét dziatan wpisujacych
sie w ruch emancypacji romskiej mniejszosci
jest interesujace i zasadne - jest,,chwytaniem”
zmiany, ktora sie dzieje w ostatnim czasie.
Zaakcentowac w tym kontekscie warto row-
niez duze znaczenie przypisywane tworczosci
artystycznej w obszarze sztuki w ramach ruchu
emancypacji Roméw (por. Junghaus 2015,

s. 168), takze z uwagi na opisywany uprzednio
wktad artystéw nieromskich w wytworzenie
stereotypowego obrazu Romoéw, zatem dekon-
strukcja stereotypdw miataby sie odbywac za
posrednictwem tego samego (w przesztosci
dziatajacego na niekorzys¢ spotecznosci) me-
dium (Kapralski, 2016, s. 14). Zaktada sie przy
tym, ze sztuka i dziatalnos¢ polityczna oraz ak-
tywizm wigazg sie ze soba (Mirga-Kruszelnicka
2022b: 16, 2022a: 28). Za Ch. Mouffe (2007,

s. 4) warto podkresli¢, ze sztuka ma charakter
polityczny, poniewaz ma wptyw na podtrzy-
mywanie lub podwazanie danego porzadku
symbolicznego, praktyki artystyczne w ramach
sztuki krytycznej moga przyczynic sie do za-
kwestionowania dominujacej hegemonii.

Metodologiczno-teoretyczne
zatozenia badan wlasnych

Przedmiotem analizy w artykule jest wysta-
wa prac Matgorzaty Mirgi-Tas prezentowana
pod tytutem Wedrujgce obrazy w okresie

4 Wiasnym gtosem (Speaking with One’s Own Voice) -
taki tytut nadano wspodlnej wystawie prac Matgorzaty
Mirgi-Tas i Delaine Le Bas w Galerii Promocyjnej
w Warszawie, zorganizowanej w 2019 roku, co wyda-
je sie znamiennym zabiegiem.

od grudnia 2022 r. do 19 marca 2023 roku
w Miedzynarodowym Centrum Kultury
w Krakowie. Przyjmujac, ze wystawa jest narra-
Cja, przeprowadze analize jej tresci. Nawigzujac
do gtéwnego pytania stawianego przez teore-
tykéw narracji, zogniskuje uwage wokét tego,
co jest opowiadane, nieco na marginesie, nie
bedac historyczka ani krytyczka sztuki, ale po-
ruszajac sie na gruncie socjologii, pozostawie
pytanie jak. Drugie z pytan bedzie o tyle mnie
zajmowato, ze pozwala sytuowac narracje jako
fakt spoteczny - jako opowiadang i odbierang
w kontekscie spotecznym i w odniesieniu do
przestrzeni kulturowych i politycznych (por.
Opitowska i in., 2022, s. 46). W tych ramach do
uwzglednienia pozostaja takze narrator i od-
biorcy. Autorstwo narracji przypisa¢ mozna
po pierwsze samej tworczyni — Matgorzacie
Mirdze-Tas, ale takze kuratorom wystawy.
Spojrzenie pragne skierowac w strone narracji
samych prac plastycznych artystki — inne ele-
menty ekspozycji traktujac jedynie jako kon-
tekst dla jej wypowiedzi, zatem pisze o narracji
prac, nie catej wystawy. Matgorzata Mirga-Tas
jest polsko-romska artystka i aktywistka, absol-
wentka krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych
na Wydziale Rzezby w 2004 roku, laureatka
Paszportu Polityki w 2020 roku, autorka dziet
prezentowanych na licznych wystawach indy-
widualnych i uczestniczka wystaw zbiorowych.
Jako pierwsza osoba romskiego pochodzenia
reprezentowata panstwo na Biennale Sztuki
w Wenecji. W pawilonie Polonia zaprezentowa-
ta w 2022 roku wystawe Przeczarowujqc swiat.
Korpus analizowanej w artykule krakowskiej
ekspozycji Wedrujqce obrazy tworza wielko-
formatowe tkaniny (tapiserie) pokazywane
uprzednio w Wenecji, dzieta pochodzace
zinnych projektéw oraz przygotowany dla
MCK cykl portretéw Siukar Manusia. Wystawe
dopetnia sala Atlas z pracami o tematyce
romskiej, dajgcymi Swiadectwo tego, jak
Romowie byli przez stulecia obrazowani za
posrednictwem ,zewnetrznego spojrzenia’, co

53

stanowi kontrapunkt dla wypowiedzi Mirgi-Tas,
oraz fotografie i obrazy podejmujace tematyke
powojennej pracy Roméw w socjalistycznym
ustroju wraz z dwoma filmami Jedzie tabor
i Tradar. Wystawe podzielono na 6 czesci: Atlas,
O fotografis, Newo Rom — newo drom, Siukar
Manusia, Olbrzymki oraz Wyjscie z Egiptu. Na
materiat empiryczny, ktéry poddany zostanie
analizie ztoza sie jedynie prace Matgorzaty
Mirgi-Tas. Wyfaczenie innych obiektéw wiagze
sie z postawionymi pytaniami badawczymi,
ktére koncentruja sie wokot narracji dziet
artystki. Dane zastane zostang opracowane
przy wykorzystaniu analizy typologicznej
(Szczepanski, 1971, s. 599). Jej celem bedzie
wyodrebnienie w materiale empirycznym
watkéw tematycznych, ,nitek” sktadajacych sie
na narracje prac artystki’ pokazywanych na
wystawie w MCK. Zasadne jawi sie wykorzysta-
nie narzedzia typologii, bo poszczeg6lne watki
W narracji prezentowanych na wystawie prac
nie tworzg roztacznych, catkowicie odrebnych
kategorii, ale moga do siebie nawigzywac,
taczyc sie ze soba (por. Debicki, 2022, s. 48-49).
Dookreslajac obszar badawczy: moja ana-
lize mozna umiejscowi¢ na gruncie socjologii
etnicznosci®, konkretnie dotyczy¢ ona bedzie
problematyki romskiej tozsamosci kolektyw-
nej; zas gtdwne pytanie badawcze brzmi: jaka
opowies¢ o Romach, ich tozsamosci zbiorowej
rysuje sie w narracji prac Matgorzaty Mirgi-Tas,
prezentowanych na wystawie Wedrujqgce obra-
zy? Inspiracjg do podjecia tejze tematyki byta
teza podnoszona w artykutach prezentujacych
jej tworczos¢, ze (...) Artystka fundamentalnym

5 Inny jest tu materiat badawczy, w odréznieniu
do propozycji Szczepanskiego, ktéry swoja pro-
pozycje zgtaszat w odniesieniu do materiatu
autobiograficznego.

6 Zacheta do przyjrzenia sie pracom Matgorzaty Mirgi-
Tas okiem socjolozki (oprécz samej wystawy, ktéra
mocno mnie poruszyta i dodam - zachwycita) byty
dwa artykuty, w ktérych analizowano sasiedztwo
narodowe na kanwie wystawy dziet sztuki (Makaro,
2014; Debicki, 2022).
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tematem twdrczosci czyni (auto)biograficznie
doswiadczanie romskosci (Zak i Szymanski,
2022, s. 11). Ow fokus na opowies¢ o swojej
spotecznosci’, ktéra jest mozliwa do odczyta-
nia w narracji dziet wizualnych, koresponduje
z zatozeniem o narracyjnym, dyskursywnym
konstruowaniu tozsamosci (Somers, 1994;
Mouffe, 2007, s. 4) i 0 znaczeniu narracji

w ruchu mobilizacji etnicznej, bo jak pisze
Anna Mirga-Kruszelnicka (2022c¢, s. 181):{(...)
Pochodzenie etniczne moze by¢ poteznym na-
rzedziem mobilizujgcym, ale aby je aktywowac,
nalezy stworzy¢ przekonujqce narracje dotyczg-
ce wspdlnej tozsamosci.

Zanim jednak przejde do czesci analitycz-
nej, przyblizy¢ nalezy kategorie tozsamosci
zbiorowej. Najprosciej rzecz ujmujac, jest
ona odpowiedzia na pytanie: kim jestesmy?
(Jenkins, 1996, s. 5; Mach, 2008, s. 6). Antonina
Ktoskowska (2005, s. 100) narodowa tozsa-
mos¢ zbiorowa definiuje (...) jako ogodt tekstow
kultury narodowej, jej symboli i wartosci sktada-
jgcych sie na uniwersum tej kultury, tworzqcych
jej syntagme, a zwtaszcza jej rdzeri kanoniczny.
Zatem sformutowac tu mozna dalsze pytanie:
jakie symbole, jakie wartosci sg dla nas znacza-
ce, przyjmujac zatozenie, ze tozsamos¢ zbio-
rowa to kategoria przydatna do opisu réznych
zbiorowosci o charakterze etnicznym, a nie
wytacznie narodow. Inaczej tozsamos¢ kolek-
tywna mozna opisac za Bokszanskim (2005,
ss. 63-72) jako (powtarzalne, typowe) postawy
wobec zbiorowosci oraz jej wizerunek, obrazy
w postrzeganiu jej cztonkéw. Obydwa ujecia
tozsamosci: jako przejawy swiadomosci siebie
zbiorowego - kolektywnie zebranego podmio-
tu i jako wartosci kulturowe, odrézniajace ja od
innych (Bokszanski, 2005, s. 66) traktuje jako
nie pozostajace w izolacji, ale odnoszace sie

7 Artystka w taki wtasnie sposéb przedstawia swoja
tworczosé: (...) Pomyslatam, ze to, co moge robic, to
opowiadac o swojej spotecznosci, pokazywac, jak sami
siebie widzimy. A narzedziem, ktére wykorzystuje jest
sztuka (Mirga-Tas i Kosiewski, 2021).

do siebie. Konczac te dos¢ skrétowe rozwa-
zania, warto dodag, ze tozsamos¢ zawiera tez
oglad zewnetrzny, zatem konfrontuje sie z py-
taniem: kim, jacy jesteSmy w oczach innych?
(Jenkins 1996, ss. 5, 27; NiedZzwiecka-lwanczak,
2022, ss. 45-46; por. takze Mirga-Kruszelnicka
2022c, s. 186). Ponadto zasadne jawi sie tez
myslenie o tozsamosci jako o procesie, feno-
menie o charakterze dynamicznym, co dostar-
cza dodatkowego argumentu na rzecz badania
aktywnosci, ktére wptywaja na konstrukcje
tozsamosci zbiorowej, a takimi sg m.in. dziata-
nia artystyczne, szczegélnie te podejmowane
na gruncie sztuki krytyczne;j.

Sami o sobie - analiza watkow
narracji prac Matgorzaty Mirgi-Tas

Wspolnotowos¢: rodzina, spotecznos¢
lokalna, afirmacja/nobilitacja
codziennosci

Na wystawie znajdziemy portrety oséb z lokal-
nej spotecznosci artystki, ktéra wywodzi sie ze
szczepu Bergitka Roma, osiadtych Roméw na
Pogorzu Karpackim. S to wizerunki krewnych,
0 czym wiemy na podstawie informacji z towa-
rzyszacego wystawie katalogu: (...) Matgorzata
Mirga-Tas bardzo czesto bowiem siega po
fotografie, wykorzystujqc je jako punkt wyjscia
dla swoich obrazdw, kolazy, tkanin i parawanédw.
Szczegdlne miejsce w jej twdrczosci zajmujq zdje-
cia z obszernego prywatnego archiwum rodziny
Mirgéw. Zwtaszcza czarno-biafte fotografie, ktdre
wykonat Andrzej Mirga, wuj artystki (Szymanski
i Zak, 2022, s. 135). Niektorych z nich mozemy
zidentyfikowac za posrednictwem podpisu —
pod warunkiem, ze zrozumiemy tytut w jezyku
romskim (Miri Baba J6zka, co przettumaczy¢
mozna® jako Moja Babcia J6zka). Mozemy tez
domyslic sie, ze chodzi whasnie o blizszych,
dalszych sasiadéw z Czarnej Géry lub innych

8 Positkujac sie stownikiem Jana Mirgi (2009).

romskich osad (bo na ten trop prowadza nas
komentarze w katalogu - por. Zak, 2022),
reprezentantéw i reprezentantki spotecznosci,
ktérej cztonkowie potaczeni sg stosunkiem
pokrewienstwa — na wystawie znajdziemy
osoby opisywane w rolach rodzinnych (kilka
tkanin z uwiecznionymi wizerunkami kobiet
o tytule Romani Kali Daj, co przetozy¢ da sie
jako: Romska Czarna Matka). Ta nitka narracji
szczegOlnie jest zauwazalna w module wysta-
wy O fotografis. Wiekszos$¢ bohateréw dla po-
stronnego widza pozostaje jednak anonimowa.
Ciekawy wydaje sie wyjatek — ujawnienie
tozsamosci bohaterki pracy w tytule parawanu,
na ktérym przedstawiono babcie artystki. By¢
moze kluczem wyjasniajacym jest znaczenie
tej postaci zarowno dla rodziny, jak i spotecz-
nosci® — bycie wzorem do nasladowania, jedna
z kobiet, (...) ktére prowadzity zwyczajne domo-
we Zycie, ale byty bardzo silnymi charakterami,
ktére zadbaty o wyksztatcenie swoich i dzieci -
0 czym wspomina artystka, opisujac inng swa
prace (Mirga-Tas, za: Bafia, 2022).

Mirga-Tas przedstawia sceny rodzajowe,
jak to interpretuje w katalogu innej wystawy
artystki historyczka sztuki, Elisa Rusca (2020,
s. 24): (...) Jesli chcemy zaryzykowac interpreta-
¢je (...), powinnismy w pierwszej kolejnosci skie-
rowac¢ uwage na malarstwo rodzajowe. Sa to
obrazy osadzone w codziennosci, obrazujace
spotkania, rozmowy, spedzanie czasu w trak-
cie rekreacji — na graniu w karty, przy herbacie,
prozaiczne czynnosci — prace domowe, np.
wywieszanie prania. Na tkaninach ludzie sg
ujeci w sferze prywatnej, w otoczeniu zwierzat
domowych. Wspomnie¢ warto o srodkach,
ktérych uzywa artystka — obrazy powstaja

9 Czytajac eseje w katalogu wystawy, mozna dowie-
dziec sie jeszcze o tym, ze w mtodosci babcia artystki,
Jézefa Mirga, niejako cudem unikneta rozstrzelania
w trakcie Il wojny $wiatowej — zatem jest jedna
z ocalatych (Weychert, 2022, ss. 85,87 ). Szerzej watek
pamieci o Zagtadzie Romskiej zostanie potraktowany
w dalszej czesci artykutu.

55

poprzez (...) wrzucenie tkanin w obraz (Warsza,
2020, s. 6). W pracach artystka wykorzystuje
materiaty, fragmenty garderoby, ale i przed-
mioty podarowane przez jej bliskich - przy-
ktadowo Babcia J6zka na portrecie trzyma

w rekach rézaniec. Jak zauwaza kuratorka

i historyczka sztuki Natalia Zak (2022, 5.62):
(...) poprzez ten srodek twdrczyni uzyskuje nie
tylko interesujqcy efekt wizualny, nadajqcy pra-
com tréjwymiarowosci i wrazenia ,wychodzenia”
z obrazu; tak wyeksponowane elementy wywo-
tujq bowiem u widza rodzaj uktucia, wyznaczajq
jakies nieuchwytne podswiadome punctum,
stajq sie wyczuwalnym sladem czyjejs obecnosci
i osobistej historii. Ten zabieg, szczeg6lnie gdy
ma sie w pamieci tytut ekspozycji, wywotuje
skojarzenie z,przeniesieniem” cztonkin i czton-
kow spotecznosci romskiej w szerszy kon-
tekst - w przypadku wystawy w MCK — w mury
instytucji tworzonej przez zarzadzajacych pan-
stwem, ale réwniez (wiedzac o innych projek-
tach artystki) wedréwke reprezentacji Roméw
z Czarnej Gory, bo tak mozna by rozumiec ich
utrwalone wizerunki, ,w $wiat” — pokazywanie
dziet w uznanych galeriach poza granicami
Polski (np. w Wenecji). Zatem dotychczas
funkcjonujace w obiegu obrazy spoteczno-
$ci'® moga w ten sposob zosta¢ przeobrazone,
przywotujac tytut ekspozycji na weneckim
Biennale - przeczarowane.

10 O sposobie portretowania Romow za posrednictwem
fotografii wspomina artystka, jej stowa wydajg sie
doskonatym komentarzem syntetyzujacym: (...)
Myslatam o tym, jak sie nas, Romdw, przedstawia - sta-
fy temat rozméw w naszych srodowiskach. Uderzajqce
jest to, Ze do zobrazowania romskiego osiedla zawsze
wybierane sq zdjecia pokazujqce brud, szaros¢, bez-
barwnosc - pornografia biedy. Podobnie jest w innych
krajach (Mirga-Tas i Kosiewski, 2021).
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Fot. 1. Matgorzata Mirga-Tas, Trzy Gracje

fot. N. Niedzwiecka-lwanczak

Mozna wiec uzna¢, ze choc jak pisze Rusca
(2020, s. 24): (...) [dlekoracyjny i ilustracyjny
charakter obrazéw rodzajowych nie stuzy
zadnemu wyraznemu celowi moralnemu, ani
politycznemu, jest opowiesciq o zyciu, wizualng
narracjq pewnej grupy, to w przypadku prac
Mirgi-Tas autonarracja z wewnatrz spotecz-
nosci, dotad opowiadanej przy uzyciu,ze-
whnetrznego spojrzenia” i stereotypizowanej,
realizuje wymienione cele. Jest manifestacja
wartosci, takich jak: solidarnos¢, nobilituje
wiezi rodzinne i sgsiedzkie, relacje pokrewien-
stwa, wielopokoleniowos$¢ i szacunek wobec
starszych, niesie celebracje stylu zycia. Mozna
podejrzewac, ze poprzez obrazy i uwidocznio-
ne na nich postaci (na co wskazuja historyczne
fotografie Andrzeja Mirgi) budowane jest
swoiste archiwum pamieci rodzinnej i lokalnej
(a odniesienie do przesztosci, zakorzenianie

W niej, 0 czym szerzej bedzie mowa w kolej-
nym podrozdziale, jest budulcem tozsamosci).
Snuta opowies¢ o waznosci relacji spotecznych
opartych o stosunek pokrewienstwa, wartosci
rodziny, spotecznosci romskiej koresponduje
z kodeksem romanipen, systemem aksjo-
normatywnym Romoéw, w ramach ktérego,
wedtug opisu Stawomira Kapralskiego (2008,
s. 181), kladzie sie nacisk na podtrzymywanie
relacji na bazie pokrewienstwa, pielegnuje

sie specyficzny styl zycia i wzory interakcji

z nie-Romami. Zwraca uwage jeszcze jeden
element, ktéry jawi sie jako kolejna ekspo-
nowana wartos¢ w narracji wystawy - jezyk
romski. Tytuty niektérych prac ujeto jedynie

w tym jezyku, rowniez w katalogu nie zna-
laztam objasnienia czesci stéw po romsku.
Niesie to pytanie o adresatow ekspozycji. By¢
moze ten zabieg mozna zinterpretowac jako
przekaz, ze dzieta sa kierowane do cztonkéw
spotecznosci lub osoéb, ktore sa z nig zwigzane,
bo w petni do ich tresci moga dotrzec znajacy
jezyk romski. By¢ moze jednak jest to zacheta
do pogtebiania wiedzy, poszukiwania znaczen
niedostepnych w pierwszym kontakcie z dzie-
tem. Réwnoczesnie i w tym przypadku mozna
myslec o strategii — tym razem dowartoscio-
wujacej jezyk, jako kanoniczng wartos¢ kultury
romskiej, ktérego uzywanie takze wpisuje sie
w romanipen (por. Bartosz, 2004, s. 170).

2. Przesztos¢ - renarracja,
upamietnianie

Przy rozpatrywaniu zbiorowosci o charakterze
etnicznym, jak réwniez narodéw, wséréd wielu
ich atrybutéw wymienia sie wspélne pocho-
dzenie i wspodlnote dziejéw lub zywienie w nie
wiary (zob. szerzej NiedZwiecka-lwanczak,
2013, ss. 19-25 30, 37), jak to okresla Anthony
D. Smith (2009, s. 219) (...) mit o wspélnych
korzeniach i przodkach, zatem zagadnienie
przesztosci i odniesienia do niej stanowia
istotny element tozsamosci (Melchior, 1990,

s. 27). Niemniej jednak jest to odniesienie

z perspektywy terazniejszosci, w tym kontek-
Scie nie liczy sie faktograficzna rekonstrukcja
dziejow, ale raczej pamiec o nich, ich pewna
wizja, wazna dla funkcjonowania zbiorowosci
wspotczesnie i w przysztosci (por. Halbwachs,
2008, ss. 323, 430-432).

Watek przesztosci, a doprecyzowujac - jej
opracowania, silnie zaznacza sie w narracji
prac Mirgi-Tas na wystawie w MCK. Wystepuje
w dwdch odstonach: opowiesci o odlegtej
przesztosci w czesci wystawy zatytutowanej
Wyjscie z Egiptu i ustosunkowania do historii
najnowszej — Il wojny $wiatowej i czaséw po-
wojennych w Siukar Manusia, co zostato prze-
tltumaczone w katalogu wystawy jako dobrzy,
wspaniali ludzie (Zak i Szymanski, 2022, s. 185).

Punktem wyjscia dla powstania tkanin
z cyklu Wyjscie z Egiptu byty XVII - wieczne
czarno-biate akwaforty Jacques'a Callota za-
tytutowane Les Bohémiens/La vie des Egyptiens
(Cyganie/Zycie Egipcjan), ktérych tytut syg-
nalizuje, ze chodzi o Romoéw. Prace te maja
wymowe antyromska. Ich bohaterowie sg pre-
zentowani jako malowniczy, fantazyjnie ubrani,
ale i obdarci, niebezpieczni (gdyz uzbrojeni)
widczedzy, zyjacy blisko natury - uwidocz-
nione na grafikach jest przygotowywanie
jedzenia, biwak przy ognisku, chodzenie boso.
Dalsze skojarzenia to zaprzeczenie ucywilizo-
wania, jako ze bohaterowie obsadzeni zostali
w roli naturalizowanych ,dzikich’, prymityw-
nych (Szymanski, 2023), poprzez pokazanie
porodu pod gotym niebem lub mezczyzny wy-
prézniajacego sie pod drzewem. Antyromski
przekaz wzmacniajg inskrypcje, ktére powiela-
ja stereotyp Romow: ich nieuczciwosci, doko-
nywania kradziezy, naduzywania goscinnosci,
trudnienia sie wrézeniem, biedy: (...) Roi sie
od wrézqcych wsrdd tych nedzarzy zbiedzonych,
ktdrzy nie majq ze sobq nic procz rzeczy jeszcze
nie skradzionych; Ci nie sq postaricami uczci-
wymi, ktorzy sie widczq pomiedzy obcymi; Wy,
ktérzy znajdujecie przyjemnos¢ w ich gadkach,

57

strzezcie swoich groszy i ztotych w sakiewkach;
Na koricu tej historii spotykajq swoje przezna-
czenie: wyszli z Egiptu, by udac sie na to obfite
jedzenie (Zak i Szymaniski, 2020, 5.223). Grafiki
te zostaty umieszczone w sali wystawowej, na
cokole (z wierzchotkiem w formie ostrostupa,
przyczepione w matym formacie do jego $cia-
nek), co mozna interpretowac jako punkt od-
niesienia dla opowiesci artystki. Zastosowano
jednak specyficzny srodek — w tytule grafik
stowo Cyganie zostato przekreslone i zastapio-
ne etnonimem Romowie'".

Dominante sali buduja jednak ulokowa-
ne na $cianach wielkoformatowe tkaniny
M. Mirgi-Tas. Znajdziemy na nich czytelne
odniesienie do cyklu Callota, co przejawia sie
w uktadzie postaci na kolazach. W odréznieniu
od grafik z XVIl wieku dzieta sa wielokolorowe.
Kolejna réznice czyni usuniecie krzywdzacych
napiséw i rezygnacja z przedstawienia mez-
czyzny zatatwiajacego potrzeby fizjologiczne.
Poprzez zastosowanie szerokiej gamy kolorow
(i kontrastujace ich zestawianie), taczenie
materiatéw o réznych fakturach, powstaje
wrazenie bogactwa, przepychu, osoby sa
pokazane jako dumne i szlachetne, co czytel-
nie oddaje intencje artystki: (...) Wybratam
elementy z tych grafik. Zawtaszczam je i na
swoj sposdb przetwarzam. | mam wrazenie, ze
przedstawionym postaciom oddaje godnos¢
(Mirga-Tas i Kosiewski, 2021). Odnoszac sie do
pytania narracji jak jest opowiadane, tworczyni,
mowigc w imieniu wiasnej zbiorowosci, daje
sobie prawo do przedstawiania jej, postugujac

11 Analogicznie w tytutach prac innych artystow,
ktérych najwiecej zebrano w module Atlas, skreslo-
no pierwotnie uzyte okreslenia (Cygan, cyganski,
Cyganka) i nadano pracom okre$lenia Rom, romski,
Romka. Przyjmuje, ze 6w zabieg idzie w sukurs
oczekiwaniom cztonkéw spotecznosci romskiej (por.
Mirga-Kruszelnicka, 20223, s. 22), jest symbolicznym
przekresleniem tresci, ktére mieszczg sie w stereoty-
pie Cygana, pejoratywnym nacechowaniu tego stowa
(np. ocyganid).
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sie figurg malowniczosci'?, podejmuje dyskusje
z formutowanym niekiedy oczekiwaniem, by
jako artystka wspotczesna zbyt mocno nie eks-
ponowata etnicznego pochodzenia (Warsza,
2020, s. 5), nie siegata do obrazéw, ktére moga
by¢ odebrane jako sztampowe opisy Romow,
zaproponowata co$,nowoczesnego” (Mirga-
Tas i Lipczak, 2018).

Prace byty czescig prezentowanej na
Biennale w Wenecji wystawy Przeczarowujqc
swiat. W nawigzaniu do cyklu renesanso-
wych freskéw z patacu Schifanoia w Ferrarze
(Wtochy) przetransponowane obrazy, nawia-
zujace do Callota, byty umieszczone w najwyz-
szym pasie dzieta — w sferze zarezerwowanej
dla bogéw na renesansowym fresku'. Pokusic¢
sie mozna o interpretacje. Usytuowanie
romskiego orszaku niesie skojarzenie z mito-
logicznymi béstwami — w ten sposéb mamy
tu do czynienia z przedstawieniem postaci
z przesztosci nieudokumentowanej, mitycz-
nej'* - z pokazaniem dawnych przodkdw,

z opowiedzeniem ich historii na nowo, zatem
z odzyskaniem jej (por. Zak i Szymanski, 2022,
s. 223; Warsza i Szymanski, 2022, ss. 15-16).
Znaczacy jest tez tytut nawigzujacej do Callota
czesci wystawy. Wyjscie z Egiptu nie tylko
odnosi sie do legendarnej ojczyzny Roméw,
ale jest metafora wykraczania poza stereotypy,
obecne w dziele Zycie Egipcjan (Szymanski,

12 W jednym z wywiaddéw artystka zadeklarowata (...)
Przetwarzam tozsamosc romskq poprzez sztuke i nie
wydaje mi sie, Zeby byto w tym cos ,stereotypowego”
(Mirga-Tas i Lipczak, 2018).

13 To odniesienie nie jest dostepne bezposrednio
na samej wystawie ani w katalogu, cho¢ Wojciech
Szymanski (2022, ss. 33-37) przeanalizowat wystawe
w Wenecji. Prébujac zrozumiec tresci, na ktdre natra-
fitam w MCK, siegatam takze do dalszych materiatow
opowiadajacych o tworczosci artystki, katalogéw
innych wystaw, wywiaddéw z nia, odwiedzitam takze
muzeum w Ferrarze i zapoznatam si¢ zoméwieniem
Cyklu miesiecy w przewodniku po muzeum (Acqui
i Cristorori, bd.).

14 Wszak mity méwia o zamierzchtej przesztosci i po-
czatkach swiata.

2023), mierzy sie tez z dalszymi toposami
Romoéw powielanymi na przestrzeni wiekow -
przybyszéw kojarzonych z Egiptem, wedtug
plotki pokutujacych za wykucie gwozdzi dla
krzyzowanego Jezusa, ludzi wykletych lub
odrzuconych jako potomkowie biblijnego
Kaina lub Chama (Bartosz, 2004, s. 38; Talewicz,
2022, ss. 6-9) — tym samym pozwala, méwiac
w przenosni, ,rozswietli¢ egipskie ciemnosci”
uprzedzen, wspierajacych sie na stereotypach.

Dziatanie ,przewtaszczenia’, ,odzyskania
przesztosci” w Wyjsciu z Egiptu reprezentuje
przywotywany przez Monike Weychert-
Waluszko (2018, ss. 233-236) romofuturyzm,
praktykowany przez romskich artystow
wspotczesnych. By wyjasnic, czym on jest,
mozna skorzystac z opisu afrofuturyzmu, bo
romscy artysci korzystajg z analogicznych
strategii: (...) Afrofuturyzm tworzy genealogie
kulturowq. (...) W swoich systemach edukacyj-
nych Afrykariczycy nie sq karmieni ani afrykan-
skq historig, ani kulturq. A ludzie niekoniecznie
bedq chcieli je zgtebiac. Afrofuturysci propo-
nujq historie alternatywngq. Jesli biaty cztowiek
mdwi, ze wychodzimy z dzungli i ze przed nim
bylismy niczym, stworzymy dumnq genealogie
alternatywngq, ufundowangq na naszej historii,
ale réwniez na tym wszystkim, co uznamy za
odpowiednie. | co bedzie miato wiele wspdlnego
z honorem i naszq wtasngq strukturq jako ludu
(Weychert-Waluszko, 2018, s. 235).

Ostatnim dzietem wigczonym w modut
Wyjscie z Egiptu jest tkanina Phirutno Dikhipen,
co w ttumaczeniu z pomocg romsko-polskiego
stownika Jana Mirgi (2009) oznacza Wedrujqce
obrazy. Mozna jg potraktowac jako element
pracy nad rekonstrukcja przesztosci, przy tym
nakierowang na przysztos¢. Bohaterkami kola-
Zu sg gtéwnie kobiety. Pierwsza z postaci jedzie
na koniu, towarzyszy jej stabo widoczny (bo
w wiekszosci zastoniety) mezczyzna. Pokazano
ich w sposdb, ktoéry niesie skojarzenie prze-
niesienia lub cytowania z cyklu przepracowu-
jacego obrazy z akwafort Callota - stanowig

nawiazanie do mitycznych przodkéw. Dwie
inne bohaterki, umiejscowione na pierwszym
planie, trzymaja sznury plecione z tkani-
ny — mozna przypuszczad, ze sa to osoby ze
spotecznosci artystki zaangazowane w przy-
gotowywanie pracy Wesiune Thana'>. Kojarza
sie z mitycznymi przagdkami losu - Mojrami -
Parkami (ktérych wizerunki mozna tez znalez¢
na fresku w Palazzo Schifanoia). Zaryzykowac¢
mozna interpretacje tychze przedstawien - po-
przez zaangazowanie, sztuke sytuacja Roméw
moze sie zmienia¢, ich los odmienia¢, splatac
sie na nowo. Dwie inne kobiety prawdopodob-
nie wywodz3 sie z Czarnej Gory (na ten trop
kieruje chusta ze wzorem goéralskim okrywaja-
ca jedna z nich, jak mozna sie domysla¢, matke
artystki). Dalszym juz w petni czytelnym dla au-
torki tekstu elementem pracy jest kobieta pod
plazowa parasolka z napisem Romani Embassy,
co odsyta do wcigz trwajacego od 2015 roku
performansu-instalacji romsko-brytyjskiej ar-
tystki Delaine La Bas, nawiazujacego do inter-
wencji artystycznej Ambasady Aborygenskiej,
zorganizowanej pod budynkiem parlamentu
w Canberze (ERIAC). Matgorzata Mirga-Tas,
umiejscawiajac Delaine La Bas na swojej
tkaninie, przekazuje jej przestanie — gtos na
rzecz obrony praw 0s6b, za ktérymi nie stoi
zadna ambasada. Jak czytamy w komenta-
rzu na stronie ERIAC: (...) Romani Embassy to
ciche wezwanie, kartonowy napis zawieszony
na sznurku, plakat, wezwanie do dziatania, aby
zmienic sytuacje wszystkich tych, ktérzy nie majq
gdzie uciec, aby zapewnic sobie bezpieczeristwo,
podstawowq opieke i prawa cztowieka, na ktdre
zastuguje kazda osoba na tej planecie (ERIAC).
Praca Phirutno Dikhipen umieszczona
zostata przy wyjsciu z sali, a jesli dobrze sobie
przypominam, takze przy wyjsciu z catej

15 Wojciech Szymarnski (2022, s. 27) w eseju, ktory
zamieszczono w katalogu, wspominat o instalacji
Wesiune Thana w skansenie w Nowym Targu, w ktérej
przygotowaniu uczestniczyly (...) romskie kobiety z jej
najblizszej rodziny, ktére uplotty sznur.
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wystawy. Przy tym zastosowano specyficzny
srodek — opuszczajac przestrzen wchodzito sie
niejako w obraz poprzez przerwe w tkaninie,
podzielonej na dwie czesci. Wychodzac doty-
kato sie tkaniny, rozsuwajac jej czesci, co moze
by¢ odczytane jako zaproszenie do zabrania ze
sobg (przez przeniesienie niejako zaczerpnie-
tych z tkaniny tresci) przetworzonych obrazéw
romskiej przesztosci, przeczarowanego stereo-
typowego obrazu Romoéw i wyprawienia ich na
dalsza wedréwke. Wystawa zdaje sie wzywac
do zmiany, ktérej zaistnienie lezy tez po stro-
nie wiekszosci.

Druga odstona watku historii romskiej
uwidacznia sie w cyklu portretéw Siukar
Manusia, ktéry, przypomne, zostat stworzony
na potrzeby wystawy w Krakowie. Artystka
opowiada w nim o postaciach waznych dla
romskiej spotecznosci w dwojakiej perspekty-
wie. Po pierwsze sg to osoby, ktére przetrwaty
Zagtade — osoby ocalone i ocalate, bedace
réwnolegle swiadkami i dajgce swiadectwo
o Porajmos (por. Szczepan, 2022; Weychert,
2022). Wéréd bohaterek portretéw znalazta
sie Krystyna Gil - w wieku pieciu lat urato-
wana od losu innych romskich mieszkancéw
Szczurowej (W tym jej rodziny), ktoérzy zostali
rozstrzelani przez niemiecka zandarmerie
z pomoca polskiej granatowej policji, autorka
pierwszej polskiej relacji o Romskiej Zagtadzie
w archiwum Fortunoff, jedna z najlepiej roz-
poznawalnych swiadkin Porajmos (Szczepan,
2022, ss. 93-95); Wanda Siwak — wiezniarka
obozu koncentracyjnego; Matgorzata Prusak -
robotnica w obozie pracy przymusowe;j
w trakcie Il wojny $wiatowej; Anna Gil, ktéra
w ukryciu przetrwata wojne (Zak i Szymaniski,
2022, ss. 190-203). Réwnolegle jest to opo-
wies¢ o licznych osobach, ktére zginety, co
mozna wyczyta¢ w narracji o powigza-
niach rodzinnych ocalatych'® i zgtadzonych.

16 Réwnolegle w sposobie przedstawienia postaci cyklu
uwidacznia sie nawiagzanie do wartosci rodzinnych
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Wskazywa¢ moze na nieselektywnos¢ repre-
sji — dotkniecie nimi catych rodzin romskich,
powszechnos$¢ Zagtady. Ci, ktorzy przezyli sa
nieliczni, a ich przetrwanie zakrawa na cud
(por. Weychert, 2022, ss. 85, 87). Co odrdznia
te cze$¢ wystawy od innych to fakt, ze przy
tkaninach cyklu znalazty sie obszerniejsze (bo
niesprowadzajace sie do samego tytutu) opisy
bohaterek i bohateréw portretéw, interpretuje
to jako dziatanie majace na celu upamietnie-
nie postaci, ich loséw i biografii. Pozwala to
wyjs¢ poza anonimowos¢ ofiar Romskiego
Holocaustu, przywréci¢ im podmiotowos¢. Te
praktyki sg szczeg6lnie wazne w kontekscie
Zagtady toczqcej sie na uboczu, przemilczanej -
spychanej w spotecznq niepamiec, niewidocznej
w pamieciowych (miedzy)narodowych poli-
tykach pamieci i pamieciowych imaginariach
(por. Weychert, 2022, s. 84; Szczepan, 2022,

ss. 94-95; Bartosz, 2004, ss. 58-65), a takze

w $wietle braku wiedzy o ofiarach - nawet

nie wiadomo do konca, gdzie znajduja sie ich
groby. Stawomir Kapralski (2008) uwaza, ze
podjecie watku Holocaustu'” jest wazne w per-
spektywie konstruowania romskiej tozsamosci
i procesu wytaniania sie romskiego narodu'.

(patrz watek 1) — czes¢ portretowanych pokazana
zostata w kontekscie rodzinnym, z dzie¢mi.

17 Zagadnienie Zagtady i jej upamietnianie pojawiaty
sie juz wczesniej w tworczosci Matgorzaty Mirgi-Tas.
Jest autorkg pomnika Pamieci o Zagtadzie Romoéw
w Borzecinie (ktéra to praca zostata zniszczona przez
nieznanych sprawcéw) oraz instalacji zrealizowa-
nej dla Muzeum Rzezby w Oronsku 29. Cwiczenia
Ceroplastyczne (szerzej por. Weychert, 2022); odnie-
sienia odnalez¢ mozna takze w dzietach wystawy
Przeczarowujqc Swiat.

18 Warto tu zacytowac fragmenty jego wywodu: (...)
Aby historia grupy mogta petni¢ owe funkcje musi
by¢ konstruowana wokdt wydarzeri o wielkiej wadze,
posiadajqcych uniwersalne znaczenie. Podstawowq hi-
potezq tego artykutu jest przekonanie, ze w przypadku
romskiego procesu narodotwdrczego takim wydarze-
niem jest zagtada Romdéw zamierzona przez nazistow
i czesciowo zrealizowana w czasie Il wojny swiatowej.
Przedstawianie nazistowskiego planu zagtady jako
wymierzonego we wszystkich Roméw za to, ze byli

Druga z perspektyw dotyczy prezentacji
postaci waznych dla spotecznosci romskiej
i jest zwigzana z zaangazowaniem Romoéw
w budowe i prace w Nowej Hucie, Krakowie
oraz dziatalno$¢ aktywistyczng na rzecz
Romoéw (w ten sposdb antycypuje kolejny
watek narracji). Przy tym niektére z oséb
uwiecznionych na tkaninach opowiadane
s przy uzyciu obydwodch optyk — poniewaz
Nowa Huta stata sie dla ocalatych z Zagtady
nowym poczatkiem i bezpieczng przystania,
miejscem gdzie Romowie byli dobrze widziani,
gdzie od podstaw budowali nowa spotecz-
nosc¢'?, gdzie mieli szanse na awans spoteczny.
Narracja podkresla dtugoletnie zaangazowa-
nie w prace: Marian Gil podjat prace w Hucie
w wieku 16 lat, Andrzej Oraczko od lat 50.
pracowat w Hucie; Matgorzata Prusak otrzy-
mata Krzyz Zastugi za wieloletnia prace, Jan Gil
byt jednym z budowniczych Huty, Krystyna Gil
byfa pierwsza romska motornicza tramwaju,
a Katarzyna Oraczko pracowata jako kucharka
w krakowskiej restauracji (por. Zak i Szymanski,
2022, ss. 186-202). Akcentowane jest uzna-
nie ze strony wiekszosci — przejawiajace sie
przyznawanymi odznaczeniami. Opowiadany
jest tez odniesiony sukces edukacyjny jednej
z bohaterek — Matgorzaty Prusak.

Zatem do katalogu wartosci cenionych
i relacjonowanych jako atrybuty romskich bo-
hateréw wystawy mozna doda¢ pracowitos¢,
dtugoletnie zaangazowanie w prace, dbanie

Romami, pozwala na wytworzenie ponadgrupowej
tozsamosci wspétczesnych Romoéw jako potomkow
tych, ktdrzy byli skazani na unicestwienie (Kapralski,
2008, ss. 167-168).

19 Dla ilustracji warto przywota¢ wspomnienia bohate-
rek Siukar Maniusia, za esejem A. Szczepan (2022, ss.
100, 96), ktéry towarzyszy wystawie w katalogu: (...)
Jak zesmy zobaczyli, to zesmy po prostu szli jeden do
drugiego; garneli sie, jak to u Romdw brat siostra, brat
siostra — opowiadata Maria Oraczko. (...) Przyjechatam
tu, do Nowej Huty, bo (...) tu byto mase Cygandw, mase
(...). Przyjechatam (...) zobaczy¢, jak Cyganie zyjq,
bardzo mnie pociqgato zycie, takie cygariskie, wesote —
mowita Krystyna Gil.

o wyksztatcenie, sukces edukacyjny - co
znoéw wchodzi w dyskusje ze stereotypowym
obrazem Roma jako osoby leniwej?, stabo
wyksztatconej lub nieprzyktadajacej wagi do
edukacji.

Cykl nawiazuje zaréwno poprzez wykorzy-
stane srodki wizualne, jak i po czesci tematycz-
nie do wystawy na Biennale w Wenegji: (...)
Prezentowana tu instalacja przywotuje srodkowy
pas tamtej pracy. To na nim, powtarzajqc kom-
pozycje i charakterystycznq btekitnqg kolorystyke
tet z pietnastowiecznych freskow w Ferrarze,
Matgorzata Mirga-Tas przedstawita kilkadziesigt
portretow istotnych dla siebie 0s6b, sposréd kto-
rych zdecydowanq wiekszos¢ stanowiq romskie
kobiety ukazane jako opiekunki, patronki i anioty
historii (Zak i Szymanski, 2022, s. 185). Mozna
uznaé, ze poprzez upamietnianie martyrologii
Roméw podczas Il wojny $wiatowej, wraz ze
$wiadectwem o ocalonych, przez przywra-
canie pamieci o historii lokalnej (Nowej Huty
waznej dla Krakowa) ksztattowana jest pamiec
zbiorowa grupy, budowany jest panteon rom-
skich bohaterek i bohateréw - co potraktowac
mozna jako wazne dziatanie w perspektywie
ksztattowania kanonu kultury romskiej.

3. Olbrzymki, herstorie
i transnarodowosé. Konstruowanie
panteonu

Podazajac za logika tworzenia panteonu
romskich bohaterek i bohateréw, krystalizuje
sie kolejny watek opowiesci artystki w MCK.
W odrdznieniu od poprzedniego jest nar-
racjg o wspoétczesnosci i aktualnie zyjacych

20 W Swietle badan reprezentatywnych dla ogétu
Polakéw autorstwa Macieja Witkowskiego i Ewy
Nowickiej (2025) lenistwo i nieche¢ do pracy to cechy
obecnie najsilniej przypisywane Romom; zastapity
przekonanie o ich odmiennosci fizycznej. Zmiany te
odnotowano przy utrzymujacym sie dos¢ wysokim
poziomie uprzedzen i deklarowanym dystansie
wobec Roméw.

i dziatajacych osobach, przy tym w soczewce
zainteresowania mieszcza sie przede wszyst-
kim kobiety. Przyktady reprezentujacych ten
watek narracji znajdziemy w czesci ekspozycji
Olbrzymki, ktérej sam tytut sugeruje wysokie
wartosciowanie dziatan kobiecych bohaterek
wraz z rownolegtym docenieniem szczegol-
nego rodzaju praktyk - dziatalnosci aktywi-
stycznej oraz pracy artystycznej (w niektérych
przypadkach zreszta potaczonych). W tym mo-
dule znalazly sie gigantyczne portrety pieciu
kobiet. Dwie z nich reprezentuja $wiat sztuki —
s to romsko-brytyjska artystka Delaine Le Bas,
romsko-zydowsko-macedonska kompozy-
torka i piosenkarki Esma Redzepowa; trzy

sg aktywistkami — zaangazowana w obrebie
lokalnej spotecznosci lokalnej Zinet Galushi,
ktdra szyje tradycyjne romskie stroje kobiece,
Nicoletta Bitu — akademiczka dziataczka na
rzecz praw kobiet i praw czlowieka, zaangazo-
wana w ruchu romskim w Rumunii oraz akty-
wistka (na polu praw kobiet) Shpresa Agushi.
Umiejscowienie w obrebie modutu Olbrzymki
tkanin Pec¢har i Romanija Siwen?' takze suge-
ruje ujecie przedstawionych na nich postaci
w podobnym duchu. Identyfikacje przedsta-
wionych utatwia katalog (Zak i Szymanski,
2022, s.207):(...) Portretom z cyklu ,Herstorie**”
towarzyszq dwie prace Matgorzaty Mirgi-Tas,
ktdérych tematem jest jej proces twdrczy. Na obu
z nich odnaleZ¢ mozna autoportrety artyst-

ki. Na ,Romanija Siwen” (2021) przedstawita
siebie wraz z matkq, Grazyng Mirgq, oraz jej
siostrq, swojq ciotkq i statq wspotpracownicz-
kq - Stanistawg Mirgq. Trzy bliskie sobie ko-
biety ukazane zostaty podczas wspdlnej pracy,

21 Pierwszego tytutu nie udato mi sie przettumaczy¢, na-
tomiast drugi odnosi sie do czynnosci szycia. Wedtug
stownika Jana Mirgi (2009) te siwef konotuje szy¢,

a siwipen - szycie. Przypuszczam, ze tytut Romanija
Siwen oznacza Romskie szyjqce.

22 Portrety po raz pierwszy pokazano w trakcie 3
Autostrada Biennale w Prizen, w Kosowie, pod tytu-
tem Herstorie (Zak i Szymanski, 2022, s. 207).
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w efekcie ktdrej powstaje nowa tkanina artystki.
Akcja ,,Pe¢har” (2022) rozgrywa sie podczas jed-
nego z pleneréw, organizowanych dla romskich
tworczyn i twdrcéw przez Matgorzate Mirge-Tas
w Czarnej Gorze. Sportretowata sie w towarzy-
stwie miedzy innymi romsko-stowackiej artystki
Milki Rigovej, romsko-stowacko-austriackiego
artysty Roberta Gabrisa oraz romsko-polskiej
tancerki i performerki Bogumity Delimaty, La
Bogushy.

Watki aktywistyczne uobecnity sie tak-
ze w opisach bohateréw Siukar Manusia:
Krystyny Gil, ktora zatozyta Stowarzyszenie
Kobiet Romskich w Polsce i piastowata w nim
funkcje prezeski oraz Mariana Gila (zatozyciel
Stowarzyszenia Roméw w Krakowie, zorga-
nizowat tez Biuro Porad Prawnych stuzace
pomoca Romom).

Wspdlnym mianownikiem tgczacym wszyst-
kie bohaterki i bohateréw (bo pojawiaja sie tez
mezczyzni w tym nurcie narracji — choc jest
ich zdecydowanie mniej, gdyz kobiety stano-
wig dominante) jest ich romskos¢ i dziatania,
ktére mozna uogolni¢ jako podejmowane
na rzecz romskiej zbiorowosci. Sa to osoby
zyjace w réznych krajach - w swoich spotecz-
nosciach lokalnych (ktére to spotecznosci
poprzez przedstawienie w galeriach, insty-
tucjach miedzynarodowych moga zyskiwac
widocznos¢) — tym samym tworzony jest obraz
ponadnarodowej wspolnoty oséb zaangazo-
wanych na rzecz romskosci, wypetniajacych
poczet romskich wielkich postaci - tworzacych
swoistg elite, postugujac sie jezykiem Floriana
Znanieckiego (1990, s. 368): przodownikéw
kulturowych narodu, cho¢ wypadatoby prze-
formutowac te kategorie w feminatyw i pisac
o przodowniczkach. Dowartosciowana jest tu
takze oddolna praca, wspolne zaangazowanie
przy tworzeniu?®, szczegoélnie praktykowane

23 Warto wspomnie¢, ze w powstaniu cyklu Siukar
Manusia réwniez uczestniczyty inne osoby — rom-
skie aktywistki i spoteczniczki z Nowej Huty, ktére

przez kobiety — na co zreszta wskazywat po-
wyzszy cytat z katalogu i co juz sygnalizowano,
analizujac dzieto Phirutno Dikhpen w poprzed-
nim podrozdziale. Jak wspominatam, w przy-
gotowaniu monumentalnych (czestokroc)
dziet biorg udziat cztonkinie spotecznosci lo-
kalnej Matgorzaty Mirgi-Tas, w tym takze osoby
Z nig spokrewnione. Znaczace jawi sie wybra-
nie na jedng z bohaterek cyklu Olbrzymki Zinet
Galushi, zajmujaca sie dziatalnoscia, ktéra ma
niejednoznaczny charakter, bo lokuje sie na
pograniczu rzemiosta i sztuki.

Narracja niewatpliwie dowartosciowuje
i docenia kobiety — przewartosciowuje ich do-
tychczasowa role w spotecznosci. Jak interpre-
tuje Joanna Warsza (2022, s. 97) mamy tu do
czynienia z feminizmem mniejszosci, przyjmu-
jacym specyficzna forme, ktéra nie polega na
odcieciu od korzeni, ale na pracy z kontekstem,
na gruncie lokalnym i prywatnym - zmienia-
jac podejscie mezczyzn do rél spotecznych
(Brooks 2012, za Warsza, 2022, ss. 97-98). Sama
artystka mowi o feminizmie, ktory nie krzy-
czy, ale opowiada historie (Mirga-Tas, 2021) —
w kazdym razie kobiece bohaterki na pewno
znajdujg sie w centrum jej opowiesci.

Zakonczenie

Podsumowujac, w narracji prac Matgorzaty
Mirgi-Tas rekonstruujgcych obraz romskosci,
ze szczeg6lnym uwzglednieniem wartosci,
ktére mozna bytoby uzna¢ za kanoniczne
(ktore interpretuje jako tworzace budulec
konstruowanej romskiej tozsamosci kolektyw-
nej), wyrdzniajg sie trzy watki. Pierwszy da sie
uja¢ hastowo stowami: rodzina, solidarnos¢,
wspolnota. Jest to opowiesc o istotnosci relacji
spotecznych opartych o stosunki pokrewien-
stwa, o wartosci rodziny (wielopokoleniowej)

i szacunku wobec oséb starszych, waznosci

pomagaty artystce w zbieraniu zdjec (na kanwie
ktorych powstaty prace) i opowiesci (Zak i Szymanski,
2022,5.185)

spotecznosci romskiej i jezyka romani. Te
wartosci koresponduja z kodeksem aksjonor-
matywnym — romanipen. Wsp6lnota Roméw
przyjmuje przy tym dwie formy - lokalnie
usytuowanej (w Czarnej Gérze, Nowej Hucie,
ale i innych przestrzeniach geograficznych,

w ktorych zyja Romowie) oraz ponadnaro-
dowej wspdlnoty Olbrzymek, herosek. Jej
czescig sg osoby umiejscowione w réznych
kontekstach lokalnych. taczy je ich romskos¢
i dziatania (w formie aktywizmu i/lub ekspresji
tworczej), ktére mozna uogolnic jako podej-
mowane na rzecz romskiej zbiorowosci, co
odbierane jest jako wartos¢. Ceniona jest tu
takze oddolna praca, wspdlne zaangazowanie
przy tworzeniu. Te ponadnarodowa wspdlnote
aktywnych (mozna by rzec wspélnote wyobra-
zong) tworzy poczet romskich wielkich posta-
ci — wspaniatych ludzi. Zatem wartos¢ druga
to dziatanie, szczegdlnie to majace kobiece
oblicze. Wreszcie, po trzecie, podstaw zbioro-
wosci i podwalin jej tozsamosci szuka¢ mozna
w mitologicznej przesztosci, zasiedlanej przez
szlachetnych, dumnych i barwnych przodkéw —
wedrowcow, jest to przesztos¢ odzyskana.
Istotna jest tez przesztos¢ blizsza, doswiad-
czenie Zagtady spotecznosci, ale tez ocalenia,
dawania swiadectwa i rozpoczecia nowego
ZycCia, Z waznym znaczeniem przypisywanym
pracy?*’. Zakorzenianie w czasie dokonuje sie
wiec poprzez opowiedzenie przesztosci na
nowo, upamietnienie Zagtady, zachowanie
pamieci o bohaterach lokalnych i z szerszego
romskiego kontekstu.

Prezentowane tkaniny wchodza réwno-
cze$nie w spor z,zewnetrznym spojrzeniem” -
funkcjonujacymi wciagz stereotypami na temat
Romow. Tu manifestuje sie odrzucenie ze-
wnetrznego aspektu tozsamosci — kontestowa-
nie odpowiedzi na pytanie: jacy s Romowie?

24 A. Szczepan (2022, s. 96) analizujac fotografie Romow
w Nowej Hucie pisze o pracy jako (...) ekspresji tozsa-
mosci i emancypacgji.
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W tej perspektywie narracja o Romach autor-
stwa Matgorzaty Mirgi-Tas jest takze nakiero-
wana na przysztos¢ — poprzez odzyskiwanie
gtosu, opowiadanie o sobie moze nie tylko
oddziatywac na zbiorowos¢ romska?, ale
przyczyniac sie do przeobrazen wsréd czton-
kow wiekszosci (dochodzimy w ten sposéb do
dwoistych adresatow wystawy). @
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Art as a means of regaining
one's voice. Romani identity
in the narrative of
Matgorzata Mirga-Tas's
works (an analysis of the
exhibition Travelling
Images at the International
Cultural Centre in Krakow)

Abstract

Narratives can take many different forms,
including art. This article analyses the works
of Matgorzata Mirga-Tas presented at the
Wedrujgce obrazy (Travelling Images) exhibition
at the International Cultural Centre in Krakow
from December 2022 to March 2023.The
research focuses on ethe image of the Roma
people and their identity as constructed in the
artist’s narrative.

Historically, the Roma have been objectified,
excluded from general history, and studied
by non-Roma ethnographers and anthropolo-
gists. The depiction of Roma in paintings, as
preserved in museum collections, was also
created through an‘external gaze' Roma have
experienced, and continue to experience, stig-
matisation and discrimination based on this
stereotypical image, as reproduced by art.

However, the situation is changing.

A Romani political movement has emerged,
Romani researchers and institutions have
appeared, and Romani artists are establishing
themselves in the art world. This enables them
to regain their subjectivity, speak with their
own voice, and help shape theirimage within
mainstream society.

In this context, the works of the renowned
artist Matgorzata Mirga-Tas are important. She
was the first Romani woman to represent her
country in the national pavilion at the Venice
Art Biennale in 2022, and her work focuses on

6/

the autobiographical experience of Romani
identity.

During the analysis of the artist’s narrative
presented at the International Cultural Centre,
the following three threads were identified: 1)
Family, solidarity and community (manifested
in two forms: local Roma communities and the
transnational community of Women-Giants);
2) Activism on behalf of the Roma; and 3) The
Roma past, including the recovery and com-
memoration of history, as well as Roma heroes
and heroines. The threads of the visual narra-
tive tell a story about Roma canonical values
that constitute their collective identity.
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