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SUMMARY

Oral histories as a research method and life practice, as exemplified by the activities of the
Topografie Association and the Digital Archive of Lodz Residents Miastograf

he text summarizes fifteen years of activity of the Topografie Association in the field of oral

history and community archiving, as implemented through the association’s Digital Archive
of Lodz Residents — Miastograf. The author - currently the chair of the association - reviews
individual projects and educational initiatives, supplementing the overview with methodological
reflections and personal commentary.
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STRESZCZENIE

ekst stanowi podsumowanie pietnastu lat dzialania Stowarzyszenia Topografie w obrebie

metody historii méwionej (oral history) i archiwistyki spotecznej realizowanej w prowadzo-
nym przez stowarzyszenie Cyfrowym Archiwum Lodzian Miastograf. Autorka — obecnie prze-
wodniczaca stowarzyszenia — podsumowuje poszczegélne projekty i dziatalnos¢ edukacyjna,
uzupetniajac wywdd refleksja metodologiczng oraz osobistym komentarzem.

SLOWA KLUCZOWE: historia moéwiona, archiwistyka spoleczna, Stowarzyszenie Topografie,
Cyfrowe Archiwum Lodzian Miastograf

yfrowe Archiwum Lodzian Miastograf dzialajac w formacie dzisiaj okre-

$lanym jako archiwum spoteczne zgromadzilo kilka tysiecy cyfrowych

odwzorowan zdje¢ oraz zasoéb historii méwionych - na tych ostatnich
skupi si¢ niniejszy tekst oparty na referacie wygloszonym 26 marca 2025 r. pod-
czas miedzynarodowej konferencji naukowej ,,£6dZ — nauka, pamie¢, ideologia” na
Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersytetu Lodzkiego.

Obecnie archiwum Miastografu dysponuje okolo dwustoma wywiadami
narracyjnymi i jest to wynik zaréwno skromny - biorac pod uwage ile poten-
cjalnie mozna bylo zebra¢ wywiadéw przez kilkanascie lat pracy - i jedno-
cze$nie imponujacy, biorgc pod uwage jak niestabilne sg nasze warunki pracy
i finansowania, pomimo ktérych udaje nam si¢ wciaz prowadzi¢ archiwum spo-
teczne. Historia mowiona pojawita sie w dzialaniach Stowarzyszenia Topografie
w 2010 r."! Odbylo sie wtedy inicjacyjne, kilkudniowe seminarium z udziatem
m.in. socjolozek Uniwersytetu Lodzkiego, przewodniczek miejskich oraz pra-
cownikow Osrodka Karta, ktérzy poprowadzili praktyczne szkolenie z metody.
Uczyli$my si¢ o tym czym jest i czym nie jest historia méwiona. Jest to metoda
zapisu pamieci o przeszlo$ci utrwalona pierwotnie w formie nagrania. Historia
mowiong nie jest nagranie referatu, nie jest nig zadne nagranie wykonane bez woli
rozmowcy czy rozmowcezyni. Jest to wynik sytuacji dobrowolnej i konsensualnej,
na ktérag wplyw maja obie uczestniczace w niej osoby, o czym niejednokrotnie

! Lédzkie Stowarzyszenie Inicjatyw Miejskich ,Topografie” to organizacja pozarzadowa.
Stowarzyszenie zostalo zalozone przez mlodych mieszkancéw miasta, pragnacych zjednoczy¢
swoja dzialalno$¢ spoleczna w jednym miejscu. Gromadzi ono wiedze¢ o historii i kulturze Lodzi
oraz wojewddztwa 16dzkiego. Jego dziatania obejmujg rézne dziedziny kultury, sztuki, historii, geo-
grafii i socjologii. Stowarzyszenie prowadzi wykfady, gry miejskie, happeningi, koncerty i imprezy
zwigzane z Lodzig. Ponadto organizuje coroczny festiwal Miastograf i Warsztaty Historii Méwionej
oraz jest pomystodawca projektu ,,Lomuj’, czyli 16dzkich spotkan fotografii awangardowej Lomo-
grafie. Z inicjatywy stowarzyszenia powstal portal spoleczno$ciowy z materialami dotyczacymi
Lodzi ,,Miastograf - Cyfrowe Archiwum Lodzian”. https://cas.org.pl/baza-archiwow/archiwum/106/
(dostep: 22.11.2025).
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zapomina si¢ w analizach i interpretacjach wywiadéw, kiedy nie jest brana pod
uwage obecnos¢ badacza czy badaczki.

Jak zwracaja uwage klasycy tego gatunku, Paul Thompson i Joanna Bornat:
»Rzeczywisto$¢ jest zlozona i wielostronna, a gtéwna zaleta historii méwione;j jest
to, ze w duzo wigkszym stopniu niz wigkszos¢ innych zrédet pozwala ona odtwo-
rzy¢ pierwotng wielo$¢ perspektyw”>. W innym miejscu argumentujg, podobnie
jak Marcin Jarzabek, autor najnowszego polskiego podrecznika historii méwionej,
ze moze ona by¢ zZrédltem réwnie dobrym, a nawet lepszym niz klasyczne zrédla
historyka: dokumenty i akta, dane statystyczne i protokoly itd. Do historii méwio-
nej nalezy podchodzi¢ z takim samym krytycyzmem, jak do kazdego innego zro-
dla, ale warto skorzystac z faktu, ze daje ona dodatkowy wglad ,w te sfery zycia,
ktore umknely uwadze zZrédet aktowych”, jak zycie codzienne i prywatne, doznania
zmystowe czy obszar nieformalnych regut ludzkiego zycia’. Co istotne - pozostaje
ona jednym z niewielu, badz jedynym zrédlem w obliczu niedoboru zrédet ofi-
cjalnych. Na calos¢ tej metody sktada si¢ zbieranie, zachowywanie, analiza i inter-
pretacja danej osobistej narracji. W swoim tekscie skupie si¢ przede wszystkim
na etapie zbierania takiego materialu oraz zarysuje perspektywy jego mozliwego
wykorzystania.

Powiedzie¢ miasto, czyli pierwszy z naszych projektéw oral history w 2010 r.,
wyznaczal dosy¢ prosty cel — dotrze¢ do najstarszych mieszkancéw i mieszkanek
Lodzi. I cho¢ kontakty zbieraliémy dosy¢ przypadkowo, udalo nam si¢ uzyskac
calkiem spore zréznicowanie klasowe i srodowiskowe rozmdéwcow i rozméwezyn,
ktorzy zwigzani byli z tak réznymi $rodowiskami jak Miejskie Przedsiebiorstwo
Budowlane, Akademia Sztuk Pigknych z czaséw Wladystawa Strzeminskiego?,
Lédzkie Zaklady Kinotechniczne Prexer, Akademia Medyczna czy Lodzkie Biuro
Melioracji. W dwdch kolejnych projektach skupili$my sie juz na wybranych gru-
pach zawodowych. Projekt Gingce zawody zbieral wywiady z 16dzkimi rzemieslni-
kami i rzemie$lniczkami, za$ Zycie dzielem mial opowiedzie¢ o t6dzkich realiach
z perspektywy osob zwigzanych ze §wiatem kultury i dziennikarstwa. Owczesnymi
efektami projektéw byly wystawy i przewodniki miejskie.

Jako grupa studentek i studentdw po wstepnym przeszkoleniu zdobywali-
$my doswiadczenie na biezaco, w toku prowadzonych prac. MieliSmy wsparcie,
m.in. prof. Kai Kazmierskiej, a w przypadku projektu Powiedzie¢ miasto réwniez

2 P. Thompson, J. Bornat, Glosy przesztosci. Wprowadzenie do historii méwionej, Warszawa 2021,
s. 49.

* M. Jarzabek, Podrecznik do historii méwionej, Warszawa 2024, s. 42.

* Znakomity artysta Wladystaw Strzeminski byl wspottworcg Panstwowej Wyzszej Szkoty Sztuk
Plastycznych w Lodzi, w ktdrej pracowal w latach 1945-1950. Obecnie jest to Akademia Sztuk Pigk-
nych im. W. Strzeminskiego.
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komfort skupionej pracy warsztatowej nad wywiadami podczas regularnych spo-
tkan. Wigkszos$¢ z nas popelnila zapewne wszystkie mozliwe bledy nowicjuszy,
od przerywania rozméwcom po bledy techniczne skutkujace utratg nagranych na
dyktafonie plikéw. Nie zmienia to faktu, ze te fragmenty narracji, ktoére udato sie
zachowac nienaruszone, juz drugg dekade stuza nam jako zrédlo dla badan i pro-
jektow kulturalnych. Sg niewatpliwym dowodem na zalety stosowania wywiadu
narracyjno-biograficznego, dzigki czemu zebrane materiaty okazuja sie niejedno-
krotnie bogatym i wielowarstwowym zasobem. Przypomne, ze metoda wywiadu
narracyjnego zaktada, ze po wstepnym inicjacyjnym pytaniu nastepuje nieprzery-
wana narracja, czyli brak jakichkolwiek ingerencji w opowie$¢ osoby, z ktérg pro-
wadzona jest rozmowa. Tak dlugo jak trwa narracja, tak dtugo milczy badaczka,
wlaczajac sie dopiero, kiedy narracja ulega zauwazalnemu domknieciu i otwiera
sie pole dla zadawania kolejnych pytan. Uzyskanie tego efektu jest o tyle trudne, ze
po stronie osoby pytajacej i stuchajacej wymaga sporego treningu i umiejetnosci
nabytych w praktyce, zas osoba pytana i opowiadajgca powinna mie¢ w sobie chec¢
funkcjonowania w takiej specyficznej sytuacji.

W okolicach 2013 r. na wlasng reke rozpoczetam zbieranie historii méwionych
dawnych robotnic 16dzkiego przemystu tekstylnego, ktére w kolejnych latach kon-
tynuowalam zaréwno w zwigzku z dzialaniem Miastografu, jak i niezaleznie od
niego, przygotowujac ksiazke, ktdra wyszta ostatecznie jako reportaz historyczny
Aleja Widkniarek®. Byt to dla mnie czas zmagania si¢ z metoda narracyjno-bio-
graficzng, ktoéra wsrdd robotnic odstonila pewne swoje ograniczenia w pracy
z pamigcig. Dla wielu os6b sytuacja indywidualnego wywiadu narracyjnego byla
niecodzienna i niezreczna, lezaca poza zakresem dotychczasowego doswiadczenia,
a czasami - takie odniostam wrazenie — byla dla nich po prostu nudna. Oprécz
kilku wyjatkéw moje rozmdéwczynie w trakcie wywiadu aktywnie domagaly sie
pytan i interakcji. Cho¢ ich wypowiedzi zawieraly narracyjne passusy, nie mialy
one ochoty wchodzi¢ w tryb ciaglej narracji biograficznej, jaka bez problemu
dostarczaja, na przyklad, niektérzy profesorowie pytani o ich biografie.

W pelni zrozumialam te¢ réznice obserwujac grupowe, towarzyskie spotka-
nia dawnych pracownic i pracownikéw pewnej 16dzkiej fabryki, kiedy objawila
mi si¢ dosy¢ banalna, ale kluczowa prawda - osoby socjalizowane w duzych gru-
pach odznaczajg si¢ innymi wzorcami prowadzenia dialogu, czego konsekwencja
jest réwniez inny schemat dziatania i komunikowania ich pamieci narracyjne;j.
Metoda opierajaca si¢ na indywidualnym spotkaniu daje dostep do pewnej intym-
nos$ci opowiesci, ale nie dociera do wielu poktadéw pamieci, ktore pozostaja pod-
czas takiego spotkania utajone i nieopowiedziane. W zaden sposdb nie bytabym

> M. Madejska, Aleja wiékniarek, Wolowiec 2018.
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w stanie podczas prowadzonego przeze mnie wywiadu ustysze¢ tych historii, ktére
pojawily sie na grupowych spotkaniach, na ktérych pamig¢ poszczegdlnych oséb
pobudza i bodzcuje si¢ nawzajem, w efekcie rozwijajac ogromnie bogata, wielo-
glosowa narracyjnos¢, ktora jest jednoczes$nie dosy¢ problematyczna dla badacza,
bo nie da si¢ jej fatwo przepisac, a pdzniej zanalizowaé. W Miastografie przeko-
nali$my sie o tym réwniez przy kolejnym projekcie, Opowiesci z miasta widknia-
rek, zainicjowanym przez Joann¢ Kocembe i Izabel¢ Alwingier. Wni6st on w nasze
dzialanie nowg jakos¢, kiedy osoby ktére oddaty swoje historie méwione w ramach
indywidualnego wywiadu zostaly pozniej zaangazowane do wspdlnego tworzenia
wystawy. Powstat dzieki temu zupelnie nowy, bardziej dialogiczny poziom pracy
- szczegblnie wazny w kontekscie szukania jezyka wyrazu do opisania doswiadczen
towarzyszacych zamykaniu zakladow pracy, likwidacji fabryk i innych turbulencji
transformacji ustrojowo-gospodarczej. Thompson i Bornat zwracaja uwage, ze
w narracji historii méwionej ,pominiecia, przemilczenia i znieksztalcenia nalezy
postrzega¢ nie tylko jako bledy, lecz takze zabiegi swiadome i znaczace™. W oma-
wianym przypadku najcze$ciej spotykali$my sie z milczeniem osdb, ktére zmagaly
sie z odnalezieniem wlasciwych stéw opisu swojego doswiadczenia. Mozna zary-
zykowac teze, ze jednoczesnie nie chcialy przyjmowac jezyka opowiesci o sukce-
sie transformacji, a z drugiej strony nie chcialy adaptowa¢ ani jezyka gniewu, ani
tak zwanych teorii spiskowych, ktore bywaja czeste w opowiesciach o nieuczciwej
sprzedazy fabryk (zawierajacych zreszta szereg elementéw prawdy). W dlugo-
trwatym projekcie, ktéry mial etapy wykraczajace poza samo zbieranie wywiadow,
moglismy obserwowac, jak powoli wypracowuje si¢ jaka$ inna opowie$¢ zwigzana
z poczuciem straty, trudnymi emocjami i zlozonymi ocenami rzeczywistosci.
Wydajac w 2020 r. ksiazke Wielki przemyst wielka cisza. Lédzkie zaktady przemy-
stowe 1945-2000, ktéra podsumowala czes¢ naszych dziatan skupiong na przemy-
sle, musieli$my zmierzy¢ sie przede wszystkim z wyzwaniem nie tylko przelozenia
historii méwionych na pismo, ale réwniez zredagowania ich w taki sposdb, aby
byly przystepne w czytaniu’. Dla mnie jako redaktorki tego tomu byl to po raz
kolejny przyczynek do refleksji na temat tego, co tracimy miedzy wierszami trans-
krypcji. Inny klasyk gatunku oral history, Alessandro Portelli, zwracal uwage, ze:

szacunek dla pisma wypaczyl w rzeczywistosci nasze postrzeganie jezyka i komu-
nikacji do tego stopnia, ze juz nie rozumiemy ani oralno$ci, ani natury samego
pisania. W rzeczywisto$ci bowiem zrédla pisane i oralne nie wykluczaja si¢

¢ P. Thompson, J. Bornat, Glosy przesztosci..., s. 174.

7 A. Zysiak, M. Szymanski, J. Kocemba-Zebrowska, M. Madejska, E. Kurkowska, W. Rozycka-
-Stasiak, M. Gruda, Wielki przemyst, wielka cisza. Lédzkie zaklady przemystowe 1945-2000, L6dz
2020.
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wzajemnie. Maja zaréwno wspdlne, jak i indywidualne cechy charakterystyczne,
a takze specyficzne funkcje, ktore tylko jeden z rodzajow zrdédel moze pelni¢ (albo
ktére jeden z rodzajéow wypelni lepiej niz drugi). Dlatego wymagaja one siegnie-
cia po odmienne, specyficzne narze¢dzia interpretacyjne. Jednak zaréwno niedo-
cenianie, jak i przecenianie zrodel oralnych konczy si¢ podwazeniem ich wiasnej
warto$ci, czynigc z nich jedynie wsparcie dla tradycyjnych Zrédet pisanych albo
pozorny lek na cale zto. [...] Zrédta oralne s3 zrédtami méwionymi. Badacze s3
sklonni przyzna¢, ze rzeczywistym dokumentem jest nagrana tasma, ale prawie
WSZyscy pracujg pozniej na transkrypcjach i tylko one sg publikowane. [...] Trans-
krypcja zamienia obiekty dzwiekowe w obiekty wizualne, co nieuchronnie powo-
duje zmiany i wymusza interpretacje. W poréwnaniu z transkrypcjami, odmienna
przydatno$¢ nagran, np. podczas lekeji szkolnych, moze zosta¢ doceniona jedynie
dzieki bezposredniemu doswiadczeniu. Z tego powodu uwazam, ze niepotrzebnie
przywiazuje sie nadmierng wage do poszukiwania nowych i doskonalszych metod
transkrypcji. Oczekiwanie, ze dla celéw naukowych transkrypcja zastapi tasme
z nagraniem, przypomina uprawianie krytyki sztuki na podstawie reprodukcji lub
krytyki literackiej na podstawie przekladéw. Nawet najbardziej doslowne ttuma-
czenie prawie nigdy nie jest lepsze, a prawdziwie wierny przeklad zawsze wymaga
pewnej dozy inwencji. To samo moze si¢ odnosi¢ do transkrypcji zrédet oralnych
[...]. Ignorowanie oralnosci Zrédet méwionych ma bezposredni wplyw na teorie
interpretacji®.

Jest to zagadnienie, ktdrego niestety nie da si¢ skutecznie rozwigza¢, biorac pod
uwagg, ze to w ksigzkach postanawiamy podsumowac nasze badania i to si¢ raczej
nie zmieni. Z wlasnych do$wiadczen z pracy z wydawnictwami literackimi wiem,
ze w procesie ich redakcji tolerancja na charakter i potoczystos¢ cytatow wyjetych
z realnego jezyka mowionego, nie kreowanego przez pisarza, bywa bardzo mata.
Rowniez w przypadku tzw. literatury faktu, w ktdrej teoretycznie ta charaktery-
styka powinna by¢ wysoko ceniona.

Na szczgscie oryginaly historii méwionych ze zbioréw naszego archiwum
w formie oralnej nie tylko sg we fragmentach dostepne na portalu Miastograf.pl,
ale ponadto ozywaja wcigz na nowo w projektach radiowych, teatralnych i wysta-
wienniczych. Niedtugo po wydaniu Wielkiego przemystu zostaliémy zaproszeni
do pelnienia roli partnera strategicznego nowej wystawy stalej w Centralnym
Muzeum Wiokiennictwa w Lodzi, na ktdrej znalazly si¢ dzwickowe fragmenty
historii méwionych z Miastografu, réwniez tych siggajacych do naszych pierw-
szych wywiadéw z 2010 r. Mimo Ze nasze projekty dotycza zazwyczaj wybranych
tematow i grup zawodowych, wywiady narracyjne dostarczaly wielu gestych

8 A. Portelli, Co stanowi o odmiennosci historii mowionej, ,Wroctawski Rocznik Historii Méwio-
nej”, Wydanie specjalne, 2018, s. 24-25.
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opowiesci przede wszystkim o zmieniajacym sie na przestrzeni lat miescie Lodzi
oraz o osobistym doswiadczeniu tych zmian - od opisu usunietej w latach piec-
dziesigtych i szes¢dziesigtych XX w. drewnianej zabudowy Batut albo ostatnich
domkéw kunicerowskich’, przez historie budowania wielkich osiedli mieszkanio-
wych, po krajobraz fabryk demontowanych na czgsci w latach dziewiec¢dziesigtych
XX w.

W zakresie pracy z historia méwiong w minionych pietnastu latach Stowarzy-
szenie Topografie weszlo w dwa istotne projekty partnerskie zwigzane z historia
todzkich instytucji. Pierwszy — Opowiedzie¢ Uniwersytet — uzyskal podsumowanie
w wydanej w 2016 r. ksigzce pod tym samym tytutem autorstwa Kai Kazmierskiej,
Katarzyny Waniek i Agaty Zysiak, Ksigzka ta okazuje si¢ dzi$ niezwykle przydatna
dla wszystkich osob zaangazowanych w tegoroczne obchody rocznicowe Uniwer-
sytetu Lodzkiego. Oprdécz rozmaitych kontekstéw historycznych, politycznych
i akademickich, ktore zostaly opisane z perspektywy najstarszych profesorow
i profesorek lub innych oséb zwigzanych z uczelnig, mozna tam znalez¢ porusza-
jace relacje z lat tuz po II wojnie §wiatowej, ktdre dla Lodzi byly bardzo specyficz-
nym czasem, a dzialanie uniwersytetu przebiegato wedlug schematéw radykalnie
odbiegajacych od tego, co znamy dzisiaj™’.

Drugim z naszych istotnych partnerstw byla wspétpraca z Muzeum Sztuki
w Lodzi, w ktora z zespolu Miastografu zaangazowane byly dwie osoby, Ewe-
lina Kurkowska oraz Marta Madejska, wystepujaca 6wczesnie w podwdjnej roli
wynikajacej z zatrudnienia w muzeum. Projekt pod robocza nazwa Opowiedzie¢
Muzeum znalazt zwienczenie w ksigzce wydanej w 2022 r. pod tytulem Prosze
mowic¢ dalej. Historia spoteczna Muzeum Sztuki w Lodzi, pod redakcja Marty
Madejskiej, Agnieszki Pindery oraz Natalii Stabon, a stworzonej na podstawie
wywiadéw prowadzonych przez obecny mlodszy zespét muzealny z wieloletnimi
lub juz emerytowanymi pracownikami i pracownicami muzeum. Ksigzka przyjeta
dosy¢ niestandardowa forme, bo wywiady nie zostaly opracowane przez zespot
projektu, tylko oddane jako zasoby tematyczne do wykorzystania dla pisarek
i pisarza literatury faktu (Olga Gitkiewicz, Marta Madejska, Olga Drenda, Patrycja
Dolowy oraz Marcin Wicha, ktory zaproponowal tekst skladajacy si¢ wylacznie
z nieredagowanych cytatéw zmontowanych w tematyczne rozdziaty)".

°® Domki kunitzerowskie — osiedle drewnianych famut, budowane od konca XIX w. dla robot-
nikéw Widzewskiej Manufaktury Juliusza Heinzla i Juliusza Kunitzera. Domy rozmieszczone byly
wzdtuz ulic: obecnej Niciarnianej, Jozefa, $w. Kazimierza i obecnej Al J. Pitsudskiego. Po II wojnie
$wiatowej byly rozbierane, a ostatnie zniknely w 1980 r.

10 K. Kazmierska, K. Waniek, A. Zysiak, Opowiedzie¢ Uniwersytet, £.6dz 2016.

W' Prosze méowic dalej. Historia spoteczna Muzeum Sztuki w Lodzi, red. M. Madejska, A. Pindera,
N. Stabon, Lodz 2022.
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W projekcie tym drugi raz w ciggu kilkunastu lat praktyki podjeto probe
modyfikacji naszej standardowej metody, pozbawiajac ja elementu biograficznego,
z pozytkiem dla opowiesci o samym muzeum, ktére rozméwczynie i rozméwcy
duzo chetniej przekazywali niz fakty ze swojej biografii, ktore raczej chcieli chro-
ni¢. Historia méwiona dafa tu mozliwos¢ uchwycenia relacji osdb, ktore pamietaja
jeszcze relatywnie duza ciggto$¢ kadr, a wiec sa réwniez nosnikami pamieci komu-
nikacyjnej instytucji. Olbrzymia rotacja pracownicza, z ktéra obecnie mamy do czy-
nienia w instytucjach kultury, coraz bardziej utrudnia odtworzenie ich wspotczesnej
historii oraz przekazywanie jej w kolejnych pokoleniach. Odnosi si¢ to zaréwno
do poziomu bardziej oficjalnego, jak i nieformalnego, szeptanego, ktory okazat sie
niezwykle wazny dla Muzeum Sztuki, gdzie tworzyly si¢ silne wiezi spoleczne mie-
dzy zatrudnionymi tam osobami. Muzeum w okresie PRL, na ktory przypadal jego
najintensywniejszy rozwoj, bylo jednocze$nie renomowanym na skale $wiatowa
os$rodkiem sztuki wspdlczesnej, jak i lokalnym, socjalistycznym zakladem pracy.
Taka role pelnito zaréwno w zwiazku ze strukturami panstwowymi, jak i niefor-
malnymi relacjami. Po raz kolejny to okres transformacji ustrojowo-gospodarczej
okazal si¢ najtrudniejszy do opowiedzenia w wywiadach, ktdére obfitowaty w nieja-
snosci i zawieszenia glosu. Lata dziewiec¢dziesigte przyniosly nie tylko dramatyczng
zapas¢ sektora kultury, ale w Muzeum zbieg} si¢ z odejéciem na emeryture Ryszarda
Stanistawskiego pracujacego na stanowisku dyrektora od poczatku lat szes¢dziesia-
tych, co nasilito odczuwalne turbulencje instytucji otoczonej przez zamykane fabryki
i poddane ,,menadzerskim” reformom nowych dyrekcji. Przeprowadzone wywiady
objely bardzo zréznicowane stanowiska pracy w muzeum, réwniez te najbardziej
niewidzialne i zapomniane w mysleniu o instytucji wystawienniczej. Dzieki temu
mozliwe byto napisanie tekstow relacjonujacych rozwoj technologii i zmiane cha-
rakteru pracy, a na przyklad w kancelarii zarzadzanej przez Teres¢ Koprowska, albo
w pracowni konserwatorskiej pod kierunkiem Elzbiety Cieslak.

Projekt, ktérym ostatnio zajmowal sie¢ zespél Miastografu — w miare swoich
mozliwosci — zamykamy umownie w hasle Globalna £odz, przewodza mu Agata
Zysiak i Marcin Szymanski, faczac perspektywe socjologiczng z historyczna. Od
kilku lat mapowany przez nas przemyst t6dzki staramy si¢ teraz poznac z perspek-
tywy 0s6b z réznych szczebli zatrudnienia. Inzynierowie i projektantki przekazuja
nam nie tylko liczne informacje o dziataniu danej fabryki, ale i jej kontaktach mie-
dzynarodowych. Z perspektywy archiwalnej kwerendzistki obserwuje, jak w tym
przypadku historia méwiona okazuje si¢ Swietng metoda uzupelniajaca do bada-
nia historii gospodarczej, a w szczegélnosci okresu transformacji. Po pierwsze, ze
wzgledu na chaotyczno$¢ procesow, ktore nastapily w latach dziewiecdziesiatych,
wytwarzanie, a przede wszystkim zachowanie archiwaliow w zakltadach pracy byto
w tamtym okresie niedostateczne. Po drugie, w niektérych przypadkach podczas
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zmian strukturalnych zaginela nieraz réwniez dokumentacja wytworzona we
weczesniejszych dekadach (filmowe, niemal mityczne obrazy, palenia teczek oka-
zuja si¢ wcale nie tak mocno przesadzone). Oczywiscie mamy w $wiadomosci calg
specyfike historii méwionej i to, ze ,fakty pelnig w niej funkcje stuzebng wobec
doswiadczen™?. Jednak sprawdzalnos$¢ przekazywanych nam informacji okazuje
sie dosy¢ duza. Niekiedy informacje z wywiadow stanowig swoiste mapy i hasta
klucze, ktore pozwalajg odnalez¢ co$ w zdziesigtkowanym zasobie archiwalnym.
Jego struktury nie s3 wystarczajaco zrozumiale, aby postugiwaé sie wylacznie
katalogiem (co nie wynika z zaniedban po stronie archiwow, tylko wspominanych
wczesniej problemoéw po stronie wytworcow akt).

Na historie méwiong jako metode spojrzalam na nowo, kiedy po kilkunastu
latach od mojego pierwszego z nig zetkniecia sama zajelam sie jej dydaktyka.
W ramach zajec¢ fakultatywnych na kulturoznawstwie i szkolen dla praktykantéw
i stazystek prowadzonych przez Stowarzyszenie Topografie w ramach partnerstwa
z Uniwersytetem Lodzkim. W dalszej czesci tekstu pozwole sobie na kilka bardziej
osobistych refleksji zwigzanych z tg rola.

Refleksja osobista

Jeden z moich wykladowcéw na kulturoznawstwie poréwnywat metody badawcze
do narzedzi, ktére mozna wyjmowac ze skrzynki narzedziowej i tam je odkladac.
Historia méwiona moze by¢ taka przydatng metoda, jednak kiedy obserwuje znane
mi osoby oddane tej metodzie trwale, coraz czgsciej dochodze do wniosku, ze po
jakims czasie ciaglej i oddanej pracy z oral history zmienia si¢ ona w co§ w rodzaju
zyciowej praktyki. I kiedy z ré6znych powoddéw przestajemy sie nig zajmowac, wla-
$nie w taki sposob o tym myslimy - jak o zarzuceniu waznej, zyciowej praktyki.
Jak zwraca uwage Jarzabek: ,,historia moéwiona jest jednym wielkim ¢wiczeniem
autorefeksyjnosci, ktéra pozwala rozwing¢ samowiedze potrzebng do przeprowa-
dzania kolejnych wywiadéw i podejmowania wiekszych wyzwan w tym zakresie™"”.

Moj pierwszy w zyciu rozméwca, w pierwszym projekcie historii méwionej,
w ktérym uczestniczytam, byl urodzony w 1919 r. i opowiadal miedzy innymi
o rynkach mig¢dzywojennej Lodzi i o spotykanych tam chasydach. Pamigtam, ze
ta opowie$¢ o znanym miescie w jego calkowicie niedostepnej dla mnie formie,
zrobilo na mnie piorunujace wrazenie. Kiedy niedawno wrécitam do tego nagra-
nia, w nadziei, ze bede mogla podzieli¢ si¢ nim z osobami, ktére uczgszczaly na
fakultet z archiwistyki spofecznej, zorientowalam sig, ze jest ono dla nich zupel-
nie nieprzystepne. Mdj rozméwca, pan Wiadystaw Popidt, mowil batucky gwarg

2 M. Jarzabek, Podrecznik do historii mowionej..., s. 171.
B Cyt. za: ibidem, s. 116.
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siegajaca miedzywojnia, méwil niewyraznie z powodu braku zebéw, méwit roz-
wlekle, w typowym dla gawedziarzy trybie nieustajacych dygresji, w wywiadzie
podzielonym na dwie tury, ktére facznie zajely siedem godzin.

Psycholog Piotr Oles wyrdznit kilka typéw narracji autobiograficznej, poréw-
nujac ja kolejno do:

— drogi (jedna wyrazna linia od poczatku do konca);

— domu (kilka osobnych czgs$ci, od bardziej publicznych do bardziej
prywatnych);

— wiezy Eiffla (opowies¢ jako przemyslana konstrukeja, zlozona wedlug
zasady organizujacej calos¢);

— wioski (luzna struktura, wiele dygresji, spokojne przechodzenie od jednego
tematu do drugiego);

— wynalazku lub dzieta sztuki (wlasna, czesto nieoczywista struktura)'.

Wiadystaw Popidt zdecydowanie stosowat typ narracyjnej wioski, méwit podob-
nie do dziadkéw moich szkolnych kolezanek, ktorych chetnie stuchatam jako dziecko
pozbawione wlasnego dziadka, z tym wyjatkiem ze tamci przeplatali polski z jezykiem
kaszubskim obecnym wcigz w 6wczesnym wojewodztwie stupskim. Zajeto mi troche
czasu sprecyzowanie refleksji, ktéra w gruncie rzeczy jest dosy¢ oczywista — stucha-
nie takich os6b wymagato pewnych kompetencji, ktore posiadalam dzigki wezesnej
socjalizacji i ktérych nie umiem przekazac studentkom i studentom. Moglabym roz-
pocza¢ trening jezykowy, zaleci¢ lektury etnograficzne, wej$¢ z nimi na $ciezke ana-
lizy nagrania i transkrypcji wywiadu, do ktdrych istnieje szeroka paleta narzedzi, ale
wciaz nie umialabym przekaza¢ im kompetencji w petni swiadomego odbioru takiej
narracji. Sg to kompetencje, ktére zdobywa sie przede wszystkim w trakcie spotkan,
w tak zwanym ,terenie”. Ten z kolei zmienia si¢ nieodwracalnie, zarowno w wymiarze
spolecznym, jak i urbanistycznym. W Lodzi gwara miejska jako cze¢$¢ zywego jezyka
ograniczyly sie do niewielkich zasobéw stownictwa, a obecna przebudowa tédzkich
dzielnic powoduje nieodwracalne zmiany w przestrzeni i sieciach spofecznych. Nie-
raz prowadzi to do tego, ze zupelnie przestaje dziata¢ stara zasada zbierania kontak-
tow na zasadzie kuli $nieznej idacej przez dane sasiedztwo. W niektdérych miejscach
i sytuacjach coraz trudniej bedzie nam znalez¢ tak zwanych ,,odzwiernych’, czyli
osoby, ktore stajg si¢ Zrodtem kontaktéow do rozméwcow i rozmoéwezyn. Pod tym
wzgledem waznym zasobem staly sie wywiady przekazane do Miastografu z dziafa-
nia zewnetrznego, przeprowadzone przez Patrycje Terciak w projekcie Widkiennicza
mowi. Obecnie prowadzimy réwniez rozmowy z Kamienicg Hilarego Majewskiego'

" Podaje za: ibidem, s. 181.
15 Kamienica Hilarego Majewskiego w Lodzi to od niedawna siedziba instytucji kultury, ktéra
w zabytkowych wnetrzach prowadzi dziatalno$¢ kulturalng, artystyczna i edukacyjna.
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w sprawie przekazania do naszego zasobu wywiadéw o Widkienniczej przeprowa-
dzonych juz po jej remoncie.

Refleksje o nieodwracalnej zmianie, ktorej jestesmy swiadkami, przychodza do
mnie réwniez przy okazji wywiadéw o produkcji widkienniczej w Lodzi. Dopiero
kilka lat zbierania historii méwionych na ten temat pozwolito mi u§wiadomic sobie,
jak gleboko zakorzeniony w jezyku i kulturze miasta byl ten przemyst (wlacznie ze
starszym od niego wtdkienniczym dziedzictwem) oraz jak szybko cate to dziedzic-
two przepada. Dzisiaj, kiedy tworzymy z zespolem Miastografu publikacje, musimy
siega¢ do rozmaitych stownikéw i opracowan, a takze wiedzy przekazywanej nie-
formalnie, mi¢dzypokoleniowo, zeby w pelni wyjasni¢ wszystkie pojecia wyste-
pujace w wywiadach, a i to nie zawsze wystarczy dla uchwycenia zacierajacych sie¢
znaczen. Teoretycznie literatura i sztuka chetnie odzyskaly czes¢ z widkienniczych
okreslen na swoj pozytek. W praktyce przasniczka z moniuszkowskiego hymnu
Lodzi wcigz powszechnie uznawana jest za mistyczna osobe nadzorujaca przadki,
a nie praktyczny fragment kotowrotka, ktérym w rzeczywistosci byla.

Wracajac do watku pracy dydaktycznej warto zauwazy¢, ze przeprowadzenie
dobrego wywiadu narracyjnego wcale nie wymaga znajomosci wszystkich stow
i terminow, ktére w nim padaja, nie jest to konieczne do uwaznego stuchania, o ile
ta uwaznos$¢ wystepuje. Zdolnos$¢ skupienia uwagi, zdolnos¢ czujnego odbioru diu-
giej narracji bez jej pauzowania, zdolno$¢ prowadzenia wielogodzinnej rozmowy
z drugim czlowiekiem - te wszystkie umiejetnosci konieczne w historii méwionej
mozna wypracowaé w praktyce. Niestety coraz trudniej znalez¢ jest punkty zaha-
czenia do rozpoczecia tej pracy w obecnym niemal fabrycznym systemie naucza-
nia, wéréd mlodziezy uformowanej przez specyficzne doswiadczenie edukacji
w pandemii, ktéra dotkneta ich prawdopodobnie znacznie bardziej niz jestesmy to
sobie w stanie dzi$ uzmystowi¢. Jednoczes$nie zmienia si¢ cale otoczenie techno-
logiczne historii méwionych, zazwyczaj na korzy$¢ oséb prowadzacych wywiady,
ktére od dawna juz nie musza dzwiga¢ magnetofondw szpulowych (ostatnio nawet
dyktafon nie jest niezbedny, bo zawsze mozna skorzysta¢ z aplikacji w smartfo-
nie). Stare nagrania nie musza by¢ kasowane, zeby zrobi¢ na ta§mie magnetycznej
miejsce na nowe, ale z drugiej strony trwatos¢ plikow cyfrowych nie jest wcale tak
prosta sprawg jak moze si¢ wydawa¢. Aktualizacja nosnikéw cyfrowych staje sie
dla nas rosnagcym wyzwaniem, by nie wspomnie¢ juz o wchodzacych szturmem
na rynek narzedziach sztucznej inteligencji, ktére moga zaréwno wspomoc prace,
jak i sta¢ sie bezprecedensowym instrumentem manipulacji i kradziezy zbioréow
historii méwionych udostepnianych online.

Warto tez zwréci¢ uwage, ze w przypadku procesu automatyzacji transkrypcj,
zanika jej pierwotny edukacyjny wymiar. Kiedy transkrypcja wykonywana byla
recznie sama w sobie stawala si¢ procesem refleksyjnym, zmudnym, ale niezwykle
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istotnym etapem w uczeniu si¢ o specyfice historii méwionej. W sytuacji auto-
matyzacji, kiedy przetwarzanie materialu moze przyspieszy¢ w sposdb wczesniej
niewyobrazalny, przepisywanie go tradycyjnie wydaje si¢ calkowicie bezsensowne.
Trudno mi przekonac¢ studentki i studentéw, ze to nielubiane od dziesiecioleci zajeg-
cie warto wcigz wykonywac recznie, zeby nauczy¢ si¢ o historii méwionej czegos,
co dochodzi do nas powoli, miedzy kolejnymi stuknieciami w klawiature. To wta-
$nie powolno$¢ metody oral history wydaje si¢ zdumiewajaco i od$wiezajaco nie
przystawac do rzeczywisto$ci Internetu, w ktorej wlasciwie bezalternatywnie jeste-
$my dzi$ zanurzeni i zanurzone. W tym nieprzystawaniu osobiscie znajduje¢ schro-
nienie, cho¢ coraz rzadziej udaje mi si¢ do niego dotrze¢. Kazdy, kto angazowat si¢
w historie mowiong wie, ze na og6! wymaga ona przygotowania i zaangazowania
takiego zasobu czasu, ktory nie moze zosta¢ podzielony na interwaly wepchniete
miedzy inne obowigzki. Na wywiad najczesciej rezerwujemy cate popotudnie, cza-
sem caly dzien, bo nigdy nie wiemy, ile moze on trwa¢. Przekazujac te standar-
dowe instrukcje podczas szkolen czuje, jak coraz bardziej odstaja one od realiow
mojej wlasnej codziennosci. W tym miejscu nasuwa mi si¢ refleksja Marka Fishera
wystowiona w jego tekscie o prywatyzacji stresu i o tym, ze ,,obecnie mozna zaob-
serwowac tendencje do prekaryzacji praktycznie wszystkich form pracy. Jak ujmuje
to Franco Berardi >>Kapital nie rekrutuje juz ludzi, lecz kupuje paczki z czasem,
oddzielone od ich wymienialnych i przypadkowych tragarzy<<”'¢. Nie sposéb
dziala¢ w ten sposéb przy metodzie historii méwionej. ,Berardi zwraca rowniez
uwage na wpltyw cyfrowych form telekomunikacji; wytwarzaja one cos, co filozof
nazywa rozproszonym stanem paniki, ktéry towarzyszy jednostkom wystawionym
na niemozliwy do ogarniecia atak danych.”". Tego typu przebodzcowanie to jedna
z najczedciej raportowanych mi przyczyn probleméw z wlasng pamigcia, o ktorych
styszalam podczas prowadzonych przeze mnie na uniwersytecie zaje¢ z mnemo-
techniki. Osoby, ktore angazowaly sie w praktyki i staze w Stowarzyszeniu Topo-
grafie w minionych latach pracowaly w sprekaryzowanych instytucjach kultury,
w lumpeksach lub w magazynach firm farmaceutycznych i kosmetycznych, co nie
zostawialo im wiele przestrzeni Zyciowej na seminaryjng, przeciggajaca si¢ prace
nad wywiadami. To wszystko oczywidcie nie oznacza, ze historia méwiona zanik-
nie, mysle, Ze to si¢ nie wydarzy ani w Lodzi ani w ogéle. Obawiam si¢ jednak, ze
stanie si¢ wylgcznie metodg elitarng, stosowang przez osoby, ktére majg warunki
i mozliwosci do odpowiedniego skupienia, a przede wszystkim - dysponujg jedna
z najcenniejszych obecnie walut — wltasnym czasem.

16 Cyt. za: M. Fisher, Prywatyzacja stresu, ,Praktyka Teoretyczna” 2022, nr 3(45), s. 257.
17 Cyt. za: ibidem.
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Zeby zakoniczy¢ moj wywéd w nieco bardziej pozytywnej nucie, chciatabym
zacheci¢ osoby wahajace sie czy podja¢ czasochlonnej metody historii méwionej,
aby jednak sprobowaly si¢ w nig zaangazowac — jesli tylko moga sobie na to pozwo-
li¢. Przyklad archiwum Miastografu pokazuje, ze czasem stworzenie wcale niewiel-
kiej, ale dobrej jakos$ci bazy daje mozliwos¢ dzialania i zasoby do badan na wiele
lat. Kolejne wywiady wplataja sie w konsekwentnie budowany zbidr coraz tatwiej,
a tworzace si¢ migdzy nimi sieci tematycznych polaczen pomagaja dziata¢ dale;.
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