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Metodologia interpretacji fotografii
a warsztat krytyka sztuki
— strategie wybrane

The methodology of photographic interpretation
and the art critic's workshop - selected strategies

Streszczenie. Artykul ukazuje najczesciej spotykane strategie interpretacji fotogra-
fii we wspolczesnym pismiennictwie dotyczacym tego medium, dostrzezone przez
autorke. Ich charakter jest czesto interdyscyplinarny. Przedstawiony wybor jest su-
biektywny, dokonany z pozycji historyka i krytyka sztuki. Refleksji poddano przy-
datnoé¢ tych metod zaréwno w tekstach krytycznych, jak i w edukacji artystycznej.
Wyodrebniono strategie badawcze koncentrujace si¢ wokdt nastepujacych zagadnien:
analizy treéci, zwigzkow stowa i obrazu, akcentujacych spoleczne uwarunkowania
wykonania i odbioru, akcentujacych wartosci artystyczne fotografii, antropologii
obrazu, somaestetyki oraz psychoanalizy.

Stowa kluczowe: fotografia; metodologia; sztuka wspoélczesna; antropologia obrazu

Abstract. This article explores the most common strategies for interpreting photogra-
phy in contemporary writing on this medium, as identified by the author. These strat-
egies are often interdisciplinary in nature. The selection presented is subjective, made
from the perspective of an art historian and critic. The usefulness of these methods
in both critical texts and art education is explored. Research strategies are identified
that focus on the following issues: content analysis, the relationship between words
and images, emphasizing the social conditions of production and reception, empha-
sizing the artistic value of photography, the anthropology of the image, somaesthet-
ics, and psychoanalysis.

Keywords: photography; methodology; contemporary art; anthropology of image

kiedy fotografia stala si¢ pelnoprawng, a nawet dominujaca
dyscypling tworcza w zakresie sztuk wizualnych, pojawiaja si¢
i beda pojawia¢ liczne sposoby jej klasyfikaciji i interpretacji. Lo-
kuja si¢ one w obrebie réznych dyscyplin, przekraczajac ograniczenia gatunkowe.
W sytuacji, gdy kategorie tradycyjnej estetyki zostaly wyeliminowane, fotografia
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nazywana artystyczng coraz rzadziej podlega ocenie estetycznej. Podobnie jak
historia sztuki stracila tez rygoryzm metodologiczny, o ile w ogéle taki miata.
Niemniej jednak fotografia nadal budzi zywe zainteresowanie historykow sztuki.
Jako autonomiczna dyscyplina wcigz zwigzana z kulturg wizualng pojawia si¢
w réznych konfiguracjach badawczych, powstaja publikacje, ktdre w nowatorski
sposob analizujg to medium, a takze jego zwiazki z tradycyjnie pojmowanym
obrazem'.

Porzadkujac rozne strategie selekeji, opisu i wartosciowania fotografii, pro-
ponuje przyjrze¢ si¢ im pod katem uzyteczno$ci w praktyce krytyka i historyka
sztuki. Wybdr ten ma charakter subiektywny (co podkreslam) i funkcjonalny,
réwniez jako metoda interpretowania fotografii w ramach zaje¢ na uczelni. Nie
uwzglednia technicznych aspektéw powstawania prac fotograficznych. Ze wzgledu
na potencjalna uzytecznos¢ proponowanej metodologii, podaje réwniez pozycje
bibliograficzne, do ktérych mozna si¢ odwolaé. Tradycyjny podzial, si¢gajacy
poczatkéw autonomii dyscypliny, rozrdznial fotografie artystyczng — rozumiang
jako celowo wykreowang, nierzadko wspomagana technikg obrobki - oraz fo-
tografie dokumentalng. Podziat ten, zwlaszcza z dzisiejszego punktu widzenia,
nie przesadza o wartosci zdjecia. Na wstepie nalezy zaznaczy¢, ze miedzy oceng
wartosci zdjecia a jego interpretacja czesto nie zachodza bezposrednie relacje.
Inne kryteria stosuje si¢ takze w odniesieniu do fotografii dokumentacyjnej i ar-
tystycznej®. Warto tez zwroci¢ uwage, Ze roznorodnos¢ mozliwych interpretacji
nie wyklucza si¢ wzajemnie, co zauwazyl juz Tomasz Ferenc w swoich pracach’.

Wraz z rosnagcym zainteresowaniem fotografia pojawily sie znaczgce opraco-
wania, ktore ustalily jej status i mozliwo$ci oceny. Pierwszg wazna publikacja byla
Die Photographie Siegfrieda Kraucera wydana w 1927 roku. Kraucer przeciwsta-
wia w niej fotografi¢, jako medium notujace stan wspdlczesnego spolteczenstwa,
dzietu sztuki. Przypisuje jej role desygnatu pamieci, tym samym uwalniajgc od
bycia wyrazem jednostkowej tozsamo$ci i konotacji estetycznych®*. Mata historia

fotografii Waltera Benjamina, napisana w 1931 roku, uznanie zdobyta znacznie

1 Warto w tym miejscu przywolaé Abyego Wartburga jako klasyczna posta¢ badacza historii
sztuki i kultury, ktoérego Atlas obrazéw Mnemosyne, zapoczatkowany w roku 1924 i ciagle po-
zostajacy w procesie az do $mierci badacza, byl przykladem nowoczesnego potraktowania fo-
tografii jako zapisu dekonstruowanej i na nowo sktadanej rzeczywistoéci. dzietem kolazowym,
w ktorym fotografia wychodzi poza tradycyjnie przypisywane jej ramy. Wraz ze zmiang para-
dygmatu dyscypliny, jaka jest historia sztuki, pojawilo si¢ wieloaspektowe traktowanie fotogra-
fii w dyskursach badawczych, reprezentowane przez new history of art. Wspolczesne pokolenie
badaczy kontynuuje ten sposéb postrzegania fotografii, akcentujac zwlaszcza jej wymiar spo-
feczny. Patrz np. publikacje: DWORNICZAK 2010; WROBLEWSKA 2022.

2 Na ten temat patrz: WOLNY-ZMORZYNSKI 2016, S. 326-334.
3 FERENC 2007, S. 5-25.

4 KRAUCER 1927.
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pdzniej. Benjamin zwraca w niej uwage na liczne paradoksy pojawiajace si¢ na
drodze do autonomii tej dziedziny, ale i jej zastugi w odnowie jezyka artystycz-
nego’. Powojenny status dyscypliny wzrést dzigki Henriemu Cartier-Bressonowi
i jego definicji decydujacego momentu®. W swoim stynnym albumie Images a la

sauvette wydanym w 1952 roku Cartier-Bresson napisal:

Jest taki kreatywny ulamek sekundy podczas robienia zdjecia. Twoje oczy
muszg zobaczy¢ kompozycje lub wyraz, jaki zaoferuje ci zycie i musisz
wiedzie¢ z udzialem intuicji, kiedy wyzwoli¢ migawke. To jest moment,
w ktérym fotograf jest kreatywny. Ach... Ten moment... Przegapites go
ijest stracony na zawsze [...]. Wewnatrz ruchu jest jeden moment, kiedy
wszystkie elementy sa w rownowadze. Fotografia musi doceni¢ waznos¢
tego momentu i zatrzymac je w owej rownowadze’.

Zdefiniowal tym samym najwazniejszy wyznacznik dobrej fotografii, odno-
szacy sie jednak do jej dokumentujgcego charakteru. Kolejng kanoniczng pozycja,
ktdra zwrdcita uwage na dotad pomijane aspekty interpretowania fotografii, byla
publikacja Rolanda Barthes’a La chambre claire. Note sur la photographie z 1979
roku (wydana w Polsce jako Swiatto obrazu. Uwagi o fotografii, 1996). Barthes
wprowadzit pojecia studium, rozumianego jako wiedza i do§wiadczenie o charak-
terze kulturowym, oraz punctum - czyli czucie, odkrycie czego$, co ma bardzo
indywidualne konotacje, niosace z sobg tadunek emocjonalny®. Susan Sontag i jej
On Photography (1977) wprowadzilo fotografie w nowe konteksty, definiujac jej
relacje z malarstwem, a wiec tradycyjnie pojmowana dziedzing kultury wysokiej,
ale takze poruszajac aspekt ukrytych celow fotografowania®. Tym samym Sontag
rozpoczela dyskurs o fotografii w jej psychologicznym i spotecznym aspekcie, co
jest do§¢ mocno akcentowanym nurtem we wspolczesnej refleksji o tej dyscyplinie.
Pie¢ wymienionych publikacji i zawarte w nich przestanie mozna uznac¢ za fun-
dament postrzegania fotografii w jej dzisiejszym wymiarze, jak i zaproponowane
w nich ciagle Zywotne kryteria oceny, a zatem przydatne w warsztacie krytyka

i historyka sztuki.

5 BENJAMIN 1975.
6 CARTIER-BRESSON 1952.

7 Wywiad z H. Cartier-Bresson, cyt. za: A. Bernstein, The Acknowledged Master of the Moment,
»The Washington Post”, 5 sierpnia 2004, https://www.washingtonpost.com/wp-dyn/articles/
A39981-2004Aug4.html [dostep: 21.12.2020]; podaje za: RYSZKA 2021, s. 5.

8 CARTIER-BRESSON 1952.
9 SONTAG 2017.
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Biorac pod uwage wspodlczesnie istniejace strategie interpretacyjne fotografii,
proponuje podzieli¢ je — wedtug klucza problemowego i metodologicznego — na
nastepujace zagadnienia:

 analizy tresci obrazowych i semiologii, w ramach ktérych mozna wyodrebni¢
strategie silnego powigzania stowa i obrazu, z pofoZeniem nacisku na aspekt
literacki,

o akcentowanie wartosci artystycznych fotografii,

o uwzglednianie spotecznych uwarunkowan wykonania i odbioru,
» antropologia obrazu i somaestetyka,

o psychoanaliza,

o inne postmodernistyczne strategie badawcze™.

Analiza tresci obrazowych i semiologia

Znaczace i praktyczne postulaty w odniesieniu do analizy tresci zostaly zawarte
w publikacji Terryego Barretta Krytyka fotografii z 2012 roku”. Barrett, positkujac
sie teoriami z dziedziny teorii komunikacji i kultury wizualnej, proponuje klasy-
fikacje tresci wedtug nastepujacych po sobie sekwencji: opisu, czyli odpowiedzi
na pytanie ,,co widze”; interpretacji, czyli odkrywania sensu; oraz klasyfikacji
wedtug przyjetych kategorii. Kazda z tych sekwencji zawiera rozmaite warianty,
ktore pozwalaja metodycznie dokonywac czy to opisu, czy interpretacji. Zwtasz-
cza interpretacja zdaniem Barretta moze by¢ czyniona wedlug roznych strategii
badawczych, czy wrecz moze taczy¢ te strategie. Sporo miejsca autor poswieca
kategoryzacji fotografii, co jest takze zabiegiem porzadkujacym, i analizie kon-
tekstu, taczacej sie z samg interpretacjg. Zaproponowana metoda krytyczna
historykom sztuki nieodparcie moze si¢ kojarzy¢ z metodg ikonologiczng Erwina
Panovsky’ego, ktora jeszcze niedawno wydawala sie by¢ nieadekwatna do badania
artefaktow sztuki wspolczesnej. Okazuje sig, ze jej zmodyfikowana funkcjonal-
nos$¢ jest przydatna w odniesieniu nawet do fotografii, wszak jej wytwory, par
exellence, naleza do $wiata obrazéw. Metoda Panofsky’ego z perspektywy wspot-
czesnych badaczy postrzegana jest jako bliska protosemiologicznym strategiom
badawczym.
Nieco inng praktyke proponuje Gillian Rose w swojej publikacji Interpretacja

materiatow wizualnych. Krytyczna metodologia badan nad wizualnoscig”. Autorka

10 Na ten temat zob. FERENC 2007, t. 32, S. 5-25.
11 BARRETT 2014.

12 ROSE 2010.



TECHNE
15 TEXNH

SERIA NOWA

zaklada interpretacje tresci wedtug nastepujacych po sobie czterech etapéw: wybor
zdje¢, opracowanie kategorii stuzgcych do kodowania, kodowanie przedstawien
oraz analiza tre§ci. Kodowanie wedlug Rose to przypisywanie obrazom pewnych
opisowych etykietek, ktore informuja, co tak naprawde jest przedstawione®”. Jak
sama badaczka przyznaje, metoda ta jest przydatna przy duzej liczbie przedsta-
wien, ktére nalezy sklasyfikowac, ale nie analizuje tych obszaréw znaczen, ktére
powstaja poza obrazem, nie implikuje postawy refleksyjnej, a wrecz ja wyklucza™.
Mimo niewatpliwie duzej funkcjonalnosci propozycji Gillian Rose, znajduje ona
zastosowanie przede wszystkim w analizie dyskurséw spotecznych.

W ramach tej strategii analizy fotografii oddzielng grupe stanowi podejscie
akcentujace zwiazki stowa i obrazu. Tradycja opisowego interpretowania obrazu
ma swoje korzenie w horacjanskiej idei ut pictura poesis, odzywajacej z mniejsza
lub wieksza moca w humanistyce. W tej strategii interpretacyjnej moze pojawic sie
wiele uje¢ majacych zakotwiczenie w réznych dyscyplinach - od literaturoznaw-
stwa, poetyki, komparatystyki, po semiotyke, w zwigzku z tym stosujacych rézne
metody badawcze. Typologii zwigzkow fotografii z literaturg dokonat Francois
Soulages w swoim dziele Esthétique de la photographie: la perte et le reste (1998),
tlumaczonego na jezyk polski jako Estetyka fotografii: strata i pozostatosé (2024),
wymieniajac nastepujace mozliwosci: 1) niezalezne powstanie zdjecia i tekstu,
2) test inspirowany zdjeciem, 3) réwnoczesne tworzenie w obrebie obu sztuk”. Dwa
pierwsze wskazane tropy mozna znalez¢ w wielu dzielach literackich i fotograficz-
nych'. Literackie opisy czesto towarzyszg wystawom fotografii. Przywotaé mozna
cho¢by wystawy laureatki Literackiej Nagrody Nike Malgorzaty Lebdy, ktéra
komentuje je wlasng poezja". Pisarka czesto wykorzystuje te $rodki - fotografie
i poezje, takze podczas prowadzonych przez siebie warsztatéw. Podobng praktyke
mozna dostrzec w obrostych juz legenda ekfrazach poetyckich Witolda Wirpszy
do stynnej wystawy fotografii Edwarda Steichena The Family of Man, pokazanej
w 1955 roku w nowojorskim MoMA™.

Podejscie lingwistyczne reprezentuje analiza dyskursu, ktorej dwojaki charak-
ter akcentuje w swoim opracowaniu Gillian Rose”, dzielac je na koncentrujace
sie na samym obrazie lub na instytucjach. Analiza dyskursu co prawda akcentuje
spoteczny podtekst interpretacji obrazow, jednak jej podmiotem pozostaje obraz,

13 Ibidem,s. 89.

14 Ibidem, s. 99.

15  SOULAGES 1998, wyd. polskie: 2024.
16  Na ten temat zob.: SADKOWSKA 2025.
17 LEBDA 2025.

18 WIRPSZA1962.

19 ROSE 2010.
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dlatego przywolana zostaje w tym miejscu. Ma ona da¢ odpowiedZ na pytania: ,,Jak
poszczegolne stowa i obrazy konstruujg specyficzne znaczenia? Czy ujawniaja sie
znaczace grupy stow i obrazow? Jakie zwiagzki pojawiajg si¢ wewnatrz tych grup
(intertekstualno$¢)”*. Drugi wariant analizy dyskursu proponowany przez Rose
rozpatruje zmiane kontekstu i znaczenia zdjecia, wymuszone przez instytucje.
Odnosi sie do technik prezentacji obrazéw, nie za$ do nich samych, jest wiec
bardziej zwigzany ze strategia okreslang tu jako spoleczna.

Warto wspomnie¢ w tym miejscu o publikacji Glinthera Kressa i Theo van
Leeuvena Reading images. The grammar of visual design wydanej w 1996 roku™.
Autorzy proponujg analize wizualno-werbalng najrézniejszych obrazow, w tym
fotograficznych, w duchu semiotyki, postugujac sie licznymi przykladami.

Strategie akcentujgce wartosci artystyczne fotografii

W kontekscie porzucenia estetyki normatywnej przez wspoétczesna sztuke, stra-
tegie badawcze akcentujace artystyczne aspekty fotografii reprezentujg bardzo
rozne podejscia. Uniwersalng metodg majgcg zastosowanie do interpretacji tra-
dycyjnie pojmowanego malarstwa, jak i niektérych fotografii wydaje si¢ by¢
ikonika Maxa Imdahla. Ma ona charakter hermeneutyczny, skupiona jest na
samej plaszczyznie obrazu, unika translacji dyskursywnej, typowej dla jezyka
nieplastycznego, nie doszukuje si¢ tez wartosci symbolicznych. Jej gléwnym
celem jest uwidocznienie swoistosci obrazu. Ikonika rozréznia widzenie przed-
miotowe (rozpoznajace) oraz widzenie formalne (poznajgce) odnoszgce sie do
relacji planimetryczno-linearnych i struktury przedstawienia. Bierze pod uwage
systemy: 1) perspektywiczny - wywotujacy iluzje wewnatrzobrazowej przestrzeni,
2) sceniczny - odpowiadajacy za przedstawienie akgji (gesty, przedmioty, ruchy),
3) transceniczny system linii pola — wyznaczajacy relacje w obrazie i przyporzad-
kowane im elementy danego przedstawienia.

Do analizy artystycznych aspektow fotografii przydatna moze by¢ réwniez
analiza kompozycyjna, sformulowana przez Gillian Rose™. W metodzie tej wy-
korzystywana jest teoria Irit Rogoft, zwana ,,dobrym okiem?”, ktdra jest rodzajem
wizualnego znawstwa®. Nie ma ona jednak bazy metodologicznej. W analizie
kompozycyjnej wlasnie taki rodzaj znawstwa jest potrzebny, gdyz skupia si¢ ona na

obszarze samego obrazu. W procesie analizy kompozycyjnej krytycznej refleksji

20  FERENS 2007.
21  KRESS/VAN LEEUVEN 1996.
22 Ibidem,s. 57-68.

23 ROGOFF 1998, s. 14—26.
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poddawane sg kolejno takie elementy dzieta, jak: tres¢, kolorystyka, organizacja
przestrzenna (perspektywa geometryczna), logika figuracji (nazwana tu fokalize-
rem), $wiatlo oraz zawarto$¢ ekspresyjna. Metoda ta siega do tradycji badawczej
historii sztuki, nie koncentruje si¢ na praktykach spotecznych. Odnoszac si¢ do
zaproponowanych przez Rose modalnosci — zakotwiczona jest w modalnosci
kompozycyjnej i technologicznej.

Na pograniczu dyscyplin lokuje si¢ metoda stworzona przez Laurenta Gerve-
reau (Voir, comprende analyser les images, 2000)**. Autor proponuje strukturalna
analize kompozycji obrazu (nazywang przez niego analiza kompozycyjng), ktéra
w procedurze opisu stosowanej w historii sztuki odpowiada poziomowi preiko-
nograficznemu. Po niej nastepuje nazwane tak przez autora ,,studium kontekstu
poczatkowego i wtdrnego”, po czym pojawia si¢ interpretacja. Gervereau korzysta
z metod o proweniencji semiologicznej, zwlaszcza gdy analizuje znaczenie pier-
wotne i wtdrne obrazu.

Metody akcentujgce spoteczne uwarunkowania wykonania
i odbioru

Analiza fotografii pod katem jej spolecznego wykonania i odbioru to zagadnie-
nie bardzo szerokie, gdyz dotyczy¢ moze zaréwno fotografii artystycznej, jak
i nieprofesjonalnej czy dokumentalnej. Z konieczno$ci wigc ograniczono sie do
wymienienia uje¢ teoretycznych tego zjawiska, z punktu widzenia autorki naj-
bardziej przydatnych w praktyce krytycznej. Za jedng z wazniejszych tego typu
publikacji moze uchodzi¢ Photographie et societé z 1974 legendarnej fotografki
Giselle Freund®. Nie mniej istotne dla historycznego wywodu tego typu rozwazan
sg teksty Allana Sekuli, ktorych polskie wydanie ukazalo sie pod tytulem Spo-
feczne uzycie fotografii*’. Wspo6lczesnie do tej strategii badawczej na pierwszym
miejscu nalezy zaliczy¢ propozycje formutowane przez socjologie wizualng,
skupiajacg si¢ miedzy innymi na zastosowaniu fotografii w badaniach socjolo-
gicznych. W polskim pismiennictwie naukowym znaczgca jest publikacja Piotra
Sztompki Socjologia wizualna. Fotografia jako metoda badawcza, poruszajaca to
zagadnienie, przydatna przede wszystkim dla socjologéw, gdyz operuje profe-
sjonalnym jezykiem i pojeciami funkcjonujacymi w tej dyscyplinie”. Tego, jak

waznym instrumentem moze by¢ fotografia w procesie poznania mechanizmoéw

24  GERVEREAU 2000.
25  FREUND 1974.
26  SEKULA 2010.

27 SZTOMPKA 2012.
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spolecznych, nie trzeba juz nikomu uswiadamia¢. Piotr Sztompka i Malgorzata

Boguni-Borowska sg autorami Fotospofeczeristwa. Antologii tekstéw z socjologii

wizualnej, dowodzacej jak obraz fotograficzny staje si¢ narzedziem do poznania

mechanizmow zycia spotecznego®®. Autorzy podejmuja réwniez problem recepcji

fotografii. Fotografia w swym wymiarze spotecznym wykorzystywana bywa takze

do foto ewaluacji np. okreslonych miejsc™. Rola ta jednak wykracza poza ramy

metodologiczne przydatne w warsztacie krytyka i historyka sztuki, dlatego jej

szczegolowos¢ zostanie pominieta.

Spoleczny aspekt fotografii pojawia sie¢ z cala mocg w rozwazaniach Pierrea

Bourdieu, ktéry widzi w niej narzedzie dostarczajace wiedzy na temat kondy-

cji zaréwno jej odbiorcow, jak i autorow. W mysl skonstruowanej przez siebie

koncepcji kapitatu kulturowego Bourdieu dostrzega zaleznos¢ miedzy statusem

spolecznym autordw zdje¢ a ich praktyka, zwigzana z fotografiag®.

Najbardziej przydatna do analizy fotografii w jej aspekcie spolecznym, z punktu

widzenia praktyki krytyka sztuki, wydaje sie by¢ metodologia badan nad wi-

zualnoscig opracowana przez Gillian Rose®. Wedlug Rose materialy wizualne:

oddzialujg na odbiorcow i wplywaja na ich zachowania, uruchamiajg okreslone

»Sposoby widzenia”, informujg o spotecznym kontekscie odbioru. W mysl opraco-

wanej przez nig metodologii znaczenie obrazu konstruowane jest w trzech obsza-

rach: wytwarzania, samego obrazu oraz odbioru - czyli publicznosci. W kazdym

z tych obszardw istnieja trzy aspekty modalnosci: a) modalno$¢ technologiczna;

b) modalnos$¢ kompozycyjna; c) i modalno$¢ spoleczna.

Dokonujac analizy wedlug Rose, nalezy uwzglednic¢ kazdy z aspektow modal-

no$ci w trzech wymienionych obszarach. W obszarze wytwarzania trzy wspo-

mniane modalno$ci powinny odpowiada¢ na nastepujace pytania:

modalnos¢ technologiczna — czy ogdlny efekt obrazu ma zwigzek z uzyta

technologia,

modalnos¢ kompozycyjna — czy sposdb wytworzenia wplywa na efekt
kompozycyjny,

modalnos¢ spoleczna - czy procesy spoleczno-gospodarcze maja wptyw na

charakter obrazow, (np. ich efemerycznos¢, czy powierzchownosc).

28
29
30
31

Fotospoleczeristwo... 2012.
PENKOWSKA 2025.
BOURDIEU 1990.

ROSE 2010.
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W obszarze obrazu przy analizie uwzgledniane s3 nastepujace zagadnienia:

« modalnos¢ kompozycyjna - jak kompozycja dostosowana jest do charakteru
obrazu,

o modalnos¢ spoteczna - jak ksztaltuja si¢ wzajemne zaleznosci wptywu ob-

razu na odbiorce i odbiorcy na charakter obrazu,

« modalnos¢ technologiczna - jak wyglada dostosowanie technologii do cha-

rakteru obrazu.
W obszarze odbioru analiza koncentruje si¢ na:

« modalnosci technologicznej — w jaki sposéb technologia jest w stanie zdeter-
minowac¢ czy wrecz kontrolowac odbior,

» modalnos$ci kompozycyjnej - jak réznorodne mogg by¢ sposoby interpretacji
tego samego obrazu,

« modalnosci spolecznej — w jaki sposob odbiér determinowany jest przez

warunki, w jakich oglada sie obraz (tozsamos¢ spofeczng ogladajacych)™.

Antropologia obrazu

Przywolujac strategie badawcze stosowane w odniesieniu do obrazéw fotogra-
ficznych we wspolczesnej humanistyce, nie sposéb pomina¢ antropologii z ka-
nonicznym dzielem Hansa Beltinga z 2001 roku Bild-Anthropologie. Entwiirfe
fiir eine Bildwissenschaft (polskie wydanie Antropologia obrazu. Szkice do nauki
0 obrazie, 2007)*. W koncepcji Beltinga wyjatkowosé¢ fotografii polega na jej
funkcji jako medium stuzacego ludzkiej reprezentacji. W tej koncepcji zawiera
sie jej rola upamigtniajgca, pordwnywalna z maska po$miertna, co, jak zauwaza
Kamila Zukowska, ma dtuga tradycje w teorii gatunku, omawiang m.in. przez
Benjamina, Sontag, Barthesa*. Dla Beltinga jest to pretekst, by poprzez fotografie
pojmowang w ten sposob przyjrze¢ si¢ ludzkiej potrzebie symulacji zycia.

Krzysztof Olechnicki, autor publikacji Antropologia obrazu. Fotografia jako
metoda, przedmiot badat i medium nauk spotecznych, przywoluje rézne definicje
dyscypliny. Najbardziej trafna z nich tak okreéla jej zakres:

32 Na temat praktycznego zastosowania tej metody zob.: GIELDON-PASZEK 2016; GIELDON-
-PASZEK 2022.

33 BELTING 2007.

34 ZUKOWSKA 2020, 8. 127-143.
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[...] obejmuje ona tworzenie i analize fotografii, a takze studia nad gestem,
ekspresja twarzy oraz przestrzennymi aspektami zachowania i interakcji.
[...] Antropologia obrazu z jednej strony stawia sobie takie cele jak analiza
wlasciwosci systemoéw wizualnych, rozpoznanie warunkdw, ktére okreslaja
sposoby ich odczytywania, oraz odniesienie poszczegdlnych systemow
do szerszych proceséw spolecznych. Z drugiej zajmuje si¢ wizualnymi
s$rodkami rozprzestrzeniania si¢ wiedzy antropologicznej jako takiej®.

Taka definicja bierze w nawias kwestie artystyczne, jako zakldcajace czysto§é
analizy. Olechnicki, podajac praktyczny sposéb antropologicznej analizy obrazu,
przywoluje metode¢ Johna i Malcolma Collieréw, opublikowana w ich opracowa-
niu Visual Anthropology. Photography as a Research Method*, a takze semiologie
Barthesa”.

W 2020 roku Richard Shusterman wygtosit wyklad inauguracyjny online
w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, zatytulowany ,,Somaesthetics, Pho-

»38

tography, and Performance Art: A Philosopher in Darkness and in Light™". Opisat
w nim wiasne odczucia zwigzane z uczestnictwem w sesji fotograficznej, tym
samym odnoszac sie¢ do doswiadczen ciala jako obiektu doznan. Somaestetyka
w rozumieniu Shustermana jest ukierunkowana na cialo jako obszar zmystowego
i estetycznego do$wiadczenia, z mozliwos$cig jego tworczego ksztaltowania. Shu-
sterman podkresla procesualny aspekt fotografowania, nie za$ sam efekt w postaci
wykonanego zdjecia. W jego interpretacji podczas tego procesu zaréwno fotogra-
fowanemu podmiotowi, jak i odbiorcy oraz autorowi zdjecia powinna nieustannie

towarzyszy¢ refleksja nad kondycja ciata.

Psychoanaliza

Propozycje interpretacji fotografii z uzyciem metod wywodzgacych sie z psycho-
analizy sg rozlegle i ktadg akcent badz na zdjecie samo w sobie, badZ na autora lub
odbiorce. Jacques Lacan wprowadzit do psychoanalizy pojecie spojrzenia (gaze),
ktore ekstrapolowane na jezyk fotografii moze by¢ traktowane jako modelujace
odbidr obrazu (objet petit)®. Fotografia jest ekwiwalentem lacanowskiego spojrze-
nia, proébujac uchwyci¢ zlozona sie¢ relacji w rejestrowanej sytuacji. W tej tradycji

35 OLECHNICKI 2003.

36  COLLIER/COLLIER 1986.
37 BARTHES 1996.

38  SHUSTERMAN 2025.

39 LACAN 1964.
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lokuje sie teoria Laury Mulvey, ktdra w stynnym tekscie Przyjemnos¢ wzrokowa
a kino narracyjne akcentuje figure odbiorcy w strukturze lacanowskiej *°. Cho¢
tekst dotyczy obrazéw ruchomych, wiele spostrzezen Mulvey mozna odnies¢ do
fotografii. Podstawowe pytanie, ktore stawia autorka, brzmi: jak strukturowany
jest odbidr i sposob widzenia (czesto nieswiadomego) w spoteczenstwie patriar-
chalnym? Wychodzac od obrazu, badaczka skupia si¢ na odbiorczosci. Positkujac
sie gtéwnie psychoanalizg Jacques'a Lacana, analizuje te elementy obrazu, ktére
manipulujg odbiorcg. Przy okazji pojawia si¢ problem skopofili, czyli leku przed
byciem obserwowanym, i voyeryzmu, ktore sg silnie zwigzane z fotografig. Za
pozycje polemiczng w stosunku do teorii zaktadajacych wszechwladze okula-
rocentryzmu mozna uzna¢ publikacje Doroty Luczak Foto-oko, ktdra poszerza
horyzont problemowy i rewiduje dotychczasowe przekonania®.

Réwniez na problemie odbiorczo$ci koncentruje si¢ fotoanaliza, oméwiona
w publikacji Roberta Akerta Photoanalisis. How to interpret the hidden psycholog-
ical meaning of personal and public photographs*. Nie dotyczy ona samego zdjecia,
lecz stuzy do analizy reakeji i osobowosci odbiorcy. Zwigzki z psychoanalityczna
strategig analizowania fotografii majg takze praktyki okreslane jako auto-foto-
-biografia, czy selfie feminizm, w ktérym artystki wykorzystuja swoj wizerunek,
udostepniany w popularnych aplikacjach, jak np. Instagram, do kreowania swojej
kobiecej tozsamosci.

Przytoczone tu strategie i sposoby klasyfikacji metod badania fotografii oczy-
wiscie nie wyczerpuja tej problematyki. Nie biorg one takze pod uwage aspektow
technicznych wykonania zdjecia. Ze wzgledu na autorski wybor metodologii
i strategii badawczych w rozwazaniach z rozmyslem zmarginalizowano takie
obszary fotografii, jak fotografia dokumentalna i reportazowa, dokumentacja
pamieci, archiwa fotograficzne czy zagadnienia zwigzane z szeroko rozumiang
kultura wizualng w relacji spotecznej lub jako narzedzie ksztaltowania tozsamosci
indywidualnej i zbiorowej*. Nie oméwiono tu popularnych obecnie uje¢ badaw-
czych wpisujacych sie w orientacje LGBT i Queer, feminizm, dekonstruktywizm,
postkolonializm czy poststrukturalizm, a takze, bardzo popularna w ostatnim
czasie, fotografie wernakularng. Ta ostatnia orientacja wydaje sie ciekawa ze
wzgledu na zupelny odwrot od artystycznej oceny zdjecia, wyzwolenia jej spod

jarzma sztuki. Niezmierzone pole otwiera si¢ takze przed fotografig generowana

40  MULVEY 1992.
4  LUCZAK 2018.
42  AKERET 1975.
43 Na ten temat zob.: MIRZOEFF 1999; STRUK 2007; FRACKOWIAK 2022; DIDI HUBERMAN 2024.
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w sieci (Computer Generated), ktora w swej istocie dotyczy $wiata symulakrow.
Kreatywny udzial cztowieka zostaje w niej znaczaco zminimalizowany na rzecz Al
(Artificial Intelligence) lub nie ma go wcale**. Wypada zatem zapytac retorycznie,
czy bedzie tu jeszcze miejsce na krytycznag refleksje.
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