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Pomiedzy btyskiem a cieniem lezy prawda.
Portrety Irvinga Penna z przetomu
lat 40. i 50. XX wieku

The methodology of photographic interpretation
and the art critic's workshop — selected strategies

Streszczenie. Artykul analizuje formacyjny okres twérczosci Irvinga Penna, kon-
centrujac si¢ na jego fotografii portretowej z konca lat 40. i poczatku lat 50. XX wieku.
Cho¢ Penn znany jest przede wszystkim z ikonicznych zdjeé mody publikowanych
w magazynie ,Vogue”, tekst podkresla znaczenie mniej znanej, lecz niezwykle istotnej
serii ,Small Trades”, przedstawiajacej pracownikoéw z Paryza, Londynu i Nowego
Jorku w warunkach studyjnych. Poprzez izolacje modeli od ich naturalnego otoczenia
izastosowanie minimalistycznej scenografii, Penn uwydatniat indywidualnos¢ i god-
no$¢ kazdej osoby, kwestionujgc spoleczne hierarchie i konwencje portretu. Artykut
omawia rdwniez egzystencjalne portrety przedstawicieli $wiata kultury, wykonane
w ciasnych naroznikach, ktére pozbawialy ich blichtru i ukazywaty psychologiczna
glebie. Analiza technik o$wietleniowych, strategii kompozycyjnych oraz zastoso-
wania platynotypii pokazuje, jak twérczo$¢ Penna laczy fotografie dokumentalng
zartystyczng, oferujac humanistyczna i egalitarng wizje spoteczenstwa powojennego.
Jego portrety stanowig zaréwno dokument socjologiczny epoki, jak i ponadczasowa
refleksje nad kondycja czlowieka.

Slowa kluczowe: Irving Penn; fotografia portretowa; Small Trades; platynotypia; fo-
tografia studyjna; sztuka powojenna; Vogue; kultura wizualna; portret egzystencjalny

Abstract. This article explores the formative period in the career of Irving Penn, fo-
cusing on his portrait photography from the late 1940s and early 1950s. While Penn
is widely recognized for his iconic fashion images for Vogue, the study highlights his
lesser-known yet profoundly influential series Small Trades, which portrays work-
ers from Paris, London, and New York in studio settings. By isolating his subjects
from their natural environments and employing minimalist scenography, Penn em-
phasized the individuality and dignity of each model, challenging social hierarchies
and conventions of portraiture. The article also examines Penn’s existential portraits
of cultural figures, created in confined studio corners, which stripped away glamour
to reveal psychological depth. Through analysis of lighting techniques, composition-
al strategies, and the use of platinum printing, the study demonstrates how Penn’s
work bridges documentary and artistic photography, offering a humanistic and
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egalitarian vision of postwar society. His portraits are presented as both sociological
documents and timeless reflections on the human condition.

Keywords: Irving Penn; portrait photography; Small Trades; platinum printing;
studio photography; postwar art; Vogue; visual culture; existential portraiture

rving Penn to artysta, ktérego twdrczos¢ kojarzona jest przede wszystkim

z ikonicznymi fotografiami mody, przedstawiajacymi eleganckie modelki

w kreacjach haute couture, zdobigcymi okladki i strony ekskluzywnych
magazyndw ,Vogue’a”. Fakt ten nie dziwi, poniewaz Penn przez dekady wspol-
pracowal z tym czasopismem, z ktérym zwigzal sie w 1943 roku, zatrudniony
jako asystent Alexandra Libermana, dyrektora artystycznego amerykanskiej
edycji. Dolgczyl wowczas do grona etatowych wspdtpracownikow publikacii,
wsrdd ktorych znajdowali sie uznani fotografowie, tacy jak Cecil Beaton, Erwin
Blumenfeld czy Horst P. Horst. Poczatkowo tworzyl szkice martwych natur,
ktore mialy stuzy¢ wspominanym fotografom jako inspiracje do projektowania
okladek magazynu. To rozwigzanie jednak si¢ nie sprawdzito, o czym sam Penn
poinformowal Libermana. Wéwczas dyrektor artystyczny zaproponowal, by
mlody asystent sam wykonywat fotografie' (il. 1). Charakterystyczny, malarski
styl jego zdje¢ byt zapewne efektem wyksztalcenia — urodzony w 1917 roku arty-
sta uczeszczat do Philadelphia Museum School of Industrial Art, gdzie w latach
1934-1938 studiowal pod okiem uznanego fotografa awangardowego, Aleksieja
Brodovitcha. Cho¢ praca dla magazynéw modowych stanowita jego gtéwne zré-
dlo utrzymania, na jego ouvre sktadaja si¢ rézne serie fotografii, realizowane na
podstawie tematow, ktore fascynowaly go w kolejnych dekadach. Odnajdziemy
wsrdd nich martwe natury, akty, zdjecia nawigzujace do reportazowych, ale
przede wszystkim niezliczone portrety osob reprezentujacych rézne srodowiska,
drogi zycia, narodowosci i kultury.

Jedna z najwazniejszych serii fotografii powstalych we wczesnym okresie
tworczosci Penna jest Small Trades, nad ktora artysta rozpoczal prace latem
1950 roku. Projekt byt realizowany w 1. polowie lat 50. w trzech duzych stoli-
cach powojennego $wiata — Paryzu, Londynie i Nowym Jorku. Jego zalozeniem
bylo tworzenie petnopostaciowych portretéw robotnikéw wykonujacych rézne
zawody. Poszczegdlni modele, fotografowani w studiu Penna, pozowali z narze-
dziami charakterystycznymi dla swojego fachu. Pierwsze prace z serii powstawaty
w Paryzu, gdzie w czerwcu 1950 roku magazyn ,,Vogue” wynajat dla Penna starg
szkole fotografii mieszczacy si¢ na najwyzszym pigtrze budynku z dziedzincem
przy Rue Vaugirard®. Wyksztalcil sie wowczas charakterystyczny dla fotografa

1 SZARKOWSKI 1984, s. 21.
2 HECKERT/LACOSTE 2009, S. 10.
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styl, oparty na preferowaniu kontrolowanych warunkéw studia. Mimo pracy
w zamknietych pomieszczeniach Penn byl zwolennikiem naturalnego $wiatla,
ktére w paryskim atelier wpadalo przez rzad okien i $§wietlikéw na tlo utwo-
rzone z porzuconej teatralnej kurtyny z malowanego ptétna. W podobny, nieco
przewrotny sposob fotografie z omawianej serii mozna odnies¢ do dlugiej
tradycji fotografii ulicznej. Za jednego z jej pionieréw uznawany jest Eugene
Atget, ktorego tworczos¢ Penn wyjatkowo cenil. To wlasnie prawdopodobnie jego
dorobek - ktory w latach 20. za sprawg surrealistow stat si¢ popularny po obu
stronach oceanu - zainspirowal Penna do stworzenia serii Small Trades".

1. Irving Penn, Martwa natura na oktadce magazynu ,,Vogue”,
1 pazdziernika 1943, fot. domena publiczna

3 FORESTA 2015, S. 16.
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Wsparcie ze strony magazynu ,Vogue” odgrywalto wazna role w karierze Penna.
W realizacji projektu w Paryzu wspierata go asystentka redaktora naczelnego
francuskiej edycji czasopisma, Edmonde Charles-Roux, z ktorg dwa lata wezeéniej
wspotpracowal we Wloszech*. Zatrudnifa ona dwdch ,selekcjoneréw”, odpo-
wiedzialnych za wyszukiwanie odpowiednich oséb na ulicach Paryza. Jednym
z nich byl malo znany wowczas fotograf, Robert Doisneau. Modele otrzymywali
za pozowanie skromne wynagrodzenie.

2. Irving Penn, Pdtissiers, 1950, wg. I. Penn, Passage: A work Record, New York 1991, s. 88

Wsrdd fotografii wykonanych w Paryzu mozemy odnalez¢ wizerunki cukier-
nikow (il. 2) i rzeznikéw w biatych uniformach, sprzedawce ogorkow, strazaka,

a takze osoby, ktdre w godzinach wolnych od pracy aspirowaty do bycia artystami

4 LACOSTE/CHARLES-ROUX 20009, S. 22.
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- poetéw, malarzy czy rzezbiarzy. Tym, co taczy wszystkich portretowanych, jest
fakt, Ze Penn zdecydowal si¢ na oddzielenie modeli od ich naturalnego otoczenia
i miejsca pracy, dzieki czemu uwaga catkowicie skupiala sie na nich. Poprzez ogra-
niczenie scenografii i $cistg kontrole parametréw fotografii Penn zrecznie wydo-
bywal wyjatkowe osobowosci swoich modeli. Izolujac kazdego z nich w sztucznie
wykreowanym otoczeniu, staral si¢ podkresli¢ fundamentalng réwnos¢ wszystkich
portretowanych.

Zamiatacze ulic, sprzedawcy kwiatow, artystki wodewilowe — wszyscy oni
byli ustawiani na gladkim tle, ktére nie tylko umozliwiato uzyskanie portretu
o niezwyktej sile wyrazu, ale rowniez stwarzato artyscie mozliwo$¢ stosowania
licznych zabiegéw $wiattocieniowych, ktére uwazal za najwazniejsze w fotografii.
Jak zauwaza Charles Molesworth, wedlug naukowcéw ludzkie oko jest w stanie
rozr6znic¢ ok. 16 tysiecy réznych odcieni, a w twdrczosci Penna — mimo ograni-
czenia do czerni i bieli - odcienie te reprezentowane s3 w mozliwie najszerszym
zakresie’.

Omawiany okres w tworczo$ci artysty jest wyjatkowo wazny, mozna go wrecz
uzna¢ za formacyjny. W swojej dlugiej karierze, obejmujacej zdjecia modowe,
produktowe oraz martwe natury, Penn dazyl zaréwno do bezposredniego przed-
stawienia modeli i obiektow, jak i do ukazania technicznych mozliwosci fotografii,
skupiajac sie przede wszystkim na tym, jak za pomocg subtelnej gry §wiatfa i cienia
budowad przestrzen.

W tym miejscu warto wspomnie¢, ze wigkszo$¢ oryginalnych odbitek foto-
grafii z serii Small Trades zostala wykonana w technice Zelatynowo-srebrowe;.
Poczawszy od lat 60. artysta poszukiwal jednak metod druku umozliwiajacych
jeszcze lepsze oddanie subtelnosci setek odcieni szaro$ci pojawiajacych si¢ na jego
fotografiach®. W tym celu eksperymentowat ze stosunkowo zapomniang wéwczas
technika platynotypii, w ktorej w p6zniejszym okresie swojej tworczoéci powielit
wiele wcze$niejszych zdjeé, w tym m.in. wizerunek nowojorskiego zamiatacza
ulic, powstal w ramach omawianej serii.

Cecha charakterystyczng serii Small Trades jest fakt, ze cho¢ fotografie miaty
na celu przedstawienie pracownikéw z réznych czeéci §wiata w sposéb egalitarny,
wciaz dosy¢ tatwo mozna rozpoznac, w ktérej z wymienionych stolic wykonano
zdjecia. Szczegolnie widoczne jest to w przypadku fotografii z Londynu i Nowego
Jorku. W stolicy Wielkiej Brytanii, gdzie projekt realizowano od wrzesnia 1950
roku, pojawiaja sie m.in. osoby pracujace dla dworu krolewskiego, natomiast na
ulicach Nowego Jorku charakterystyczne sa wizerunki koszykarza, sprzedawcy

5 MOLESWORTH 2018, 8. 3.
6 FORESTA 2015, S. 28.
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tzw. sodas czy tancerki z wodewilowej grupy Rockettes. Innym aspektem pozwa-
lajacym odroznié lokalizacje poszczegdlnych zdjec jest wykorzystanie naturalnego
$wiatfa — w Paryzu i Londynie pada ono z prawej strony, a w Nowym Jorku z lewe;.

Wspominajgc prace w réznych miastach, Penn zauwazal, ze ze wzgledu na
réznice kulturowe modele prezentowali rozne podejscia do pozowania przed
obiektywem.

Na ogét Paryzanie watpili, czy rzeczywiscie robilismy dokladnie to, co
deklarowalis$my. Czuli, ze dzieje si¢ co$ podejrzanego, ale przychodzili do
studia mniej wiecej zgodnie z instrukcjami - oczywiscie za oplatg. Ale
londynczycy bardzo réznili si¢ od Francuzéw. Wydawalo im si¢ czym$
najbardziej logicznym na $wiecie, aby by¢ uwiecznianymi w ubraniach
roboczych. Przybywali do studia, zawsze na czas, i prezentowali si¢ przed
kamerg z powaga i dumg, co byto do$¢ ujmujace. Z tej tréjki Amerykanie
byli najmniej przewidywalni. Pomimo naszych instrukeji, kilku z nich
przybylo na sesje bez ubran roboczych, ogolonych, a nawet ubranych
w ciemne, niedzielne garnitury, przekonanych, ze to ich pierwszy krok na
drodze do kariery w Hollywood’.

Co ciekawe, projekt ten miaf takze charakter dokumentacyjny, poniewaz artysta
zdawal sobie sprawe, ze wiele z przedstawianych przez niego zawoddw stanowi
relikt przesztosci i niewatpliwie zniknie w nowej, powojennej rzeczywistosci.
Z tego powodu przy okazji kolejnych portretéw Penn sporzadzal notatki, czym
konkretnie zajmowala sie osoba wykonujaca dany zawdd. Nalezy jednak zwroci¢
uwage, ze gléwnym powodem powstania serii Small Trades byta charakterystyczna
dla artysty fascynacja przypadkiem - che¢ uwiecznienia przygodnych spotkan
w przestrzeni miejskiej i przedmiotéw stanowiacych $§wiadectwo toczacego
sie w niej zycia. Do tej drugiej grupy nalezy seria, w ktorej Penn fotografowat
znalezione na ulicach niedopalki papieroséw, nadajac im charakter martwych
natur. W obu seriach zauwazalne jest zamitowanie fotografa do budowania napie¢
i kontrastowych zestawien. W przypadku papieroséw przedmioty te zyskiwaty
charakter precjozéw, co poza artystycznym odniesieniem do martwych natur
podkreslat fakt, ze artysta wywolywat odbitki ekskluzywna technika platynoty-
pii. W przypadku zdje¢ zmeczonych fizyczng pracg, czgsto brudnych robotnikéw
gltéwnym kontrastem byla sceneria profesjonalnego studia, w ktorej byli fotografo-
wani niczym modelki lub przedstawiciele §mietanki towarzyskiej. Szeroki zakres

tematyczny prac artysty rozbudzal jego wyobraznie i dawal satysfakcje. W jednym

7 PENN 1980, b.p. Tlumaczenie wlasne autora.
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z wywiadoéw Penn wspominal, ze do$§wiadczenie fotografowania najpierw pigknej
modelki, potem wybitnego artysty, a nastepnie skromnego rzemieslnika byto dla
niego ,rajem” lub ,,zréwnowazonym positkiem”, w ktérym moda byta ,,0zywiana”
przez anonimowych rzeznikow i szklarzy®. Jak zauwazal, modele przychodzac na
konkretne godziny, czgsto pozowali wlasnie pomiedzy modelkami w ekskluzyw-
nych kreacjach haute couture, a na korytarzu mogli mijac si¢ z najwazniejszymi
wowczas przedstawicielami $wiata kultury i sztuki oraz $mietanki towarzyskiej’.

Prawdopodobnie réwniez ze wzgledu na wsparcie, jakiego artyscie w ramach
tworzenia serii udzielaly kolejne edycje magazynu ,,Vogue”, Small Trades zo-
stala opublikowana we wszystkich trzech wydaniach krajowych. W wydaniu
francuskim wybrane fotografie ilustrowaly artykul Visages et Métiers de Paris'™
opublikowany w numerze czerwcowym w 1951 roku. Artykut powstal z okazji
dwutysiecznej rocznicy powstania Paryza. W podpisach do zdje¢ pojawialy sie
informacje o przedstawionych osobach wraz z nazwami ulic lub dzielnic, ktére
zamieszkiwali. Na ich podstawie mozna zauwazy¢, jak szeroki zakres przybraty
poszukiwania artysty i w jak réznorodny sposéb staratl si¢ ukaza¢ obywateli
miasta. W brytyjskiej wersji magazynu zdjecia opublikowano w artykule o tym
samym tytule co praca Penna w lutym 1951 roku. W tekscie podkreslono dodat-
kowo, ze przedstawieni mieszkancy wykonuja zawody, ktdre niebawem moga
odej$¢ w zapomnienie. Dzieta fotografa — oprocz wspominanego przekazywania
idei réwnoéci i szacunku do ci¢zkiej pracy — nadawaly anonimowym i niezauwa-
zanym czesto do tej pory modelom osobowos¢ i indywidualnosé. Pod zdjeciami
pojawialy sie krétkie charakterystyki przedstawionych postaci, np. pod zdje-
ciem przewoznika pracujacego dla browaru umieszczono informacje, ze ,pracuje
dla szanowanej firmy, zdolny, elegancki w swoich eleganckich getrach, trzyma

»11

bat, a na glowie ma elegancki kapelusz™. Dla poréwnania artykut America Inc.:
A Fourth of July Celebration opublikowany w lipcowym wydaniu amerykanskiego
»vogue’a” w 1951 roku zawierat tylko krétkie podpisy identyfikujace przedstawicieli
rosnacej, zréznicowanej sity roboczej, ktéra stanowila podstawe powojennego
amerykanskiego spoleczenstwa. Tekst oddawal hold tym pracownikom jako
nieznanym bohaterom, odwotujac si¢ do ich wolnosci, dumy, dyscypliny i wladzy,
ktérej symbolem byt mundur, noszony przez kazdego z nich”. Dziesi¢¢ lat pozniej,

w 1960 roku, Penn wybrat 91 fotografii z serii i opublikowal je w ostatnim rozdziale

8 HECKERT/LACOSTE 20009, S. 10.
9 PENN 1991, S. 88.

10 VISAGES 1951.

1 PENN 1951.

12 JOHNSON 1951, s. 38.
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swojej pierwszej monografii Moments Preserved: Eight Essays in Photographs and
Words®. Byt to pierwszy raz, kiedy zdjecia te pojawity si¢ poza tamami magazynu.
Artysta polaczyl w ten sposob fotografie ze wszystkich trzech miast, ukladajac
wiele z nich w siatki przypominajgce te, ktére mozna byto znalez¢ w rdéznych
wydaniach magazynu ,Vogue”.

Seria Small Trades przypieczetowala charakterystyczny dla Penna styl portre-
towania. Zostal on jednak zapoczatkowany nieco wczesniej, w 1946 roku, kiedy
Alexander Liberman poprosil artyste o wykonanie serii portretéw najwazniej-
szych wowczas przedstawicieli $wiata kultury i sztuki oraz $émietanki towarzy-
skiej. Mialy one na przestrzeni kolejnych lat stuzy¢ jako ilustracje do artykutow
i wzmianek poswigconych tym osobom w magazynie. Warto zwroci¢ uwage, ze
byt to szczegdlnie ciekawy moment dla rozwoju amerykanskiej kultury, poniewaz
w wyniku II wojny $wiatowej wielu europejskich artystow decydowalo si¢ na
emigracje za ocean. Do stworzenia unikatowego rodzaju portretu Penna zain-
spirowaly doswiadczenia z préb fotografowania modeli w ich mieszkaniach lub
wybranych przez nich przestrzeniach. Byty to najczeéciej petne przepychu wnetrza
apartamentow, sceny teatralne itp., ktore zawieraly zbyt wiele zmiennych, co nie
odpowiadato artyscie. Z tego powodu zdecydowat si¢ na prace w studiu, ktérego
obstuge i przestrzen zorganizowat dla fotografa magazyn ,,Vogue”. Co ciekawe,
podobnie jak w przypadku robotnikdw, Penn staral sie lepiej poznaé swoich
uznanych modeli, czytajac o ich osiagnieciach i doswiadczeniach. Wspominajac
powstawanie tych fotografii, Alexander Liberman zauwazat, ze

wczesne lata 40. byly okresem brutalnych przemian, z wojna i Holocau-
stem jako oszalamiajacymi tragediami. W trakcie wojny na scenie kultu-
ralnej Nowego Jorku wyksztalcito sie poczucie nowego poczatku, tabula
rasa wzgledem przeszlosci, a nawet okropnej terazniejszoéci. Popro-
szony o fotografowanie wielkich innowatoréw, Penn zaczat zdawa¢ sobie
sprawe z odwaznych intelektualnych postaw Duchampa, Cage’a czy Ernsta
i innych".

W odroéznieniu do serii Small Trades w przypadku portretow, ktdre krytycy
okreslajg jako ,,egzystencjonalne™, Penn wykorzystywal specjalnie rozplanowany
uktad sztucznego oswietlenia. Jednak tym, co stanowi najwiekszy wyrdznik

13 PENN 1960.
14 LIBERMAN 1991, S. 6.
15 MORRIS HAMBOURG 2004, S. 71.
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tej grupy fotografii, jest wyjatkowa scenografia, w ktdrej artysta prezentowat
portretowanych. Na potrzeby serii z dwoch gladkich ptyt powstat ciasny naroznik.
Byt to kolejny krok, aby odej$¢ od patosu i przepychu charakteryzujgcych przed-
wojenne portrety fotograficzne ukazujace si¢ w magazynach takich jak ,Vogue”.
Zabieg ten wynikal zapewne z przedwojennego do$wiadczenia Penna, ktéry opra-
cowywal reklamy dla domu handlowego Saks, w ramach ktorych przyzwyczait si¢
do fotografowania manekinéw w matych, specjalnie konstruowanych boksach™.

Specyficzna scenografia miata m.in. pokazywac osoby, ktére w opinii publicz-
nej uchodzily za niedostepne dla zwyklego obywatela, jako zwyktych ludzi z ich
emocjami i niedoskonalosciami. Nie bylo to jednak zadanie latwe, poniewaz
wsrod portretowanych znajdowaly sie gwiazdy kina i inne osoby przyzwyczajone
do obecnosci przed obiektywem, czesto posiadajace wlasny image, wiedzace,
z ktdrego profilu wolg by¢ fotografowane i jak chcg si¢ ostatecznie prezentowac.
Ustawienie tych silnych osobowosci w ciasnym, osaczajacym otoczeniu cz¢$ciowo
wyréwnywalo ,,szanse” w grze napie¢ miedzy mtodym fotografem a cieszacymi sie
powszechna slawa i szacunkiem postaciami. Sytuacje t¢ fascynujacy si¢ od dziecka
baseballem artysta poréwnywat do rozgrywki, w ktérej miotajacy musi zmierzy¢
sie z palkarzem. Badacze zwracajg rowniez uwage na fakt, ze ustawienie w kacie
od zawsze kojarzylo si¢ z powszechng karg wymierzang krngbrnym dzieciom".
Wlasnie do rozkapryszonych dzieci mozna poréwnaé postawe niektérych osob
pozujgcych Pennowi dla magazynu ,,Vogue”. Jedng z nich byla Marlena Dietrich,
swiatowej slawy gwiazda kina, ktdrej fotografia wykonana przez artyste miata
ukazaé sie w magazynie w 1948 roku'. Jak wspominat Penn, pierwszg rzecza,
ktéra powiedziala po wejsciu do studia, bylo: ,,musisz ustawi¢ $wiatlo tutaj!”, na
co fotograf miat odpowiedzie¢: ,,stuchaj, w tej sytuacji ty bedziesz Dietrich, a ja
bede fotografem™ (il. 3). Aktorka nie byla zreszta zadowolona z efektu konicowego.
Fotograf wspominal, ze kiedy spotykali si¢ w przypadkowych okazjach, ignorowata
go i udawala, ze go nie zna. Podobnie niezadowolona ze swojego portretu byla

Georgia O'Keefte, ktora poprosita Penna, aby zniszczyl zdjecie™.

16 Ibidem.
17  WESTERBACK 1997 §. 11.

18 Na potrzeby magazynu Penn portretowat aktorke w réznych ustawieniach. Raz we wspomnia-
nym ciasnym kacie, gdzie pozuje stojac, ubrana w skromny ciemny kostium, raz siedzaca, kie-
dy spoglada w obiektyw znad ramienia.

19 MAZA 2018.

20  MORRIS HAMBOURG 2004, S. 73.
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3. L. Penn, Marlene Dietrich, 1948; zrodlo: https://www.christies.com/en/lot/lot-5420800

Co ciekawe, Penn uwazal, ze ustawienie modeli w ciasnym kacie - cho¢ z jednej
strony osaczato pozujacych i nioslo ze sobg wspominane konotacje kulturowe
- w rzeczywistosci oddziatywato na nich w odwrotny sposéb: ,,To uwiezienie,
zaskakujaco, okazywalo sie wygodne dla ludzi, uspokajato ich. Sciany stanowity
powierzchnie, o ktérg mozna byto si¢ oprze¢ lub odepchna¢ od niej. Dla mnie

stwarzalo to ciekawe mozliwosci wzgledem fotografii; ograniczenie ruchu modeli


https://www.christies.com/en/lot/lot-5420800
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wydawalo si¢ zdejmowaé ze mnie czesciowo cigzar koniecznosci podazania za
nimi”*. Specyficzne ustawienie pozwalato Pennowi nieco odrze¢ wielkie stawy
ze splendoru, do ktérego byty przyzwyczajone na co dzien. Aby jeszcze bardziej
podkresli¢ ten zabieg i zaprezentowac siebie jako przedstawiciela innego, prost-
szego $wiata, prosit szofera wynajetego przez ,,Vogue’a”, by wysadzat go przecznice
dalej od studia. Dzigki temu gwiazdy nie odnosily wrazenia, ze czeka je kolejne
rutynowe do$wiadczenie podobne do tych, ktére mialy wezesniej. Penn uwazat, ze

»portrecista powinien wydawac sie portretowanemu pewnego rodzaju stuzagcym
(mimo ze czasami ostrym i wymagajacym), takim, ktérego zadaniem jest wspieraé
i zache¢ca¢ modela do petnego odstoniecia sie”*.

Drugim typem scenografii, ktory artysta wykorzystywal przy tworzeniu por-
tretow dla ,Voguea”, byto ustawienie oparte na wykorzystaniu prostego, jedno-
kolorowego dywanu. Zabieg ten pozwalal Pennowi wydobywa¢ subtelne przej-
$cia $wiatla, nadajace przedstawieniom tréjwymiarowos¢. Faldujacy sie dywan
sprawial, Ze pozujacy na nim modele wydawali si¢ zawieszeni w abstrakcyjnej
przestrzeni, symbolicznym ,,nigdzie”, co réwniez wzmacnialo sit¢ ich obecnosci.
Oproécz wspominanej Marleny Dietrich, w takiej scenografii zostali sfotografowani
m.in. Alfred Hitchcock i Le Corbusier. Co ciekawe, w omawianych fotografiach,
podobnie jak w przypadku zdje¢ z serii Small Trades, pojawiaja si¢ odniesie-
nia do wykonywanych przez modeli zawodéw. W grupie tej znajdziemy portret
boksera Joe’go Louisa, ubranego w sportowe spodenki, ktory siedzi w kacie za-
projektowanym przez Penna niczym w narozniku ringu, a takze grupe modelek
w wystudiowanych pozach, prezentujacych kreacje haute couture. Kompozytor
Igor Stravinsky pozuje z dlonig przy uchu, jakby nastuchiwal, za$ gwiazda po-
wojennego wysokiego krawiectwa Charles James (il. 4) lezy pod wcinietym
w ciasny naroznik manekinem, na ktérym upieto tkaning. Podobnie jak w przy-
padku fotografii robotnikow, pojawia sie tutaj wspominane zamilowanie Penna
do budowania kontrastow. Szczegélnie mocne wrazenie robi fotografia Petera
Freuchena z zong Dagmar. Przytlaczajgca sylwetka dunskiego podréznika i an-
tropologa — dodatkowo spotegowana przez ogromne futro, w ktérym zostat
sportretowany, oraz powazny, surowy wyraz twarzy — kontrastuje z filigranowg
postacia jego mlodej zony, ktora ubrana w elegancki kostium i modny kapelusz

z lekkim u$miechem spoglada zalotnie w obiektyw (il. 5).

21  PENN 1991, S. 50.
22 SZARKOWSKI 1984, S. 24.
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4.1. Penn, Charles James, 1948, wg. M. Morris 5. 1. Penn, Peter i Dagmar Freuchen, 1947,
Hambourg, Existential portraits, [w:] Irving fot. domena publiczna
Penn: Centennial, ed. M. Morris Hambourg,
New York 2004, s. 76

W swojej twdrczosci Irving Penn odrzucal barokowy przepych i teatralnos¢,
typowe dla wczesniejszych fotograféw portretowych. Zamiast tego stosowal mini-
malistyczne tlo, czesto o fakturze ptétna malarskiego, oraz naturalne o$wietlenie,
ktére podkreslato faktury skory i tkanin, a takze emocje widoczne na twarzach
modeli. Postacie umieszczal najczesciej centralnie, co z jednej strony nadawato
zdjeciom charakter monumentalny, a z drugiej skupialo cala uwage odbiorcy
na przedstawianych obiektach i osobach. Jednocze$nie czesto stosowat techniki
ograniczenia przestrzeni, ktdre najlepiej widoczne sg w serii portretéw wykony-
wanych na zlecenie ,,Vogue’a” w latach powojennych. Penn uwazal, ze fotografia
portretowa powinna odkrywac¢ nie tylko wyglad, ale takze wewnetrzng istote
czlowieka. W przeciwienstwie do wielu fotograféw swojej epoki unikat inscenizacji
i teatralnych efektow — wrecz przeciwnie, starat si¢ wydoby¢ autentyczno$¢ modela
poprzez ograniczenie bodzZcoéw zewnetrznych. Dzieki temu jego portrety ema-
nuja psychologiczng intensywnoscig — fotografowani wygladaja na zamyslonych,
skupionych, czasem nieobecnych. Taki efekt uzyskiwat nie tylko dzigki kompozyciji,
ale tez dzieki dtugiemu czasowi pracy — potrafil fotografowaé dang osobe przez
wiele godzin, az uchwycil moment prawdziwego rozluznienia lub introspekcji.

Oprocz aspektow kompozycyjnych i stylistycznych, Penn przywigzywal duzg
wage do technicznej strony fotografii. Korzystal z aparatow wielkoformatowych
i byt mistrzem technik analogowych, m.in. platynotypii - techniki pozwalajacej
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na uzyskanie glebokich tonéw i trwatych odbitek o niezwyklej jakosci. W trakcie
swojej dlugiej kariery Penn tworzyl portrety nie tylko artystow, ale tez przed-
stawicieli roznych warstw spolecznych, m.in. rzemies$lnikéw, robotnikéow, ludzi
réznych kultur (np. seria Worlds in a Small Room). Dzigki temu jego prace stanowia
socjologiczny dokument epoki, a jednocze$nie probe uniwersalizacji ludzkiego
doswiadczenia. Jego podejscie charakteryzowala inkluzywnos¢ i miato wyrazaé
sprzeciw wobec hierarchizacji spoleczenstwa w nowych, powojennych realiach.
Fotografia portretowa Irvinga Penna to polaczenie formalnej dyscypliny, huma-
nistycznej wrazliwosci i technicznej maestrii. Jego obrazy nie tylko przedstawiaja
ludzi, ale takze opowiadajg o kondycji cztowieka - jego sile, kruchosci, dostojen-
stwie i samotno$ci. Dzigki temu jego prace pozostajg aktualne i inspirujace nawet
wiele lat po ich powstaniu.
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