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1. Wprowadzenie

Préba pordéwnania twoérczoéci Brunona Schulza i Borisa Viana moze wyda-
wac sie zaskakujaca. Mozna odnies¢ wrazenie, ze sa sobie odlegli, Ze reprezentuja
dwa skrajnie rézne oblicza literatury. Jednak zaglebiajac sie w tworczos¢ obydwu
literatow, nie sposéb nie dostrzec pewnych wspélnych cech, motywdéw pojawia-
jacych sie w ich prozie. Co wigcej, im lepiej poznamy sylwetki obydwu artystow,
zauwazymy, ze podobienistwa nie pojawiaja sie tylko na polu ich twdrczosci.
Réwniez ich biografie, mimo ze przeciez s tak rézne, zdaja si¢ zawiera¢ punkty
wspdlne, majace (byé moze) kolosalne przelozenie na literature. Co prawda moz-
na debatowa¢, czy biografia moze stanowi¢ klucz do twoérczosci i czy jej znajo-
mosc¢ jest konieczna do zrozumienia tego, ,co autor mial na mysli?”, ale zdaje sie,
ze tutaj zaglebiamy sie juz w teorie literatury, intentional fallacy, i Barthes'owska
y$mier¢ autora”. Nie to jest celem tego artykutu. Nie bede tu kwestionowal za-
lozen strukturalistow. Stawiam po prostu teze, ze mimo wszystkich réznic, ja-
kie dziela obydwu autordw, jest wiele elementdw, ktére ich tacza i widaé to bar-
dzo dobrze na przykladzie przedstawienia postaci kobiecych w ich twérczosci.
Co nam to jednak daje? Czy rzuca to nowe $wiatto na dorobek obu artystow? Na
to pytanie postaram si¢ odpowiedzie¢.
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2. Rys biograficzny

Zwykle, jesli ktos decyduje si¢ rozpoczyna¢ tekst od przedstawienia syl-
wetki autora, robi to dlatego, ze posta¢, ktorej tworczos¢ przybliza, jest mato
znana i nie istnieje w zbiorowej §wiadomosci. Oczywiscie taka sytuacja nie ma
miejsca ani w przypadku Brunona Schulza, ani w przypadku Borisa Viana. Obaj
autorzy zapisali sie w literackim panteonie, a ich tworczo$¢ jest nie tylko obiek-
tem naukowych analiz, lecz takze stanowi swoisty kulturowy fenomen. Tym
niemniej pragne przyblizy¢ zyciorysy obu tych pisarzy, skupiajac si¢ jednak
wylacznie na wybranych elementach — takich, ktére moga okaza¢ si¢ przydatne
w pdzniejszej analizie.

Chcac zachowac¢ chronologie, nalezy zacza¢ od Brunona Schulza. Przycho-
dzi na $wiat w polskojezycznej drobnomieszczanskiej rodzinie zydowskiej. Jest
synem Jakuba Schulza i Henrietty Hendel z Kuhmirkeréw. Warto zatrzymac sig
przy postaci matki. Jak pisze biografka Schulza: ,Henrietta jest matka nadopiekun-
cza. Doswiadczona utratg dzieci, ochrania najmlodsza latoro$l. Pézne macierzyn-
stwo sprawia, ze do syna czuje szczegdlng stabos¢” (Kaszuba-Debska 2020: 155).
W kontekscie pozniejszej tworczosci jednak duzo istotniejsza postacia wydaje sie
by¢ ojciec pisarza. O ich relacji Kaszuba-Debska (2020: 160) pisze: ,Przez cale
zycie ojciec bedzie dla Schulza niedo$cigniong tesknota, utraconym fantastycz-
nym magiem lat dziecinnych”. Gruzlica, na ktérg Jakub Schulz zapada, naznaczy
dzieciiistwo Brunona i stanie si¢ jednym z najwazniejszych motywéw pojawia-
jacych sie w twodrczosci pisarza. Choroba ta w tamtych czasach oznacza wyrok
$mierci, co czyni z Jakuba posta¢ stojaca na pograniczu zycia i $mierci.

Dziecinstwo Borisa Viana wydaje si¢ by¢ duzo bardziej sielankowe. Jak pisze
biografka pisarza Valery-Marie Marchand, ,Ojciec uczyl dzieci, jak przeksztalci¢
kazdy dzien w wieczne wakacje” (Marchand 2020: 19). Ojciec stanie sie tym,
ktéremu przyszly autor bedzie starat si¢ zaimponowac i ktérego sympatie bedzie
sie staral zaskarbi¢. Jego osobowo$¢ bedzie miala silny wplyw na zycie pisarza.
Smier¢ ojca pisarza Paula Viana w 1945 r. w wyniku morderstwa (dokonanego
prawdopodobnie z winy nieszczesliwej pomytki) sprawi, ze Vian zacznie poszu-
kiwa¢ jego nastepcéw weérdd swoich przyjaciét (tamze: 85-89). Dla Viana po-
stac ojca réwniez bedzie utozsamiala magie lat dzieciecych, jednak wywrze duzo
mniejszy wplyw na jego tworczos¢ niz w przypadku Schulza. Na tym polu wy-
obraznie pisarza zdominuje matka Yvonne Woldemar-Ravenez, ktéra przez swo-
ja nadopiekuniczos$¢ stanie si¢ pierwowzorem Clémentine — gtéwnej bohaterki
L'Arrache ceeur.

Co ciekawe, Schulz i Vian zdaja si¢ reprezentowaé podobne podejscie do li-
teratury. Kiedy Schulz méwi o sobie, nie uznaje si¢ za pisarza: ,Jestem malarzem
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z wyksztalcenia i powolania, jak to sie czasem zdarza w ewolucji artystycznej pla-
stykow, skierowany zostalem od pewnego czasu przez impuls wewnetrzny i po-
trzebe wyrazu na droge prob i eksperymentéw literackich” — pisal w podaniu do
Iwowskiego kuratorium (Millati 2020: 60). Schulz literature widzi jako wybryk,
eksperyment znajdujacy sie gdzie§ na peryferiach jego twoérczosci. Podobnie
Boris Vian, inzynier z wyksztalcenia, oddaje swoje serce muzyce. Jak pisze we
wstepie do swojego opus magnum L'Ecume des jours: ,Istnieja tylko dwie rze-
czy: milo$¢ we wszystkich jej odmianach, z tadnymi dziewczynami oraz muzyka
Nowego Orleanu albo muzyka Duke’a Ellingtona. Reszta powinna znikna¢, bo
jest paskudna” (Vian 1991: S). Literature postrzega jak co$ drugorzednego. Jak
hobby, ktéremu oddaje sie w wolnym czasie. Pierwsza powies¢ pisze, bo pragnie
sie sprawdzi¢. Nie tworzy jednak zbyt wiele. Szybko porzuca proze na rzecz teks-
tow piosenek, ktore pozniej sam wykonuje. Literatura jest wigc dla Viana efektem
ubocznym, czyms$ drugorzednym wzgledem muzyki.

W kontekscie tematu poruszanego w tym artykule kluczowa wydaje si¢
kwestia relacji obu pisarzy z kobietami. O Schulzu w tej materii pisze si¢ sporo
(np. Tuszyriska 2015; Kaszuba-Debska 2016). Powszechna jest wiedza o jego za-
zylej znajomodci z pisarka Zofig Natkowska czy domniemanym masochizmiel.
W przypadku Viana literatura opisujaca tematyke relacji z kobietami jest duzo
skromniejsza. Z jego biografii wiemy, ze byl dwukrotnie zonaty. Pierwsze mal-
zenstwo z Michelle zakonczylo si¢ rozwodem, drugie z Ursula Kiibler przerwata
$mier¢ pisarza. Wiadomo réwniez, ze otaczal si¢ licznymi muzami, jak Juliette
Gréco. Jednak nie ma informacji, aby miata taczy¢ go z nimi jakakolwiek intymna
zazylo$¢. Niemniej rysuje sie tu pewien kontrast, ktéry moze okaza¢ niezwykle
istotny dla pdzniejszej analizy. Vian jest ekstrawertykiem. Pochloniety mitoscia
do muzyki swéj wolny czas spedza w barach, klubach i kawiarniach na Saint-Ger-
main-des-Prés, gdzie po wojnie toczy si¢ intelektualne zycie Paryza. Schulz z ko-
lei jest introwertykiem, znanym ze swojej nie$mialosci do kobiet (co moze mie¢

I Malgorzata Ogonowska przytacza taka anegdote: ,Alicja powiedziata, ze Wit-
kiewicz zawiézt ja do Drohobycza, poniewaz wyszla wlasnie druga ksiazka Schulza, Sa-
natorium pod Klepsydrg. Witkiewicz juz w pociagu powiedzial jej:

- Alicjo, kiedy péjdziemy do domu pana Brunona Schulza, ja zapukam i sie cofne.
Kiedy tylko otworzy drzwi i cie zobaczy, na powitanie masz go spoliczkowac¢.

[...] Zgodzila si¢ zatem i udali si¢ do stynnego domu i stynnej oficyny, w ktdrej
Schulz mieszkat i ktéra tak pieknie opisal Jerzy Ficowski, najlepszy w $wiecie znawca
jego tworczosci. Zapukali do drzwi, Witkiewicz cofnat si¢ o dwa kroki i wypchnat Alicje
do przodu. Drzwi si¢ otworzyly i stanal w nich niewielki cztowiek, pochylony do przodu,
patrzacy spod brwi, spod pochylonej glowy. Nie zdazyt si¢ nawet odezwac, kiedy Alicja
jak automat wykonata polecenie Witkiewicza i spoliczkowala Brunona Schulza. Ten padt
jej do nég z okrzykiem «krélowo»” (Ogonowska 2019).
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swoje zrodlo w jego przekonaniu o byciu nieatrakcyjnym). Kobieco$¢ jest wiec
czyms, co z jednej strony fascynuje go, a z drugiej przeraza.

Jak widzimy, dziecinstwo obydwu pisarzy posiada pewne wspélne motywy.
Na pierwszy plan wysuwaja sie tu przede wszystkim ich relacje z rodzicami. By¢
moze s3 to elementy, ktore majq istotny wpltyw na pézniejsza twoérczo$é. Nie chee
tu jednak dokonywac psychoanalizy, cho¢ w przypadku interpretacji dziel pisarzy
surrealistycznych (a zaréwno Schulza, jak i Viana mozemy do takich zaliczy¢)
czesto pojawia sie che¢ pojscia w te strone. Opisuje jedynie pewne swoje spo-
strzezenia. Przedstawiam je w tym tekécie w celu zachowania rzetelnosci badan
i ukazania szerszej perspektywy.

3. Pozycja kobiet w latach trzydziestych,
czterdziestych i piec¢dziesiatych XX w.

Mozna zaklada¢, ze temat historii kobiet w spoleczenstwie to temat rzeka
i bez watpienia nie jest to zalozenie bledne. Roli kobiet, ich pozycji w spoleczen-
stwie oraz walce o prawa mozna by po$wigci¢ osobna monografie, a nawet caly
cykl publikacji. Niejedna taka z pewnoscia juz powstala. Ja jednak nie chce tu ma-
lowac¢ olbrzymiej panoramy spoleczenstwa polowy XX w. Pragne jedynie wska-
za¢ na pewne tendencje obecne w kulturze tego okresu, co pozwoli nada¢ szerszy
kontekst dla dalszej analizy.

Po Wielkiej Wojnie w latach 1914-1918 rola kobiet ulegla zmianie. Okres
ten jest utozsamiany z emancypacja. To czas wzrostu ich aspiracji zawodowych
i edukacyjnych. Kobiety zaczynaja przejmowac zadania, ktore wcze$niej przypi-
sywane byly tylko mezczyznom. Wykonywanie ich przez kobiety uwazane bylo
za uwlaczajace lub nawet niemoralne. Niemniej nalezy zauwazy¢, ze o ile faktycz-
nie cze$¢ kobiet wykorzystala szanse, jaka dawala im historia, to jednak dotyczy
glownie kobiet ze srodowisk inteligenckich, mieszkanek wielkich miast drugiej
Rzeczypospolitej. Wciaz niejasna jest sytuacja tych ze srodowisk wiejskich. Wia-
domo, ze przejmowaly one zadania mezczyzn, ktoérzy w tym czasie powolani zo-
stali do wojska, co sprzyjalo wzrostowi ich pozycji w lokalnej spotecznosci. Nie
zmienia to jednak faktu, ze w dwudziestoleciu miedzywojennym zachowany zo-
stal patriarchalny model rodziny (Dufrat 2019: 82-83).

Sytuacja kobiet we Francji tamtego okresu wygladala podobnie. Pod-
czas I wojny $wiatowej kobiety zastepowaly zmobilizowanych do wojska mez-
czyzn w prowadzeniu gospodarstwa czy na stanowiskach w fabrykach. Mimo
to ich pozycja nad Sekwana byla nadal duzo slabsza niz obywatelek drugiej
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Rzeczypospolitej. Na taki stan rzeczy miala wplyw chociazby sytuacja prawna.
Francuzki uzyskaty bierne i czynne prawo wyborcze dopiero w 1944 r. wraz z na-
staniem IV Republiki, podczas gdy Polki cieszyly si¢ nim juz od 1918 r. Réwniez
sytuacja na rynku pracy byla dla Francuzek o wiele mniej korzystna. Wigkszo$¢
zostala zwolniona z pracy zaraz po zakonczeniu dziatan zbrojnych na frontach
Wielkiej Wojny. Dwudziestolecie w Hexagonie uplynie wiec na walce ruchow fe-
ministycznych i emancypacyjnych z patriarchatem (Lejeune 2019: 3).

To, co jednak nas interesuje najbardziej, to kobiety w kulturze oraz ple¢
spoleczna (gender). Warto zauwazy¢, ze przemiany, jakie zachodza w spote-
czenstwie, pociagaja za soba wigksza obecno$¢ kobiet w kulturze. Tu przede
wszystkim warto zwrdci¢ uwage na literature polska. Okres dwudziestolecia
miedzywojennego to czas jej feminizacji (Pryszczewska-Kozotub 1998: 153).
To w tym okresie pojawiaja si¢ postaci bardzo wplywowych literatek, takich jak
Z. Nalkowska, M. Dabrowska, M. Kuncewiczowa, P. Gojawiczynska czy K. Iifa-
kowiczéwna (zeby wymienié najwazniejsze). Oczywiscie sukces literacki zalezy
od czytelnikéw. By literatura mogla powstawa¢, ktos musi te literature czytac,
a czytaja gtéwnie kobiety, gdyz to do nich przede wszystkim zdaje sie by¢ kie-
rowana literatura Gojawiczynskiej czy Kuncewiczowej. Co wigcej, sa to czesto
kobiety dobrze wyksztalcone. Tak duza obecno$¢ kobiet w literaturze nie ucho-
dzi uwadze éwczesnej krytyki, ktéra jednak nie jest przychylna literatkom (tam-
ze: 155). Mimo to pojawienie si¢ tych autorek stanowi pewien przetom. Jest to
rozwoj tak zwanej ,literatury kobiecej”, ktora w literaturze polskiej czerpie od
Marty Orzeszkowej. Kontynuuje ona tradycje naturalistyczne, a zarazem charak-
teryzuje si¢ poglebionymi portretami psychologicznymi.

Dwudziestolecie miedzywojenne to takze czas, kiedy pojawia sig styl okre-
$lany jako ,flapper”. Jest to istotne, poniewaz stanowi pewien znak czaséw i obra-
zuje zmiany zachodzace w tamtym okresie. Opisuje on kobiety z zachodu pro-
wadzace ostentacyjny, wyzwolony tryb zycia, co podkreslaly czesto ubiorem
maskujacym kobiece cechy sylwetki.

O ile dwudziestolecie miedzywojenne wydaje sie¢ okresem postepujacej
emancypacji, o tyle lata po II wojnie §wiatowej przynosza pewien regres. Co
prawda pojawiaja sie reformy dazace do egalitaryzmu miedzy plciami na pozio-
mie prawa. We Francji kobiety w koncu otrzymaja prawa wyborcze. W PRL-u
promuje si¢ ide¢ rownouprawnienia. Kobiety maja zagwarantowane prawo do
nauki i podjecia pracy zarobkowej (Mrozek 2019: 262). Tym samym, jesli chodzi
o kwestie plci spolecznej, nie zmienia si¢ zbyt wiele. W wielu spoleczenstwach
nadal panuje wyrazny podzial rol: mezczyzna jest zywicielem rodziny, kobieta za$
zajmuje si¢ domem (tamze: 269).

W kulturze popularnej tamtego okresu istnieje réwniez pewne przyzwole-
nie na uprzedmiotowienie kobiet. Chodzi o zjawisko nazywane pin-up girls. Sa to
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zdjecia lub rysunki przedstawiajace u$émiechniete, wyzywajaco ubrane modelki
lub aktorki, ktére mezczyzni wieszali sobie na $cianach (i stad tez nazwa). Trend
ten pojawial si¢ réwniez w modzie tamtego okresu. Oczywiscie, skoro mozna
debatowa¢, na ile samo to zjawisko jest uprzedmiotawiajace, to zaglebiajac si¢
w proze tamtego okresu (chociazby w twérczos¢ Vernona Sullivana) czy w filmo-
we przedstawienia postaci kobiecych, raczej zostajemy pozbawieni watpliwosci.
Jedynym zadaniem pin-up girls byto epatowanie swoja kobiecoscia i seksualnos-
cia (Mitura 2009: 138).

Jak wida¢, méwimy o czasach pogranicza. Z jednej strony jest to okres w hi-
storii, kiedy dzialania emancypacyjne kobiet przynosza skutek. Kobiety docho-
dza do swoich praw i staja sie coraz bardziej niezalezne. Z drugiej strony jest to
rowniez okres sprzed rewolucji seksualnej. Przez wielu kobieta dalej postrzegana
jest albo jako obiekt seksualny, albo jako istota zalezna od swojego meza, a nie
autonomiczna jednostka.

4. Postaci kobiece w prozie Brunona Schulza

Aby zrozumie¢ fenomen postaci kobiecych u Schulza i méc podjaé sie pro-
by interpretacji, nalezy zrozumie¢ osobowos¢ ojca. Jakub wydaje sie by¢ zreszta
kluczem do wszystkich opowiadan tego pisarza. To wokoét jego postaci koncen-
truja sie wszystkie wydarzenia i to on jest gtéwnym bohaterem obydwu tomoéw
opowiadan. Jest poniekad motorem, ktéry napedza wszystkie ukazane w nich
wydarzenia. Stanowi punkt odniesienia dla Jozia, ale i dla calego Drohobycza
kreowanego przez narratora. Jakub jest swoistym axis mundi $wiata przedstawio-
nego (i nieprzedstawionego) w opowiadaniach. Posta¢ ta znajduje si¢ na pogra-
niczu tego, co realne i nierealne. Oscyluje miedzy $wiatem Zywych i umartych.
Odwolujac si¢ do biografii pisarza, wiemy, ze ojciec byl dla niego bardzo wazna
postacia. Jego choroba bardzo mocno naznaczyta dzieciristwo pisarza (Kaszuba-
-Debska 2020: 171).

To, co prezentuje nam autor, wykorzystujac postac ojca, to obraz odchodze-
nia, zaniku. Mozna zatozy¢, ze Jakub to tak naprawde obraz meskosci ponizanej
i zdegradowanej. Dobrym przykltadem popierajacym te teze jest opowiadanie
Ptaki. Mamy tu zestawienie kreatora (ojca) i niszczyciela (Adeli). Adela jest oso-
ba, ktéra ma olbrzymi wplyw na Jakuba. Posiada zdolnos¢ kontrolowania go.
Sprawuje nad nim jaka$ wyzsza, nieokreslong wladze, ktérej nie ma nawet matka
narratora:
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[...] natomiast wielkg czcia i uwaga darzyl Adele. Sprzatanie pokoju bylo dlan
wielka i wazng ceremonia, ktérej nie zaniedbywal nigdy by¢ $wiadkiem, $ledzac
z mieszaning strachu i rozkosznego dreszczu wszystkie manipulacje Adeli. Wszyst-
kim jej czynnos$ciom przypisywat glebsze, symboliczne znaczenie. Gdy dziewczyna
mlodymi i émialymi ruchami posuwala szczotke na dtugim drazku po podlodze,
byto to niemal ponad jego sily. Z oczu jego laly si¢ wowczas lzy, twarz zanosila sie
od cichego $miechu, a ciatem wstrzasal rozkoszny spazm orgazmu. Jego wrazliwo$¢
na taskotki dochodzita do szalenstwa. Wystarczylo, by Adela skierowata don palec
ruchem oznaczajacym laskotanie, a juz w dzikim poplochu uciekal przez wszystkie
pokoje, zatrzaskujac za soba drzwi, by wreszcie w ostatnim pas¢ brzuchem na 16z-
ko i wi¢ si¢ w konwulsjach émiechu pod wplywem samego obrazu wewnetrznego,
ktéremu nie mogt sie oprzec. Dzigki temu miata Adela nad ojcem wiadze niemal
nieograniczong (Schulz 2000: 10).

Obserwujemy tutaj wroga, demoniczna kobieco$¢ i sttumiong, ponizona
meskos¢. Jest to rodzaj pewnej gry. Kontrola, jaka Adela sprawuje nad Jakubem,
sprawia mu przyjemno$¢é. Gdy ja obserwuje, zanosi sie¢ do $miechu, ,a cialem
wstrzasal rozkoszny spazm orgazmu”. Wladza Adeli jest absolutna. Ptasie kréle-
stwo ojca moze trwa¢ do momentu, dopoki ona na to pozwala. Ukazany zosta-
je kontrast miedzy powolnym budowaniem ptasiego imperium, a jego nagtym
upadkiem:

Pewnego razu w okresie generalnych porzadkéw zjawila si¢ niespodzianie Adela
w panistwie ptasim ojca. Stanawszy we drzwiach, zalamata rece nad fetorem, ktéry
sie unosil w powietrzu, oraz nad kupami katu, zalegajacego podtlogi, stoly i meb-
le. Szybko zdecydowana otworzyta okno, po czym przy pomocy dlugiej szczotki
wprawila caly mase ptasia w wirowanie. Wzbit si¢ piekielny tuman piér, skrzydel
i krzyku, w ktérym Adela, podobna do szalejacej Menady, zakrytej mtyricem swe-
go tyrsu, taficzyla taniec zniszczenia. Razem z ptasig gromada ojciec mdj, trzepiac
rekoma, w przerazeniu probowat wznie$¢ si¢ w powietrze. Zwolna przerzedzal sie
tuman skrzydlaty, az w koficu na pobojowisku zostala sama Adela, wyczerpana, dy-
szaca, oraz moj ojciec z ming zafrasowana i zawstydzona, gotéw do przyjecia kazdej
kapitulacji (tamze: 12).

Narrator opisuje ojca, jako ,banite”, upokorzony krél bez ziemi opuszcza ru-
iny dawnego krélestwa. Jest to demonstracja sity: wroga demoniczna kobiecos¢
géruje nad staba meskoscia.

Pojawiajaca si¢ w opowiadaniu Wiosna posta¢ Bianki zdaje si¢ stanowi¢
pewien kontrapunkt dla postaci Adeli. Nie ma tutaj obrazu wrogiej kobiecosci
— jest tajemnica, ktorej nie da sie rozwigzal. Bianka przedstawiona jest jako
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bogini — zawsze pojawia sie w bieli, jest smutna, zamyslona i wszechwiedzaca,
co wyraznie jej ciazy. Nie czerpie z niej ,zadnego asumptu’”. Jedno spojrzenie
wystarcza, by mogla pozna¢ wszystkie mysli Jozefa, z kolei on nie wie o niej
nic. Jest enigmatyczna, otoczona woalem mistycznej tajemnicy. Skrywa sekret
(kobiecosci?), ktérego Jozef nie jest w stanie odgadna¢. Ukraifiska polonistka
Wiera Meniok (2013: 98) okreglita Bianke jako ,Infantke i Mesjasza”. Wedtug
badaczki dzieki Biance ,Jozef odnajduje wlasny sens pierwotny i ostateczny”,
a miasteczko ,zamienia si¢ w miasto magiczne, miasto zawierajace sensy osta-
teczne i gwaltowne wniebowstapienie”, co wydaje sie potwierdza¢ mesjani-
styczna role postaci. Oznacza to, ze Bianka, podobnie jak Adela, reprezentuje
jaki$ rodzaj sily, potegi. Adela goruje nad ojcem, Bianka nad Jéziem. By¢ moze
obie te postaci w pewien sposéb sie uzupelniaja. Wiele méwi si¢ o masochizmie
Schulza i tu chyba warto to podkresli¢. Gdy ogladamy grafiki zawarte w Xigdze
Balwochwalczej, szybko zauwazamy, ze wlasciwie wszystkie demonstruja ten
sam motyw: ponizeni, sttamszeni mezczyzni, uslugujacy panujacej nad nimi
kobiecie. Kobiety sa pigkne, wynioste, a mezczyzni zwykle zdeformowani, po-
nizeni, nierzadko posiadajac twarz autora.

Mimo to posta¢ Bianki podlega gloryfikacji i idealizacji. Utozsamia ona
wszystko to, co narrator uwaza za intrygujace w kobiecosci. Jest przeciwienstwem
Adeli, ktora jest obliczem wszystkiego tego, co wrogie. Przygladajac sie samym
okresleniom, jakie pojawiaja sie w opisie Bianki — ,wszechwiedza’, ,zagadka’, za-
uwazamy, ze przedstawiona zostaje jako istota odlegta, podobnie jak Jakub, ba-
lansujaca na granicy realnosci.

W tworczosci Schulza pojawiaja sie rowniez inne postaci kobiece, ale im nar-
rator nie poswieca az tyle uwagi. Na przyklad posta¢ matki, ktéra, cho¢ obecna
jest prawie we wszystkich opowiadaniach, to niewiele si¢ o niej dowiadujemy.
W przeciwienstwie do swojego meza bardzo mocno osadzona jest w realiach zy-
cia, w rzeczywistosci. Podczas gdy Jakub poddaje si¢ swoim fanaberiom, ona dba
o sklep — gtéwne zrédlo utrzymania rodziny. Moze z winy tej realnosci nie ma dla
niej miejsca w $wiecie przedstawionym przez narratora. Drohobycz J6zia to nie
jest Drohobycz rzeczywisty. To inny odlegly $wiat — przesiakniety surrealizmem
i oniryzmem. Pobrzmiewaja w nim tylko echa rzeczywistych postaci.

Jest za to miejsce dla Anny Csillag urodzonej w Karlowicach na Morawach,
ktéra ,z dopustu bozego dotknieta byta stabym porostem” (Schulz 2013: 10), az
wreszcie ,na skutek goracych modléw, ze zdjeta byla z jej glowy klatwa. Anna
Csillag dostapila faski o$wiecenia, otrzymata znaki i wskazéwki i sporzadzila spe-
cyfik, lek cudowny, ktéry jej glowie przywrécit urodzajnoé¢” (tamze: 10). Hi-
storia Anny Csillag pojawia sie w gazetach od lat osiemdziesiatych XX w. i jest
w nich obecna az do II wojny §wiatowej. Nie jest to nic innego jak reklama $rodka
na porost wloséw. Anna idealnie wpisuje sie w konwencje opowiadan Schulza.
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Jest zwyczajng gosposia, a jednoczesnie postacia na pograniczu rzeczywistosci.
Okryta tajemnicg czarodziejka spelniajaca marzenia ludzi.

W $wiecie przedstawionym znajduje si¢ réwniez miejsce dla Magdy Wang.
Ona, podobnie jak Adela, reprezentuje kobiet¢ demoniczna. O$wiadcza ,z wy-
sokosci $ciagnietego dekoltu, ze kpi sobie z meskiej stanowczosci i zasad, i ze jej
specjalnoscia jest tama¢ najsilniejsze charaktery” (tamze: 13). Jak sama twierdzi,
w pamietnikach opisala osobiste doswiadczenia ,w dziedzinie tresury ludzi. Co
ciekawe, wéréd swojego audytorium, o ktérym wyraza sie z takim cynizmem, bu-
dzi aprobate.

Podsumowujac, postaci kobiece u Schulza reprezentuja wrogo$¢ lub tajem-
nice. Sg zaréwno zrédlem leku, jak i obiektem fascynacji. Nierzadko reprezentuja
pewne cechy boskie lub do bogin sa poréwnywane. Wszystkie jednak zdaja sie
dzierzy¢ jaka$ tajemnicza, mistyczng sile, ktéra daje im pewien rodzaj kontroli
i wladzy.

S. Postaci kobiece w tworczosci Borisa Viana

W tworczosci Borisa Viana reprezentacja postaci kobiecych jest nieco bar-
dziej liczna, cechuje je pewna oczywistos¢. W poréwnaniu do postaci meskich
postaci kobiece wydaja si¢ by¢ jednowymiarowe, a nawet banalne. Wynika to
z tego, ze opisywane s3 przez mezczyzn, ktorzy je kochaja i idealizuja. W kon-
sekwencji poznajemy bohaterki cechujace sie¢ pewna prostota. Ich jedynym za-
daniem jest by¢ piekng i towarzyszy¢ swojemu mezczyznie, co nawet zdaja sie
zauwaza¢ protagonistki Czerwonej trawy:

Staram sie jak moge — powiedziala Folavril — Ty takze. Jestesmy ladne, staramy sie
pozostawi¢ im wolnos¢, staramy si¢ by¢ na tyle glupie, na ile trzeba, poniewaz trze-
ba, zeby kobieta byla glupia — taka jest tradycja — a to jest réwnie trudne jak zreszta
wszystko inne, dajemy im nasze ciala i bierzemy ich ciala; tak jest uczciwie, a oni
odchodza, bo sie boja.

— A w dodatku nie nas si¢ boja — stwierdzita Lil.

- To by bylo zbyt piekne — odparta Folavril. — Nawet strach musi pochodzi¢ od nich
samych (Vian 1987: 133).

Mimo tego i tak mozna doszuka¢ si¢ w prozie Viana ciekawych postaci ko-
biecych. Dobrym przykladem moze by¢ opus magnum autora, czyli L'Ecume des
jours thumaczone na jezyk polski jako Piana zludzesi lub Piana dni. Jest to historia



74 Piotr Nachyla

Colina — mlodego inzyniera i wynalazcy pianocktailu — urzadzenia bedacego po-
laczeniem pianina i maszyny do koktajlu. Wynalazek ten doprowadza go do ol-
brzymiej fortuny. Na tyle duzej, Ze jest on w stanie pozwoli¢ sobie na posiadanie
osobistego kucharza, Mikolaja, oraz na udzielanie olbrzymich pozyczek swojemu
przyjacielowi Chickowi, bezmy$lnie wydajacemu wszystko na rzeczy zwiazane
z Jeanem-Solem Partrem (oczywiscie alter ego Jeana-Paula Sartre’a).

Colin marzy o wielkiej mitosci. Zazdrosci Chickowi tego, Ze on swoja mi-
lo$¢ zycia juz znalazl, podobnie zreszta jak Mikolaj. Za sprawg narzeczonej tego
drugiego, Isis, Colin poznaje Chloé. Mloda kobieta natychmiast go oczarowuje
i wkrotce para bierze §lub. Niestety ich szczescie nie trwa dlugo. Wkrotce okazuje
sig, ze kobieta jest powaznie chora. W jej piersi rozwija si¢ kwiat — nenufar, ktory
powoli ja zabija.

Powies¢ ukazuje walke Colina o zycie ukochanej. Batalia okazuje sie ska-
zana na kleske. Colin traci ukochang, ale réwniez cala fortune. Jego swiat ulega
dostownej degradacji, co obrazuje deformacja mieszkania, w ktérym zyje razem
z ukochang. Wraz z postepem choroby zaczyna si¢ ono zmienia¢. Meble i inne
przedmioty zaczynaja znika¢, kurcza si¢ okna, a wszystko powoli zostaje ogarnie-
te przez mrok:

Przez szybki z kazdej strony wida¢ bylo przy¢mione, blade storice, obsypane wiel-
kimi czarnymi plamami, nieco tylko jasniejsze posrodku. Kilka watlych wigzek
promieni usitowato przedrze¢ sie do korytarza, lecz przy zetknieciu z kafelkami,
niegdy$ tak I$niacymi, rozpuszczaly sie i sptywaly dlugimi, wilgotnymi potoka-
mi. Piwniczny zapach bil ze $cian. Czarnowgsa mysz uwita sobie w katku podwyz-
szone gniazdko. Nie mogta juz igra¢ na podlodze ze zlotymi promykami, jak kiedys.
Przycupneta na kupce drobnych strzepkéw materiatu i dygotala, a jej dlugie wasy
byty zlepione przez wilgo¢. Przez jakis czas udawalo jej si¢ odrapywac szybki, tak ze
$wiecily na nowo, lecz byt to zbyt wielki wysilek dla jej matych tapek, wiec siedziata
w swoim katku bezsilna i drzaca (Vian 1991a: 162).

Sytuacja, w ktorej znajduja sie bohaterowie, zmusza Colina do podjecia
pracy, co mozna rozumie¢ jako olbrzymie po$wiecenie, poniewaz w $wiecie,
w ktoérym zyja bohaterowie, praca postrzegana jest jako co$ obcego, a nawet
niegodnego. Obrazuje to sytuacja, ktéra ma miejsce podczas podrézy poslub-
nej dwojki glownych bohateréw. Kiedy mijaja tereny kopalni, Chloé zwraca
uwage na robotnikéw. Kobieta zdaje si¢ by¢ zdziwiona wykonywana przez ro-
botnikéw praca:

— Dlaczego oni s tak pelni pogardy? — zapytala Chloé. — To wcale nie za dobry
pomyst z tym pracowaniem...
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— Wmoéwiono im, ze tak wlasnie trzeba — powiedziat Colin. — Na ogét uwaza sig,
ze praca jest dobra. Ale naprawde to nikt tak nie my¢li. Robi si¢ z przyzwyczajenia
i whaénie dlatego, zeby nie myslec.

— W kazdym razie to glupota robi¢ co$, co mogtyby wykona¢ maszyny.

— Ale maszyny trzeba skonstruowaé — powiedziat Colin. — A kto to zrobi? (tamze: 91)

Mimo tego mezczyzna decyduje si¢ podjaé nawet najciezsza prace, byle tylko
ratowac swoja ukochana. Jest gotowy na unicestwienie samego siebie. ,Mdj Boze!
To pana zniszczy, sam pan zobaczy i w ogdle rzecz jest pewnie niewarta zachodu”
— méwi mu nawet jeden z mezczyzn, u ktérego szuka zatrudnienia (tamze: 196).
Jednak gléwny bohater jest w stanie sie na to zgodzi¢. Wlasciwie obserwujemy
swoisty zanik osobowosci. Colin jest w stanie odda¢ siebie za Chloé. Zniknaé po
to, aby ona mogla istnie¢. Los mezczyzny zdeterminowany jest przez chorobe
zony. To ona mimowolnie staje si¢ motywem jego dziatan i doprowadza do jego
upadku. Dzialania Colina sa daremne. Na koncu drogi, ktora ten obiera, nie czeka
zadna nagroda. Chloé umiera i zabiera ze sobg caly jego swiat.

Nie da sie ukry¢, Ze to ona jest katalizatorem cierpien, jakie spadaja na gtéw-
nych bohateréw. Nie chodzi tylko o Colina. Choroba Chloé ma réwniez wplyw
na innych czlonkéw rodziny. Zycie odbiera sobie réwniez mysz, ktéra pelni role
zwierzatka protagonistow. Nie mogac patrze¢ na cierpienia swoich przyjaciol,
postanawia odda¢ si¢ w tapy kota. Czy mozemy wiec nazwaé Chloé femme fatale?
Lub nawet kobieta-demonem? Osad taki wydaje si¢ by¢ bardzo niesprawiedliwy.
Mamy tu przeciez do czynienia z ofiara okrutnej choroby. Nawet jesli jest femme
fatale, to jest niag w sposéb nieuswiadomiony. Uczucie, ktérym darzy Colina, jest
jak wida¢ uczuciem destrukcyjnym. Mito$¢, ktora ich taczy, sprawia, ze upadek
jednego z kochankéw pociaga za soba drugiego.

Oczywiscie Colin i Chloé to nie jedyna para, ktérej warto sie przyjrzeé. Dru-
ga réwnie interesujaca wydaje si¢ ta tworzona przez przyjaciél glownych boha-
tero6w — Chicka i Alise. Mimo ze watek zwiazany z ta para jest drugoplanowy, to
ich historia wydaje sie pod pewnymi wzgledami podobna. Tu réwniez uczucie
doprowadza do upadku obojga, cho¢ moze nie jest to az tak oczywiste.

W przypadku tej pary mozemy moéwi¢ o bardzo osobliwym tréjkacie milos-
nym, ktéry ma miejsce miedzy Chickiem, Alise i Jeanem-Solem Partrem. Poczat-
kowa fascynacja Chicka filozofem przeradza si¢ w obsesje na jego punkcie. Moz-
na nawet zaryzykowa¢ twierdzenie, ze Chick darzy swojego idola bezgraniczna
milo$cia. Oczywiscie jest to uczucie platoniczne, cho¢ jak twierdzi Alain Costes,
balansujace na granicy pewnego homoerotyzmu. Odnajdujemy bowiem liczne
poszlaki wskazujace na to, ze uczucie, ktérym Chick darzy filozofa, moze nosi¢
znamiona skrywanego homoseksualizmu. Na przyklad na kartach powiesci czy-
tamy: ,Usiadl, jego reka uniosla zdjecie do oczu, zaczal sie¢ przyglada¢ uwazniej;
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ona byla podobna do Partra; powoli jego rysy powstawaly na rysach Alizy.
Usmiechnat si¢ do Chicka” (tamze: 219). Moze to sugerowaé, ze Chick darzy
oboje podobnymi uczuciami. Finalnie wybiera jednak Partra. Milo$¢ przeradza
sie w fanatyzm. Bohater zdaje si¢ czci¢ wszystko, co zwigzane jest z postacia filo-
zofa. Pasja ta doprowadzi go do zaglady. Tu znowu, podobnie jak w przypadku
Colina i Chloé, mamy do czynienia z destrukcyjna milo$cia, zabijajaca oboje. Nie
ma znaczenia, ze Jean-Sol Partre nie zdaje sobie sprawy z bycia obiektem czyjejs
adoracji. Ta niewiedza przed niczym go nie uchroni. Zgina¢ musza obaj.

Posta¢ Alise znajduje si¢ w centrum tego wszystkiego. To ona odegra kluczo-
wa role w losach obojga mezczyzn. Chcac uchroni¢ ukochanego przed bankru-
ctwem, postanawia zabi¢ Partra wyrywaczem serc. Kradnie go jednak Chickowi,
czym nie§wiadomie sprowadza na niego koniec. Nie mogac obroni¢ sie przed
policjantami, ktérzy przyszli odebra¢ od niego niezaplacone podatki, mezczyzna
ginie w desperackiej probie ratowania swojej kolekcji. W tym samym czasie z reki
Alise ginie rowniez Partre. To jednak nie wystarcza. Kobieta stara si¢ wzia¢ odwet
na wszystkich, ktorzy sprzedawali Chickowi rzeczy zwiazane z Partrem i dopro-
wadzili do jego bankructwa.

Obejrzata sie. Gesty czarny dym wypelnial witryne, a ludzie zaczeli sie przy-
glada¢. Zuzyta trzy zapalki, zanim sie zajelo, ksiazki Partra nie chcialy sie pali¢.
Ksiegarz spoczywal za biurkiem, a jego serce lezace obok zaczelo plona¢ czarnym
plomieniem. Wyplywaly z niego krete strézki wrzacej krwi. Dwie pierwsze ksie-
garnie, trzysta metréw wczesniej, plonely, trzeszczac i huczac, a ksiegarze lezeli
martwi, wszyscy, ktorzy sprzedali ksigzki Chickowi, musieli umrze¢ w ten sam
sposob, aich ksiegarnie mialy splona¢. Alise plakala i spieszyla si¢, pamigtata oczy
Jean-Sol Partra widzacego swoje serce. Poczatkowo nie chciala go zabi¢, miala
zamiar tylko przeszkodzi¢ w ukazaniu si¢ nowej ksiazki i ocali¢ Chicka od ruiny,
ktora powoli go pochtaniala. Wszyscy sprzysiegli sie przeciw Chickowi. Chcieli
mu wydrze¢ pienigdze, wykorzystywali jego mito$¢ do Partra, sprzedawali mu sta-
re bezwarto$ciowe ciuchy, fajki z odciskami, zastuzyli sobie na los, jaki ich czekat
(tamze: 216).

Alise nie zdaje sobie sprawy, ze pozar, jaki wywoluje, podpalajac ksiegarnie,
pochtonie réwniez ciato Chicka.

Podobnie jak w przypadku Chloé mamy tu do czynienia z przykladem fermme
fatale, ktéra realizuje swojq zemste i zdaje si¢ przypominac Schulzowska Adele
rozganiajaca ptasie krélestwo Jakuba. Sprowadza swoisty Armagedon na wszyst-
kich tych, ktorzy mogli przyczyni¢ sie do upadku jej ukochanego. Nieswiadomie
to ona sama sprowadza na niego najwieksze nieszczescie. Podjeta przez nig proba
uratowania Chicka doprowadza do jego rzeczywistego konca.
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Kobieta-demonem mozna nazwa¢ Clémentine, ktora, jak twierdzi Alistair
Rolls (1998: 369), moze by¢ kolejnym wcieleniem Alise. Zdaniem badacza moze
to sugerowaé tytul powieéci L’Arrache ceeur, czyli Wyrywacz serc, a wiec bron,
ktorg postuzyla sie Alise do zabicia Partra. Warto wzia¢ to pod uwage, ponie-
waz ta teza daje nam nowe mozliwo$ci zrozumienia motywoéw, jakimi kieruje sie
Clémentine. Opresyjny matriarchat, ktéry kobieta zaprowadza w swoim domu,
moze si¢ okaza¢ wyrazem uzasadnionego leku przed strata. Wyjasnialoby to row-
niez, dlaczego z taka ozigbloscia traktuje swojego meza. Jest to rodzaj zemsty za
to, Ze nie jest on Chickiem.

Abstrahujac jednak na razie od tej teorii, warto zauwazy¢, jakie cechy cha-
rakteryzuja Clémentine. Jest to przede wszystkim autorytarnosc¢ i stanowczo$¢.
Od samego poczatku mozna poczud, ze reprezentuje ona bardzo silny charakter.
Poznajemy ja w momencie porodu, ktory zostaje odebrany przez gtéwnego bo-
hatera Zmara. Mimo Ze to Zmar jest gléwnym bohaterem powiesci, to z biegiem
akgji jego posta¢ zaczyna usuwac sie gdzie$ na drugi plan. Clémentine krok po
kroku zagarnia coraz wigcej miejsca dla siebie, zaréwno jako bohaterka ksigzki,
jak i matka. Lek o dzieci, ktéry odczuwa, pcha ja do absurdalnych decyzji. Zaka-
zuje podawania na obiad homaréw i kaze wycia¢ wszystkie drzewa w ogrodzie.
Odmawia réwniez jedzenia czegokolwiek innego niz popsutych resztek tego, cze-
go nie dojadly dzieci. Wierzy, ze im wigkszy bdl jej to sprawia, tym wieksza jest
milo$¢ dzieci do niej. Uwaza, ze im wigkszego po$wigcenia dokonuje, tym bar-
dziej godna milosci si¢ staje. Clémentine jest matka opetang macierzynstwem. Jej
zachowanie przekracza granice zdrowej relacji. Jest to posta¢ pragnaca absolutnej
kontroli nie tylko nad dzie¢mi, ale i nad $wiatem, ktdry je otacza.

Czy jednak obawy Clémentine nie s3 uzasadnione? Gdy obserwujemy prak-
tyki mieszkancéw wioski, w ktorej toczy sie akcja, mozemy dojs¢ do wniosku,
ze kobieta stosuje $rodki adekwatne do istniejacych zagrozen. Cale to miejsce
wydaje si¢ by¢ ogarnigte przez przemoc. Swiat przedstawiony pozbawiony jest
empatii i litosci. Silniejszy zawsze zniewala slabszego. Przemoc wydaje sie by¢
odpowiedzig na wszystko. Wraz z kolejnymi wyprawami Zmara do wioski zosta-
ja nam przedstawione coraz okrutniejsze przyklady brutalnosci. Obserwujemy
na przyklad jarmark starcéw, gdzie silni i mlodzi mezczyzni goruja swoja tezy-
zng nad niedoleznymi i stabymi starcami. Ci drudzy zostali sprowadzeni do roli
przedmiotu. Dla nich nie ma litosci. Nie maja jej nawet dzieci:

Stary ruszyl w droge drobnym kroczkiem. Dwojka dzieci odlaczyla sie od grupy.
Jedno z nich zaczeto go okladaé po plecach szpicruta, a drugie uwiesilo mu sie
u szyi, chcac go przewrdcié. Starzec rozciagnat sie jak dlugi, ryjac nosem w kurzu.
Ludzie nie patrzyli na to. Jedynie Zmar, zafascynowany, obserwowat dzieci. Starzec
kleknal, nos miat zdarty do krwi i co§ wyplut (Vian 1991b: 22).
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Wiréd innych okrucienstw obserwujemy réwniez scene ukrzyzowania ko-
nia ,ktory sie puscil” (tamze: 57). Nie jest wyjasnione, co dokladnie to oznacza,
ale w tym $wiecie nie jest to istotne. Kaliber przest¢epstwa nie ma znaczenia. Tak
naprawde jego najwiekszym przewinieniem jest to, Ze jest slaby, a mieszkancy
wioski silni. Podobnie starcy — ich przestepstwem jest bezbronnos¢. Silny jest
rowniez kowal, ktory géruje nad swoimi czeladnikami i eksploatuje ich sily az do
momentu, gdy wycieniczeni umra. Zawéd ten cieszy si¢ w wiosce olbrzymim po-
wazaniem, co nie dziwi, poniewaz aby méc go wykonywa¢, potrzeba wielkiej sity,
a sifa w tym $wiecie daje autorytet. Przemoc wydaje si¢ wszechobecna i pojawia
sie nawet w miejscach, ktére powinny od niej odwodzi¢, np. kosciél. Tu jednak
nawet ksiadz decyduje si¢ stoczy¢ pokazowa walke z szatanem na pigsci, ponie-
waz wie, ze jezyk sily i przemocy to jedyny jezyk, jaki rozumie tamtejsza gawiedz.
By¢ moze wygrana ksiedza przyciagnelaby ich do kosciola, przy czym z pewnos-
cig nie chodzi tu tylko o zbawienie dusz. Przedstawiony $wiat to miejsce, w kto-
rym nie ma przestrzeni na mito$¢, a juz na pewno nie na milo$¢ bezwarunkows.
Nawet Bog ,to wartos¢ luksusowa”, co zreszta czgsto styszymy z ust ksiedza.

Gdy patrzymy z tej perspektywy, nie dziwi nas zachowanie Clémentine, kto-
ra za wszelka cene chce chroni¢ swoje dzieci. Jednak wszystkie te sytuacje obser-
wujemy oczami Zmara... Czy on widzi je naprawde? By¢ moze to, co Zmar ogla-
da w wiosce, to tylko obrazy narzucone mu przez silna osobowos¢ Clémentine.
Wezystkie sytuacje, ktorych doswiadcza Zmar, wydaja sie az zbyt przejaskrawione
i brutalne. Tu warto zauwazy¢, ze Clémentine poznajemy w momencie porodu.
Od tego wydarzenia zaczyna si¢ powies¢. Nie mamy pojecia, jak wygladal $wiat
zanim kobieta zostala matka. Za sprawa swojego silnego charakteru narzuca ona
wlasng wizje $wiata innym osobom, ktére pozostaja pod jej wplywem, jak cho-
ciazby Zmar.

6. Whioski

Gléwnym zalozeniem tego artykulu bylo udowodnienie, ze w tworczosci
obydwu pisarzy odnajdujemy podobne motywy. W duzym stopniu to si¢ uda-
lo. Postaci kobiece pojawiajace sie¢ w twdrczosci obydwu artystow reprezentuja
pewne podobne cechy. Kluczowa wydaje si¢ by¢ sita. Kazda z przedstawionych
postaci ja posiada. Adela, ktora jest w stanie jedynie ruchem reki doprowadzi¢
Jakuba do spazmoéw, sprawuje nad nim catkowita kontrole. To ona decyduje, jak
daleko moze posuna¢ si¢ w swoich szalenstwach. Podobnie Clémentine, ktéra
prawdopodobnie za sprawg swojego charakteru wplywa na percepcje gléownego
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bohatera. Bianka swoja wszechwiedza zdaje si¢ kontrolowac¢ Jozia. Alise i Chloé
nieswiadomie sprowadzajq koniec na swoich ukochanych.

Warto tu jednak zauwazy¢ pewna wyrazng réznice. Owa demonicznos¢ ko-
biet u Schulza nosi znamiona wrogosci, jak w przypadku Adeli. U Viana owa fa-
talno$¢ kierowana jest uczuciem. Clémentine roztacza obsesyjna kontrole nad
swoimi dzie¢mi, ale kieruje sie milo$cig. Alise chce ratowa¢ Chicka, jednak nie-
$wiadomie pcha go w przepas¢, nad ktéra doprowadzil si¢ on sam.

Wszystko, co przedstawiono powyzej, to przyklady pewnej sily, ale row-
niez pewnej demonicznoéci, ukrywajacej si¢ niekiedy pod pojeciem femme fa-
tale lub nawet kobiety-demona. Nie jest to oczywiscie nowe zjawisko. Mieliémy
z nim do czynienia juz w starozytnej Grecji. W mitologii odnajdujemy przeciez
wszystkie Gorgony, Kirke i syreny. Co ciekawe, istnienie kobiety-demona na-
rodzito sie¢ wraz z nastaniem patriarchatu. Do okolo 1950 r. p.n.e. dominowat
pozytywny symbol kobiecosci. Sytuacja zmienita si¢ po tej dacie, kiedy to za-
czeto bardziej akcentowaé brutalne elementy religii matryfokalnej (Nowicka
2016: 69). Zaréwno Schulz, jak i Vian zyja jednak w czasach, kiedy patriarchat
powoli zaczyna chyli¢ si¢ ku koricowi. Czy takie przedstawienie postaci kobie-
cych moze by¢ wynikiem zmian zachodzacych w spoleczenstwie lub w jakis
sposob utozsamiac gleboko skrywane leki? Tu wchodzimy juz na grunt psycho-
analizy. Obawiam sig, Ze odpowiedZ na powyzsze pytania nositaby znamiona
nadinterpretacji.
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