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Przemystaw Owczarek

PIESNI ROBOTNICZE] EODZI
OD POLOWY XIX W. DO 1939 R.

Jezeli jest w cztowieku jaki$ niezniszczalny pierwiastek muzyczno-
§ci, to jego ziarnem jest piesn. Owe ziarno piesni jest juz efektem
szczegblnego zlozenia, spotkania stowa poetyckiego z dzwigkiem
muzycznym; w pierwotnych obszarach piesni stowo i muzyka po-
zostaja ze soba w organicznej jednosci. Piesri kwitnie we wszystkich
kulturach ludowych.

B. Pociej, Piesr

Pod niektérymi wzgledami piosenki i sposob $piewania ilustruja
lepiej niz cokolwiek innego zaréwno zwiazek mas pracujacych z tra-
dycja, jak i zdolno$¢ asymilowania nowego materiatu i przystosowy-
wania go do starych potrzeb.

R. Hoggart, Spojrzenie na kulture robotniczq Anglii*

1. Pie$ni zywotéw robotniczych

W jaki sposdb piesni stata si¢ wazng i symboliczng forma egzystencji robotnikéw? Nuco-
na przy pracy, falszowana na rauszu w szynku, toczaca sig jak fala w pochodzie strajkujacych,
odbijajaca si¢ echem w studni podwérka i zespolona z szumem drzew na majéwce? Przez
caly wiek XIX, az po koniec lz belle épogue, a nastgpnie w miedzywojniu, piesi w spolecz-
nosciach t6dzkich robotnikéw byta przekazicielka wartosci, dzigki keérym klasa robotnicza
stata sic podmiotem proceséw historycznych. W catym nowoczesnym $wiecie ksztaltowa-
nym przez burzuazje, w najbardziej ponurej fazie kapitalizmu i w p6zniejszych okresach jego
uczlowieczania, gdy w Europie i w Ameryce powstaly juz silne zwiazki zawodowe i instytu-
cje animujace kulture robotnicza, piesi wspétokreslata tozsamosé proletariatu.

Klasa robotnicza to wszyscy ludzie pozbawieni srodkéw produkgji, utrzymujacy si¢
z placy roboczej, czyli ze sprzedazy whasnej sity w postaci wykonywanej pracy fizycznej.
W tej definicji o nieostrych granicach miescityby si¢ spotecznosci: robotnikéw przemysto-
wych (w tym wielkoprzemystowych w fabrykach, przemystu drobnego i manufakturowego
oraz chatupnikéw, a takze robotnikéw budowlanych), nastgpnie pracownikéw najemnych
w rzemiole, robotnikéw i stuzby w handlu, transporcie, réznych instytucjach, stuzby

' B. Pociej, Piesit, hetp://meakultura.pl/artykul/piesn-1116 [dostgp: 3.03.2022].
* R. Hoggart, Spojrzenie na kulture robotniczq Anglii, przet. A. Ambros, Warszawa 1976, s. 194.
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kolejowej i domowej oraz robotnikéw lesnych i rolnych’. W tym kontekscie interesuja
nas piesni robotnicze funkcjonujace we wskazanym okresie dziejéw widkienniczej Lodzi,
w kulturze robotnikéw przemystowych i pozostatych grup zamieszkujacych miasto. Wiek
XIX i pierwsze dekady XX to okres, w kedrym dokonuje si¢ powolny proces nabywania
przez robotnikéw podmiotowosci. Sam proletariat w znacznej mierze sktadat si¢ z ludu
wicjskiego bad? rzadziej cudzoziemskiego, kt6ry wyemigrowat do miast za chlebem, przy-
noszac ze sobg kulture, ktdrej przerdzne formy ulegly w srodowisku miejskim asymilacji.

Pie$i ma w sobie moc transformowania zycia w tekst i muzyke, a tych form z kolei
w jednos¢ przekazu wydarzajacego si¢ poprzez ciato. Wykonanie w formie $piewu okre-
$lonych treéci porusza ludzki organizm i posiada zdolno$¢ ksztaltowania w nim dyspo-
zycji do dziatania indywidualnego i zbiorowego. W przypadku gdy powazna cz¢$é mas
robotniczych stanowili analfabeci, piesii stawata si¢ narzedziem identyfikacji spotecznej
i formowala tozsamos¢ ludzi pracy w powigzaniu z miejscem ich zamieszkania.

Bez niej nie mozna sobie wyobrazi¢ zadnej kultury ludowej. Silne zakorzenienie ga-
tunku faczacego poezje z muzyka odkryto w petni w epoce o§wiecenia na progu romanty-
zmu, jako anonimowg forme¢ wyobrazni artystycznej ludu. To odkrycie zawdzigczamy Jo-
hannowi Gottfriedowi Herderowi, ktéry poprzez swoje dzieto — Glosy ludéw w piesniach
— wywarl ogromny wplyw na romantykéw. Fenomen piesni jest ponadczasowy, zatem
i w pewien sposéb odwieczny. Jak zauwazyt Bohdan Pociej, odnotowany historycznie
rozwdj gatunku da si¢ z pewnoscia przesledzi¢ od antycznej Grecji przez $redniowiecze po
XIX stulecie, w ktérym osiagnat on najbardziej dojrzaly artystycznie forme:

Znamienne, ze dopiero w epoce romantyzmu nastgpuje niezwykle intensywny rozwoj
piesni jako formy muzycznej. W poprzednich epokach piesn nie tyle si¢ rozwija, co
trwa w swoich zasadniczych archaicznych wzorach, okreslonych przez formy poezji;
sama idea piesni wciela si¢ tylko w rézne schematy formalne. Epoka piesni moze by¢
nazwany romantyczny wiek XIX, kiedy to piesii solowa, liryczna staje w rzedzie naczel-
nych form muzykit.

Wspélne wykonanie piesni robotniczych w pochodzie lub podczas zgromadzen
(w czasie $wigta, strajku, pogrzebu) czyni ze zbiorowosci wspdlnote, jeden organizm. Czy
istniata lepsza droga jednoczenia robotnikéw wokét wspélnych spraw? Przemowa czy lek-
tura odezwy zawsze wytwarzaly podzial na sceng i publike, gloszacego i stuchajacych. Gdy
wszyscy $piewali, ten podziat zanikal, wytwarzalo si¢ jednorodne poczucie sity.

2. Synkretyzm folkloru robotniczego

Na ziemiach Polski istnienie chtopskiej kultury ludowej stato si¢ przedmiotem namystu
naukowego i badawczego pod koniec XVIII w. W romantycznej wizji §wiata na pierwszy
plan, w zwiazku z formowaniem si¢ XIX-wiecznych narodéw, wysunely si¢ ich najdaw-

% E. Kaczytiska, Dzieje robomikéw przemystowych w Polsce pod zaborami, Warszawa 1970, s. 11.
* B. Pociej, Piesr.
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niejsze dzieje. Reliktéw prastowianiskich poszukiwano zatem w obyczajach, piesniach, po-
daniach, zaklgciach itp., co zreszta postulowal memoriat Hugona Kolataja o badaniach
ludoznawczych z 1802 r.

Jak stusznie zauwazyly Danuta Bietkowska i Elzbieta Umiriska-Tyton:

O ile teksty folkloru wiejskiego, bedace przedmiotem badari etnograféw, literaturo-
znawcdw, a takze jezykoznawcéw maja juz bogaty literature przedmiotu — miedzy in-
nymi poddawano je rozmaitym klasyfikacjom z punktu widzenia genologii i tekstologii
— o tyle teksty folkloru miejskiego jako Zrédto wiedzy o warunkach zycia w miescie,
wyznawanej skali wartosci, sposobie postrzegania §wiata itd., wykorzystywane byly do-
tad gtéwnie przez etnograféw’.

We wspotczesnej refleksji nad folklorem, ktérg podjety takie dyscypliny jak etnografia,
folklorystyka, filologia czy historia, na plan pierwszy — wedle Rocha Sulimy — wysuwa-
ja si¢ $wiatopogladowe walory folkloru, ktére pozwalaja pojmowaé go jako ,aktywny
sktadnik nowoczesnej filozofii cztowicka”, nicodtaczny i dialekeycznie powiazany z pozo-
statymi zjawiskami nowoczesnosci: industrializacja, powstaniem kultury masowej i no-
wych $rodkéw komunikacji. Folklor odsyta do komplekséw takich zjawisk, jak: kultury
pierwotne i ludowe, mitologie i ideologie ludowe; manifestuje si¢ w literaturze, estetyce,
rozmaitych nurtach ideologicznych i $wiatopogladach. Korzenie folkloru siegaja kultur
pierwotnych i plemiennych, ale jego dtugie trwanie osadzone jest w kulturach lokalnych,
ludowych i $rodowiskowo-zawodowych®.

Swiadomos¢ ztozonej genezy folkloru wplywa na rozwéj nowoczesnych i metodolo-
gicznie nowatorskich badad wiclu folkloréw: spoteczerstw przedklasowych, klasowych,
postnowoczesnych. Przedmiotem badai folklorystyki jest takze folklor robotniczy,
uczniowski, studencki, zotnierski, turystéw, kibicédw, subkultur itd.” Jednak te zjawiska
kulturowe nie przejawiaja takiego bogactwa form i tresci jak folklor chtopski, ktdry pozo-
staje nadal podstawowym obszarem badan folklorystyki. Dlatego tez obecnie przyjmuje
si¢ raczej taki zakres tego pojecia, keéry wynika z kompleksowych i interdyscyplinarnych
badan, w kedrych skupia si¢ szczegdlng uwage na pogranicznych obszarach komunika-
qji literackiej, gdzie takie cechy przekazéw folkloru, jak ,spontanicznoé¢”, ,naturalnose”,
sautentyczno$¢” interferujg z ,peryferyjnoscia” i ,niesystemowoscig’. Chodzi zatem nie
tyle o charakter tresci i ich forme, ale sposéb ich przezywania i praktykowania. Jak za-
uwazyl Sulima: ,,Przede wszystkim obiegi brukowy i jarmarczno-odpustowy s sposobem
»przechowywania« tematéw, watkéw, obrazéw i stereotypéw, ktdre bezkonfliktowo moga
funkcjonowaé w repertuarze tekstéw obiegu folklorystycznego i bez udziatu folklorysty
nie mogg by¢ w petni opisane™. Dlatego tez wspétczesnie zaufaniem badawczym obdarza
si¢ nie zbiory folklorystyczne zgromadzone przez ludoznawcéw i etnograféw, ale

> D. Bietkowska, E. Uminska-Tyton, Jegykowa kreacja miasta i jego mieszkaricow w todzkich tekstach
Jfolklorystycznych, ,Studia Jezykoznawcze” 2015, t. 14, s. 43.

¢ R. Sulima, Folklor i literatura. Szkice o kulturze i literaturze wspdtezesnej, Warszawa 1985, s. 5.

7 Tamze, s. 6.

8 Tamze, s. 23.
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odkrywane i warto$ciowe ,formacje stowa ustnego i pisanego, ktdre stanowia m.in. listy
ludowe, testamenty, pamietniki, inskrypcje nagrobne, supliki, legendy bohaterskie, zawo-
dzenia, relacje wspomnieniowe, legendy utopijne, samorzutnie sporzadzane przez chio-
péw opisy historyczne™. W badaniach nad piesnig robotniczg ogromng warto$¢ posiadaja
$piewniki robotnikéw, wspomnienia, przechowywane przez nich zakupione wydawnic-
twa brukowe i jarmarczne zawierajace teksty piosenck. Ukazujg one charakterystyczny
dla folkloru, jako zespotu zjawisk, synkretyzm tresci i formy, wynikajacy ze wspétistnienia
réznych obiegdw tekstéw folkloru. Jak zauwazyt Janusz Dunin: ,Istnieje przekonanie, ze
folklor robotniczy przywedrowat na wielkomiejski bruk razem z ludnoscia wiejska poszu-
kujacg tu pracy. Jednak juz wezedniej to, co opowiadano sobie, o czym méwiono i $pie-
wano, réwniez w $rodowiskach niewyksztalconych, w znacznej mierze miato swe Zrédta
w réznych publikacjach docierajacych do tych §rodowisk™.

Folkloru nie da si¢ sprowadzi¢ do jednego z wymiaréw dziatani spotecznych, np. pracy,
praktyk religijnych, obyczaju, czy stosowanej sztuki; istnieje on jako ,,polimorficzny kom-
pleks przejawdw sztuki synkretycznej, postugujacej si¢ obrazowo-artystycznymi srodkami
wyrazu, zorientowanymi na bezpo$redni, audiowizualny odbiér w momencie wyko-
nania’, ktdéry taczy w sobie dzialanie elementéw: muzycznego, stownego, mimicznego
i tanecznego. Swoisto$¢ poszczegdlnych gatunkéw folkloru zalezy od dominacji ktéregos
z tych elementéw''. Obecno$é elementu stownego i muzycznego wyrdznia piesi.

Wazna cechg folkloru jest momentalny sposéb jego istnienia. Pie$ mozna pojmowaé
jako swoisty dokument i manifestacj¢ szerokiej gamy emocji i postaw: egzystencjalnych,
estetycznych, klasowych i zawodowych, rewolucyjnych, polityczno-spotecznych. Jak za-
uwazyla Ewa Kabat'*: ,Autorami jej byli anonimowi twércy — robotnicy, kedrzy tworzyli
whasne teksty, badz adaptowali juz znane i sprawdzone, nadajac im koloryt lokalny, czasa-
mi twércami byli poeci zwigzani ze Srodowiskiem robotniczym”™".

To ujgcie obejmuje repertuar piesni, kedrych anonimowosé¢ lub rzadko uznane au-
torstwo ograniczone jest do kregu twércéw przynalezacych do kultury robotniczej.
Tymczasem repertuar byt znacznie szerszy, poniewaz wchodzaca w skiad robotniczego
folkloru piosenka wielkomiejska byta réwniez zjawiskiem synkretycznym. Wedle Janu-
sza Dunina nie da sig jej oddzieli¢ od piesni dewocyjnych, odpustowych, dziadowsko-
-jarmarcznych i ludowych, wtasciwych dla kultury chtopskiej, jak i od piosenek patrio-
tyczno-politycznych, w tym rewolucyjnych, powielanych w agitacyjnych drukach przez
ugrupowania polityczne. Folklor wielkomiejski adaptowal takze przerébki kupletéw,
piosenki wodewilowe, operetkowe i szlagiery. Dunin podkresla ponadto jego ,przed-
miejski” charakter, poniewaz docieral do burzuazyjnego centrum miasta raczej z jego
peryferii'.

? R. Sulima, Ludowos¢ a swiadomos¢ wspdtezesna, ,Regiony” 1978, nr 1, s. 18.

19 J. Dunin, Druk wielkomiejski i folklor, ,Media. Kultura. Spoteczenistwo” 2008, nr 1(3), s. 13.

' R. Sulima, Folklor i literatura...,s. 7.

12 Obecnie prof. dr hab. Ewa Nowina-Sroczyniska.

E. Kabat, Stowo wsegpne, [w:] Folklor robotmiczej Lodzi. Poklosie konkursu, red. B. Kopczyniska-Jawor-
ska, J. Kucharska, J.P. Dekowski, Wroctaw 1976, s. 144.

' J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, ,Prace Polonistyczne” 1966, seria 22, s. 143.
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Podobne rozpoznania poczynit Wiadystaw Lech Karwacki, dla ktérego pochodzenie
piesni robotniczych i wielkomiejskich jest czgsto trudniejsze do ustalenia, niz w przy-
padku piesni ludowych, powstatych w zamknictym kregu chlopskiej spotecznosei, dla-
tego folklorysci z poczatku XIX w. napotykali na istotne trudnosci w okresleniu cech
samorodnej piesni ludowej. Do zbiordw i repertuaru piesni ludowych przenikaty watki
charakterystyczne dla piesni mieszczaniskiej i drobnoszlacheckiej, zapisywane przez zbie-
raczy, etnograféw i folklorystéw, dzigki ustnym przekazom chtopéw i wykonaniu utwo-
ré6w zywych w ustnej tradycji. Jak zatem mozna bylo oceni¢ autentyzm piesni ludowe;j,
a c6z dopiero piesni robotniczej? Jak stwierdzit Karwacki, piesii robotnicza byla zwiazana
»z narodzinami cywilizacji miejskiej i kultury masowej. Wplyw na nig mialy operetka,
wodewil, gramofony, radio i film. Samorodna, czgsto nieporadna i naiwna piosenka ro-
botnicza przeplata si¢ z literacky produkejg inteligentéw, piszacych piesni rewolucyjne czy
buntownicze dla robotnikéw. W znacznym stopniu znane byly w tym $rodowisku piesni
z literackim tekstem o wartosciach artystycznych™”.

Rozpoznania Karwackiego potwierdzaja w duzym stopniu materialy zebrane jako
poktosie konkursu ,Folklor robotniczej Lodzi” ogloszonego w 1972 r. Jak napisali we
wstepie do publikacji organizatorzy, zwiazanego z robotnicza Lodzia powojennego folklo-
ru muzycznego nie nalezy traktowaé jako eklektycznego zbioru tradycyjnych chtopskich
tresci przynaleznych do obrzedéw, zwyczajéw, piesni itp., poniewaz:

spotykamy tu infiltracj¢ elementéw z éwezesnej kultury masowej. Wyrazaja si¢ one
adaptacja modnych szlagieréw, uzywaniem na weselach strojéw zapozyczonych
z warstw miejskich i inteligenckich. Jednak niezaleznie od warstwy wiejskiej i miejskiej
znajduje si¢ tu warstwa czysto robotniczego folkloru, zrodzonego i powstalego wiasnie
w tym konkretnym $rodowisku'.

Faktem jest, ze pig¢ dekad temu, gdy kultura robotnicza przechowywata jeszcze
tresci wlasnego autentycznego folkloru, nie powstat zaden interdyscyplinarny zespét,
kedry mogtby wypracowaé spdjna metodologic. Karwacki odnotowat podstawowy
problem braku szerszych badan, co ograniczalo mozliwo$¢ gromadzenia i interpreta-
gji folkloru robotniczej Lodzi. Wskazal przyktady konkretnych piesni i zastosowanych

5 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym (Z dziejow kultury i obyczajéw klasy robotni-
czej), [w:] Polska klasa robotnicza. Studia historyczne, t. V, red. S. Kalabinski, Warszawa 1973, s. 108.
Formulujac swoj poglad na temat genezy piosenki ludowej i robotniczej w innej publikacji, Karwacki
powoluje si¢ na Jana St. Bystronia i Zygmunta Glogera: ,Jan St. Bystron, analizujac piosenke ludowa,
ustalit jej filiacje z piosenka szlachecka, zolnierska, literacka itp. Gloger juz w XIX w. zwrécit uwage,
ze w piosence ludowej méwi si¢ o kontuszach, futrach sobolowych, adamaszkach, pertach i zlotych
pierscieniach, a wigc przedmiotach, ktérych chlopi nie mieli i nie znali. Lud bowiem $piewat wiele
piosenek, ktére — szczegdlnie w XVII w. — przeszly z kultury szlacheckiej. Piosenki te w malo zmie-
nionej formie, badz ich zasadnicze watki, przeniesione zostaty przez chlopéw do miasta i przedostaly
si¢ do kultury robotniczej”. L. Karwacki, Kultura i obyczaje robomikdéw, [w:] Polska klasa robormicza.
Zarys dziejow. T. 1, cz. 1. Od przetomu XVIII i XIX w. do 1880 r., red. S. Kalabinski, Warszawa 1974,
s. 779-780.

16 Folklor robotniczej Lodzi.. ., s. 7.



54

do nich praktyk badawczych, wywolujacych w jego mniemaniu epistemologiczng kon-
sternacj¢'’. Jako historyk skupiony na zrédtach, zaprezentowal w swoich badaniach
i artykutach poswigconych kulturze robotniczej, a zwlaszcza piosence, dos¢ szerokie an-
tropologiczne spojrzenie, gdyby poréwnad jego podejscie z obowiazujacym w etnografii
i folklorystyce lat 70. XX w.

Karwackiemu takze dzisiejsze interdyscyplinarne podejscie do robotniczego folkloru
zawdzigcza generalne zalozenie, zgodnie z ktérym przemiany w repertuarze piesniowym
pozwalajg zaobserwowaé poziom awansu kulturalnego robotnikéw. Zwiazane z nim aspi-
racje rosty takze pod wpltywem utworéw przyswajanych z literackich i artystycznych ka-
baretéw'®. Dlatego tez mozna postrzegaé repertuar piesniowy robotnikéw jako w miare
bogaty, wbrew praktykowanej w antologii Folklor robotniczej Lodzi metodzie selekgji pio-
senck ograniczajacej si¢ do ,ludoznawczego” elementu kultury robotniczej. Aczkolwiek,
jak zauwazyt Karwacki:

Stan badari nie upowaznia tez do autoryzowanych stwierdzen na temat zasiggu recepcji
piosenek. Nie mozemy przesadzaé, czy silniejszy rezonans spoteczny miata napisana
przez zarliwego dziatacza, wprawdzie radykalna w tresci, ale ogdlnikowa i petna fraze-
séw piosenka krytykujaca rzady sanacji, czy posrednio potgpiajaca te rzady wstrzasajaca
ballada o samobéjstwie chorej na gruzlice robotnicy lub kolysanka o nedzy dziecka
bezrobotnego, napisana przez nieznanego $piewaka ulicznego. Z wicksza znajomoscia,
chociaz stylistycznie nieporadnie, opisywali swoje stany psychiczne sami bezrobotni
niz wyreczajacy ich nieraz inteligenci partyjni, kt6rzy uzbrojeni w wiedz¢ teoretyczna
wiedzieli lepiej, co powinien przezywaé czlowiek glodny i pozbawiony pracy™.

To wazne rozpoznanie wymagajace wzmozonej czujnosci i nowych metod badar folk-
loru robotniczej Lodzi. Jego powojenna odstona, doceniona z ideologicznych pobudek

17 Szczegblnej krytyce poddal Karwacki opracowanie organizatoréw konkursu ,,Folklor robotniczej Lo-
dzi’: ,Zainteresowanie piosenka przez przedstawicieli kilku dyscyplin naukowych (historykéw literatury,
etnograféw, historykéw), bez koordynacji badari, wprowadza nie tyle zamet w teoriach i terminach, ale
sprzyja takze zbyt pochopnie formutowanym definicjom, ktore nie wynikaja z blizszego poznania tego
ogromnego materialu tekstowego, lecz sg rezultatem dowolnych raczej spekulacji. W wyniku takiej sy-
tuacji przed historykiem zajmujacym si¢ kultura klasy robotniczej stoi dylemat: dlaczego np. piosenka
o charakterze rewolucyjnym napisana przez robotnika zaliczana jest do poezji proletariackiej, natomiast
o mitosci do folkloru robotniczego? Stosownie tez do tych podzialéw jeden wiersz znajduje si¢ w an-
tologiach literackich, a drugi w zbiorach folklorystycznych. Podziat ten implikuje dalsza klasyfikacje. Hi-
storycy literatury usituja zastosowa¢ klasyfikacje gatunkowa, chociaz — jak wykazala praktyka — niewiele
piesni mozna byto zaliczy¢ do ballad, a z pozostalymi nie bardzo wiadomo, co zrobi¢. Etnografowie, ktd-
rzy zbyt przesadnie wszystkich korzeni kultury robotniczej doszukuja si¢ w kulturze ludowej, znajduja
si¢ pod silnym jeszcze wptywem ustalei Oskara Kolberga. Mamy wigc podzial na ballady, piesni weselne
(obrzedowe), piosenki dziecigee itp., a piesni biesiadne w folklorze robotniczym zostaly zamienione na
piosenki »o zabawie przy kieliszku«. Idac tym sladem, mozemy osiagna¢ efekty zgota nieoczekiwane,
poniewaz popularng kiedys piosenke Pojedziemy na tow, towarzyszu mdj... mozna bedzie zakwalifikowad
jako »robotnicza piosenke mysliwska«”. W.L. Karwacki, Zywot robotnika w piesni, [w:] Polska klasa ro-
bomicza. Studia historyczne, t. VIII, Warszawa 1978, s. 292.

18 Tamze, s. 299.

9 Tamze, s. 306-307.
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w warunkach realnego socjalizmu, prezentowana byta i aktualizowana przede wszystkim
przez miejskich muzykantéw tworzacych kapele. Natomiast pierwotnie muzyke miejska
i wiejska wykonywali wedrowni dziadowie lirnicy i taka konstatacja wymaga, by dobrze
przyjrzeé si¢ Zrodtom pochodzenia folkloru miejskiego. Dziadowie, wedrujacy po wsiach
i zebrzacy po miastach pod kosciotami i na odpustach, byli pierwszym no$nikiem pie$nio-
wego synkretyzmu. Zanim pojawily si¢ wydawnictwa brukowe i druki ulotne ze zbiorami
piesni, wedrowny dziad spetniat role wykonawcy i depozytariusza twérczosci catkowicie
anonimowej, dobra wspélnego przekazywanego ustnie w migdzypokoleniowej transmisji
i swobodnym uczestnictwie, bez podziatu na widza czy aktora, twércg czy konsumenta®,
forme pie$ni czy jej wariant.

W fundamentalnej i podsumowujacej dekady badan nad pie$niami dziadowskimi
ksiazce Dziady. Rzecz 0 wedrownych dziadach i ich piesniach, Piotr Grochowski sformuto-
wat generalny poglad na temat ich repertuaru:

[...] piesri dziadowska jest pojeciem umownym i pomocniczym, ktéremu nie sposéb
nada¢ statusu gatunkowego. Dziadowie nie posiadali tak naprawde wlasnego zaso-
bu piesni, ktére bylyby wykonywane wyltacznie czy tez choéby gléwnie przez nich.
Whaczali do swojego repertuaru teksty z réznych Zrédet, a jednoczesnie przekazywali
je dalej i popularyzowali, przez co trafialy czesto do ustnej tradycji wiejskiej. Naleza-
foby zatem stwierdzi¢, ze analizowane przez nas utwory jedynie bywaty pie$niami
dziadowskimi, jednoczesnie przynalezac do innych kategorii. Sytuacja taka w jakims
stopniu thumaczy réznorodny sposéb klasyfikowania tych samych piesni w poszcze-
gblnych zbiorach folklorystycznych, a nawet w kolejnych tomach Ludu Oskara Kol-
berga®'.

Wykonawca nie jawil si¢ zatem jako twérca, lecz posrednik przekazujacy wspél-
na i anonimowa kulture. Jednak ten ,tradycyjny” przekaz nie zawsze byt anonimowy.
W przypadku folkloru miejskiego bez problemu w wielu przypadkach udalo si¢ ustali¢
autorstwo. Podobnie jak udalo si¢ wyodrebni¢ charakterystyczne cechy piesni wielko-
miejskiej i robotniczej: narracyjnosé, aktualno$é zdarzenia, niecodziennos¢ i sensacyjnosé
tematu, a takze tresci, na keére sktadaty si¢ wydarzenia polityczne, militarne, spoteczno-
-obyczajowo-kryminalne, a nawet kleski zywiotowe?.

Réwniez wielokontekstowo$é piesni robotniczej odpowiada réznorodnosci wielko-
miejskiego zycia i jego intensywnosci.

2 A. Jackowski, Pojecie rwdrcy ludowego, ,Lud” 1980, nr 64, s. 5, za: E. Grygier, Rozwdj fonografii i pro-
cesy globalizacyjne a repertuar i wydawnictwa plyrowe muzykéw ulicy, ,Muzyka” 2020, nr 3, s. 104. Jak
zauwazyl Whadystaw Lech Karwacki: ,Piosenka miejska w powaznym stopniu korzystala ze skarbnicy
folkloru wiejskiego. [...] Przybywajacy do miast chlopi przynosili ze soba piosenki $piewane w rodzin-
nej wiosce i najblizszej okolicy. Poniewaz wiele wspdlnych piosenek zanotowat Kolberg dla wszystkich
polskich ziem etnicznych, mozna si¢ domyslaé, ze byly powszechnie znane we wszystkich skupiskach
robotniczych rozwijajacych si¢ miast i o§rodkéw przemystowych”. W.L. Karwacki, Kultura i obyczaje
robotnikéw, s. 779.

2! P. Grochowski, Dziady. Rzecz o wedrownych zebrakach i ich piesniach, Torun 2010, s. 210.

22 E. Grygier, Rozwdj fonografii..., s. 109.
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3. Zrédla

Lédzka badaczka folkloru Violetta Krawczyk-Wasilewska zidentyfikowata ,,ludowe”
zrédta piesni robotniczej i opisata je w szerszym kontekscie niejednolitego regionu kul-
turowego, jakim jest ziemia tédzka. Jest to historyczny obszar skupiajacy od pierwszego
¢wieréwiecza XIX w. miasta funkcjonujace jako zalozenie urbanistyczne okregu prze-
mystowego. Powstawat on i oddziatywat na subregiony (dawne wojewddztwa) teczycki,
sieradzki, ziemi wieluriskiej i po cz¢éci rawski. Centrum metropolitarne i industrial-
ne okregu stanowita £6dz. W XIX w. tylko niewielka ilo¢ przekazéw etnograficznych
dotyczacych dzisiejszych terenéw wojewddztwa tédzkiego, a wige piesni, podan, ba-
jek, przystéw itp., znalazta si¢ w zbiorach gromadzonych przez badaczy®. Jako jedna
z pierwszych publikacji prezentujacych t6dzki folklor wymieni¢ mozna dopiero artykut
Haliny Bryneréwny Piesni tédzkich pracownic, ktory ukazat si¢ w 1934 r. na tamach
,Ludu”. To zbidr 37 piesni pozyskanych od stuzacych i robotnic fabrycznych. Jak stwier-
dzita Krawczyk-Wasilewska, w przewazajacej mierze jest to material zawierajacy ,znie-
ksztatcone” wiejskie piesni, ktdre opublikowano bez szerszego i naukowego komentarza.
Tuz po wojnie pojawily si¢ pozycje Eugeniusza Ajnenkiela. Ich przedmiotem stala si¢
piesi rewolucyjna, jako wazny wyznacznik samoswiadomosci klasowej 16dzkich robot-
nikéw. Z lat 50. pochodzi natomiast szereg pozycji tzw. popularnych, prezentujacych
watki i motywy folklorystyczne, nieopatrzonych jednak naukowym komentarzem ani
nieopartych o zrédlowa dokumentacje. Krawczyk-Wasilewska wymienia jedna tylko
publikacje powstata dzigki rzetelnym studiom — ksigzke Janusza Dunina W Bi-Ba-Bo
i gdzie indzief**, poswiecona humorowi i satyrze w Lodzi. Spod piéra tegoz autora wy-
szed! niezwykle istotny, jesli chodzi o Zrédia, naukowy artykut O piosence z robotniczego
miasta. W nastgpnych dekadach list¢ badaczy mozna poszerzy¢ o historykéw, muzyko-
logéw, etnograféw i folklorystéw. Krawczyk-Wasilewska skrz¢tnie odnotowata wszystkie
pozycje bibliograficzne, ktére takze wspétczesnie stanowia jedyny zaséb wiedzy o piesni
robotniczej jako gatunku folkloru miejskiego.

Dostrzezenie rozleglejszej funkeji piosenki w kulturze robotniczej, jak zapropo-
nowal Wiadystaw Karwacki, to zarazem usystematyzowanie materiatu pie$niowego
docierajacego do $rodowiska robotniczego i jego przeksztalcert wewnatrz kultury ro-

» Zob.: O. Kolberg, Dziela wszystkie [reedycja], Wroctaw (1961-): t. 22 (Egczyckie), t. 21 (Radom-
skie II), t. 25 (Mazowsze II), t. 46 (Kaliskie i Sieradzkie); J. Grajnert, Podarunck dla ludu naszego.
Podania, powiastki, piesni i bajki. Ksiqzeczka I [Warszawa 1862], Ksigzeczka II [Warszawa 1863]; tenze,
Legendy, powiastki i piesni, Warszawa 1893; tenze, Zapiski etnograficzne z okolic Wielunia i Radomska,
»Zbiér Wiadomosci do Antropologii Krajowej”, t. 4; tenze, Notatki o wsi Topoli (powiat teczycki, guber-
nia kaliska), ,Lud”, t. 17; S. Adalberg, Ksigga praystow, przypowiesci i wyrazeri praystowiowych polskich,
Warszawa 1889—-1894; M. Rawita-Witanowski, Podania o spigcym wojsku, ,Lud”, t. 9; tenze, Z rodzinnej
niwy, ,Wista”, t. 7; tenze, Monografia E¢czycy, Krakéw 1898; tenze, Wipomnienia o starym Piotrkowie
Trybunalskim, Piotrkéw 1910; J. Szaniawski, O dawnem wojewddztwie Sieradzkiem, ,Biblioteka War-
szawska”, 1851; 1. Piatkowska, Zamek sieradzki w historii i powiesci ludowej, ,Lud”, t. 7; taz, W sprawie
piosenck i zabaw dziecigcych, ,Lud”, t. 8; taz, Z zZycia ludu wiejskiego w ziemi sieradzkicj, ,Wista”, t. 3; taz,
Cztery bajki z okolic Sieradza, ,\Wista”, t. 17.

# Pierwsze wydanie ukazato si¢ w Wydawnictwie Eédzkim w 1966 r.
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botniczej oraz sposobéw, w jaki byl uktadany, ,towarzyszac zyciu i zarazem to zycie
dokumentujac”™®.

Niewatpliwie solidna wiedz¢ na temat Zrédet piosenki robotniczej przynosi praca Du-
nina poswigcona wydawnictwom i wszelkiego rodzaju drukom zawierajacym zbiory pie-
$ni robotniczych. Podaje on w watpliwos¢ poglad o jednoznacznym pochodzeniu piesni
robotniczych z folkloru chtopskiego, ktdry przybyt do Lodzi wraz z wiejska ludnoscia. Jak
stwierdzit Dunin:

juz wezesniej to, co opowiadano sobie, o czym méwiono i §piewano, réwniez w $ro-
dowiskach niewyksztatlconych, w znacznej mierze miato swe Zrédta w réznych publi-
kacjach docierajacych do tych $rodowisk. [...] Kiedy w drugiej potowie XIX wieku
zwickszyla si¢ w klasach stuzebnych liczba umiejacych czytaé, powstat ruch wydawniczy
nastawiony na ubogiego dusza i kiesg odbiorcg, publikowano rézne opowiesci o cu-
dach, dziwnych zdarzeniach, mate publikacje dla ludu miast. [...] Jednym z najwiek-
szych osrodkéw produkdji i konsumpcji publikacji tandetnych stata si¢ E6dz*.

Dunin, uznany bibliofil, zbierat ,todziana”. Pomimo zlego stanu zachowania ocalata
spora ich ilo§¢, choé nierzadko w pojedynczych egzemplarzach. Doniosto$é tych wydaw-
nictw nalezy doceni¢ w kontekscie niskiego wyksztatcenia robotnikéw (spis z 1897 r.,
przytaczany przez Karwackiego, odnotowuje wiréd mezczyzn w Lodzi 55% analfabetéw,
a wéréd kobiet 66%). Inaczej niz w przypadku burzuazji, drobnomieszczafistwa i mniej-
szo$ci narodowych, w XIX w. kontakt robotnikéw z literaturg i pi$miennictwem byt
raczej nikly. Jak zauwazyt Karwacki: ,,Dla analfabetéw [...] piosenka byta podstawowym
zrédlem przekazu nie tylko tekstéw literackich, lecz takze okreslonych tresci i idei. Przez
dtugi okres piosenka byta najpowszechniejsza i najbardziej dostepna rozrywka proletaria-
tu, jego elementarzem i jego literatura, zaspokajajaca podstawowe artystyczne i duchowe
potrzeby™.

Pierwszym odbiorca publikacji i drukéw ulotnych byto drobnomieszczadistwo, ale juz
pod koniec tego wicku kolportaz i produkcja staly si¢ masowe. Pierwsze druki, zawie-
rajace opisy cuddw, senniki, wiersze religijne i piesni odpustowe, zaczely si¢ pojawiaé
w XIX stuleciu, ale wysyp tego typu publikacji nastapit na poczatku wieku XX?. W mia-
stach publikacje utworéw przeznaczonych do $piewania tworzyly nowa forme folklo-
ru, ktdry wypierat ten archaiczny, towarzyszacy ludnosci wiejskiej migrujacej do miast.
Wiejskos¢ stata si¢ obiektem kpin. Wchodzace w sklad miejskiego folkloru zbiory tek-
stéw — szlagieréw, kupletéw wykonywanych na robotniczych majéwkach, przyjeciach
imieninowych i zabawach, a takze zbiory wzordéw zyczen, toastdw, anegdot, deklamacji,
monologdw, sztuczek magicznych, gier towarzyskich, np. flirtéw — zyskaly popularnos¢
w $rodowisku robotniczym. Ich kolportaz odbywat si¢ na ulicach i jarmarkach, a tre¢
byla nicjednolita i zréznicowana. Ten rodzaj ulotnych drukéw rozprowadzali niektdrzy

25 W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni, s. 293.

¢ ]. Dunin, Druk wielkomiejski i folklor, s. 12.

¥ W.L. Karwacki, Kultura i obyczaje robotnikéw, s. 779.
28 ]. Dunin, Druk wielkomiejski i folklor, s. 13—14.
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wyspecjalizowani wydawcy i ksiggarze, w Lodzi firmy Adolfa Stomnickiego i I.Ch. Fran-
ka®. Jak zauwazyl Dunin:

Kilkadziesiat dostgpnych obecnie druczkéw mozna potraktowa¢ jako reprezentacje
znacznie wigkszej grupy publikacji niezachowanych lub dotychczas nieodszukanych.
Znane s opisy niektorych wydan, ktérych egzemplarze sa obecnie niedostgpne. Na te-
renie Lodzi byly réwniez rozprowadzane publikacje przywozone z innych terenéw, za$
piosenki t6dzkie wedrowaly po calej Polsce. (Korzystatem z trzydziestu zbiorkéw piose-
nek wydanych w Eodzi i okolicy, z whasnych zbioréw, poza tym udato si¢ odszukac¢ pare
pozycji w Wojewddzkim Archiwum Paristwowym w Lodzi, Bibl. im. L. Waryniskiego
w Lodzi, Bibliotece Uniw. Warszawskiego i Bibl. Narodowej)™*.

Niejednorodnos¢ wynikata z pomieszania piesni popularnych, przebojéw z tekstami
rozmaitego pochodzenia, jak okolicznosciowe utwory autorstwa przygodnych tédzkich
twércow: Walentego Kotarskiego, Jana Lidke i Stanistawa Rudnickiego. Uktadem tek-
stéw nie rzadzily cele ideologiczne zwigzane ze stratyfikacja spoleczng czy walka klas, lecz
merkantylne, i z takich wlasnie powodéw inspiracja do powstania piosenek bylo trudne
zycie robotnikéw. Wspomniani autorzy wywodzili si¢ ze $rodowiska robotniczego. Kry-
zysy, bezrobocie, wypadki w fabrykach, zabawy na Zdrowiu, bal u maglarki na Batutach,
typy spod ciemnej gwiazdy, tragiczne mitosci — o tym $piewano piosenki®'.

» Dunin w nastgpujacy spos6b scharakteryzowat oferte tej firmy: ,Jak mozna sadzi¢ z reklam [...] miata
bardzo wyrazny profil, polecala wszelkie ksiazki ludowe, senniki, wyrocznie przysztosci, monologi, flirty
salonowe itp. Zas na wielkiej wyprzedazy sensacyjnych powiesci i romanséw oferowata czytelnikom takie
publikacje, jak: Zazjemnica kara, Hrabina zebraczka, Jaskinia Leichweisa. Z liczniejszych zapewne zbiorkéw
piosenck wydanych przez t¢ firme udato si¢ obecnie odszuka¢ pig¢ tytutéw. (Tytuly zbiorkéw wydanych
przez Franka: 1. Pij, pij, chlopcze mdj, pij, 2. Kocham cig, Pij chlopcze mdj, pij. ser. 11, 1929, 3. Zgas lampe!....,
Na zgon Valentino, 4. Tredowata, Liliowy Negr, 5. Titine. Java. Para gniadych). Wszystkie one sa 16-stronico-
wymi broszurkami w formacie 16°. Wypelnia je mieszanka, na ktéra skladaja si¢ teksty przebojéw (jak np.
Titine), parodii i piosenek kabaretowych (jak np. Praygoda pana Moryca lub Ten Bubek wypit dzis — $piewa-
ne na melodi¢ 7z mata pita dzis i jest wstawiona). Dalej znajdujemy tu probki twérczosci domorostych po-
etéw. Ciekawym przyczynkiem do historii literackiego motywu moze by¢ charakterystyczny utwor, keéry
dwukrotnie pojawiat si¢ w zbiorach piosenck wydanych przez firme Franka i byt prawdopodobnie szerzej
znany. Jest to $piewana wersja stynnej powiesci Heleny Mniszek. Nie trzeba chyba dodawag, ze utwér ten
nie byt zamierzony jako parodia”. J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 151-153.

% Tamze, s. 143. Dawna Biblioteka im. L. Waryriskiego to obecnie Wojewddzka Biblioteka Publiczna
im. Marszatka Jozefa Pitsudskiego.

" Dunin opisuje wlasne bibliofilskie do$wiadczenia zwiazane ze zbiorami piosenek robotniczych. Ma-
terial badawczy gromadzil podobnie, jak czyni to etnograf: ,Pézniej udato mi si¢ nie tylko znacznie
pomnozy¢ zbidr druczkéw ulotnych produkowanych przez kolporterdw, ale réwniez uzyska¢ szereg in-
teresujacych materiatéw od jednego z nich [Walentego Kotarskiego], ktéry z zawodu byt dekarzem,
ale catkowicie poswiccit si¢ publikowaniu i kolportowaniu piosenck. Wiadomosci o tym procederze
udzielit [...] inny 16dzki piesniarz, Stanistaw Rudnicki, z zawodu pracownik gastronomii, kedry rowniez
zawodowo zajmowat si¢ piesniarstwem, przed wojng wspdtpracowat z Kotarskim, sam réwniez ukladat
niektdre teksty. Jeszcze w lipcu 1945 r. Kotarski i Rudnicki zatozyli spétke ,Harfa”, ktorej celem byto
publikowanie piosenek okolicznosciowych i broszur. Piesniarstwo, jako gataz prywatnego edytorstwa,
istniata do 1948 r., po tej dacie pojawily si¢ jedynie sporadyczne préby sprzedazy tekstéw przebojéw
powielanych w sposéb nielegalny”. J. Dunin, Druk wielkomiejski i folklor, s. 17.
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Jako okres prosperity dla owych wydawnictw Dunin wskazuje lata 30. Ulica lub rynek
byly miejscami rozprowadzania drukéw. Kapela stosowata prakeyke handlows — wyko-
nywano piosenke, keéra gromadzita stuchaczy. Gdy zebrata si¢ dostateczna ich liczba,
tzw. ,siatka’, rozpoczynano akcje sprzedazy. Glos zabierat , reklamiarz”, zachgcat do kup-
na zbiorku, wymieniat tytuty zawartych w nim piosenek. Zazwyczaj stronicowy druczek
kosztowat 10 groszy, kupno trzech oznaczato, ze trzeci byt darmowy, a wickszos¢ klien-
téw korzystata z tej promocji wysuptujac 20 groszy. Jesli sprzedazy nie towarzyszyl ze-
spol, reklamiarz zachwalat swoj towar jak przekupka, wykrzykujac tytuly piosenck. Przy
kosztach wiasnych druku wynoszacych 2 grosze na komplecie trzech druczkéw zarabiano
200%. Na swojej piesni Zbrodnia Zajdlowej (W batuckiej cichej dzielnicy) Walenty Kotar-
ski, piesniarz, muzykant, wydawca i promotor, mégt catkiem niezle zarobié, zwazywszy
pierwsze wydanie i wznowienia po 10 tys. egzemplarzy™.

Taki druczek, i inne tego rodzaju wydawnictwa, cechowata homogenizacja. Pro-
dukowany przez Kotarskiego i Rudnickiego zbiorek zawierat ich teksty wlasne obok
szlagieréw autorstwa Tuwima. Odbiorcy tego rodzaju twérczosci zwykle nie widzieli
réznicy migdzy tekstami Tuwima a utworami autentycznych wielkomiejskich twércéw
zwiazanych z robotnicza kultura. Piosenki wiasnego autorstwa, powstate w obrebie
wiasnej kultury, nader czgsto uwazano za pigkniejsze, blizsze zyciu robotnika, a zatem
ciekawsze i bardziej wzruszajace. Duninowi udalo si¢ od rodziny Rudnickich pozyska¢
zdjgcia kapeli w trakcie ulicznego wystgpu towarzyszacego sprzedazy druczkéw. Sg na
nim autorzy tédzkiej piosenki ulicznej. Dotrze¢ mozna byto zatem nie tylko do eg-
zemplarzy drukowanych piosenek, ale takze do dokumentacji fotograficznej ukazujace;j
zycie t6dzkich muzykantéw?.

Jesli uzna¢ Kotarskiego i Rudnickiego za piesniarzy i muzykantéw zawodowych®,
utrzymujacych si¢ z muzykowania i kolportazu zbiorkéw, nalezy takze wymieni¢ kapele,
muzykantéw oraz osoby, ktdre potrafity gra¢ i $piewad, np. akordeonisci, i osiaga¢ w ten
sposéb dodatkowe dochody. Ich obecnos¢ na majéwkach, wieczorkach, uroczystosciach
i zabawach w gronie rodzinnym polegata cz¢sto na wykonywaniu repertuaru pozyskane-
go od ulicznych sprzedawcéw. Tego rodzaju muzykanci, gdy cieszyli si¢ mirem, grywali
na weselach i zarabiali na swoim talencie, aczkolwick muzykowali przede wszystkim dla
przyjemnosci. W repertuarze, podobnie jak u zawodowych muzykantéw, pojawiaty si¢
takze utwory, tworzone i situ w przestrzeni miejskiej i ad hoc dostosowane do aktualnych
wydarzen.

32 Tamze.

33 Tamze, s. 18.

% Dunin precyzuje informacje o takich wykonawcach w innym miejscu: ,, Wiadomosci o zawodowych
wykonawcach tych piosenck zachowato si¢ niewiele. Wiemy o istnieniu piesniarzy podwdrzowych, keé-
rzy laczyli czasami swdj proceder ze sprzedaza tekstéw swych piosenck. Nieco wigcej sladéw pozostato
po prowincjonalnych artystach kabaretowych, ktérzy wydawali zbiorki swych kupletéw. Z rozmowy
z bylym sprzedawca piosenck mozna wnioskowa¢, ze ostatnio publiczne $piewanie i nauczanie piose-
nek bylo rzadziej praktykowane, sprzedajacy po prostu wykrzykiwal atrakeyjne tytuly. Melodie szlagie-
réw byly powszechnie znane, przy innych piosenkach czgsto podawano popularna melodig, na kedra
mozna bylo tekst $piewac”. J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 143—144.



60

Dla u$wiadomienia poziomu, ideologii i Zrédet piosenki ulicznej mozemy postuzy¢
si¢ przyktadem utworu zwiazanego z autentycznym wydarzeniem o politycznych przy-
czynach — piesnia o Meczeriskiej smierci Wiady Bytomskiej, przedwojennej dziataczki ko-
munistycznej i zwigzkowej zamordowanej przez policje. Za swoja dziatalnos¢, traktowang
przez wladze jako antypadstwowa, byta wigziona i zastraszana. Zamordowano ja na tytach
cmentarza na Dotach, a ciato podpalono®.

Whasnie lokalna twérczos¢ wydaje si¢ najciekawsza przez przywolywane w niej realia,
codzienne sprawy, jak i zbrodnie, wypadki w pracy, tragiczne losy robotnikéw. Mimo
funkcjonowania szczatkowego prawa autorskiego i zamieszczania stosownych zastrzezert
na drukach funkcjonujacych w oficjalnym obiegu ksiggarskim, wiele takich piosenck za-
mieszczano w drukach ulotnych i zbiorkach funkcjonujacych w obiegu jarmarczno-ulicz-
nym, co powodowato swoista cyrkulacje tekstéw?®.

W tamtym okresie spora role w upowszechnianiu piosenki odgrywaly w srodowisku
robotniczym wydawane zbiorki tekstéw kabaretowych. Z najstarszych warto tu wymie-
ni¢ zbiorek L. Ludwikowskiego (Ludwika Halskiego) opublikowany w 1904 r. w Lodzi
naklfadem S. Mittlera i zawierajacy najnowsze w owych czasach kuplety. Byt to zbiorek
z repertuarem zlozonym z tekstéw réznych autordéw, bardzo charakterystycznym dla
artysty estradowego z okresu sprzed I wojny $wiatowej, a wigc czasu bujnego rozwoju
kabaretu. Szczegélnie firma Adolfa Stomnickiego, ktéra wydata liczne utwory z repertu-
aru Bronistawskiego, Bolestawskiego, Mieczystawskiego, Wactawskiego i innych, wyspe-
gjalizowata si¢ w druku takich zbiorkéw. Naktady tomikéw byly imponujace: od 1500
do 3000 egz. Chociaz tego rodzaju literatura miata wplyw takze na repertuar robotnikéw,
jej rzeczywistym odbiorcg bylo drobnomieszczaristwo?. Jak zauwazyt Karwacki: ,,Muz¢
kabaretowa poprzedzata muza knajpiana”, sprosna, lubiaca dowcip i zarty®®.

% ]. Dunin, Druk wielkomiejski i folklor, s. 19.

% Wedle Dunina: ,wedrowaly z jednego zbiorku do innego, przechodzily do tradycji ustnej, aby pojawi¢
si¢ znéw w formie pisanej. O wedréwee tekstow niech §wiadezy nastepujacy przykiad: piosenka Czabak,
zaczynajaca si¢ od stéw »Raz Czabak z rana w wigziennej celi, sen dziwny wi¢zniom opowiada« — dru-
kowana w zbiorku Wolga. Brzdzka. Piesni wigzienne wydane w Warszawie (sktad gtéwny W. Klimowicz,
Chmielna 62), byta zanotowana przez Bryneréwng jako piosenka t6dzkich $piewakéw podworzowych.
Ten sam Czabak byl prezentowany ostatnio przez piosenkarza Grzesiuka jako utwor starowarszawski”.
J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 145.

¥ Tamze, s. 147-148. Takze Whadystaw Karwacki odnotowat wptyw piosenki kabaretowej na repertuar
robotnikéw: ,,Bujny rozkwit kabaretéw po 1908 r. przyczynit si¢ do zalewu rynku wydawnictwami piose-
nek wylansowanych przez popularnych $piewakéw kabaretowych. W zbiorkach tych, jak i w wyspecjalizo-
wanych pismach: »Trubadur Polski« i »Trubadur Warszawski«, pojawialy si¢ niekiedy piosenki posiadajace
warto$¢ literacka, najezesciej jednak przedrukowywano piosenki z repertuaru drugorzednych kabaretéw
i teatrzykéw rewiowych o banalnych tresciach. [...] Wyniki konkursu folklorystycznego w Lodzi w 1972 1.
potwierdzily fakt przenikania piosenek kabaretowych do repertuaru robotniczego za posrednictwem owych
groszowych i masowo wydawanych zbiorkéw. Trzeba wyraznie podkresli¢, ze propagowaly one nie najlepsze
wzorce kultury i niezbyt budujace tresci. Teksty tych piosenek, zwlaszcza mitosnych, byly ckliwe i banalne,
nierzadko nawet wulgarne, roily si¢ od takich oto »wyszukanych« stéw i poréwnan: »ruszat si¢ zadza szat
krwi«, »zadze zdtawial bolu zwal« z »ust szkarfatéw« spijano zwykle »wiele stodkich aromatéw« i »wypalano
catunkéw stygmaty« etc.” — W.L. Karwacki, Z}/wat robotmika w piesni. .., s. 299-300.

38 W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni. .., s. 298.
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Do tych zrédet nalezy dodad jeszeze zbiorki piesni i poezji. Karwacki uzasadnit w na-
stgpujacy sposob ten rodzaj literatury obecnej w domach robotnikéw:

Stanowily [...] najczgéciej jedyna pozycje w domowych bibliotekach robotnikéw.
Prasa czy ulotna odezwa ulegaly zniszczeniu, ksigzki wypozyczano z bibliotek, na-
tomiast zbiorki poezji i piesni posiadano zwykle na wlasnoé¢. Poniewaz stale byly
pod r¢ka, mozna byto wielokrotnie do nich powracaé, czgsto uczono sig tekstéw
na pamigé, $§piewano je lub czytano w czasie rodzinnych czy towarzyskich zebran.
Ulotka wydawana dla doraznych celéw czy opis wydarzelt w gazecie tracily czasem
swoje funkcje poznawcze i ulegaly zapomnieniu, natomiast ustne przekazy w for-
mie legend i opowiesci oraz wiersze i piosenki zyly w pamigci Srodowiska dluzej
i utrwalaly jego przezycia i do$wiadczenie spoleczne, stowem tworzyly jego trady-
¢je. Wsréd docierajacych do tego srodowiska zbiorkéw byly takze ludowe edycje
antologii i wyboréw wierszy Mickiewicza, Stowackiego, Konopnickiej, Ujejskie-
go iin.%’

Obecno$¢ zbiorkéw w domach robotnikéw potwierdzajg réwniez materialy pozy-
skane w ramach dwéch konkurséw folklorystycznych w Lodzi. Stanowia one dowdd
przenikania piosenck do §rodowiska robotniczego z ludowych wydawnictw, w keérych,
obok utworéw znanych poetéw, zamieszczono popularne piosenki. Zapisane i opubli-
kowane w latach trzydziestych przez Bryneréwne piesni z repertuaru tédzkich robotnic
potwierdzaly wystepowanie tekstéw z zapisu Kolberga i zarazem tekstéw nowinkar-
skich (o aktualnych wydarzeniach), oferowanych w zbiorkach prowincjonalnych wy-
dawcow™.

Pochodzenie piosenck z rozmaitych kontekstéw kulturowych, whasciwych dla wyz-
szych i nizszych warstw (stanéw, a pézniej klas) spolecznych, dostrzegli takie etnogra-
fowie, ktdrzy w latach 70. zorganizowali konkurs folkloru robotniczego, ale by¢ moze
niezbyt intensywnie weryfikowali zebrany materiat*'.

3 Tamze, s. 293.

4 Zob. H. Bryneréwna, Piesni tddzkich robotnic, ,Lud”, t. XXXIII. 1934/1935, s. 39.

4 W tym kontekscie Karwacki pozwolit sobie na szereg uwag, w ktérych zarzucat etnografom dogé¢
kuriozalne uzasadnienia: ,Konkurs folkloru robotniczego w 1972 r. wykazat réwniez, ze wigkszo$¢ ze-
branych tekstow pochodzi ze zbiorkéw piosenek popularnych, kabaretowych czy filmowych. Autorzy
opracowujacy wyniki tego konkursu nie zdotali jednak ustali¢ tych filiacji. Sktonni doszukiwa¢ si¢
$cistych zaleznosci folkloru robotniczego od chlopskiego, zastosowali metodg, ktéra whrew rzeczywi-
stosci tezg t¢ miata potwierdzi¢. Wiele piosenek, ktére zachowaly nawet wierng zbieznos¢ z tekstem
wydrukowanym w zbiorkach, zostato opatrzonych przypisem odsytajacym do zbioréw Oskara Kol-
berga, M. Federowicza czy S. Ligezy. Tak np. tekst piosenki Nad Ebru fala, spopularyzowany przez
setki zbiorkéw (prawie w kazdym zbiorku wydawanym na Slasku, w Poznariskiem, w Galicji, w Kré-
lestwie Polskim i w niepodlegtej juz Polsce) zostat opatrzony przypisem, ze piosenka ta przywedrowata
z Biatorusi (M. Fedorowicz) lub ze Slaska (S. Ligeza). Wrecz kuriozalnie brzmi przypis do réwnie
spopularyzowanego przez setki zbiorkéw wiersza B. Chodzki Stas mi pierscionek przywidzst z jarmar-
ku, gdzie nie ustaliwszy autorstwa, zasugerowano w przypisie, ze tekst pochodzi z zapisu Kolberga”.
W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni, s. 293-294. Ta sama sytuacja dotyczy zbiorkdéw, ktére wedle
Karwackiego powinny by¢ analizowane w szerszym kontekscie repertuaru piesni rewolucyjnych, a nie
jako pojedyncze utwory.
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Tanie obwoluty zbiorkéw wyrdzniat zwykle intrygujacy lub sensacyjny tytut rekla-
mujacy gldwny szlagier badZ sugerujacy zasadniczy temat utwordw. Jak stwierdzit Kar-
wacki, najbardziej popularne w szerokich masach byty kilkugroszowe zbiory piosenck
wydawane przez wyspecjalizowane firmy ksiggarskie. Oto niektdre tytuly: Zamordowa-
nie apasza przez kochanke, Daniel bandyta, Niewinnie skazany, Tajemnica przystanku
tramwajowego; majace zapewne stanowi¢ zachete dla pandw: Bez koszulki, Pigkna pa-
nienka, figlarne kobietki, czy sugerujace mitosne wzruszenia: Niewolnica mitosci, Dziew-
cz¢ szezgscia, Bywaj dziewcze zdrowe. Egzotyczne tytuly sugerowaly takze perturbacje
rodem z wyzszych sfer: Markita, Carmenista, w przeciwieristwie do nich zycie heroin
z przedmiescia lansowaly iscie proletariackie tytuly: Czarna Marika, Ruda Julka, Marika
Brylant. Tekst profesjonalisty sasiadowat z grafomania i tandeta celujaca w gusta ma-
sowych odbiorcédw gotowych na przezycie tanich wzruszed. Obok siebie znajdowaly
si¢ piosenki o niewinnie skazanym na powieszenie wi¢zniu, tragedii mlodzierica kona-
jacego w szpitalnym tézku czy tez zatobne lamentacje po $mierci sitacza Breitbeta lub
opowie$¢ o zawiedzionej, porzuconej kochance. Zainteresowanie odbiorcéw kierowato
si¢ takze ku bandyckim i przestgpczym migdzywojennym legendom Felka Zdankiewi-
cza (warszawski ztodziej i morderca Krwawy Felus) i Biatonia (znany bandyta Iwowski
grasujacy po Galicji) lub opowiesciom o zbrodniarkach: Zajdlowej i Gorgonowej, czy
morderstwach popetnionych przez Paryzenberga. Mniej sensacyjne tresci oferowaly
zbiory piosenck, m.in. o Wandzie i Edwinie, Stachu i Ludwice, cygance rozmarzonej
nad falg Ebru, Stachu wiozacym pier$cionek dla ukochanej. Obok tych tekstéw mozna
bylto znalez¢ piosenki o doli robotnikéw i nedzy bezrobotnych, nieustannie przedruko-
wywano ballade o Okrzei®?.

W przypadku drukéw ulotnych i zbioréw piosenek méwi¢ mozna nawet o tygodnio-
wym rytmie wydawniczym, bowiem reagowano jak najszybciej na aktualne potrzeby
rynku masowej miejskiej piosenki. W tym kontekscie mozna juz méwi¢ o narodzinach
kultury popularnej. Pojawienie si¢ gramofonu, radia i filmu, gwattownie przyspieszyto
ekspansje tej kultury we wezesnych latach PRL-u®, az po dzisiejsza jej dominacje w péz-
nej nowoczesnosci.

Synkretyczna miejska i robotnicza piosenka jest dla Karwackiego waznym, a w nie-
keérych przypadkach nawet niezastapionym Zrédtem wiedzy o sytuacji bytowej, for-
mach protestu czy troskach dnia codziennego oraz najistotniejszych stanach emocjonal-
nych i przezyciach duchowych.

4 Tamze, s. 300-301.

# Karwacki tak opisal rytm wydawniczy zbiorkéw: ,[...] na wiosng wigc podawano zbiorki piosenek
mitosnych i przydatnych do $piewania na majéwkach, w karnawale — teksty umilajace zabawy i bale,
aw okresie Bozego Narodzenia obowiazkowo — koledy. Na dzie $wieta zotnierza wydawano Spiewnik
Zotnierza. [...] W 1922 r. w ramach serii wydawniczej firma P. Dabrowskiego wypuscita zbiorek pt. Pie-
$ni robotnicze z oSmioma piesniami, ktére zwykle ukazywaty si¢ w wydawnictwach socjalistycznych (byla
tam m.in. Migdzynarodswka, Czerwony sztandar, Na barykady). Badajac czynniki ksztattujace opinig
publiczna w Polsce dwudziestolecia migdzywojennego, nie sposéb pominaé masowej piosenki kolporto-
wanej przez tych wydawcéw”. Tamze, s. 302.
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4. Klasyfikacje

4.1. Klasyfikacja etnograficzna

Klasyfikacje redukuja rzeczywisto$¢, ale bez nich nie da si¢ uporzadkowac¢ tak rézno-
rodnego materiatu piesniowego. Ewa Kabat we wstgpie do publikacji stanowiacej poktosie
konkursu ,Folklor robotniczej Lodzi” potwierdzita ogélne rozpoznanie synkretycznego
charakteru pies$ni robotniczych:

Folklor robotniczy adaptowat [...] zaréwno piesni narodowe, ludowe, czy wreszcie
modne szlagiery. Owa réznorodno$¢ gatunkowa, keéra wchodzi w sktad pojecia pie-
$ni robotniczej, utrudnia w duzej mierze zdefiniowanie tego terminu. Mozna zatem
bezpiecznie méwi¢ jedynie o pewnych proweniencjach twérczosci piesniarskiej ro-
botnikéw*.

Powyzsza uwaga jest wystarczajacym wstgpem do etnograficznej klasyfikacji gatun-
kowej. Sadze¢, ze nalezaloby przyja¢ jak najprostsza, antropologiczng definicj¢ piesni ro-
botniczej. Jest rozmaitej proweniencji, synkretycznej natury, ale stafa si¢ $piewno-stowng
forma nadawania znaczen egzystencji, prezentacja i zbiorowa manifestacja wiatopogladu
oraz stylu zycia klasy robotniczej. W erze nowoczesnosci i industrializacji klasa ta stwo-
rzyta wlasng kulture z ludowych tresci, ktdre przyniesli ze soba robotnicy, wychodzac
z chiopskiej spolecznosci i przenoszac si¢ do miast. W nowym, zurbanizowanym $ro-
dowisku asymilowali si¢ i wspSttworzyli kulture nowej klasy spotecznej, pod wpltywem
réznych tendencji rodzacej si¢ kultury popularnej, masowej, narodowej, represjonowanc;
przez zaborcéw, klasy, ktéra sprzeciwiata si¢ ekonomicznemu wyzyskowi poprzez bunty,
strajki i wreszcie wystapienia rewolucyjne. Folklor robotniczy czerpat repertuar ze wszyst-
kich wskazanych wyzej kontekstéw i tworzyt wiasny, lokalny, zwigzany z miejscem. Jako
wyraz i fenomen kultury robotniczej 6w repertuar byl zjawiskiem dynamicznym, wielo-
ksztattnym i otwartym na rozmaite wplywy kulturowe, az do momentu, gdy w ponowo-
czesnych warunkach zniknely strukeury instytucjonalne, tworzone przy fabrykach przez
samych robotnikéw i kultywujace robotnicze tradycje®.

Przed sformulowaniem wlasnej propozycji Ewa Kabat siggneta do podziatu piesni ro-
botniczej zaproponowanego przez Violette Krawczyk-Wasilewska. Pogrupowata ona pie-
$ni na cztery rodzaje, w zaleznosci od kontekstu ich pochodzenia:

1. Piesni robotnikéw wyroste z piesni chlopskich.

2. Pie$ni komponowane przez robotnikéw-poetéw (nieprofesjonalistéw).

# E. Kabat, Stowo wstgpne, [w:] Folklor robotniczej Lodzi..., s. 143.

# Tym momentem sa lata 90. XX w. w Lodzi i transformacja ustrojowa, ktéra doprowadzita do upad-
ku wickszos¢ tédzkich fabryk. Tego depozytu kulturowego nie sa w stanie przeja¢ zwiazki zawodowe
zaangazowane w obrong praw pracowniczych i polityczng sytuacje. Odtad jakiekolwick pozostatosci
folkloru robotniczego maja charakter dziedzictwa chronionego przez wyspecjalizowane instytucje:
muzea, domy kultury, samorzad, sektor pozarzadowy w postaci stowarzyszen i fundacji kuleywuja-
cych tradycje, jak 16dzka Fundacja Po Staremu czy zespoty folklorystyczne: Harnam i Batucka Kapela
Podworkowa.
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3. Die$ni rewolucyjne obcego pochodzenia.

4. Folklorystyczne warianty polskich piesni znanych kompozytordw i autoréw tek-
stéw, stworzone i praktykowane w $rodowisku robotniczym®.

Wedle Kabat material pozyskany z konkursu potwierdzit t¢ klasyfikacje i jednocze-
$nie ujawnit trudnosei z jego uporzadkowaniem. Do$¢ ogélnikowy podzial Krawczyk-
-Wasilewskiej stanowi podstawe dla bardziej szczegétowych modyfikacji porzadkujacych
zebrany material. Przede wszystkim z piesniami ludowymi identyfikowana jest ballada.
Przyjeta przez Jadwigg Jagietto definicja pozwalajaca uznaé, ze ,Ballada jest to utwor pie-
$niowy, kedrego tematem jest niezwykle wydarzenie w kregu spraw rodzinnych, oparte na
schemacie wina-kara”, odrzuca spory material piesniowy niespetniajacy jej wyznacznikéw
gatunkowych. Podobng trudno$¢ przy zabiegach porzadkowania sprawita cz¢s¢ materiatu
obejmujaca najliczniejsze piesni tzw. ,walczace” (kryterium obejmujace piesni o wydarze-
niach historycznych i ich bohaterach). Z kolei klasyczng definicj¢ ballady spetnia piesi
robotnicza O Zajdlowej. Zasygnalizowane problemy stanowily wystarczajacy powdd, by
zrezygnowa¢ z podziatu gatunkowego na rzecz tresciowego, ktéry jest na tyle elastyczny,
ze potrafi uchwyci¢ synkretyzm piesni robotniczych. Kabat zaproponowata nastgpujacy
podziat ze wzgledu na tematyke piesni:

— 0 uczestnictwie Srodowiska robotniczego w historii;

— o Lodzi, jej mieszkaricach i obyczajach;

— o zabawie przy kieliszku — w karnawale, na majéwkach, imieninach;
— o przezyciach mitosnych;

— o wspomnieniach z wiejskiej przesztosci’.

Pierwszy z wyrdznionych przez Kabat dzialéw pozwala rozumie¢ piesn jako swoisty
dokument dziejéw otwierajacy wymiar zaangazowania spolecznosci robotnikéw w walke
o upodmiotowienie. Piessi jawi si¢ jako manifestacja pogladéw, emocji, upodobar i te-
sknot, stanowi element i wyraz buntu przeciwko rozmaitym formom opresji, zaréwno
ekonomicznej w kapitalistycznym systemie, jak i pafdstwowej w ramach cesarstwa rosyj-
skiego. Ten rodzaj piesni to, jak okreslita Kabat, ,,uliczny, polityczno-spoleczny plakat™.
Trudno ustali¢ autorstwo niektérych utworéw. Autorami kilku z nich moga by¢ robotni-
cy nieznani z imienia i nazwiska. Niektdre teksty stanowia adaptacje z lokalnym sznytem.
Cze¢sé¢ utwordw napisali partyjni inteligenci. Jak stwierdzita Kabat, piesni z tej grupy sa
LSwiadectwem nastrojéw” klasy robotniczej i ,przyczynkiem do kroniki dziejéw”. Wa-
lory literackie i poetyckie nie sa tu pierwszoplanowe, raczej niewysublimowana forma
miata spetnia¢ rol¢ masowego przekazu. W tym sensie piesni staje si¢ akuszerka narodzin
podmiotowosci robotnikéw jako klasy spotecznej i historycznym dokumentem przemian
mentalnosci. Ten rodzaj piesni, pozbawiony ,elitaryzmu poetyckiego”, posiada wedle Ka-
bat nastgpujace cechy:

% Zob. V. Krawczyk, Tradycyjna piesit ludowa w folklorze robotniczym Eodzi, ,Literatura Ludowa” 1973,
nr6,s. 17-21.

47 E. Kabat, Stowo wstepne, [w:] Folklor robotniczej Lodzi..., s. 144-145.

4 Tamze, s. 146.
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1., Czgste stosowanie powtdrzen, ktdre pozwalaja na komunikatywne przedstawienie
sytuacji spoteczno-ckonomicznej”. W ten sposéb piesi ,wchodzi w krew” przez zrytmi-
zowang fraze, nastraja cialo do dziatania;

2. ,Forme¢ monologows; wicle piesni — to opowies¢ prowadzona w pierwszej osobie
L. poj., co pozwala na wywolanie efektu bliskosci, niejako zaklada wspétuczestnictwo od-
biorcy w tragedii jednostki”. Dzigki pie$ni dochodzi do spotecznej identyfikacji, jej tres¢
ukazuje wspélnote losu;

3. ,Charakter dialogowy, wystepujacy szczeg6lnie w formach balladowych i ballado-
podobnych, uplastycznia i utatwia odbiér tresci”, ustanawia jednoczesnie rodzaj opowie-
$ci przekazujacej rozmaite ludzkie do§wiadczenia;

4. ,Specyficzny dobér bohatera, walczacego i romantycznego” — uczestnika auten-
tycznych wydarzend historycznych, w kedrych braly udzial konkretne osoby funkcjonuja-
ce w spoleczeistwie, réwniez kreowane na bohateréw. ,,Charakterystycznym zabiegiem
przyblizajacym ogétowi bohaterdéw juz znanych i akceptowanych jest np. zdrabnianie ich
imion (ballada o Stefanie Okrzei). Stajg si¢ wtedy ci »wielcy« nie tylko wzorcami oso-
bowymi, ale traktowani s3 jako wspdltowarzysze niedoli”. Zatem pie$ii zawiera wzorzec
osobowy godny upowszechniania i nasladowania;

6. ,Sentymentalizm przejawiajacy si¢ w czgstym stosowaniu motywéw pozegnad (syn
zegna ojca, matka syna), motywéw wedréwki, niezrealizowanych mitosci itp.; cheé wyka-
zania, ze idea walki jest sprawa najwazniejszej wagi” — pie$ii zawiera zatem emocje, ktore
silnie wiaza sie z preferowana tozsamoscia klasowa i narodowa®.

Spetniajac ten katalog cech, piesi ,walczaca” stata si¢ najbardziej masowym i po-
wszechnym sposobem komunikowania wartosci tworzacych robotniczy etos.

O obyczajowosci robotnikéw, ich stosunku do miasta i mieszkaicow, sporo wiedzy
przynosi pie$ni satyryczna i zartobliwa. Do tej grupy Kabar zaliczyta miejskie szlagiery
rozbrzmiewajace na tédzkich podwdrkach do II wojny swiatowej, wykonywane przez
wedrownych $piewakéw. Z czasem przenikaly one do repertuaru robotniczego i zamiesz-
czano je w zbiorkach i drukach ulotnych, sprzedawanych na targach i odpustach. Jak
stwierdzita Kabat, piesni te cechuje ,realistyczne ujecie tematu” i ,tédzki charakeer”,
zwazywszy na swoiste pickno ,poezji dymigcych kominéw”; to takze piesni o ,niedobre;j
milodci”; o spotecznym marginesie: zbirach, chuliganach, ztodziejach, oszustach, prosty-
tutkach; wreszcie o nedzy traktowanej przez tych aktoréw spotecznego spektaklu z ,,posta-
wa iscie dionizyjska’, ktéra ujawniata si¢ w czasie karnawatu, majéwki, zabawy na rauszu
lub w kompletnym upojeniu — a z tym wiaze si¢ pochwata dla cwaniaczkéw, birbantéw
i chlejuséw, jednak dajacych sobie rade w zyciu™.

Podejscie etnograficzne wymaga, by podda¢ takze analizie i interpretacji stosunek
piesni miejskiej do wiejskiej. Doszto zatem do wymiany kulturowej, polegajacej na
ekspansji produktéw kultury masowej na wie$ wraz z fabrycznymi towarami. Z dru-
gicj strony folklor wiejski przenikat do miast. Te interakcje wywolywaly zmiany po
obu stronach relacji miasto — wies, przy czym procesy adaptacyjne w obrebie grup

¥ Tamze, s. 145.
50 Tamze, s. 146.
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ludnosci wiejskiej, ktére wyemigrowaly do miast, bardziej widocznie i mialy wplyw
na powstanie jednolitej kulturowo, robotniczej spotecznosci. Wspéteworzyli jg ludzie
o podobnych lub identycznych do$wiadczeniach wyzysku i przemocy, zatem tatwiej
bylo im tworzy¢ wspélnote, odrézniajacy si¢ od innych klas i walczaca o podmioto-
wos¢. Piesni ,czysto” ludowe przetrwaly we wszelkich $wigtach wspdlnotowych i mo-
mentach przejscia w cyklu rocznym i rodzinnym, wspéttworzyly czas karnawatu, $wiat,
chrzcin, wesel i pogrzebéw’".

Klasyfikacj¢ Kabat mozna uzupetni¢ o podziat piesni dokonany wedle kryteriéw mu-
zykologicznych. Z zebranego podczas konkursu tego samego materiatu Joanna Grzela-
kéwna wyodrebnita nastgpujace typy melodii:

1. Melodie pochodzenia wiejskiego;

2. Melodie piesni patriotycznych i rewolucyjnych;

3. Melodie polskich i obceych szlagieréws;

4. Melodie taneczne o charakterze miejskim;

5. Melodie pochodzenia balladowego;

6. Melodie znanych koled;

7. Melodie autorskie™.

Bioragc w nawias powyzsze kryteria, naczelng funkcja $piewanej piesni jest otwieranie
przejscia migdzy §wiatem a tekstem, co sprawia, ze jej tre$¢ staje si¢ zywa jako komunikat
lub forma prakeyki spotecznej o réznym przeznaczeniu.

4.2. Klasyfikacja jezykoznawcza

Zaproponowana przez Danute Biedkowska i Elzbiete Uminska-Tytofi jezykoznawcza
klasyfikacja pozwala na wyodr¢bnienie repertuaru typowo tédzkiego wedtug wystepujace;
w tekstach piosenek toponimii i fodzianizmdéw. Przy czym dobér tekstéw piosenek zostat
dokonany w nastgpujacy sposob: ballady podwérkowej, miejskiej piosenki plebejskiej,
piesni robotniczej. Autorki wyodrebnily pole badawcze, stosujac prosty podziat: ,,1. Pio-
senki majace zasigg i charakter ogdlnopolski: s3 to miedzy innymi piesni patriotyczne,
wojskowe, sentymentalne, liryczne, milosne itd.; 2. Piosenki majace zasi¢g i charakter
lokalny (»typowy« dla danego miasta): wéréd nich znajduja si¢ zaréwno te bedace miej-
scowymi wariantami tekstéw ogélnopolskich (zjawisko przenoszenia piosenek z jednych
$rodowisk miejskich do innych z przystosowaniem do lokalnych realiéw byto bowiem
powszechne) oraz 3. piosenki powstate w Lodzi”>.

Dogodnos¢ tej klasyfikacji pozwala sprawnie wytoni¢ typowo 16dzki repertuar, ale
pozbawia go jednoczesnie rozmaitych kontekstéw: od praktyki spotecznej polegajacej na
czasowo-przestrzennym okresleniu sytuacji, w ktérych wykonywano piesni robotnicze,
po brak okreslenia roli, jaka dana piesn petnita w repertuarze.

Te braki niweluje klasyfikacja oparta o identyfikacj¢ Zrédet oraz okreslenie temarcyki
piesni i kontekstéw, w jakich byly wykonywane.

> Tamze.
52 Tamze, s. 148.
%3 D. Bierikowska, E. Umiriska-Tyton, Jezykowa kreacja miasta. .., s. 45.
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4.3. Klasyfikacja historyczna

Swojg klasyfikacje Wiadystaw Lech Karwacki opart na wnikliwej analizie zrédet hi-
storycznych. Korzystat réwniez z dorobku Janusza Dunina. Obydwaj badacze polegali
na kryterium opartym na tresci i tematycznym podziale piosenek. Strategic Karwackiego
dobrze ujmuja jego wlasne komentarze poczynione w stosunku do klasyfikacji stworzonej
przez etnograféw. Jak stwierdzit Karwacki:

[...] nietrudno jest sporzadzi¢ katalog rzeczywiscie powszechnie znanych wéréd mas
piosenek, z ktérych zaledwie kilka znalazlo si¢ w materiatach wyzej wymienionych, i to
zagubionych w powodzi mato popularnych piosenek dobieranych wedtug niesprecyzo-
wanych zalozed metodologicznych. Autorzy opracowujacy wyniki konkursu folklory-
stycznego w Lodzi uznali za stosowne wyodrebni¢ piosenki ,,0 zabawie przy kieliszku”,
,0 przezyciach miltosnych”, ,o wspomnieniach wiejskiej przesztosci”. Natomiast nie
dostrzegli mozliwosci wyodrgbnienia w repertuarze masowym robotnikéw piosenek
o pracy, fabryce, egzystencji robotniczej, walce proletariatu itp. Poniewaz historykéw
literatury interesuje gltéwnie piesii rewolucyjna, osiagneliémy w sumie zaledwie frag-
mentaryczng wiedzg o repertuarze pie$niowym robotnikéw oraz niepelng informacje
o funkgji piosenki w $rodowisku robotniczym>.

Czy sporzadzenie katalogu powszechnie znanych wéréd 16dzkich robotnikéw pie-
$ni jest przedsiewzigciem wystarczajacym, jesli si¢ go wzbogaci o mniej popularna, ale
bardziej wnikliwie i szerzej ujeta tematyke, kedrej zbyt waski zakres wskazat Karwacki
w oparciu o kryterium popularnosci tekstéw? Oczywiscie mozemy znajomo$é tematyki
oprze¢ tylko na zachowanych zbiorkach i drukach ulotnych, relacjach historycznych,
pamictnikach i innych zapisach, recznie pisanych $piewnikach robotniczych oraz na
dokumentagji kontaktéw, jakie nawiazal np. Janusz Dunin z rodzinami niektérych mu-
zykantéw. Nie dotartem do nagran filmowych z okresu migdzywojennego; dokumenta-
cja fotograficzna muzykantdw na t6dzkiej ulicy, np. kataryniarzy, wydaje si¢ skromna.
Oprécz pojedynczych fotografii nie natrafilem na zadne zbiory ani kolekcje fotografii,
kedre ukazywatyby ulicznych muzykantéw, $piewakdéw i kataryniarzy. Na temat folk-
loru miejskiego powstato niewiele artykutéw. Mozemy si¢ wezytaé w to, co wydajg si¢
LS$piewad” same piesni, ale w jaki sposdb si¢ Spiewaja? — bez nagran nie da si¢c odpowie-
dzie¢ na to pytanie w petni, zwlaszcza ze owo ,,jak” przywoluje takze czasoprzestrzenny
i spoleczny kontekst zaistnienia piesni w mentalno-materialnym catoksztalcie, jakim
jest ludzkie, $piewajace ciato i towarzyszaca mu muzyka. Dlatego wciaz obowiazujace
wydaje si¢ kryterium tematyczne.

W oparciu o nie i o zrédta Karwacki w trzech przywotanych juz tutaj artykutach
poswigconych kulturze robotniczej (w tym dwdch w catosci poswieconych piosence), za-
mieszczonych w trzech tomach serii Polska klasa robotmicza oraz w ksiazce £ddz w latach
rewolucji 1905-1907>, stworzyt whasny katalog tematyczny, ktéry wydaje si¢ pojemniej-
szy, niz wezedniej przywotane klasyfikacje. Mozna w nim wyodrebni¢ nastgpujace dzialy:

>4 W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni, s. 293.
5 W.L. Karwacki, £éd% w latach rewolucji 1905-1907, £6dz 1975.
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1. Pie$ni nawiazujace do tradycji ludowej (takze synkretyczne w tresci o réznorodnej
tematyce);

2. Piesni o pracy (fabryce, stosunkach w niej, kryzysach i bezrobociu);

3. Piesni religijne i dewocyjne;

4. Pie$ni rewolucyjne, patriotyczne, polityczne, nawiazujace do historii, wigzienne,
latarniane, czyli szubieniczne (zwiazane z walka o upodmiotowienie klasy robotniczej
i ksztaltujace $wiatopoglad);

5. Piesni uliczne (zwigzane z Lodzia, nawiazujace do jej topografli, toponimii i oby-
czajowosci, szlagiery z wodewiléw i kabaretéw);

6. O mitosci;

7. O sprawach mniej spotecznie istotnych (np. o strazy pozarnej).

To podziat ,z grubsza”, bez pretensji do systematyki, odnoszacy sig tylko do zawartosci
i tematyki tekstéw. Nietrudno sobie wyobrazi¢, ze repertuar podwérkowego czy uliczne-
go muzykanta mégt czerpa¢ z kilku dzialéw takiej klasyfikacji: od piesni o proweniencji
dziadowskiej do modnego szlagieru, ulicznej piosenki ukazujacej 16dzka obyczajowosé,
wreszcie do piesni rewolucyjnej czy wigzienne;j.

Karwacki stworzonej przez siebie klasyfikacji nie porzadkowat w sposéb metodyczny,
nie stosowal punktéw we wlasnym dyskursie. Staral si¢ raczej uja¢ wszelkie konteksty,
w ktérych piosenka robotnicza funkcjonowata i ktérych dotyczyla. Odnotowywat r6z-
nice kulturowe migdzy miastami przemystowymi a Krakowem i Warszawa, petniacymi
funkeje stolic kulturalnych. W miastach przemystu wtékienniczego, szczegdlnie w Lodzi
i w Tomaszowie Mazowieckim, mocno zakorzeniona byla piosenka o ludowej prowe-
niencji, zwazywszy na pochodzenie ludnosci robotniczej ze wsi. Natomiast w Warszawie
i Krakowie w repertuarze warstw niewyksztalconych zdecydowanie czgéciej funkcjonowa-
fa piosenka literacka, teatralna i uliczna, ktéra tez przenikata do kultury miast przemysto-
wych, a takze na wies. Karwacki powolat si¢ w tym kontekscie na ustalenia Jana Bystro-
nia i odnotowany w zbiorach i zapisach ludoznawcéw repertuar piesni, z kedrych wiele
zostalo zapisanych przez Kolberga, jako wystepujacych réwniez na wielu historycznych
polskich ziemiach w chlopskiej kulturze. Migracje tych piosenck umozliwiali wedrowni
dziadowie™. Ich liminalna pozycja w spotecznosciach wiejskich, polegajaca na kontaktach

56 W.L. Karwacki, Kultura i obyczaje robotmikéw, s. 780. Powolujac si¢ na Bystronia, Karwacki konstato-
wat: ,[...] zasadnicze miejsce w repertuarze piesniowym zajmowaly piesni dziadowskie. Niejedna piesri
mowita o wydarzeniach historycznych i, jak stwierdza J.St. Bystron, piesri dziadowska byta jedyna straz-
niczka tradycji narodowych wéréd chtopéw. W repertuarze piesni dziadowskich znajdowaly si¢ réwniez
piesni satyryczne malujace stosunki spoteczne, a nawet $piewano o Zuzannie w kapieli i podgladajacych
ja starcach. Przynoszone przez chlopéw piesni zastyszane od wedrownych zebrakéw przenikaly do przed-
mies¢ robotniczych i czgsto dtugo tam zyly. Wiele piesni dziadowskich zanotowanych przez Kolberga
przed 1870 r., przywedrowalo wraz z chlopami do Eodzi, co obserwowano jeszcze w dwudziestoleciu
miedzywojennym. Podobnie jak przed wiejskimi kosciétkami, réwniez w miastach zebracy obsiadywali
koscioly i $piewali swoje piesni. Juz Kolberg zwrdcit, uwagg, ze piesni te wciskaly si¢ do miast i »pra-
wie do miejskich si¢ licza«. Potwierdzaja to jego zapisy piesni dziadowskich z Warszawy, Czgstochowy,
a szczegblnie Krakowa. Niejedna piesii dziadowska zanotowali zbieracze folkloru od dziada, ktdry za
mtlodu byl robotnikiem, albo z ksiazeczek do nabozefstwa, w kedrych robotnicy zapisywali stowa tych
piesni”. Tamze, s. 781.



Piesni robotniczej Lodzi. Od potowy XIX w. do 1939 roku 69

ze sferg sacrum, obyciu w $wiecie (swobodnym podrézowaniu miedzy miastem a wsia)
oraz na dostarczaniu o nim wiedzy i nowin, miata istotny wplyw na bogaty i synkretyczny
repertuar wykonywanych przez nich piesni®’.

Karwacki wskazat takze inny wazny kontekst funkcjonowania piesni robotniczej. To-
warzyszyta ona ludziom w pracy, ale zezwalano tylko na $piewanie piesni religijnych, pra-
ca bowiem musiata by¢ traktowana jak modlitwa. Piosenki o innym charakterze mogly
rozpraszaé robotnikéw. Dlatego tez piesi buntownicza, rewolucyjna i polityczna z taka
sita rozbrzmiewata na ulicach, zwlaszcza podczas pochodéw i spotecznych paroksyzméw,
a jej geneza sicgata wydarzeri Sejmu Czteroletniego, Targowicy i powstania kosciuszkow-
skiego, adaptowano takze na polski grunt francuska piosenke szubieniczna. Nie odnaj-
dziemy tego rodzaju piesni w klasyfikacji etnograféw, ale jej wystgpowania w folklorze
miejskim nie da si¢ pomina¢®.

Wykorzystujac przywolane powyzej propozycje badaczy, mozna stworzy¢ bardziej
uporzadkowang klasyfikacj¢ tematyczng w kontekscie relacji:

PIESN (repertuar) — CZASOPRZESTRZEN MIEJSKA (historyczny kontekst, cha-
rakter miejsc, ich znaczenie w ukladzie urbanistycznym — piesni $§piewane na podwoér-
kach i ulicach) oraz czasowe ujgcie ($wigta, strajki i walki uliczne podczas np. Rewolucji
1905 r., majéwki, imieniny, zapusty).

5. Podzial piesni w kontekscie czasoprzestrzennym

Biorac pod uwage powyzsza relacj oraz charakeerystyke piesni robotniczych i wiel-
komiejskich, proponuje wtasng klasyfikacje oparta na kryterium tresci i ich aktualizacji
w historycznych czasoprzestrzeniach Lodzi:

5.1. Piesni pamigci o wsi (pochodzenia ludowego);

5.2. Pie$ni pracy;

5.3. Pie$ni wiary;

5.4. Pie$ni walki (o upodmiotowienie w spoteczeristwie klasowym);

5.5. Ludyczne pie$ni masowe (zabawa, rozrywka, sensacja, mito$¢);

6. Czasoprzestrzenie miejskich piesni;

57 Jak zauwazyt Piotr Grochowski: ,wedrowni dziadowie w Polsce w zdecydowanej wigkszosci nie postu-
giwali si¢ zadnymi instrumentami i cho¢ $piewanie piesni stanowito wazny i powszechnie praktykowany
element ich dziatalnosci, trudno traktowa¢ ich w kategoriach profesjonalnych wedrownych muzykéw. Isto-
ta ich dzialalnosci bylo z jednej strony pewnego rodzaju posrednictwo w relacjach ze sfera sacrum (przede
wszystkim ze zmartymi). W spotecznosciach wiejskich funkcjonowali oni gléwnie jako reprezentan-
ci przodkéw oraz osoby, ktérych modlitwa jest szczegdlnie »mita Bogue, stad obdarowywano ich zywnoscia
przeznaczang dla zmartych i wynagradzano ich nie tyle za $piewanie piesni, ile wlasnie za odmawianie mo-
dlitw. Jednoczesnie w XIX-wiecznych opisach etnograficznych nie brakuje $wiadectw wskazujacych na to,
iz dziadowie $wiadomie postugiwali si¢ réznego rodzaju specyficznymi technikami zebraczymi, majacymi
na celu wzbudzanie litosci, a tym samym sktanianie przechodniéw do dawania jalmuzny”. P. Grochowski,
Jarmark tradycji. Studia i szkice folklorystyczne, Torun 2016, s. 167—-168. Zob. takze s. 169-170.

8 W.L. Karwacki, Kultura i obyczaje robotnikéw, s. 786—789.
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6.1. Piesni o miedcie;

6.2. Ulica i plag;

6.3. SZynki;

6.4. Podworka;

6.5. Majéwki w parkach i na terenach zamiejskich;

6.6. Zabawy w mieszkaniach — imieniny;

6.7. Robotnicze instytucje $piewacze;

7. W cieniu techniki.

Powyzsza klasyfikacja jest préba szerszego ujecia bogactwa piesni wielkomiejskich
i robotniczych jako istotnego, synkretycznego i wspétformujacego podmiotowosé prole-
tariatu zjawiska wykraczajacego poza ramy folkloru miejskiego w strong zjawisk kultury
popularnej.

5.1. Pie$ni pamieci o wsi (pochodzenia ludowego)

Afiliacje piosenki robotniczej z wiejskim folklorem, jak zauwazyt Karwacki, byly ,,réz-
nego typu’. Jesli zbiory Kolberga potwierdzaja bogaty zaséb piesni ludowych funkcjonu-
jacy w miastach sprzed ich gwattownego rozwoju, to popularno$¢ melodii i piesni wiej-
skich z okresu industrialnej rewolugji i przeksztalcenia miast w przemystowe potwierdzaja
zrédla w postaci pamigtnikéw robotniczych, a takze prasa. Repertuar identyfikowany ze
zbiorami Kolberga z Mazowsza w znacznym stopniu przeniknat do Warszawy, podobnie
jak piesni ludowe z sieradzkiego, feczyckiego i piotrkowskiego wraz z migracjami chlop-
skimi przywedrowaly do miast przemystowych, takich jak £édz, Pabianice czy Tomaszéw
Mazowiecki. Ci nowi mieszkaricy przyniedli ze sobg piesni, ktére mozna okresli¢ jako
najstarszy i adaptowany material folkloru miejskiego. Jak pokazujg statystyki: , W latach
1872-1897 ludno$¢ 32 miast w Krélestwie Polskim wzrosta 0 906 tys., w tym Warszawy
0 362 tys., a Lodzi 0 265 tys. 0s6b”. Przedmiescia Lodzi, ,wiejskie” z natury, i obszary
miasta zamieszkiwane przez robotnikéw w znacznym stopniu zachowaly tradycje wiej-
skiego folkloru. Jedna polska gazeta w XIX w. i ledwie wegetujacy polski teatr, analfabe-
tyzm robotnikéw to warunki, ktére odpowiednio konserwowaly znacznie dtuzsze trwanie
piesni ludowych w Lodzi, w poréwnaniu do Warszawy czy Krakowa, gdzie silna byta
warstwa polskiej inteligencji, posrdd kedrej piosenka literacka, operetkowa i wodewilowa
stanowita gtéwny repertuar. Przewagg repertuaru wiejskiego w Lodzi potwierdza materiat
zebrany przez Haling Bryneréwne w dwudziestoleciu mi¢dzywojennym, np. popularnosé
wirdd robotnikéw piesni znanych jeszeze z czaséw Kolberga®. Jak zauwazyt Karwacki:

Piosenka wicjska docierala do $rodowiska robotniczego nie tylko przez tradycjg ustna. Pod-
trzymywaly ja takze tanie wydawnictwa (m in. Glogera), kolportowane w miastach [...].
W centrach przemystowych Krélestwa Polskiego powiazania piosenki robotniczej z chtop-
ska uzewnetrznily sie w réznych formach. [...] Poniewaz mialy tez wspélna melodie, moze-
my wnioskowad, ze staly si¢ one podstawa stworzenia juz samorodnej piesni robotniczej®.

%9 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 108—109.
¢ Tamze, s. 110. Wedréwke jednej takiej piosenki przesledzit Jan St. Bystron, Piesr o zbdjniku i jego zo-
nie, ,Prace i Materialy Antropologiczno-Archeologiczne i Etnograficzne”, t. IV, Krakéw 1927, s. 69-85;
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Klasycznym przyktadem przeksztalcen folkloru wiejskiego i jego wplywu na powsta-
wanie piesni robotniczych w Yodzi jest Ballada o panu Wisniewskim zapisana w Lodzi,
dzigki relacji stuzacej, i opublikowana w ,,Wisle” w 1900 r. Autor ballady nie jest znany,
zatem spelnia ona kryteria przypisywane zwykle anonimowej ludowej balladzie, ale bada-
nia tekstu dokonane przez etnograféw dowiodty, ze poczatek zostal zapozyczony z piosen-
ki o panu Cybulskim lub piesni o odsieczy Wiednia. Natomiast w koficowych zwrotkach
opisana jest $mier¢ matki i ojca z innych piosenek krazacych wéréd ludu (Duma o Podo-
lance; O pani, kidra zabita pana; O starej kowalce). Ludowy motyw zabicia ukochanej to
kluczowy moment Ballady o panu Wisniewskim, jako robotniczej i miejskiej piesni stwo-
rzonej na kanwie ludowej ballady®'. Stad konstatacja Karwackiego:

Ballada o panu Wisniewskim to juz nowa piosenka miejska, ale powstata na podtozu
folkloru chlopskiego. Piosenki o wspSlnym grobie stanowia ilustracje zwiazkéw kul-
turowych piosenki robotniczej z tradycja szlachecks i ludowa oraz twérczej adapracji
powszechnego w skali europejskiej watku®.

Tworcy piesni robotniczych wykorzystywali tradycyjne watki, ale przeksztateali ich tres¢,
forme i melodie. Realia wiejskie zastgpowano miejskimi, a fikcyjne watki usuwano na rzecz
konkretnych odniesien i wspétczesnych wydarzerd. Ludowy watek dzieciobdjezyni jawit sig
w nowej formie w piesniach o Gorgonowej czy Zajdlowej, kobiecie, na ktérg wydano wy-
rok w t6dzkim sadzie w glosnej rozprawie®. Innym watkiem, ktdry przywedrowat ze wsi,
podobnie popularnym, byt niechciany $lub zakochanej dziewczyny z narzuconym jej nie-
znajomym. Ceremoni¢ z ukrycia obserwuje jej ukochany. Inspiracje dla tego utworu znalez¢
mozna w zbiorach Kolberga, Glogera, a takze innych zbieraczy folkloru. Jako miejska pio-
senke odnajdujemy ja w zbiorku I.Ch. Franka, wydawcy literatury jarmarcznej w Lodzi®.

5.2. Piesni pracy

Rewolucja przemystowa pociagneta za sobg daleko idaca przemiang zwyczajéw i wa-
runkdéw pracy. Fabryki, manufaktury i warsztaty zostaly przede wszystkim nastawione na
zysk, dzi¢ki odpowiedniej organizacji i kontroli produkgji®®. Jak stwierdzit Georg Simmel,
gospodarka pieni¢zna mogla si¢ rozwija¢ tylko w wielkich miastach, co wiaze si¢ nieod-
tacznie z panowaniem intelektu jako rozumu liczacego czas i pieniadz”. Jedno i drugie
taczy dobrze znana metafora.

piosenke tg, jako funkcjonujaca w repertuarze tédzkich robotnic, zapisata H. Bryneréwna, Piesni todz-
kich robotnic, s. 55.

' W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 111.

%2 Tamze, s. 116.

% Tamze, s. 120. Zob. ,,Glos Robotniczy” 1971, nrz 30 1.

¢ Tamze, s. 121. Zob. Kochanka ksigzyca. Z}/Cie apasza. Najnowsze piosenki i deklamacje, Naklad Ksie-
garni I.Ch. Franka, £6dz [b.r.].

8 A. Szarecki, Od piesni masowych do korporacyjnych hymnéw. Muzyka, ciato i praca w kontekscie transfor-
macji systeméw wiadzy, ,Kultura Wspotezesna. Teoria, Interpretacje, Prakeyka” 2014, nr 2 (82), s. 137.
% Georg Simmel stwierdzil, ze rozum liczacy cechuje ,catkowita rzeczowos$¢ w traktowaniu ludzi
i przedmiotéw, rzeczowos¢ formalnej sprawiedliwosci, ktdrej towarzyszy czesto bezwzgledna twardosé.
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Ambicja, rzetelno$¢ i gospodarnosé to burzuazyjne cnoty, ktére z robotniczej masy
mialy uczyni¢ potulnych i karnych pracownikéw. W angielskich fabrykach nalezato
wystrzegaé si¢ krzyczenia, wyzwisk, gwizdania, wszelkich zachowar, ktére naruszatyby
cnote cigzkiej i pokornej pracy, zabraniano takze $piewu. Piesni byly zbyt niebezpieczne
ze wzgledu na buntownicze tresci, poza tym marnotrawiono przez nie czas. Zezwalano
na piesni religijne, a pdzniej takze piosenki korporacyjne, ktére identyfikowaly robotni-
kéw z przedsigbiorstwem. W przededniu II wojny $wiatowej z fabrycznych glosnikédw,
zwlaszcza w USA, poplynely komercyjne przeboje®. Podobne obyczaje mogly panowaé
w 16dzkich fabrykach, zapewne restrykcje wobec robotnikéw miaty drastyczny charakeer,
zwazywszy jak bardzo $piewanie piesni rewolucyjnych bylo przesladowane przez carat
i wspélpracujacych z nim fabrykantéw.

Z drugiej strony praca to warto$¢ stanowiaca najwazniejszy punkt odniesienia dla or-
ganizowania si¢ spolecznosci proletariackiej. Wykonywana wspélnie jednoczyta i zarazem
demokratyzowata wzajemne relacje miedzy robotnikami, byta w warunkach kapitalistycz-
nych fundamentem solidarnosci w walce przeciw wyzyskowi. Jak zauwazyl Roch Suli-
ma: ,ten wlasnie aspekt procesu pracy — jako najwigksze niebezpieczeristwo — dostrzegali
natychmiast whasciciele fabryk, ktérzy (na co wskazuja ubiegtowieczne [tj. XIX-wieczne
—P.0O.] wypowiedzi robotnikéw) wszelkimi sposobami starali si¢ réznicowaé proces pracy,
[...] materiaty, narzedzia i ptace”®.

Praca to warto$¢ wywierajaca przemozny wplyw na zycie robotnika, jego rodziny i ca-
tej klasy spotecznej. Bez niej niemozliwy bylby awans spoteczny i kulturalny. Dlatego
tez stosunek do pracy stanowil wyznacznik etosu robotniczego. Fabryka byta miejscem
formowania mentalnosci i sktadajacego si¢ na nig stosunku do spraw spotecznych i poli-
tycznych. Wspélnota losu byta podstawa silnej wigzi grupowej. W fabrykach zdobywano
kwalifikacje zawodowe i uczono si¢ kultury pracy. Jednostajny ruch maszyn to swoisty
rytm wchodzacy w linie melodyczne, ktére oddawaly emocje powigzane z wyznawanymi
warto$ciami. Egzystencja poza fabryka w przestrzeni fonicznej miasta byta réwnie zryt-

Czlowicek kierujacy si¢ wyltacznie rozumem obojetny jest na elementy swoiscie indywidualne, gdyz rodza
one stosunki i reakcje, ktérych nie da si¢ zglebi¢ jedynie w oparciu o logiczne rozumowanie. Podobnie
zasada pieni¢zna nie liczy si¢ z wewngtrzna indywidualnoscia zjawisk. Pieniadz bowiem dotyczy tylko
tego, co jest wspolne wszystkim przedmiotom, dotyczy wartosci wymiennej, kedra sprowadza wszelka
jakos¢ i swoistos$¢ do pytania: ile? Wszelkie stosunki uczuciowe migdzy ludZzmi maja za podstawe cechy
indywidualne, podczas gdy stosunki oparte na intelekcie postuguja si¢ ludzmi tak, jak liczbami, jak ele-
mentami samymi w sobie bez znaczenia, interesujacymi tylko ze wzgledu na ich obiektywnie oceniana
skuteczno$¢. Tak odnosi si¢ mieszkaniec wielkiego miasta do swoich dostawcow, klientéw, stuzacych,
a czgsto takze do ludzi, wobec ktdrych ma zobowiazania towarzyskie. W malych kregach natomiast nie-
uchronna znajomo$¢ indywidualnych cech partneréw prowadzi réwnie nieuchronnie do uczuciowego
zabarwienia wzajemnych stosunkéw, niezaleznego od ich obiektywnej oceny. Istotny z punktu widzenia
psychologii stosunkéw gospodarczych jest tu fake, ze w bardziej prymitywnych stosunkach produkuje
si¢ na bezposrednie zaméwienie klienta, tak iz wytworca i odbiorca znajg si¢ wzajemnie”. G. Simmel,
Mentalnos¢ mieszkaricéw wielkich miast, [w:] tenze, Most i drzwi. Wybdr esejow, przel. M. Lukasiewicz,
‘Warszawa 20006, s. 118.

7 A. Szarecki, Od piesni masowych. .., s. 137-138.

%8 R. Sulima, Folklor i literatura. .., s. 128.
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mizowana (natg¢zenie ruchu ulicznego, stukot drewniakéw, gdy rano i wieczorem tumy
robotnikdéw szty do fabryk i towarzyszyl im wahadlowy ruch transportu). Podobnie zryt-
mizowany byt czas funkcjonowania komunikacji, handlu i ustug. Cata egzystencja robot-
nika, jego rodziny i catych spotecznosci podlegata rozmaitym czgstotliwosciom rycmu®.

Rytm jest somatyczng oznaka egzystenciji, jest dZwickowym kodem pracy i piesni. Ale
jak zauwazyt Roch Sulima, powolujac si¢ na Karola Marksa:

Folklor nie moze by¢ utozsamiany z aktem pracy i stanowi — rozbudowany estetycznie
— jego plan idealny, ,uogélnia on dos§wiadczenia pracy mas ludowych, sprzyja organi-
zacji w procesie pracy i emocjonalnemu, aktywnemu do niej stosunkowi, wyksztatca
estetyczne postrzeganie jej proceséw i jej produktow, sprzyja tworczosci zgodnej z regu-
tami pigkna” (K. Marks). Jest wigc folklor nie tylko planem regulujacym i sterujacym,
ale — co chyba wazniejsze — planem nadajacym ludzki sens samemu aktowi pracy. Na-
lezaloby zatem méwié raczej o historii estetyki folkloru, przede wszystkim ze wzgledu
na istotne powinowactwa formalno-tresciowe z wysoce sklasycyzowanym folklorem
chtopskim, jak i ugruntowana w kulturze tradycja nazewnicza i badawcza™.

W zbiorkach wierszy i piosenek, bez wzgledu na ich autorstwo (poety, dzialacza poli-
tycznego czy anonimowego robotnika) zamieszczano utwory, ktére mialy spetnia¢ funk-
cje zarbwno poznawcze, jak i propagandowe, praca bowiem determinowala wszystkie
aspekty zycia robotnika, zwigzane z nim emocje i napigcia. Ze sferg pracy zwiazane byly
rudymentarne doswiadczenia, a jednoczesnie stanowila ona fundament egzystencji. Stad
w zbiorkach pojawiajg si¢ piosenki projektujace ukierunkowane przez ideologic (np. socja-
listyczna) zorganizowane dziatanie wykorzystujace site emocji, ktére w przeciwnym razie
wywoltywalyby spontaniczny i niezorganizowany bunt zdesperowanych i glodnych mas
robotniczych. Dwa gtéwne i zantagonizowane ruchy polityczne stworzyly wlasny repertuar
piesni odpowiednio modelujacych swiadomos¢ klasowa. Socjalisci byli przekonani, ze:

rewolucje spoleczna nalezato rozpoczynaé od obalenia starych schematéw myslowych
w pojmowaniu §wiata i zakorzenionych stereotypéw o losie biednego cztowieka w zhie-
rarchizowanych spoleczeristwach, ktéry w pokorze miat si¢ godzi¢ ze swoja sytuacja.
Piosenki o pracy mialy wlasnie pobudza¢ refleksje o mozliwosci ksztaltowania swoje-
go losu przez samych robotnikéw. [...] wydawcy zwigzani z obozem klerykalnym lub

9 Dzieci zyly fabrycznym rytmem, zanim wyrosto z nich kolejne pokolenie proletariatu. Fonosfere fa-
brycznego miasta dziecko potrafito rozpoznawaé od najmlodszych lat. Dlatego tez robotnicza piosenke,
podobnie jak inne zjawiska miejskiej fonosfery, nalezy traktowa¢ jako dokument zycia spotecznego, ale
na swoistym metapoziomie, poniewaz nie tylko stanowila przejaw egzystencji zborowej i indywidualnej
robotnikdw, ale takze sfer¢ znaczeni jej przypisywanych w rozmaitych aktach, od refleksji przez formy
sprzeciwu-negacji po satyre. Karwacki przytoczyt charakterystyczny fragment wspomnien tédzkiego ro-
botnika Wtadystawa Kosseka: ,Gdy miatem 4 czy 5 lat, matka wychodzita z nami cz¢sto w pole na spacer
i tam uczyta rozpoznawad tony syren fabrycznych. Kazda syrena wydawata inny dzwick. Na przyktad
u Poznariskiego gwizdata po 0 0 0 o... u Stillera sti i i i..., u Buhlego bu u u u u..., u Biedermana bi
iiii..., uScheiblera sza a a aa...”. Wipomnienia weterandw rewolucji 1905 i 1917, red. Z. Spieralski,
16dz 1967, s. 1-2, cyt za: W.L. Karwacki, Z}/wot robotnika w piesni, s. 307.

70 R Sulima, Dokument i literatura, Warszawa 1980, s. 94.
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narodowo-demokratycznym preferowali piosenki gloszace pochwale pracy jako godzi-
wego sposobu zarabiania na zycie, wprawdzie przebiegajacego nie w dobrobycie, ale
zgodnie z przykazaniami boskimi, a uczciwos¢ i szacunek bliznich byt wystarczajacym
powodem do zadowolenia z wlasnego zycia. Swoim charakterem piosenki te przypomi-
naja utwér Izabelli Czartoryskiej, wielokrotnie przetwarzany, o szczesliwym chiopku,
ktéry jest zadowolony ze swojego zycia, poniewaz ekonom chwali go za pracowitos¢,
w polu wszystko mu si¢ dobrze rodzi, proboszcz go lubi, a w domu czeka tadna, go-
spodarna zona”'.

W repertuarze istotne miejsce zajely takze piesni traktujace o trudnym losie robotni-
kéw, ktérzy doswiadczyli wypadkéw w pracy badz bezrobocia. Znane wszystkim realia
tworzyly poprzez teksty piosenek emocjonalng wi¢z wyrazajaca wspélnotg losu. Motyw
nieszczgsliwego wypadku to czgsta inspiracja dla twércéw wywodzacych si¢ z tego $rodo-
wiska spotecznego i tworzacych dla masowego odbiorcy swoje piesni i ballady. Kabarety
podejmowaty ten temat w duchu czarnej ironii. Piosenka o iscie fabrycznym tytule Mozor
z muzyka Kochanowskiego do stéw Beka opowiadata o tragicznym wypadku dziewczyny,
ktéra ,nie zatowata rak””.

Wedle Karwackiego wystgpowanie tej piosenki w repertuarze robotniczym, choéby
jej wersji opracowanej przez B. Kofskowolskiego i zaprezentowanej przez jedng z uczest-
niczek konkursu ,,Folklor robotniczej Lodzi”, $wiadczy o zjawisku przenikania piosenek
kabaretowych do repertuaru robotnikéw, gdzie odbierane byly, po przeksztatceniach, bar-
dziej jako ballada niz piosenka satyryczna. Ten rodzaj piosenck nie wyraza spotecznego
buntu i nie stanowi form oporu wobec wyzysku oraz fatalnych warunkéw pracy, jakie
panowaly w fabrykach. Ale z drugiej strony pie$ni wzbudzaja jednak u robotnikéw $wia-
domo$¢ krzywdy i wyzysku. Jak zauwazyt Karwacki:

Bardzo dokladnie moina ustali¢ stan zdrowotny robotnikéw, postugujac si¢ oficjal-
nymi statystykami o zachorowaniach, liczbach zgonéw, wyposazeniu stuzby zdrowia,
braku 16zek dla biednych w szpitalach itp., ale nawet najbardziej pesymistyczny obraz
uksztattowany na podstawie tych materialéw nie jest w stanie dostarczy¢ wiedzy o ludz-
kich tragediach, [...] zarejestrowa¢ stanéw psychicznych ludzi zyjacych w nedzy, ani tez
odtworzy¢ motywow postgpowania w sytuacjach krytycznych”.

Wsréd piosenek o tragicznym losie 16dzkich robotnikéw szczegdlne miejsce zajal
utwor Meczeriska smierd kobiety, ktdra sig zywcem spalita. Kolportowana w miescie ballada
nie tylko opowiadata o realnych warunkach pracy robotnikéw, narazonych na suchoty
(gruzlica wyniszcza ptuca bohaterki, ktéra juz nie moze pracowa¢). Ballada nabrata réw-
niez politycznego kontekstu, poniewaz powstata w czasie, gdy miedzywojenna opinia pu-
bliczna mierzyta si¢ z szokujacym wydarzeniem, jakim bylo odkrycie przy cmentarzu na

71 \W.L. Karwacki, Z}/wot robotnika w piesni, s. 311-312.

72 Tamze, s. 322-324. Zob. takze: Zbidr szlagierdw filmowych. Nagrane na ptytach Syrena-Rekord, Na-
ktad ,Nova Kantujo”, £6dz [b.r.]; petny tekst [w:] W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotmiczym,
s. 171-172.

73 Tamze, s. 320.



Piesni robotniczej Lodzi. Od potowy XIX w. do 1939 roku 75

Dotach spalonego ciata Wiady Bytomskiej. Kwesti¢ relacji tej piosenki do rzeczywistosei
spotecznej tamtego okresu analizowat Janusz Dunin’™.

W repertuarze pie$ni pracy nie mozna pominaé tych, ktére o jej braku traktowaly.
Lédzcy drukarze, przywotani przez Karwackiego, wspominali, ze: ,Smutna byla dola,
smutne miat przed soba widoki na dalszq nawet przyszto$¢ pracownik, kiedy nagle po-
zbawiony zostal zajecia. Lezata przed nim zwykle dtuga i przykra nad wyraz wedréwka po
drukarniach. Pukanie do drzwi paiskich napawato niejednego gorycza ponizenia, gorycza
zniechecenia do fachu i zycia niekiedy””.

Wigkszo$¢ piosenek o bezrobociu, nedzy i wynikajacych z tego upokorzeniach powsta-
ta w czasach wielkiego kryzysu w dwudziestoleciu migdzywojennym. Ich tres¢ wskazuje
posrednio na rézne konsekwencje ekonomiczne i spoleczno-obyczajowe glodowych lat.
Niedostatki materialne znikaly wraz z powrotem koniunktury i nalezy je wigza¢ z krét-
kotrwatymi efektami wielkiego kryzysu. Zapoczatkowal on takze dtugotrwale zmiany
w postaci spolecznych patologii, zachowan dewiacyjnych i zebractwa, a zatem szereg na-
stepstw majacych spolecznie dysfunkcjonalny charakter. Zjawisko gromadnego zebractwa
obserwowano wiérdd robotnikéw tédzkich juz w latach 60. (bunt tkaczy) i 80. XIX w.
Najgrozniejszym zjawiskiem byly niewatpliwie samobdjstwa. Ich najbardziej nasilonym
okresem okazaly si¢ lata wielkiego kryzysu. Tragedia rodziny dotknigtej samobdjstwem
zostala przedstawiona w piosence anonimowego twércy.

Méj ojciec nie mégt dosta¢ roboty,
ni zapomogi z opieki,

wigc zamiast chleba kupit za ztoty
flaszke karbolu z apteki [...]7.

Innym zjawiskiem, zintensyfikowanym przez I wojne $wiatows i wielki kryzys, byla
prostytucja. Srodowisko robotnicze nie przyjmowato wobec kobiet praktykujacych prosty-
tucjg postawy opartej na ostracyzmie. Ich sytuacja byta doskonale rozumiana. Taki sposéb
utrzymania pigtnowali, jak ich nazwat Karwacki, ,,syci moralisci”. Robotnicze spoteczno-
$ci nie potepialy tych kobiet, chociaz obowiazywata raczej surowa obyczajowos¢ rodem ze
wsi | kanony etyczne wynikajace z robotniczego etosu. Istnial pewien margines tolerangji
z uwagi na przerézne sposoby deprawacji robotnic, jakie aparat zarzadzajacy fabryka po-
dejmowat wobec mtodych kobiet. Prostytucja nalezata raczej do katalogu krzywd spotecz-
nych, za ktére odpowiadali fabrykanci”.

Do podobnego zjawiska w Eodzi, jak w latach wielkiego kryzysu, doszto we wezesnych
latach 90. XX w., kiedy w wyniku transformacji upadlo wiele fabryk i tysiace robotnic
zostaly skazane na bezrobocie’.

7% ]J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 166.

75 Pigciolecie Stowarzyszenia Drukarzy Lédzkich. 1907-1912. Jednodnidwka, £.6dz [b.], s. 5, cyt. za:
W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni, s. 326.

76 Folklor robotniczej Lodzi. .., s. 169-170.

77 W.L. Karwacki, Z)/wot robotnika w piesni, s. 334-335.

78 Wysiadajacy na Dworcu Fabrycznym w tamtych czasach znany polski seksuolog prof. Lew-Staro-
wicz, odwiedzajac rodzinne miasto, nie omieszkal wyrazi¢ zdumienia z powodu oblegajacych pobliski
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Dwudziestolecie mi¢dzywojenne w Lodzi to prawdziwy wysyp piosenek z motywem
prostytugji, $piewanych przez trubaduréw i uliczne kapele. Szczegélnym uznaniem cie-
szyla si¢ rozbudowana melodramatyczna fabuta ballady z dramatycznym finatem — samo-
béjstwem. Ballad¢ dodatkowo uatrakeyjnialy postacie suteneréw i policjantéw. W tych
piosenkach sensacyjne watki mieszaly si¢ z gorzka i okrutng prawda o kobietach, ktére
z glodu i braku pracy uprawialy prostytucje. Po tego rodzaju ballady chetnie siggali po-
dwoérkowi $piewacy dobrze zorientowani w masowych gustach. Ballada Dziewczyna z uli-
¢y opowiada o takim losie zakoriczonym targnigciem si¢ na wiasne zycie”.

Do tego rodzaju ,kryzysowych” piosenek naleza utwory o smutnym dzieciristwie. Ich
popularnym w Lodzi autorem, wykonawca i wydawca przed II wojng $wiatowg byl Wa-
lenty Kotarski, autor miedzy innymi trawestacji koledy Bdg si¢ rodzi:

Nasz robotnik w nedznej szacie
Ze swa nedza walke stacza,

Zona z dzieckiem w ciasnej chacie
Nad swym synkiem tak rozpacza:
Na com synku ci¢ zrodzita

Gdy na $wiecie tak jest podle,
Nieswiadomiem to zrobita,

Bo masz nedze, cho¢ si¢ modle.
Glodny placzesz, ty chcesz chleba,
Synku ja twéj gtéd wspoétezuje,
Lecz na chleb pieni¢dzy nie ma,
Bo twdj tatu$ nie pracuje®.

5.3. Pie$ni wiary

Teza Janusza Dunina o pierwszefistwie wystgpowania drukéw jarmarczno-dewocyj-
nych przed pozostalymi, zawierajacymi repertuar piosenkowy, znajduje odzwierciedle-
nie w zbiorach Kolberga, badaniach Bystronia i w zapiskach zbieraczy opublikowanych
w ,Ludzie”. W jednym z drukéw odnalezionych w Lodzi, obok funkcjonujacych wtedy
wydawnictw tédzkich, warszawskich i czgstochowskich (z przetomu wiekéw XIX i XX),
Dunin odnalazt dziadowska Piesni do Matki Bozej w utrapieniu, stuzaca nie tylko chwa-
le bozej, jak zamieszczone obok piesni tego typu, lecz takie ,przezyciom estetycznym”
i ,silniejszym wrazeniom”. Przezycie lgku czy nawet grozy to jedna z silnych cech po-
dobnych tresci.

park i kwartal mlodych prostytutek. Transformacja zniszczyta todzki przemyst podobnie jak niemiecka
okupacja w czasie I wojny $wiatowej, kiedy wywozono cale parki maszyn z fabryk. W latach 90. XX w.
maszyny i infrastrukeure fabryczna sprzedawano za bezcen, a wiele zabytkowych obicktédw tédzkiej ar-
chitekeury fabrycznej padio tupem developeréw i zostato wyburzonych. Zob. Lew-Starowicz: W Eodzi
prostytutki zaczepialy nas na ulicy [wywiad] https://lodz.wyborcza.pl/lodz/56,125594,15326474,Lew_
Starowicz__W_Lodzi_prostytutki_zaczepialy_nas.heml [dostep: 19.04.2022].

79 W.L. Karwacki, Z}/wot robotnika w piesni , s. 334-335.

80 X. Kotarski, Polskie koledy humorystyczne, Naktadem Walentego Kotarskiego, £6dz [b.r.], cyt. za:
J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 158.
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Synkretyczne w charakterze piesni dziadowskie byty zapisywane w miastach i przenikaty
do miejskiego folkloru. Jedna z ich wyraznych cech byto ,,lubowanie si¢ w obrazach okrut-
nych i makabrycznych™!, aczkolwiek, wedle Dunina, nie wiaze si¢ to z kulturows klisza
przeniesiona na grunt miejski ze wsi, lecz wyraznie z merkantylnym celem: tego rodzaju tre-
$ci interesujg stuchaczy. W piesni o wiederiskiej odsieczy roi si¢ od przerazajacych obrazéw
tureckich mordéw: ,,Strwozonym zakonnicom rzli piersi nozami”, ,Krew plyneta strumie-
niem, trupy na ulicy / swym widokiem trwozyly mieszkaficéw stolicy”®2. Makabra przy-
ciagata miejskiego klienta. Posréd piesni religijnych powszechnie znanych i drukowanych
w zbiorkach znajdziemy takze katolickie utwory przeciwko mariawitom i przewodzacej im
»mateczce” Koztowskiej*?, poniewaz ulica byta istotnym miejscem walki o robotnicze dusze.
Religijno-spoleczny spér migdzy katolikami i mariawitami wstrzasnat robotnicza spofecz-
noscig Lodzi. Zaréwno literatura polemiczna, jak i ,teologiczne” kontrowersje, ktdre prze-
niosly si¢ na ulicg, $wiadczg o jego temperaturze. Dunin odnalazt w zgromadzonym przez
sicbie materiale trzy piesni go dotyczace (czwartg opublikowat Ajnenkiel). Nietrudno sig
domyfdli¢, ze ich autorami musieli by¢ katoliccy ksi¢za. Dunin cytuje Piesi do Matki Boskiej:

Matko Boska Czestochowska!
Przez Cig sptywa pomoc boska!
Us$mierz blednych mankietnikéw!
Tych bluznierczych bezboznikéw!

Piestt pochodzi z druku opublikowanego prawdopodobnie w Eodzi w latach 1905—
1907%. Autor podobnego utworu skryt sie pod pseudonimem: X.I. Skrutator PPM. Za-
pewne ksiadz, wydat w 1906 r. w Lodzi 12-stronicowa broszurke zawierajaca piesi-poemat
Zywot Mateczki w piesni dziadowskiej wymierzona przeciwko przywédczyni mariawitéw:

Mankietnicy, bezboznicy,
Dziewki plockiej zwolennicy,
Nierzadnicy hold skfadaja,

Matke Boska zniewazaja.
Mankietnizmu promotorka

To istna z piekta aktorka,

Od kozta swa nazwe bierze,
Koztéw stwarza w $wietej wierze.
Z prostej dziewki urodzona [...]%.

81 Tamze, s. 145.

82 J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 146.

8 Mariawityzm — grupa wyznan chrzescijariskich oparta na tradycji katolickiej i nurcie franciszkanskiej
poboznosci, powstala w Polsce na przefomie XIX i XX wicku w Plocku, oparta na serii objawien, okre-
$lanych jako Dzieto Wielkiego Milosierdzia, ktérych dostapi¢ miata polska zakonnica Maria Franciszka
Koztowska. Zob. S. Rybak, Mariawityzm. Studium historyczne, Warszawa 2011.

8 J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 147.

% Tamze, s. 147-148. Dunin doktadnie okreslit Zrodlo bibliograficzne: Druczek, mata 16°, ss. 12, b.m.
i r. wyd. Na egzemplarzu Biblioteki Narodowej (sygn. 757 790) dopisano pismem z epoki: , Wydane
w drugiej potowie 1906 roku, drukowane prawdopodobnie w Lodzi”.
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5.4. Piesni walki (o upodmiotowienie w spoleczenistwie klasowym)

Wedle Eugeniusza Ajnenkiela kolgda byta pierwotng i jednoczes$nie ulubiong forma
piesni rewolucyjnej. Tego rodzaju utwory pojawily si¢ w Lodzi w ostatnim dziesigcioleciu
XIX w. Z jednej strony byto to remedium na monotonig fabrycznego zycia, z drugiej za$
wyraz nostalgii za dawnym wiejskim zyciem, po ktérym pozostato juz tylko przywiazanie
do tradycyjnych obrzedéw rodzinnych i religijnych, do pie$ni z nimi zwiazanych. Poza
tym, jak stwierdzit Ajnenkiel: ,Forma i melodia koledy jest tym wygodniejsza w agitacji,
ze nie zwraca na siebie uwagi agentéw policyjnych”®.

Utwory niosace ze soba tresci historyczne i patriotyczne sg raczej zorientowane na
przesztos¢, natomiast piesni rewolucyjne domagaja si¢ zmian w terazniejszosci i projekeu-
ja nowa rzeczywisto$¢ wolng od opresji. Prekursorkg $piewanych utworéw odnoszacych
si¢ do wydarzen historycznych byta piessi dziadowska.

W okresie rozbioréw tego rodzaju utwory historyczne, jak stwierdzit Karwacki, spetnity
»doniostg role¢ w ksztattowaniu $wiadomosci narodowej i przekazywaniu tradycji dziejo-
wej”¥. Za Bystroniem i jego Historig w piesni ludu polskiego Karwacki wskazat istotny brak
epiki historycznej w piesniach ludowych. Historia Polski szlacheckiej byta stanowi chiop-
skiemu obca, zreszta nie uczestniczyl on w wydarzeniach, ktére owa histori¢ ksztattowaly.
Piesni ludowa nie byta nosnikiem dziejéw, poza jedynie tymi wydarzeniami, w ktérych bra-
ty udzial masy chtopskie, toczac walki z Turkiem czy Szwedem. Jednak autorami tych piesni
byli ci, kedrzy zwykle do wspdlnoty wiejskiej nie nalezeli, poniewaz pochodzili spoza niej
albo ,,wywedrowali” z chlopskiej spofecznosci. Dlatego tez zebracy i dziadowie traktowani
byli przez spotecznosci wiejskie z ogromnym szacunkiem, jesli nie z czcia, jako ludzie uczest-
niczacy w $wigtym bycie ,tamtego $wiata”, bowiem odwiedzali sanktuaria i widzieli rzeczy
cudowne lub straszne, o ktérych si¢ tutejszym nawet nie $nito. Rzadziej autorami byli zot-
nierze lub nauczyciele ludowi, kedrych doswiadczenia zyciowe wykraczaly poza wioskowa
wspdlnote. Niektére piesni nosza niewatpliwie $lady szlacheckiego pochodzenia®.

Pie$n dziadowska to jedyna strazniczka dziejéw narodowych wséréd chlopéw przez
dtugie stulecia. Ta konstatacja Bystronia przyjeta przez Karwackiego pozwala nam zrozu-
mie¢, w jaki sposéb utwory wedrownych dziadéw, zebrakéw taczyty miasto i wies i jak sta-
ty si¢ podatne na przeksztatcenia. Stanowily one takze inspiracj¢ dla piesni patriotycznych
i zachecajacych do réznych form oporu i walki, od klasowej po narodowa. Jak stwierdzit
Karwacki, Piesit dziadowska o krélu Sobieskim byla do$¢ znana w $rodowisku robotni-
czym®. Badacz kultury robotniczej ustalit takze Scisty zwiazek piesni historycznych z pie-
$niami wyrazajacymi nastroje patriotyczne. Pierwszoplanowym tematem tych drugich

8 E. Ajnenkiel, Polskie rewolucyjne piesni robotnicze z lar 1875-1925, ,Prace Polonistyczne” 1948, seria
6, s. 246-247.

8 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 149.

8 Tamze.

8 ,Dwa najpelniejsze zapisy tej piesni pochodza od robotnikéw: dziada Aksamia wysiadujacego pod
warszawskimi kosciotami, ktéry byt robotnikiem i po okaleczeniu w fabryce trudnit si¢ zebranina, oraz
wersja zanotowana w ksiazeczce do nabozeristwa jednego z robotnikéw. Zarédwno tg, jak i wiele innych
tresci, utrwalono w drukach, ulotnych $wistkach, sprzedawanych masowo na jarmarkach i odpustach”.
Tamze, s. 149—150. Zob. Piesi o krélu Sobieskim, ,Wista” 1900, t. XIV, s. 187-188.
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jest idea niepodlegtosci i samostanowienie narodu. Szczegélnie w dobie porozbiorowej
popularno$¢ utworéw patriotycznych wsréd mas chlopskich i robotniczych wzrosta, zna-
no powszechnie Jeszcze Polska nie zgingta i Rotg Marii Konopnickiej. Na ulicach miast
krélowaly jednak samorodne piosenki wyrazajace mitos¢ do ojczyzny. Ich autorzy nie s
znani, mozliwe, ze pisali je sami robotnicy lub poeci, ktérzy nie zostali zidentyfikowani
albo uwzglednieni przez historykéw literatury. W kazdym razie tre$¢, forma odpowiednia
dla mas oraz powiazanie takich watkéw, jak na przyklad mito$¢ do ojczyzny i mitos¢ do
dziewczyny, to tatwe do wyodrebnienia cechy ulicznej plebejskiej piosenki Bywaj dziewezg
zdrowe, ojczyzna mnie wola..., znanej juz od powstania listopadowego®. Kolberg zapisat
kilkanascie piosenek patriotycznych, kedre razem z chlopami przywedrowaty do miast.

Jedna z nich jest romantyczna ballada czgsto przedrukowywana w zbiorkach, w wersji
ludowej znana na wsi, w nieco unowoczesnionej wersji zaadaptowana w miastach. Kar-
wacki przytacza jej zapis z miejskich zbiorkéw. Oto fragment:

Gdy po trzech latach z pola powracatem,

I zawsze smutny, zawsze zadumany;,

Az tu stanatem migdzy grobowcami,

I tutaj slyszg jaki$ glos podziemny:

Co ty tu robisz miedzy umarlymi,

I co tak myflisz, co tak si¢ przechadzasz,

Oddal sig, oddal, jesli§ cudzoziemiec,

A moze Moskal, a moze Niemiec,

Bo tu jest spoczynek rycerzy Polakéw,

Nikt wej$¢ nie moze précz wiernych rodakéw [...]%"

Fragment pie$ni nawigzuje do silnie obecnego w wyobrazeniach XIX-wiecznych chto-
pow i warstw wyzszych motywu legendowego o $piacych rycerzach.

Romantyczna wiara w potege piesni wypelniata niejedna strofe lub caly utwor i prze-
ksztalcala go w orez walki o lepszy $wiat, a zatem w performatywny gest transformujacy
$wiadomos$¢ i domagajacy si¢ spotecznej sprawiedliwosci. Karwacki wskazuje francuskie
wzorce takich utworéw: ,Przekonanie o spolecznej roli piosenki i jej sile oddziatywania
w pigknej metaforze wyrazil Beranger, Adieu chansons — piosenka, kedra obalata trony,
znana byta juz w Polsce w dobie powstania listopadowego i krazyta zapewne w kregach
rewolucyjnych spiskowcéw i konspiratoréw w pdzniejszych latach™?.

% W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 156.

o1 Tamze, s. 158.

2 Tamze, s. 304-305. W innym miejscu Karwacki poswicca wplywom rewolucyjnej piesni francuskiej na
polska spory passus: ,,Znaczace miejsce w naszej tradycji zajmowata piosenka francuska. Juz od czasu Sejmu
Wielkiego i insurekeji kosciuszkowskiej na ulicach Warszawy rozbrzmiewaly trawestowane na jezyk polski
piosenki Wielkiej Rewolucji Francuskiej: Ca ira, Carmagnole i Marsylianka. Szczegdlnie ten ostatni utwor
zyskat stale miejsce w tradycji polskiej piesni rewolucyjnej w XIX w., kilka tez odmian tej piesni znalazto si¢
w pie$niowym repertuarze polskich socjalistéw. Podobna kariere zrobit wiersz Casimira Delavigne’a La Var-
sovienne, przettumaczony przez Karola Sienkiewicza, do keérego melodie napisat Karol Kurpiriski. Réwniez
i ta piesnt doczekata si¢ trawestacji na uzytek ruchu socjalistycznego. Do najbardziej popularnych piosenek
francuskich w $rodowisku robotniczym nalezat hymn komunardéw z 1871 r. Drapean Rouge, do ktdrego
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Nalezy takze uwzgledni¢ kontekst polityczny piesni ulicznych i robotniczych. Zeby
okregli¢ ten rodzaj utwordw, w swojej dos¢ nicostrej klasyfikacji Karwacki uzyt metafor.
Przegladajac zbiorki piosenek z XIX i XX w., doszedt do wniosku, ze piesni ,towarzyszy-
ta wszystkim wazniejszym wydarzeniom [w dziejach] narodu”. Zatem dla Karwackiego
w wezszym, w kontekscie polskiej kultury formutowanym ujeciu, piesi to kompan ,bo-
jownikéw wszystkich powstan, wigzniéw politycznych i zestadcéw na Sybir”. Idac dalej
tropem metafor, piesii to dawczyni nadziei, budzicielka zadumy nad losami kraju i entu-
zjazmu mobilizujacego do dziatania.

Strofy buntownicze przeciwko despotyzmowi i tyranii powstaly juz w czasach Sejmu
Czteroletniego. W czasie insurekeji kosciuszkowskiej piesni te $piewata nie tylko mtodziez
szlachecka czy inteligencka, ale takze miejski plebs, przez niego za$ dotarty do fabrycz-
nego proletariatu. Najpierw byly to dumaczenia, potem adaptacje do polskiej tradycji.
Karwacki wymienia tu przede wszystkim Marsylianke, Warszawianke, ale tez pdiniejsza
Szlachtg polskg z 1831 roku (,Gdy naréd do boju...”) i Marsz (,Do broni, ludu! powstas-
my wraz”) Mierostawskiego z 1848 r.”?

W ten sposéb daje si¢ odtworzy¢ drogg, jaka przekaz tych piesni docierat do robot-
niczych spotecznosci. Swiadczy o tym takze powszechna znajomos¢ kilkudziesieciu pio-
senck patriotycznych i politycznych, ktéra udato si¢ wykaza¢ na podstawie analiz $piew-
nikéw wydawanych we wszystkich zaborach. W $lad za wydawcami poszli socjalisci,
kolportujacy wlasne wydawnictwa. Ten rodzaj walki rewolucyjnej o ,stuszng sprawe”,
za pomocy drukéw ulotnych i zbiorkéw piosenek, zdotal wyprowadzi¢ na ulice rzesze
robotnikéw. W ulicznych demonstracjach, starciach z wojskiem, policja, w walkach na
barykadach w latach 1905-1907, ich uczestnicy potwierdzili ogromng range piesni re-
wolucyjnych jako spoiwa pochodéw i tuméw oraz programowego $rodka motywowania
zbiorowych dziatan i prakeyk, majacych w efekeie przeksztalci¢ porzadek polityczny i spo-
teczno-ckonomiczny. Jak zauwazyl Karwacki:

Mozna by tez przytoczy¢ liczne przyklady ilustrujace napigcia emocjonalne wywo-
fane przez piosenke w manifestacjach patriotycznych (np. w latach 1862-1863) czy
w demonstracjach socjalistycznych (np. rewolucji 1905-1907). Treé¢ piosenek jedno-
znaczne okreslata charakter wystapienia, chociaz zdarzato sig, ze ludzie nieznajacy od-
powiedniego tekstu uzewngtrzniali swoje stany emocjonalne za posrednictwem znanej
sobie piosenki, nie zwazajac, czy jej tre$¢ odpowiada charakterowi demonstracji. Piesn
religijna Boze, cos Polske stata si¢ w latach rewolucji 1905-1907 uniwersalng piesnia
wyrazajaca zaréwno uczucia religijne, postawy patriotyczne, cele kontrrewolucyjne, jak
i radykalne nastroje. Nie stowa byly wazne, lecz intencje $piewajacego”.

melodii Bolestaw Czerwieriski napisal sw6j Czerwony Sztandar. Podobna popularnos¢ w XX w. zyskata
Migdzynarodéwka Eugeniusza Pottiera. O recepcji tych piosenek pisato wielu juz autoréw (m.in. J6zef
Kozlowski, Stefan Klonowski). [...] Zajmowaly one wprawdzie dominujace miejsce w repertuarze pie-
$niowym polskich robotnikéw, ale w dziatalnosci agitacyjnej siggano po inne piosenki francuskie o réwnie
ostrej wymowie spolecznej i politycznej”. W.L. Karwacki, Zywot robotnika w piesni, s. 346.

9 Tamze, s. 142.

% Tamze, s. 305.
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W miarg jak Srodowiska robotnicze zyskiwaty coraz wicksza samos$wiadomos$¢ — nie-
zbedny etap upodmiotowienia klasy robotniczej w procesie historycznym — wzrastata
potrzeba wzbogacenia repertuaru pie$niowego o utwory wyrazajace protest przeciwko
wyzyskowi i spoltecznej niesprawiedliwosci. Wymienione wyzej piesni stanowily kanon
piesni rewolucyjnych, ale brakowalo utworéw zakotwiczonych w przestrzeni miasta,
w jego genius loci, ,wy$piewujacych” protest, bunt i walke poprzez konkret i kontekst.
Chodzito o ,tutejszy” obraz walki ze spoleczng niesprawiedliwoscia. Taka sytuacja do-
tyczyta przede wszystkim miast przemystowych, poniewaz migrujacy do nich chlopi
prawdopodobnie nie znali piesni buntu i oporu. £4dz byta miastem o stabych tradycjach
narodowych, chociaz wystawila niewielki oddzial w powstaniu 1863 r. W poczatkowej
fazie rozwoju przemystu ten organizm miejski nie byt przestrzenia spotecznych doswiad-
czeri rewolucyjnych, wylaczajac bunt tkaczy w 1861 r., ktéremu towarzyszyly gwizdy,
okrzyki i kocia muzyka oraz elementy karnawatu ulicznego stuzace jednak bardziej rozta-
dowywaniu frustracji spotecznej”. Bunt z 1892 r., rozleglejszy w skali, naznaczyly, wedle
notatki sprawozdawczej ,,Przegladu Socjalistycznego” z tegoz roku, tylko dwie piesni: Boze
cos Polskg i Jeszcze Polska nie zgingla®.

Pierwsze XIX-wieczne piesni buntu napisali dla robotnikéw dziatacze Wielkiego Pro-
letariatu. Ale nie byty one tak popularne, jak napisany w 1863 r. przez Wlodzimierza Wol-
skiego Marsz Zuawéw. Mir, jakim cieszyla si¢ ta piest wéréd robotnikéw, zainspirowat
Waclawa gwiqcickiego. Do melodii marsza stworzyt Warszawianky: ,Smiato podniesmy
sztandar nasz w gére!”. Pierwsza z tych piesni wyraza podstawowe prawdy o wyzysku, nie-
réwnosci klasowej i potrzebie walki z niesprawiedliwoscig spoteczng. Druga zakorzenia te
prawdy poprzez tytul w obrazie miasta. Piesni uczyly robotnikéw, skad fabrykant czerpie
zyski, kto i w jaki sposdb broni jego intereséw i dlaczego robotnicy powinni by¢ solidarni
w walce z réznymi formami wyzysku. Spiewano Na barykady, Czerwony sztandar, Boze cos
Polskg i Jeszcze Polska nie zgingta. Ten uniwersalizm nabieral lokalnego charakeeru, kiedy
w $rodowiskach robotniczych miast powstaly: Zodzianka”, Lublinianka, Dgbrowianka
i piesni przez konkrety czasoprzestrzeni i obyczajowosci zakorzenione w obrazie miasta.
Jak zauwazyt Karwacki: ,Powstajace wéwczas piosenki nalezaly do jednych z najskutecz-
niejszych $rodkéw walki. W skrétowej formie podawaly ideologic poszczegdlnych partii,
jednoznacznie wskazywaty na przeciwnikéw politycznych i obnazaly ich stabo$¢™®.

Nie powinien nas zatem dziwi¢ fake, jak stwierdzit historyk, ze piesni po§wigcone wal-
ce z uciskiem spofecznym byly najliczniejsze w repertuarze robotnikéw. By¢ moze ta teza

%5 Zob. Bunt, masa, maszyna. Protesty lédzkich thaczy w kwietniu 1861 roku, red. N. Krélikowska,
C. Pawlak, £6dz 2011.

% Tamze, s. 306.

77 Odpowiednik Warszawianki stworzyl dziatacz PPS i redakeor ,Eodzianina” Bolestaw Fostowicz-
-Zahorski, pseudonim ,Zygmunt Bol”. Tekst Lodzianki wchlonat typowo todzkie realia, jak cho¢by
wsp6tprace fabrykantéw z rosyjskimi wladzami, ukazana w drugiej zwrotce: ,Dzi$, gdy nas gnebia rézne
Szajblery, / Gdy majster kazdy — szpicel i cham, / gdy ufni w pomoc rzadu Gajery / Pedza faknacych
pracy od bram, / Gdy z Koznakowem Poznanski w zgodzie, / Gdy razem chtoszcza nedza i bat, / Gdy za
ide¢ w glodzie i chtodzie, / Umiera ojciec, siostra i brat”; catos¢ zob. antologia s. 221-222.

% W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 142—144.
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ma wiele wspélnego z faktem, ze wskazana wyzej czg$¢ repertuaru byta nadreprezentowa-
na w zbiorkach i drukach ulotnych, stuzyta bowiem ideologicznemu nadawaniu podmio-
towosci klasie robotniczej. Rédwniez z racji ideologicznych poswi¢cono owym drukom
wigcej badawczego zainteresowania w socjalistycznej Polsce, wtedy tez powstaly liczne
antologie. Nie znaczy to, ze inny repertuar, bardziej powiazany z miastem, ulica, rodzaca
si¢ kulturg popularng i miejska robotnicza obyczajowoscia byt skromniej reprezentowany,
$piewany i grywany. Nie pod katem tych watkéw tematycznych, takze utozsamianych
z kulturg robotnicza, pisano histori¢ zwycigskiego proletariatu. Dlatego tez nalezy wzigé
pod uwagg istotne zastrzezenie Karwackiego: ,Z réznych przyczyn metodologicznych
i merytorycznych dokonywane selekeje tekstéw sprawily jednak, ze nie we wszystkich
przypadkach otrzymali§my petna wiedz¢ o repertuarze piesniowym proletariatu walcza-
cego o cele spoteczne i narodowe™. Podobng ostrozno$¢ zachowat Karwacki w ocenie
repertuaru zebranego w ramach konkursu ,Folklor robotniczej Lodzi”: , Wickszo$¢ zebra-
nych w tym konkursie piosenek przedostata si¢ do repertuaru piesniowego robotnikéw za
posrednictwem réznych zbiorkéw. Konieczno$¢ ich zbadania jest tym bardziej naglaca, ze
moze to nas uchroni¢ przez zbyt pochopnymi wnioskami na temat zjawisk wystgpujacych
w kulturze robotniczej”'®.

Karwacki skrupulatnie zanalizowal publikacje wydane przez PPS, SDKPiL
i KPP. Nierzadko we wstepie precyzyjnie wyrazano intencje, jakie przy$wiecaty wybo-
rowi pie$ni. W wydanym przez socjalistéw zbiorku Czegdz chcg? z 1882 r. jasno wska-
zano, ze ma stuzy¢ celom agitacyjnym. Doborowi tekstéw zawsze przy$wiecal okre-
$lony $wiatopogladowo cel, dlatego tez nie pojedynczy utwdr, ale ich zestaw dopiero
w petni §wiadezyt o intencji wydawcéw. Znajdujacy si¢ w zbiorku z 1882 r. Czerwony
sztandar Bolestawa Czerwieniskiego przedrukowywany byl we wszystkich zbiorkach so-
cjalistycznych, socjaldemokratycznych i kapepowskich. Ale do repertuaru dotaczano
takze Mig¢dzynarodéwke i Na barykady. W zaleznosci od rdznic ideologicznych w jed-
nym zbiorku znalez¢é mozna bylo komunistyczna piesii Polska Republika Rad, w innym,
np. pepeesiackim — My, Pierwsza Brygada. Wybory tekstdw oznaczaly cele polityczne.
Po rewolucji 1905 r. zbiorki wykazywaly juz istotne réznice, dzigki tekstom autoréw,
ktérzy swojg tworczoscig zasilili ruch robotniczy. Wzrosta samowiedza spoteczna, a tak-
ze kultura ogélna i polityczna klasy robotniczej. Ta samowiedza byla, ze wzgledu na
podzialy polityczne migdzy lewica a prawica klasy robotniczej, nieporéwnanie wyzsza
niz dwadziescia lat weze$niej''.

O celach propagandowych, wychowawczych i uswiadamiajacych zbiorkéw piesni re-
wolucyjnych czgsto $wiadcza motta do nich wprowadzajace. Pierwszy socjalistyczny zbio-
rek piesni i wierszy wydany w Genewie w 1882 r. otwierato motto z II czgsci Dziadéw
Adama Mickiewicza: , Teraz, bracia, piosnke lepsza postyszycie”. Inne motta zbiorkéw to
cytaty z zawartych w nich piesni: ,Niech nasza piesi uderza w dal, / Jak grozny szczek
or¢za, / Jak wielki szum zwichrzonych fal, / Niech leci i — zwyci¢za”. Albo motto z War-

99 W.L. Karwacki, Z}/wot robotnika w piesni, s. 344.
190 Tamze, s. 294.
101 Tamze, s. 295.
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szawianki 1905 r. Mirandoli (Franciszka Pika) w innym z kolei zbiorku w postaci dwu-
wiersza: ,,O zwycigstwie, o wolnosci, / Pie$ni nasza wrogom grzmij!” %,

Jako przyktad precyzyjnie zamierzonego ksztaltowania swiadomosci czytelnikéw i czy-
nienia z klasy robotniczej podmiotu dziejéw i przemian spotecznych Karwacki podat
zbiorek wydany w dobie rewolucji w 1906 r. Wybdr piesni polskich bojowych i rewolucyj-
nych. Zamieszczono w nim piosenki z powstan 1794 r., 1830 r., 1863 r., piesni patriotycz-
ne i teksty m.in. Czerwonego sztandaru i Na barykady'”.

Zatem prze$wiadczenie o znacznym wplywie wydawnictw brukowych i drukdéw ulot-
nych na repertuar pie$ni §piewanych przez robotnikéw uzasadniajg Zrédta, kedrych posze-
rzona analiza pozwolila tez na stwierdzenie, ze piesni stale towarzyszyly wszelkim wysta-
pieniom robotniczym. Swiadcza o tym setki raportéw policyjnych dotyczacych wydarzen
lat 1905-1907, a takze prasowe relacje z demonstracji i pochoddw.

Pie$ni unosita si¢ nad grupami robotnikéw idacych codziennie do pracy, falowata pod
dachami kamienic z gniewnym thumem na pochodach, wibrowata nad zgromadzonymi
ludZzmi i maszynami w fabrykach, rozbrzmiewata na strajkowych wiecach i krzepita serca
robotnikéw na pogrzebach, swobodnie przenikata przez kraty wigzien. Jak podsumowat
jej wszechobecno$¢ Karwacki:

Pie$ti towarzyszyla wszystkim wydarzeniom, akcentowata nastroje i wyrazata poglady
uczestnikéw demonstracji. Kiedy policja w raportach stwierdzala, ze pochéd odbyt sie
bez piesni, dla czytajacego zwierzchnika byta to informacja o mniejszej skali napigcia
rewolucyjnego wsréd demonstrantéw. Skalon w pismie do gubernatora piotrkowskiego
zalecat w koricu grudnia 1905 r. bezwzglednie rozprawiaé sig z wszelkimi przejawami
rewolucyjnych wystapied, m.in. surowo karaé uczestnikéw pochodéw, wiecéw, zebran
nielegalnych, osoby noszace sztandary, usuwajace godta parstwowe. W tym rejestrze
,»,przestepstw” uhonorowano piosenke, wymieniajac ja na pierwszym miejscu jako
szczegblnie niebezpieczny przejaw rewolucyjnych nastrojéw. Zalecal wige Skaton: ,,za
$piewanie niedozwolonych i rewolucyjnych hymnéw: Boze, cos Polske, Z dymem poza-
réw, Jeszcze Polska nie zgingta, Czerwony sztandar, Warszawianka i in. — winnych nalezy
kara¢ wigzieniem lub twierdza do trzech miesigcy lub grzywna do 3000 rubli”!™.

Spiewanie piesni, jako forma protestu, bylo wiec aktem niebezpiecznym, natych-
miast uznawanym za antycarskie wystapienie. Tym niemniej narzucone policyjne rygory
nie byly w stanie powstrzyma¢ robotnikéw przed uzewngtrznianiem swoich nastrojéw.
Mozna w tym kontekscie rozwazaé z jednej strony skale propagandowej funkcji piesni
rewolucyjnych, z drugiej za$ ich sit¢ wyrazania emocji. W latach rewolucji do $rodowiska
robotniczego dotarty tysiace publikacji. Drukéw, ulotek, zbiorkéw z piosenkami i wier-
szami. Nawet jedli ich nie $piewano, to ,nucily si¢” w glowach. Dziatacze polityczni do-
brze o tym wiedzieli. Przezywali te same emocje, ale potrafili je $wiadomie ukierunkowad,
by w odpowiednim momencie motywowaly do dziatania: strajku, protestu ulicznego czy
walki na barykadach.

102 Tamze, s. 296.
105 Tamze.
104 \W.L. Karwacki, £dd% w latach rewolucji 19051907 r., s. 202.
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Karwacki wymienit kilka wydawnictw popularnych i politycznych reprezentatywnych
dla ogromnej skali podobnych publikacji, ktére pojawily si¢ w latach rewolucji 1905—
1907, podal nawet, ile zawieraly stron: , Piesni pracy i walki (s. 80), Piesni robotnicze
(s. 16), Zbiorek poezji (s. 14), Zbidr poezji (s. 103), Wybdr poezji (s. 72), Piesni wolnosci
(s. 32), Spiewnik robotnika (s. 16), sz’ewm’/e rewolucyjny (s. 32), Piesni robotnika (s. 32),
Piosenki Polskiej Partii Socjalistycznej (s. 4), S;Diewni/e robotniczy (s. 32)”. Dodat do tej
probki zbiorki wydawane przez lokalne komitety partyjne: KE SDKIL i jego zbiorek Pro-
letarier Lieder z 1906 r. w nakladzie 10 000 egz., Piesni majowe EKR PPS wydane w tym
samym roku w nakladzie 10 000 egz. oraz zbiorek Rewolucjonere Lieder opublikowany
w mniej wiecej tym samym czasie przez bundowcow'®.

W tym licznych wydawnictwach zazwyczaj pierwsze strony zajmowaly piesni: Czerwo-
ny Sztandar, Marsylianka, Warszawianka czy Lodzianka. Krazyly po miescie ulotki z mo-
dlitwa ,,za Ojczyzne-Polske” lub z ,Modlitwa do Matki Boskiej”. Teksty piosenck z ulotek
przepisywane byly do robotniczych kajecikéw z piesniami, o czym $wiadcza raporty z re-
wizji, w ktérych znajdowaly si¢ adnotacje o znalezionych ,notesach z piesniami rewo-
lucyjnymi i patriotycznymi” albo tez kartkach z odrecznie przepisanym, wywrotowym
tekstem piesni. Wedle Karwackiego piesni stanowita jedna z réwnorzednych form walki:

W walce postugiwano si¢ nie tylko ulotkami, stowem méwionym, rewolwerami, ale takze
piosenkami. Uczestnicy wszystkich manifestacji i pochodéw $piewali piesni wyrazajace r6z-
ne poglady ideowe, postawy czy emocjonalne przezycia. [...] Zdarzalo sig, ze w olbrzymim
pochodzie nastgpowata koegzystencja réznych tresci i melodii: od hymnéw koscielnych do
rewolucyjnych. Socjalisci odgrazali si¢ w swoich piosenkach fabrykantom, policji, carowi
i obiecywali przetworzy¢ $wiat na sprawiedliwych podstawach, ich przeciwnicy apelowali
o pokdj, mitos¢ i zgode klas, uwazajac istniejacy porzadek spoteczny za niezmienny'®.

Chociaz w znanych powszechnie tekstach piosenck i nowopowstatych utworach pre-
zentowano sens programéw politycznych, robotnicy w wigkszoéci nie byli cztonkami
poszezegdlnych stronnictw i nie orientowali si¢ w szczeg6tach, wedle keérych mogliby
odrézni¢ w sposéb wyrainy poszczegdlne formacje polityczne i prezentowane przez nie
$wiatopoglady. Nawet robotnicy-cztonkowie partii czgsto nie mieli jasnej $wiadomosci
ideologicznych réznic i niuanséw. Dlatego tez wybrane piesni spetnialy niezwykle do-
niosty rol¢ — stuzyly orientacji i identyfikacji poszczegdlnych, zyskujacych klasows i poli-
tyczng podmiotowosé, robotniczych spotecznosei. Piesni byly ,sztandarami” poszczegél-
nych formacji, pozwalajacymi jednoczy¢ si¢ wokét wspélnych postulatéw. Raporty wiadz
carskich potwierdzaja masowe akty $piewania piesni rewolucyjnych podczas wszystkich
pochodéw i demonstracji o lewicowym charakeerze. Najczgsciej wymieniano Czerwony
sztandar, Warszawianke, Na barykady. Juz chociazby te trzy piesni, jak stwierdzit Karwac-
ki, zawieraja ,,syntetyczng oceng sytuacji” opresji, wyzysku i niesprawiedliwosci, w jakiej
znalazla si¢ szeroko rozumiana klasa robotnicza. Ale paradoksalnie $piewata je wigkszos¢
robotnikéw podczas manifestacji, nie tylko socjalisci.

105 Tamze, s. 202—203.
196 Tamze, s. 204.
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Po prawej stronie sceny politycznej zdecydowanie dominowal poglad, ze klasa robot-
nicza powinna zadba¢ o godne miejsce dla siebie w strukeurze spolecznej poprzez pracg
i modlitwe. Wiktor Gomulicki napisat stowa Biafego sztandarn do melodii Czerwonego
sztandaru, jako endecka odpowiedz na znang piesn socjalistyczng, ale ta wersja nie zdobyta
szerszej popularnoéci'”. Warto natomiast odnotowaé, ze posréd piesni religijnych zna-
lazt si¢ utw6r $piewany przez wszystkich 16dzkich robotnikéw, niezaleznie od ideowego
zaplecza i identyfikacji z polityczng formacja. To Alojzego Feliiskiego Boze, cos Polske,
piesi, ktéra z wiernopoddariczego hymnu napisanego dla cara Aleksandra I przeobrazita
si¢ w patriotyczna piesi Polakéw zyjacych pod zaborami. Spiewano ja podczas manife-
stacji przed powstaniem 1863 r., jak i podczas rewolucyjnych pochoddéw, wiecéw, a takze
nabozeristw w kosciotach. Za jej posrednictwem wyrazano protest przeciw despotyzmowi
caratu i manifestowano narodowa tozsamo$¢. Na poczatku XX w. hymn Felinskiego stat si¢
szczegblnym reprezentantem klasowych (PPS) i narodowych dazeni do niepodlegtosci bez
wzgledu na jego religijny charakter. W zbiorkach funkcjonowal nawet jako Hymn Polski
obok Mazurka Dabrowskiego, ktéry nie petnit jeszcze wtedy funkeji gléwnej piesni naro-
dowej. Karwacki poswiecit piesni Feliriskiego spory fragment wart przytoczenia w catosci:

W raporcie o demonstracji w Lodzi 23 X 1904 r. donoszono wladzom, ze thum ,zaczat
$piewaé piesn rewolucyjna Boze, cos Polske”. W raporcie z 25 V 1905 r. stwierdzano:
»W Eodzi modlacy si¢ po kosciolach prawie codziennie $piewaja hymn rewolucyj-
ny Boze, cos Polske”. Policja jednoznacznie wige okreslata, czym ta piesn byta dla wladzy
zaborczej. Kiedy generat-gubernator piotrkowski donosit Skatonowi o §piewaniu w ko-
$ciotach t6dzkich piesni patriotycznych i rewolucyjnych, ten na marginesie raportu
umiescil znamienny komentarz: ,Stary to zwyczaj, powtarzajacy si¢ przy wszystkich
zaburzeniach w Polsce”. Mimo represji wobec uczestnikéw takich nabozedstw (3 V
1905 r. w kosciele $w. Krzyza urzadzono pogrom, 19 XI 1905 za $piewanie piesni pa-
triotycznych aresztowano 454 osoby) i zarzadzenia episkopatu, aby duchowieristwo nie
dopuszczato do $piewania piesni patriotycznych w kosciotach, przez caly czas rewolucji
rozbrzmiewata w kosciotach 16dzkich piesii Boze, cos Polske. [...] naczelnik zandarmerii
raportowal zwierzchnikom 7 XI 1905 r., ze ,,grupy robotnikéw i mieszkaricéw chodza
gromadami po ulicy i $piewaja w dalszym ciagu swoje Boze, cos Polskg”. Spetniata wigc
ta pie$ni specyficzng funkdjg, szczegdlnie w sSrodowisku robotnikéw powiazanych jeszcze
silnie z kulturg i tradycja chtopska (wlékniarze, gornicy). Z faktem tym musialy si¢ go-
dzi¢ nawet partie socjalistyczne. [...] piesn stata si¢ w latach rewolucji uniwersalna [...],
wyrazajaca zaréwno uczucia religijne, postawy patriotyczne, cele kontrrewolucyjne, jak
i radykalne nastroje. Nie stowa byly tu wazne, lecz intencje $piewajacego!®.

107 Tamze, s. 204-205.

19 Tamze, s. 206. 29 XII 1905 r. generat-gubernator warszawski i dowddca garnizonu warszawskiego
Georgij A. Skalon wydal rozporzadzenie o wprowadzeniu stanu wojennego w Krolestwie Polskim. Na
podstawie tego ukazu generat-gubernator guberni piotrkowskiej, do ktdrej nalezata £6dz, general-lejt-
nant Szatitow wydal Postanowienie obowigzujgce, ktdre rozlepiano na murach Piotrkowa Trybunalskiego
i Lodzi. Oto jego fragment, w keérym zakazano: ,[...] wykonania wzbronionych i rewolucyjnych hym-
néw Boze, cos Polske, Z dymem pozardw, Jeszcze Polska nie zginglta, Czerwony sztandar, Warszawianka
i inne oraz noszenia i przechowywania rewolucyjnych sztandardw. [...] Zabrania si¢ przygotowania,
przechowywania i noszenia tzw. narodowych polskich sztandaréw, socjalistycznych i anarchistycznych
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To nie Czerwony sztandar, a hymn Boze, cos Polske, podobnie jak w latach poprzedza-
jacych powstanie styczniowe, zostal przez carat uznany za najgrozniejszg piesn'®. Mimo
popularnosci tego utworu wsréd wigkszoci stronnictw, inne piesni stuzyly jednak wyra-
zaniu ideologicznych réznic i podsycaniu bratobdjczej walki. W ramach rewanzu za Bialy
sztandar do melodii hymnu Boze, cos Polske socjalisci napisali rewolucyjny tekst o dziewig-
ciu zwrotkach, z ktérych kazda koriczyta sig refrenem:

Nie wracaj, Boze!, Polski — jaka byta,

Gdzie robotnicy zyli jak zwierzgta,

Gdzie tylko szlachta z klerem w zbytku zyta,
A lud wiosciariski ni6st niewoli peta.

[Ref.:]
Przed twe oftarze zanosim bfaganie
Wolnoéé i réwnoé¢ racz daé Polsce, Panie.

Béj miedzy endekami i pepeesowacami toczyl si¢ takze na przy$piewki. Od $pie-
wu nikt nie ginal, ale pie$d poprzedzata czg¢sto strzaly z rewolweru i czyja$ $mier¢
w jednym z okrutnych star¢, do jakich dochodzito na ulicach Batut, podczas po-
grzebéw bojowcdw, a nawet w szpitalach!'®. Walki bratobdjcze znalazly tez odbicie
w dtuzszych utworach. Karwacki znalazt w zbiorku Szesnascie najpopularniejszych pie-
$ni narodowych dla ludu polskiego, opublikowanym w Krakowie w 1906 r. piosenkg
do melodii Grzmiq pod Stoczkiem armaty, ktorej poczatkowe wersy zostaly stosownie
przeksztatcone:

Grzmig pod Lodzig browningi, blyszcza majchréw klingi
—To obroricy narodu z socjalami b6j wiodg

Hej za browning, rodaku. Wal, nie pytaj, a skoro!

I zmykaj, nim kupa pepeesy si¢ zbiora.

Wal zza plotéw, ze strychu, byle wigcej, bez trwogi!
Albo podejdz po cichu, postrzel z tytu — i w nogi!

flag (czerwonych i czarnych). Wszystkie takie sztandary i flagi, niezaleznie od miejsca ich przechowywa-
nia, beda odbierane i niszczone przez wladze policyjna i wojsko. Winni przekroczenia niniejszego obo-
wigzujacego postanowienia podlegaja, w drodze administracyjnej, osadzeniu w wigzieniu lub twierdzy
do 3 miesigcy lub karze pieni¢znej do 3 tysigcy rubli, stosownie do p. 2 art. 19 przepiséw o miejscowo-
$ciach w stanie wojennym, niezaleznie od odpowiedzialnosci sadowej w poszezeg6lnych przypadkach”.
Zob. ,Rozwéj” 1905, nr 3 oraz Zrédia do dziejow rewolucji 1905-1907 w okregu todzkim, t. 1, cz. 2,
red. N. Gasiorowska, Warszawa 1957, s. 652—-654, cyt. za. B. Golebiowska, Piesni i piosenki rewolucyjne
Ffodzi...,s. 106-107.

19 B. Golebiowska, Piesni i piosenki rewolucyjne Lodzi..., s. 107.

110 Zob. Z. Bartkiewicz, Zte miasto, £6dz 2001; Dziedzictwo rewolucji 1905-1907, red. A. Zarnowska,
Warszawa—Radom 2007; Z. Kormanowa, Kwestia narodowa w rewolucji 1905-1907 roku, Warszawa 1958.
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wPatrzcie! — kto$ tam idzie, przytknij bro mu do skroni,
Gifi spodlony ty Zydzie, juz ci¢ Marks nie obroni”.
Kopie socjat juz ziemig, wali w bloto obcasem.

»Hejze, w tropy za nim, za SD papuasem”.

A oto ostatnia zwrotka:

Juz zabitych dwoch lezy, jeden jeczy raniony

Wita Dmowski rycerzy, wota z szczgécia czerwony:
,Dzielnie zuchy strzelaja, zawsze Polak tak bije”.
A bojowcy wolaja: ,Niechaj Polska nam zyje!”'"!

»ZLe szczgdcia czerwony” Dmowski to zwrot otwierajacy zupelnie przeciwstawny od
zamierzonego kontekst, nieco dwuznaczny w sensie propagandowym.

Nie zawsze funkcjonowanie danej piesni bylo ograniczane przez pole ideologicznej
bitwy. Oprécz Boze, cos Polske, piesnia, ktdra $piewali pepeesiacy z frakeji rewolucyj-
nej, robotnicy ze Stowarzyszenia Robotnikéw Chrzescijariskich oraz Narodowego Zwiaz-
ku Robotniczego byt Chorat (Z dymem pozaréw...) Kornela Ujejskiego''? do muzyki
Jézefa Nikorowicza. Ten religijny i patriotyczny utwér powstal jako modlitwa blagalna
o zakoficzenie powstania chiopskiego z 1846 r., kiedy palono dwory i mordowano dzie-
dzicéw. W 1863 r. byl $piewany jako hymn powstariczy, powrdcit zas w Lodzi w czasach
rewolugji. Jednak w tym przypadku, ze wzgledu na ideowe réznice, nie znalazt si¢ w re-
pertuarze stronnictw socjalistycznych optujacych za narodowa odrebnoscia. Chorat nie
odegrat tak waznej roli jak hymn Boze, cos Polske, tym niemniej zostal wymieniony na
drugim miejscu na liScie zakazanych piesni w Postanowieniu obowiqzujgcym generata-lejt-
nanta Nikotaja Szatitowa.

Okres rewolucji 1905-1907 obfitowat nie tylko w starcia z zaborea i bratobdjcze walki,
ale takze w akty samosadu, jakich dokonywano nad wieloma szpiclami i prowokatorami.
Dlatego tez w pie$niach robotniczych zndéw stat si¢ popularny watek szubieniczny, nawia-
zujacy do piosenki francuskiej z czaséw Wielkiej Rewoluciji i jej tradycji zaadaptowane;j
w Polsce w okresie Sejmu Czteroletniego i powstania kosciuszkowskiego. W piosence ro-
botniczej watek szubieniczny ulegt jednak znaczacym modyfikacjom. Szpicel, zdrajca,
prowokator, jako pojecia, takze ulegly znaczeniowej przemianie. Tych przeciwnikéw klasy

" Cyt. za: W.L. Karwacki, £dd¢ w latach rewolucji 1905-1907 r., s. 207.

12 Wedle K. Bartoszewskiego: ,,Chorat wyraza patriotyczny bol poety w obliczu wydarzeri powstania
chlopskiego 1846, prowadzac do rozpaczy i zachwiania wiary w opieke Boza do optymistycznej z akcen-
tami mesjanistycznymi, wizji wielkiego boju pod wodza archaniota i ostatecznego zwycigstwa. Wyjatkowe
znaczenie osiagnat Chorat dzigki interpretacji okropnych dziejow jako wyniku prowokacji wtadz zabor-
czych, wykorzystujacych nie§wiadomo$¢ mas chlopskich [...]. Modlitewno-biblijna stylizacja pozwolita
na wyrazenie tresci ideowych i emocjonalnych utworu w formie niezwykle sugestywnej. Spopularyzo-
wany w okresie Wiosny Luddw, zyskat, zwlaszcza w zaborze austriackim, range hymnu ogélnonarodo-
wego”. K. Bartoszewski, Chorat [hasto w:] Literatura polska. Przewodnik encyklopedyczny, red. J. Krzyza-
nowski, Cz. Hernas, t. 1, Warszawa 1984, s. 141, cyt. za: B. Gol¢biowska, Piesni i piosenki rewolucyjne
Ffodzi...,s. 108.



88

robotniczej otaczano powszechna pogarda. Zdarzaly si¢ pobicia, niejednemu fabryczne-
mu donosicielowi obcigto jezyk. Piesn szubieniczna zaczela stuzy¢ za sznur potepiajacych
stéw, ktéry symbolicznie, w akcie §piewu, zarzucano na szyje przeréznych kanalii w akeie
potepienia i grozby. Znana jest piosenka o fédzkim prowokatorze i donosicielu Adamie
Galusie. O godzinie 7 rano, 7 pazdziernika 1904 r. pod Lodzig, przy szosie Rokicinskiej,
prébowano wymierzy¢ mu sprawiedliwo$¢, ale zamach zakoriczyt si¢ na czterech ranach
cigtych glowy i pobycie w szpitalu, po ktérym Galus wrécit do swojej dziatalnosci szpicla.
Nie byta juz ona taka fatwa, zwazywszy na jej upubliczniony charakter — PPS umiescita
piosenke na ulotkach rozrzucanych po Lodzi:

Dni siédmego pazdziernika
Rados¢ jaka$ nas przenika

Ze szpic, zdrajca — Adam Galus
Swa zaptate dzisiaj znalazt.

Zdrajcéw kara dzi$ nie minie,
Muszg zgina¢ jak te $winie,
Toporem si¢ wali w glowe:
»Precz wy dzieci judaszowe!”'"

Wedle Karwackiego taki moralitet musial ,wyj$¢ spod r¢ki robotnika”. Jego towa-
rzysze, ktérzy niedawno jeszcze byli chfopami calujacymi ksiedza i dziedzica po rekach,
dobrze rozumieli metaforg ,,judaszowych groszy”. Takze pojecie ,,zdrady” nabrato w piesni
robotniczej nieco innego znaczenia. Postrzegano je przede wszystkim jako wrogi gest wo-
bec klasie robotniczej. Takim zdrajcom réwniez grozono latarnia, zwlaszcza, gdy okazywa-
li si¢ endekami. Oto fragment piosenki Nz latarni¢ powstatej w 1906 r.:

Gdy polski lud rzucat na szale
Swe zycie i swoje meczarnie,

Ugoda rzad ,wzmacnia¢” pragneta —
Na latarnie takich, na latarnie!

Endecja krzyczata: ,Niech szlachta
Do urny wyborczej si¢ garnie.
Lud prosty za prosty do glosu” —
Na latarnie takich, na latarnie!

Ugodzie i skrzetnej endecji
Policja stuzyta ofiarnie.

O, tréjko szlachetna! Lud wota:
,Na latarnie, na latarnie!” [...]""

13 Cyt. za W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 140-141; zob. antologia, s. 216.
"4 Cyt. za: tamze, s. 141-142. Zob. takze: Polska poezja rewolucyjna 1878—1945, s. 196.
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Waznymi bohaterami piosenck stali si¢ w szeroko rozumianym $rodowisku robotniczym
bojowcy. Ochraniali pochody, unieszkodliwiali lub zastraszali szpicléw, rabowali przesyt-
ki pieni¢zne, a te ,skoki”, jak z gangsterskich filméw, zasilaly partyjne fundusze. Stefan
Okrzeja, Henryk Baron, a w Lodzi Tomasz Ksigzezyk stali si¢ symbolicznymi postaciami
otaczanymi czcia przez proletariat i wzorcami osobowymi nasladowanymi w $rodowiskach
robotniczych, zwlaszcza wsrdd mlodziezy, ktérej imponowata walka z bronia w r¢ku. Kul-
towa akcja wykonang przez bojowcédw byt zamach na fabrykanta Juliusza Kunitzera. Egze-
kucji w miejscu publicznym dokonali Adolf Szulc i Stefan Jedras, a sama scena zamachu
zostata wiernie przedstawiona w piesni Smieré Kunitzera anonimowego t6dzkiego tworcy'.

Powstaty takze piosenki, kedre drwily z cara i wprowadzanych przez jego ministréw
reform. Autorami tych tekstéw byli poeci ze Srodowiska robotniczego albo tez teksty owe
dotarly do robotnikéw z ulotek i broszurek:

Rzadzit carat krajem fadnie,
Tu zabije tam — ukradnie,
Tu ukradnie — tam podpali
I tak dalej, i tak dalej'’e.

Kpiono z carskiego manifestu z 30 pazdziernika 1905 r., a na melodi¢ Idzie Maciek
praez wies wySmiewano promowane przez rzadowa propagande wolnosci konstytucyjne:

Takie co wolnosci
Manifestem dali:
Soldat famie kosci,
Kozun przez teb wali'"’.

Jeszcze jeden rodzaj piesni rewolucyjnych méwiacych o oporze, walce i sprzeciwie
wobec represji, niesprawiedliwosci i wyzyskowi zajal poczesne miejsce w repertuarze ro-
botniczym. Na przedmiesciach lub w wigzieniach powstato wiele tekstéw opisujacych
aresztowania, rewizje, rozpacz rodzin i pobyt za kratami. Napisana w Lodzi w 1905 r.,
w $rodowisku 16dzkich widkniarzy, piesi o rozpaczy dziewczyny, ktérej aresztowano uko-
chanego, nosi wszelkie cechy ballady, utworu typowego dla chtopskiego folkloru:

W cichy, pogodny, wieczér majowy
Biegta dziewczyna przez las dgbowy,
Biegta tak drzaca i zadumana,
Doloz moja nieubfagana.

Miatam ja chlopca ukochanego,

Dzi$ go juz nie ma, ktéz wie dlaczego?
Zabrali Jaska mego z pochodu,

Do wiezienia, na chleb i wode.

115 Zob. antologia, s. 220-221.
16 Cyt. za: W.L. Karwacki, £6d% w latach rewolucji 19051907 r., s. 207.
17 Tamze, s. 208.
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Zgolili glowe, w drelich odziali,

Oczom stoneczko mite zabrali,

O, mdj Jasieriku, gdziez mam ci¢ szukac,
Dokad pojecha¢, w jakie drzwi stukaé?

Panowie macie serca z kamienia,

Ludzi trzymacie w srogich wigzieniach,
Lecz gdy lud stanie na bdj gotowy,
Wtedy wasze poleca glowy!'s.

Do naszych czaséw dotrwaly takze piesni, kedre niosty ze soba catkiem odmienne
emocje niz rozpacz. Przeciwwagg dla niej stanowity ironia i zywigca si¢ nig satyra. Poniz-
szy utwor o rewizjach i aresztowaniach poréwnywanych do polowan z nagonka $piewato
si¢ na melodi¢ piesni mysliwskiej z XVII w. Oto fragment:

Pojedziemy na téw, na téw,
Towarzyszu mé;j!

Po cichutku w noc wpadniemy

I rewizjg urzadzimy,

Towarzyszu mé;j!

Ty do bramy zadzwon, zadzwori
Towarzyszu méj!

Poméw z strézem, $wiatto zdmuchnij —
Ty od frontu, ja od kuchni,
Towarzyszu méj!

Do mieszkania stukaj, stukaj,
Towarzyszu mé;j!

Przez drzwi spyta pan lub dama:
Kto? Odpowiedz: Telegrama...
Towarzyszu mé;j!

Drzwi otworza: wtedy!, wtedy!
Towarzyszu méj!

Hura na nich zandarmami,
Stéjkowymi i $wiadkami,
Towarzyszu mé;j!

Po kieszeniach najpierw, najpierw,
Towarzyszu méj!

Potem wszystkie zakamarki
Wszystkie dziury, szpary, szparki
Towarzyszu méj!

Potem juz do ksiazek, ksiazek,
Towarzyszu méj!

Sq broszurki? Jest broszurki! [...]'".

118 Tamze, s. 216.
19 Tamze, s. 216-217.
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Wigkszo$¢ piesni tego rodzaju wypetnialy jednak raczej tragiczne doswiadczenia nio-
sace ze sobg silne emocje i przezycia. Repertuar piesni wigziennych byt bogaty, co swiad-
czy o wieloci takich do$wiadezed w $rodowisku robotniczym. Oto fragment piosenki
o 16dzkim wigzieniu przy ulicy Diugiej:

Jest na Dtugiej kamienica,
Wszystkie okna zbrojne krata,
A w dziedziricu szubienica —
To mdj ,,patac” za caratu.

Powstata takze piesn o naczelniku tego wigzienia, Aleksandrze Modzelewskim, zwa-
nym przez wigzniéw ,Grubym”, co ,jak lew srogi lub pantera [...] wzrokiem braci
swych pozera”. Utwor ten krazyt wéréd 16dzkich robotnikéw przynajmniej w dwéch
wariantach'®.

Doswiadczeniem bardziej tragicznym od uwigzienia mogta by¢ tylko egzekucja.
W piesniach poruszajacych ten rodzaj granicznego doswiadczenia los nieztomnego boha-
tera przedstawiany byt od sceny sadowej rozprawy po przestanie, jakie zdotat jeszcze wy-
glosi¢ skazaniec na szafocie. Szczegélnie piesni tworzone w latach rewolucji 1905-1907
oddawaly cze$¢ postaciom skazanym na $mier¢ przez carski aparat represji. Oto fragment
jednej z takich piesni przytoczonej przez Karwackiego:

Wsrdd lasu bagnetéw porusza si¢ woz,

A za nim gromada skazanych na pier.
Kat czeka w oddali. Sto knutéw, pek 16z —
To tryumf, to stawy ich dzien.

Na czotach skazaricéw réj mysli i dum,
Tortury wyryly gleboki tam lad.

Spojrzeli przed siebie — zotdakéw w krag thum,
Zjezone bagnety, ach! Carski to fad.

Jednym z bohateréw proletariatu, ktéry zginat z piesnia Czerwony sztandar na ustach,
byt Marcin Kasprzak, meczennik ruchu robotniczego:

Tu Kasprzak na $mier¢ $miato kroczyt,
Przez z¢by gwizdat Czerwonego,

Do korica, do tchu ostatniego,

Zanim mu oczy cien zakryl.

Powrozem rece wiazat kat,
Szpicle stroili sobie drwiny,
Swiat budujemy, nowy $wiat!”,
Szumialy wierzby i osiny.

120 Zob. w antologii Jest na Diugiej kamienica i Piesi wigzienna, s. 222-224.
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Podobng piesii $piewano o Stefanie Okrzei w pierwsza rocznicg jego stracenia, nie za-
chowat si¢ jednak tekst tego utworu. Nie tylko bohaterom-meczennikom poswigcano piesni
zatobne. Spiewano je takze nad grobami polegtych towarzyszy. Nierzadko byly to marsze''.

Groby poleglych odwiedzano takze 1 Maja, w $wicto pracy, ktére spajato robotnikéw
we wspdlnote protestu. Masowy charakter pochodéw i odwiedzin cmentarzy $wiadczyt
o rodzacej si¢ podmiotowosci tej klasy spotecznej. Kiedy zakazywano manifestacji i po-
chodéw, odwiedziny na grobach przyjmowaly forme zbiorowego sprzeciwu.

W ich trakcie sktadano hotd rodzacym si¢ zbiorowym wartosciom, ktdre tworzyly
robotniczy etos. Ten sam charakter miaty wystapienia podczas pogrzebéw towarzyszy. Jak
zauwazyl Wiktor Marzec:

Jak kazda forma zbiorowej obecnosci publicznej, pogrzeb byt jedynym dowodem na
to, jaka jest sita robotnikéw zebranych razem. Olbrzymie kondukty nie mogly by¢ za-
trzymane przez patrole i przyczynialy si¢ do wyksztalcenia zbiorowej sity. Wzmagato to
ich podniosty nastrdj oraz jawne manifestowanie przynaleznosci politycznej (sztandary,
piesni), a takze samo kolektywne zaistnienie publiczne. Rozpowszechniona w Polsce
forma robotniczej demonstracji to podniosty marsz ze §piewem i proporcami. Spiewa-
no piesni religijne i rewolucyjne — jak w religijnej procesji Bozego Ciata — nie chodzito
o nowa $wiecka religijno$¢, a raczej powtarzalno$¢ prakeyki. Zmieniat si¢ komunikat'>.

Okres rewolucji 1905-1907 r. to, mimo kleski wielu postulatéw, historyczny moment
uzyskania podmiotowosci przez klasg robotnicza w imperium rosyjskim.

Odwotania do historii i patriotyzmu to takie cechy piosenki zotnierskiej, ktdra przeni-
ka do repertuaru piesni robotniczych i jest w nim bogato reprezentowana. Marsz bojowy,
wezwanie do walki, utwory opiewajace czyny bohateréw, sa charakterystycznymi forma-
mi dla tej czgdci repertuaru. W piesniach jednakze pojawiaja sic wlasne doswiadczenia
chtopéw i klasy robotniczej. Piosenka zotnierska przywedrowata, jak zaswiadczaja zapisy
Oskara Kolberga, Zygmunta Glogera i Jézefa Lompy, razem z chlopami do miast. Jej
cecha charakterystyczna byla frywolno$¢, poniewaz traktowala najczesciej o piechurach,
a czasem ulanach, i dziewczetach, ktére na zotnierskich kwaterach tracity wianki'*.

Jak stwierdzit Janusz Dunin, nie udato mu sie odszuka¢ ludowych zbiorkéw $wieckich
piosenek, ktdre podejmowalyby t¢ tematyke przed I wojna $wiatowa, natomiast z lat woj-
ny zachowaly sie dwie tédzkie publikacje, wydane przez Biuro Dziennikéw A. Gebalskie-
go. Pierwsza z tych publikacji to czterostronicowa ulotka w ésemce (druk dwuszpaltowy)
z okladka nawiazujaca do wydawnictw dewocyjnych. Strong pod tytulem Piesit o wojnie
europejskiej zdobi prymitywna rycina z podpisem ,Swiatobliwa Jadwiga polska krélowa”,
przedstawiajaca tronujaca wladczyni¢ w otoczeniu stuzby. Rycina w zaden sposéb nie
nawigzuje do wewnetrznej tresci ulotki, kedra zresztg zawiera przedruk listu papieza Bene-

dykta XV dedykowanego ,,Czcigodnym Bra¢. Arcybiskupom i Biskupom Galicji” z dnia

121 Tamze, s. 221-222.

12 W. Marzec, Rebelia i reakcja. Rewolucja plebejska 1905 roku i plebejskie doswiadczenie polityczne,
L6d7z—Krakéw 2016, s. 82—83.

123 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotmiczym, s. 162.



Piesni robotniczej Lodzi. Od potowy XIX w. do 1939 roku 93

14 grudnia 1915 r. Nastgpnie zamieszczono cztery piesni: 1. Piesit o wojnie europejskiej;
2. Przepowiednia krdlowej Sybilli o wojnie i koricu swiata; 3. Opowiadanie konajgcego zot-
nierza, ktdry zgingt od kuli wlasnego syna; 4. List zolnierza z okopéw do matki. Jak za-
uwazyl Dunin: ,,Wszystkie te piesni w bardzo jaskrawy sposdb rysujg okropnosci wojny,
we wszystkich pojawiaja si¢ obrazy matek i zon optakujacych okaleczonych i polegtych
mezéw i synéw” ', Oprécz piesni w publikacji znalazt si¢ takze wiersz z przepowiednia
Krélowej Sybili, keéry réwniez krazyl po wsiach i miastach podczas I wojny swiatowe;.

Kolejne z tych wydawnictw to ksigzeczka pod tytulem Przepowiednia krélowej szwedz-
kiej, Brygidy, o wojnie europejskiej i jej zakoriczeniu. Jak stwierdzit Dunin: ,w usta krélowej
Brygidy wlozono szereg prognoz, ktére juz w chwili druku broszurki si¢ »sprawdzity«”.
Przepowiedni¢ miata potwierdzaé piesni V, zatytulowana: O walkach, ktére nawet w po-
wietrzu i pod wodgq w morzu toczyé sig bedg, a nawet i pod ziemig.

Lodzianin Adolf Stomnicki, zainspirowany ta publikacja, wydat po wojnie zbiér pie-
$ni Zolnierska dola, zawierajacy utwory: 1. Modlitwa Polaka; 2. Piesii zolnierza z okopdw;
3. Pogrzeb zotnierza; 4. Rozpacz zotnierza; 5. Myslgc o Polsce; 6. List zotnierza (tekst bez
zmian, wzigty z Piesni o wojnie europejskiej). Karta tytulowa zdobiona orzetkiem zostata
opatrzona napisem: ,Ulozyli inwalidzi $wiatowej wojny”. Dunin uznat za najciekawsze
w tym zbiorze piosenki skierowane do ulicznego odbiorcy, oparte na dobrym rozeznaniu
jego gustéw i upodobari; kilka z nich zaprezentowata w swoim zbiorze opartym na reper-
tuarze 16dzkich robotnic Bryneréwna'®.

W odrodzonej Polsce rewolucyjne piesni stuzyly nadal wewngtrznej walce politycz-
nej. W 1919 r. tédzki PPS opublikowat zbiorek zatytutowany Spiewnik robotniczy. Wadze
w kraju przejeta wtedy prawica spoleczna, PPS zasiadla w opozycyjnych fawach. Zbiorek
zawierat do$¢ typowy zestaw piesni: Migdzynarodéwka, Czerwony Sztandar, Na barykady,
Gdy naréd do boju, Médl si¢ i pracuj, Piesri wolnego ducha, par¢ innych piosenck oraz wier-
sze, m.in. Ludwika Mierostawskiego, Marii Markowskiej, Jana Kasprowicza, Ady Negri.
Zbiér nie zawierat zadnej nowej piesni, keéra niostaby ze soba tresci i emocje skierowane
przeciw prawicowemu rzadowi. Zamieszczono za to piosenke Miorta z okresu rewoludji
francuskiej. Poniewaz nie pojawita si¢ w poprzednio wydawanych zbiorkach i drukach
ulotnych piesni robotniczych, jej zamieszczeniu towarzyszyta zapewne okreslona intencja.
Zwlaszcza czwarta zwrotka byla przydatna dla lokalnych, 16dzkich celéw agitacyjnych,
poza polityczng aktualizacja tresci. W 1919 r. radni PPS Rady Miejskiej w Lodzi domagali
si¢ oczyszczenia miejskich struktur administracyjnych i policyjnych z bylych funkcjo-
nariuszy rosyjskiej ochrany, jak i pracownikéw zatrudnionych przez niemieckie wladze

okupacyjne. Oto fragment Miotly:

Chce ocali¢

Pan Bég nas...
Zamiatania
Nadszedt czas...
Kazde zdzbto,

124 1. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 148.
125 Tamze, s. 150-151.



94

Kazdy pytek,
Nowa miotla wymiecie. ..
Jeszcze jeden wysitek —

Bedzie czysto na $wiecie!

Pomagajcie, uczciwi ludziska,

Wymie$¢ brdd z rodzimego $mietniska. ..
Niechaj kazdy ojczyzny wybawca
Cho¢ jednego wykurzy szubrawca [...]'%.

Naszkicowany tu przeglad piesni walki nalezy opatrze¢ do§¢ zasadniczym zastrze-
zeniem. Podzielam w tym wzgledzie catkowicie poglad Karwackiego, ze dobér tekstéw
w zbiorkach, drukach ulotnych i antologiach odzwierciedla radykalne nastroje srodowiska
robotniczego i dokumentuje przede wszystkim strategie, formy walki i ideologiczne jej
uzasadnienia tylko i wylacznie inspirowane przez formacje polityczne o charakterze socja-
listycznym. Zatem nalezy tu bra¢ pod uwagg okreslone kregi proletariatu i ruchy politycz-
ne wobec nich przeciwstawne. Jak zauwazyl Karwacki: ,Selekcja taka [...] nie dokumen-
tuje catoksztattu skomplikowanych zjawisk towarzyszacych walce klasowej, ani tez nie
rejestruje wszystkich przez nig wyzwalanych emocdji politycznych, bedacych nastgpstwem
programowej inspiracji licznych animatoréw zycia politycznego na ziemiach polskich”.

To zastrzezenie prowadzi do innej waznej konstatacji. Piesni rewolucyjne sa mocno
zwigzane z poezjg romantyczng, na co zwrocit uwage Tadeusz Bujnicki, ale wyksztalcily:

odmienng formule¢ zbiorowego podmiotu i zbiorowego bohatera. Romantyczny /lud
stat si¢ proletariatem, o wyraznej cesze podmiotowosci, ja liryczne ustapito miejsca mzy.
Podobnemu przeksztalceniu ulegt i adresat, a wraz z nim zmienit si¢ sposéb kontakeu,
jezyk i obrazowanie. Ujawniony poetycko cel finalny zawierat si¢ mi¢dzy destrukcja sta-
rego porzadku a oczekiwaniem nowego fadu, interpretowanych jako przejaw dziejowej
koniecznosci. Wreszcie nowy walor uzyskal motyw pracy (zmieniajac swe funkcje od
pracy przekleristwa do pracy — synonimu wolnosci)'?’.

Istotna uwaga Bujnickiego pokazuje proces upodmiotowienia klasy robotniczej, ,wy-
$piewany” utworami o rewolucyjnej, wywrotowej tresci. Ich przeglad, dokonany przez
Karwackiego, ujawnia performatywny potencjat piesni, sposéb, w jaki $piew i jego wzy-
wajaca do dzialania opowie$¢ stawala si¢ zyciem, zycie za$ piesnia.

5.5. Ludyczne pie$ni masowe (zabawa, rozrywka, sensacja, milosc)
Okreslenie ,ludyczne piesni masowe” z jednej strony odnosi sie do ludycznosci w sen-

128 i Roger Caillois'?

— jako gry i zabawy, odr¢bnych form zycia od tych, ktére towarzyszyly pracy czy ekspresji

sie, jaki nadali temu fenomenowi kulturowemu Johann Huizinga

126 \Y/ L. Karwacki, Z)/wat robotnik w piesni, s. 347. Zob. takze W.L. Karwacki, Walka o wladzg w Eodzi
1918-1919, £.46dz 1962, s. 56-57.

127 T. Bujnicki, O poezji rewolucyjnej, Szkice i sylwetki, Katowice 1978, s. 16.

128 Zob. J. Huizinga, Homo ludens. Zabawa jako Zrédfo kultury, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, War-
szawa 1985.

129 7ob. R. Caillois, Z}/wiafi tad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973.
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religijnosci. W odniesieniu do tédzkiego kontekstu trudno jest wytaczy¢ ludycznosé z for-
my, jaka byta walka klasy robotniczej o wtasng podmiotowo$¢, gdy wezmie si¢ pod uwagg
utwory wy$miewajace przeciwnika, takie jak przy$piewki. Z drugiej strony ludyczne pie-
$ni masowe obejmujg zjawisko rozpowszechniania piesni miejskich i szlagieréw poprzez
publikacje i kolportaz zbiorkéw, drukéw ulotnych', kedre ukazywaly si¢ réwnolegle
z przekazami wytwarzanymi przez nowoczesne masowe media. W dwudziestoleciu mig-
dzywojennym, w okresie rozpowszechnienia filmu, radia, gramofonu, mamy do czynienia
z poczatkami kultury masowe;.

Robotniczy repertuar miejski w tamtym okresie tworzyl juz do$¢ zréznicowany ob-
raz, na ktéry skladalo si¢ kilka form muzycznie i funkcjonalnie niezaleznych. Wymieni¢
nalezy tu folklor grup zawodowych z duzych miast przemystowych, tradycje muzyczne
przedmies¢, repertuar kapel podwérkowych oraz innych muzykéw i grup prezentujacych
piesni przy rozmaitych okazjach wspélnotowego $wigtowania. Oprécz piosenek obycza-
jowych, rodzinnych, rewolucyjnych, czy zwiazanych z praca, tworzono nowe teksty, ktére
rozbrzmiewaly w parkach, na podwérkach, ulicach i placach w trakcie zbiorowych za-
baw i potaiicéwek. W parkach ukladano podesty do tarica, fabrykanci finansowali sale
w tym samym celu, robotnicze rodziny hucznie obchodzily imieniny i nieraz przygrywaty
na nich kapele. Wsréd zespotéw je tworzacych mozna wyrézni¢ dwa typy sktadéw mu-
zycznych: dety (klarnety i trabki) i strunowy (mandoliny, balatajki, gitary i skrzypce).
W obydwu istotng role odgrywat czasem akordeon. Oprdcz kapel pojawiali si¢ $piewacy
uliczni z gitarami i mandolinami, kataryniarze z malpka lub papuga czy cygariskie kapele
z czardaszami. Repertuar migdzywojennych miejskich muzykantéw, zaréwno w Eodzi,
jak i we Lwowie czy Warszawie, sktadat si¢ z kupletéw operetkowych, piosenck kabare-
towych i kawiarnianych, do popularnych melodii ukladane byly nowe teksty zanurzone
w miejskim kontekscie, kedrych autorstwo zazwyczaj jest niemozliwe do ustalenia. W tym
repertuarze pie$niowym, niezwykle synkretycznym i symptomatycznym dla wezesnej kul-
tury popularnej, istotne stalo si¢ ciagte adaptowanie istniejacych melodii do nowych tek-
stéw. Jak zauwazyta Bozena Lewandowska:

130 Jak zauwazyl Wiadystaw Karwacki: , W Polsce do$¢ wezesnie pojawia sig literatura przeznaczona dla
czytelnikéw mniej wyrobionych, a wigc poczatkowo dla mieszczafstwa, a potem dla ludu wiejskiego.
Dzigki wynalazkowi druku, juz od XVI w. oficyny trudnia si¢ wydawaniem ksiazek nie tylko dla warstw
tzw. o$wieconych, ale takze dla plebejskiego czytelnika. W XVI i XVII w. wydawcy drukuja opowiesci
i romanse, kalendarze, prognostyki, zielniki, zagadki itp. Wsréd tych wydawnictw poczesne miejsce
zajmowaly ulotne pie$ni nabozne i §wieckie, kancjonaty i kantyczki. Ukazywaly si¢ zbiorki piosenek pod
niezwyktymi dla dzisiejszego czytelnika tycutami, jak np. Lutnia zgodna rezonacya gloséw, takt w rakt
wystrojona swiatowym graczom podana do dystrukcyi melancholicznego czytelnika. |...] Jednakze dopiero
wiek XIX przyniést zasadniczy przetom w dziele umasowienia piosenki za posrednictwem tanich wydaw-
nictw przeznaczonych dla szerokich kregéw odbiorcow. Juz od poczatku tego wieku wydawano zbior-
ki, zawierajace arie, $piewki, komediooperki i rozmaite powszechnie $piewane »piosenki $wiatowe«. Te
niepozorne i tanie druczki cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem zaréwno w miastach, jak i w dworkach
szlacheckich. Juz w 1803 r. J6zef Elsner zaczal wydawac zeszytowy Wybdr picknych dziet muzycznych i pie-
sni polskich za rok 1803. Wydawnictwo to ukazywalo si¢ przez kilka lat. W 1816 r. ukazuja si¢ w dwéch
tomach Spiewy i arie teatralne i swiatowe z réinych oper i komedii zebrane z dodatkiem nowych spiewow
i krakowiakéw”. W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 116.
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Analiza tédzkich piesni robotniczych potwierdza wystepowanie tego samego zjawiska,
cho¢ do innych melodii, czy to wiejskich, czy rewolucyjnych, powstaly nowe teksty.
Problem autentycznosci zapisu melodycznego, niezaleznie od mozliwego jego stwier-
dzenia, wydaje si¢ by¢ bez znaczenia dla tej czesci tradycji muzyczne;j. Istotne byly tresci
zawarte w warstwie stownej, za§ melodia byta tylko w zasadzie jej nosnikiem™'.

Literatura brukowa, a pézniej film to czgste zréda inspiracji, z kedrych czerpali ewérey
ulicznych piosenek wchodzacych do robotniczego repertuaru. Dzigki powiesci brukowej
w odcinkach bohater oraz historia jego przezy¢ stawata si¢ na tyle popularna, ze prze-
nikala do piosenki ulicznej. Rinaldo Rinaldini to pierwszy bohater literatury brukowej
i piesni. Do katalogu watkéw popularnych piosenek wéréd miejskich mas nalezy dota-
czy¢é gangsterskie legendy, afery milosne, przygody przemytnikéw, zbrodnie, przezycia
wigzienne opisane barwnie w romansach z broszur sprzedawanych po kilka kopiejek za
sztuke. Zeszyt z odcinkiem powiesci Barbara Ubryk, czyli tajemnice klasztoru o mitosci
zakonnicy i spowiednika oraz pigtnastoletnim uwigzieniu bohaterki w zamurowanej celi,
kosztowal 5 kopiejek. Innymi inspiracjami dla piosenek byly powiesci o sensacyjnych
tytutach: Krwawy slub, Handlarz ciatem i jego narzeczona, Fatszywa zona brzuchomdwcy,
Hrabiowie i alfonsy, Zemsta wwiedzionej, Przez mitos¢ do zbrodni, Porwana w noc poslubng.
Szczegblnym zainteresowaniem cieszyly si¢ losy demonicznych kobiet (Niewolnica mito-
Sci), romanse w sferach towarzyskich (Siostra Maria, Historia wielkiej mitosci i czystego ser-
ca), a zwlaszeza z ich pogranicza, gdy szalona mito$¢ okazywata si¢ mezaliansem. Romans
Ksigzniczka Tamara reklamowat nastgpujacy anons: ,Ksi¢zniczka i ciemi¢zony chtop ro-
syjski pokochali si¢ mitoscia wzniosty i czysta, jak wzniosle i czyste byly bratnie ich dusze,
cho¢ pochodzity z biegunowo oddalonych od siebie sfer: z patacu i chaty nadwotzanskiej.
W ksigzce tej znajdzie czytelnik wzruszenia i przezycia, ktdre wstrzasna jego dusza do
glebi i wycisna tzy zalu, oburzenia i radoéci”. Nowoczesno$é¢ przekraczata klasowe granice
bez wzgledu na narodowos¢ i walutg, ktdrg ptacono za tego rodzaju literaturg czy druczki
piosenek czerpiacych z nich tre$¢. Ogromny sukces w Polsce odniosta ksiazka Heleny
Mniszek Trgdowara. Szesnascie wydan, dwie ekranizacje z Jadwiga Smosarsky i Elzbietg
Barszczewska na przestrzeni 30 lat od 1909 r. uczynily mito$¢ ubogiej Stefy do ordynata
Michorowskiego tragedia $ciskajaca serca mas czytelnikéw, bez wzgledu na klasowe po-
dzialy. Anonimowy poeta skondensowatl tres¢ powiesci w piosenke, ktéra natychmiast
zamienili w odpowiedni produkt wydawcy ulicznego repertuaru. Spiewana na melodie
Czarnej Mariki lub Czajki, zrobita na ulicach taka sama kariere, jak powies¢ i film's2.

Z przedmie$¢ do centréw miast docieraly teksty ballad samorodnych twércéw, zatem
krag autoréw miejskich piosenck stale si¢ powigkszal. Powstawaly tez utwory nasladow-
cze, stylizowane na gwarg, pisane przez uznanych, jak i anonimowych autoréw. Ballady
podwérkowe w okresie miedzywojennym cieszyly si¢ szczeg6lnag popularnoscia wérdd
miodziezy i studentéw. Jak zauwazyt Karwacki:

31 B. Lewandowska, Miasto w tradycji muzycznej folkloru miejskiego, ,Journal of Urban Ethnology”
2010, vol. 10, s. 25. Zob. takze s. 16-19.

132 Tekst tej piosenki znalazt si¢ w zbiorku: Pij, pij, chlopeze, mdj pij, Naklad Ksiggarni I.Ch. Franka,
L6dz [b.r.]. Zob. W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 124—126.



Piesni robotniczej Lodzi. Od potowy XIX w. do 1939 roku 97

W tych kregach powstaly udane pastisze, ktére z czasem zyskiwaly duza popularnos¢
i byly przyswajane na réwni z autentycznymi utworami ulicy. Do tej grupy nalezata
ballada o Menelaju i picknej Helenie, czy tez Ballada o zdolnym slusarzu. Utwory na-
$ladowcze pisane na wzér ballad przedmiejskich, wychodzity spod piér zawodowych
literatéw. Specjalista w tym zakresie byt Jerzy Jurandot, autor licznych tekstéw pio-
senek w okresie dwudziestolecia mi¢dzywojennego. On tez byl autorem powszechnie
$piewanej Ballady o Wisniewskiej. Zjawisko to wskazuje na bardzo interesujacy proces:
ballada z wyzyn powaznej poezji literackiej, na keére wydzwigneli ja gtéwnie poeci ro-
mantyczni, schodzi ponizej dazen ,,nowego realizmu” dwudziestolecia w rejony bliskiej
jej pierwotnej funkgji spotecznej. Wyrosta z poezji jarmarcznej czy ludowej powraca ku
piosence ulicznej, ku poezji kabaretowej. Dostrzegt zjawisko to badacz tego gatunku
Czestaw Zgorzelski we wstepie do antologii Ballada polska'>.

Z czasem nastapit proces odwrotny: wypierania samorodnej piosenki ulicznej na
peryferia repertuaru robotniczego, a zatem takze z powrotem na przedmieicia, za$ za-
interesowanie miejskich odbiorcéw, szczegélnie srodowisk robotniczych, coraz bardziej
przyciagaly szlagiery i przeboje wychodzace spod piér zawodowcéw. Badania t6dzkich
wydawnictw piosenkowych wyraznie pokazuja zubozenie ich formy i rosnaca konkuren-
cje tatwej literatury prasowej, filmu i radia.

Jednak w coraz bardziej skromniejacych tomikach nadal obecne sa rzadkie piosenki,
keére Dunin okreslit jako ,czastke lumpenproletariackiej kultury”, cieszace si¢ popular-
no$ciag mimo naiwnej i prostolinijnej tematyki oraz braku literackich wartosci. Miedzy-
wojenne druki nie majg juz takiego rozmachu jak publikacje sprzed I wojny swiatowe;.
bédzka firma Adolfa Stomnickiego takze wpisala si¢ w nowe trendy, o czym $wiadczy
zbiorek Andzia z Kozin (wydrukowany okoto 1925 r.) z tytutowa piosenka zaczynajaca
sie od strofy:

W Eodzi na Kozinach

Ja przysztam na ten $wiat,
Cho¢ ojca nie znam weale,
Lecz méwig, ze byt chwat'®.

133 Tamze, s. 127.

13 Jak zauwazyt Dunin: ,,Odbija si¢ to na druczkach, ktore staja si¢ ubozsze, nikna ilustracje i winiety,
coraz bardziej podrzedni przedsi¢biorcy podejmuja si¢ wydawniczego procederu. W pdzniejszym okresie
dla podniesienia atrakcyjnosci publikacji zaczgto stosowaé kolorowy papier — zétty, rézowy, niebieski,
podobny do tego, ktéry uzywano przy druku urzedowych obwieszczen. [...] Pojawiaja si¢ teraz coraz
bardziej masowo kryzysowe, ubogie druczki, zawierajace przede wszystkim przeboje znane z plyt i fil-
moéw. Wigkszos¢ publikacji ogranicza si¢ do popularyzowania ogdélnopolskich arcydziet kultury masowej,
takich jak na przyktad teksty Wiasta, Starskiego, Jurandota, Toma i in.” J. Dunin, O piosence z robotni-
czego miasta, s. 153.

135 Zob. antologia, s. 276. — Dunin opisuje kryzysowa sytuacj¢ wydawnictw piosenkowych. W okre-
sie migdzywojennym znane drukarnie przestaly publikowa¢ zbiorki piosenek. Tymi formami wydaw-
nictw zajely si¢ pokatne firmy lub sami muzykanci. Warto tu przywota¢ kilka nazw firm i dotyczacy
ich komentarz Dunina: ,Miejsce sprzedazy Jan Lidke, £6dz, Zytnia 7; Naktad Walentego Kotarskiego,
Ogrodowa 35 m. 8; Wyd. »Nova Kantujo«, Suwalska 17 m. 1; Nakt.: Tum St., £6dz, Szosa Zgierska 11;
Nakt. Sliwinski M., Oficerska 5 m. 9; Nakfadca Wincenty Winecki, Maserska 14; Naktad Z. Zasinski,



98

Kim byli autorzy piosenck w tédzkich zbiorkach? Czes¢ z nich zwiazana byta z mia-
stem i regionem, natomiast pozostate teksty to, jak pokazujg badania, zazwyczaj przedruki
popularnych i masowych utworéw. Anonimowy repertuar jest z pewnoscig autorstwa lo-
kalnych literatéw i by¢ moze dziennikarzy, kedrzy wlasng twérczos¢ traktowali jako Zrédto
dodatkowego zarobku. Duninowi udato si¢ ustali¢ dwa nazwiska 16dzkich autoréw piose-
nek, J. Tomesz (Jéz-Tom) nie zabiegal o popularno$é, jego utwory znalezé mozna w wy-
dawnictwach ksiggarni Sfomnickiego. Uzywal nazwiska lub kryptonimu, ktére opatrywat
dodatkowsa uwagg ,, Wszelkie prawa zastrzezone”. W zbiorku Andzia z Kozin znajduje sig
kilka jego utwordw, ale wydat tez wlasny tomik!S.

Wigcej miejsca Dunin poswiecit Walentemu Kotarskiemu'?, poecie, muzykowi,
pie$niarzowi podwoérkowemu i wydawcy wlasnej twérczosci wspétpracujacemu z firma
Lidke. Jak stwierdzit Dunin, twérczo$¢ Kotarskiego wyrézniat wlasny styl i nawigzania
do upodoban tédzkiej ulicy wlasciwych dla starszych pokolert robotnikéw, znany byt
bowiem przede wszystkim jako autor humorystycznych koled, ktérych tematem byta
bieda'?®. Kotarski zawart w swoich piosenkach dosadng krytyke ekonomicznego poto-
zenia, w keérym znalezli si¢ robotnicy, rzemieslnicy i tzw. zawody stuzebne, ale nie da

Koluszki. Kim byli ci wydawcy, trudno dzi§ stwierdzi¢. Z pewnoscia wiemy, ze Walenty Kotarski byt
muzykiem i podwérzowym piesniarzem, ktéry uktadat réwniez sam wiele piosenek, cz¢$ciowo wydawa-
nych wlasnym nakladem; rodzina Lidke byta potentatem wydawnictw piosenkarskich i publikowata nie
tylko w Lodzi, ale i w Czgstochowie, wedtug informacji bylych sasiadéw z ulicy Brzeziniskiej zajmowata
si¢ réwniez sprzedaza dewocjonaliéw i innych towaréw na odpustach i przed kosciotami. Drukarnie
tych tekstéw byly rowniez najezgéciej podrzedne i posiadaly zwykle tylko tak zwany »pedat« i nieliczne
czcionki. Kiedys dla Franka czy Stomnickiego drukowaly takie firmy, jak Baranowski, Kokorzycka, Cyt-
ter, Kutas, ktére co prawda nie zajmowaly zbyt chlubnego miejsca w dziejach drukarstwa, ale posiadaly
nie najgorsze wyposazenie i wypuscily w §wiat niejeden ciekawszy druk, publikacje pokatnych przedsie-
biorcéw tloczyli J. Bocheriski (Zgierska 38), Bronowski (Pétnocna 7), Sliwkiewicz (Pétnocna 16), Sojka
(Ozorkéw). W drukach tych po prostu roi si¢ od bledéw zecerskich!”. Tamze, s. 154.

136 Na przyktadzie tego autora Dunin pokazal, jak funkcjonowali tego rodzaju twércy folkloru w rodza-
cej si¢ kulturze masowej, wskazujac jedna z publikacji Tomesza: ,,Najnowsze piosenki i wiersze J. Tomesza
(Jéz-Toma), nakladem Zygmunta Nygi. Druk J. Baranowskiego, £6dz [ok. 1925], 16°, ss. 15. Na oktfad-
ce widnieje portret autora: starannie, cho¢ pretensjonalnie ubrany mtody cztowiek z czarnym wasikiem
i baczkami. Ponadto tez wiadomos¢: »Dalsze utwory w druku. Do nabycia u autora, £6dz, Wélczariska
144«. Niestety nasz autor, pragnacy zapewne doréwnaé wspétczesnym »wielkime, byt tylko prowincjo-
nalnym grafomanem. Na dowéd przytoczmy utwér, konczacy zbiorek Tomesza: W duszy szukaj swej
nieboze, / Czego $wiat ci da¢ nie moze”. Tamze, s. 155.

137 Walenty Kotarski, zm. 1964, przygotowat do druku pamictnik pt. Opowiadanie batuciarza, w ked-
rym pomija jednak okres, gdy byl podwérzowym muzykiem. Niepublikowany maszynopis z roku 1953
znajduje si¢ w Archiwum Tuwima w Muzeum Mickiewicza w Warszawie. Prawdopodobnie twérczosci
Kotarskiego dotyczy notatka pt. Konfiskata bluznierczych kolend, ,Przeglad Ksiegarski” 1936, s. 229.
Zob. J. Dunin, O piosence z roboticzego miasta, s. 155.

138 Istnialy co najmniej trzy zbiorki jego koled: 1. Koledy polskie humorystyczne. Nakt. Walentego Ko-
tarskiego, Ogrodowa 36 m. 8 (ok. 1930 r.), druk J. Bochenski, Zgierska 38, 16°, ss. 8; 2. Polskie kolgdy
humorystyczne, naktadem Walentego Kotarskiego, Ruda Pabianicka, ul. Zeromskiego 5, druk ,Wspol-
na’, Zgierska 38, 16°, ss. 8 (na okladce tego wydania jest umieszczona prymitywna rycina). Mozna
whnioskowa¢, ze to wydanie jest pézniejsze. Z trzeciego ze wspomnianych wydawnictw zachowaly si¢

tylko fragmenty.
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si¢ tym utworom przypisaé krytycznej postawy wiasciwej dla §wiadomej swej spotecznej
roli czgéci proletariatu. Nie byly to piesni walczace, nie przedstawialy wizji ani progra-
mu, ich tres¢ to gléwnie narzekania na sytuacje, jaka wywotal wielki kryzys z korica
lat 20. i nostalgia za dawnymi, lepszymi czasami. Dunin przytoczyt dwa fragmenty
ykrytycznych” koled Kotarskiego, jak i tekstéw pokazujacych uroki wielkomiejskich
rozrywek, zabawy pijackie pét$wiatka, dionizyjski ,kult wédki i pijadistwa” (np. w pio-
snce Zabawa na Batutach) jako symptom zyciowego sukcesu, wreszcie zabawy na Zdro-
wiu'®. Z przytaczanych tytutéw i fragmentdw piosenek oraz znakomitej wigkszosci
tekstéw, mozna utozy¢ repertuar i gotowy $piewnik tédzkiego lumpa. Kotarski to au-
tochton wprowadzajacy do swoich utworéw mowe potoczng i todzianizmy. Zwroty
typu ,kupi¢ loda” czy ,kilo kaszany odgrzewany” wykorzystuja leksyke tédzkich ulic
i podwdrek. Kotarski zdobywat ogélnopolskie laury, a jego koledy cieszyly si¢c powodze-
niem réwniez poza Lodziag. W tomiku Polskie koledy humorystyczne znajdziemy piosenke
Przygoda na Karcelaku i Kolede o murarzu, ktérej wers , Przeciez w naszej Lodzi dobrze
ich tu znamy” zmienit na ,,Chociaz tu w Warszawie dobrze ich juz znamy”. Swiadczy
to niewgtpliwie o elastyczny podejsciu $piewaka i muzykanta do kontekstu spolecznego
i miejskiego, w ktérym funkcjonowala jego tworczos¢.

Kotarski, jak inni twércy tego typu, oddawat przede wszystkim nastroje, dazenia i ma-
rzenia robotnikéw oraz drobnomieszczan, nie czul si¢ predestynowany do pelnienia szcze-
gblnej misji, kedrej celem bytaby zmiana spoteczna. Spiewai o tym, co stanowilo depozyt
kulturowy odbiorcy. ,, Taki wieszez, jak i stuchacz” — Dunin przywotat to porzekadlo, by
wyrazi¢ relacje faczaca twérce i jego odbiorcéw oraz towarzyszacy tej relacji spoteczny
portret stuchaczy. Nie byli oni zbyt zyczliwi dla nowych przyjezdnych osiedlajacych si¢
w Lodzi, kedrzy zasilali robotnicze srodowisko, o czym §wiadczy przywotana przez Duni-
na piosenka Przyjechat Wojtek do Eodzi'®.

Innym popularnym tematem piosenck, wykorzystywanym nie tylko przez Kotar-
skiego, za to inspirowanym przez pras¢ brukowa, byly zbrodnie i wypadki, wydarzenia
przyciagajace uwage masowego stuchacza. Takie tytuly, jak Krwawe wesele u mlynarki,

1% Koleda Kotarskiego o t6dzkim krawcu i dorozkarzu: ,Dawniej dryndziarz wozil parki przyzwoite,
/' T pociagal sobie spirytus z butelki, / A dzi§ duzo szyje, z wiadra wodg pije. / Hej, koleda, koleda. //
Dawniej dryndziarz wozit parki przyzwoite, / Zarobit rubelki i pit okowite, / Jechat jak szalony, zawsze
byt wstawiony. / Hej koleda”. O $piewaku i jego kumplach drukarzach: , Kolgda drukarzy 11 Dzisiaj kazdy
drukarz smutnie zwiesit glowe, / Bo ma mniej roboty prawie o potowe, / Depcze na pedale, nuci gorzkie
zale. / Hej, koleda, koleda. // Sa maszyny dzisiaj duze rotacyjne, / Wiec im odebraly gaze familijne, /
Bieda im doskwiera, méwia, to choroba. / Hej, koleda, koleda. [...] // Dawniej, gdy drukarze dobrze
zarobili, / Jasiu znosit flachy i zdrowo popili, / Po zabawie spali, wszystko zarzygali. Hej, koleda, koleda./
Hej, koleda, koleda”. W utworze Na Zdrowiu Kotarski upamietnit ,16dzkie Bielany” — oto koficowe stro-
fy tego utworu: ,,Gdy dnie $wiateczne sa, / Tramwaje pelne mkna / Na Zdrowie! na Zdrowie! / Karuzel
kreci sig, / Tu panna neci mnie, / Wigc wsadzam ja / W karuzel ta / Do zmroku bawig ja. // Ref.: / Na
Zdrowiu przyjemnos¢ masz, / Na Zdrowiu dziewczynki znasz, / Kupisz loda, to jej dasz / Na Zdrowiu.
/I Czy to Helci lub Anielci, / Albo pigknej pci... pei Felci / Na Zdrowiu zielono, wiesz, / Na Zdro-
wiu wypoczniesz, gdzies, / Pod krzaczkiem na ustroniu, / Na trawce mozesz tez”. J. Dunin, O piosence
z robotniczego miasta, s. 158-159.

140 Zob. antologia, s. 241-242.
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Najnowsza piosenka o wyroku Gorgonowej i zachowana Straszna zbrodnia w Pietruszycach
tworza stowno-muzyczny, mroczny obraz miasta'!.

Wypadki ilustruje przytoczona przez Dunina pie$ Straszny pozar w Lodzi w fabryce
Winera. Natomiast Zbidr szlagierdw filmowych, wydany przez firme ,Nova Kantujo” za-
wiera utwér Motor z muzyka Kochanowskiego do stéw Beka. Nie byt to, co prawda, tekst
filmowy, ale nalezat do lokalnych piesni nazywanych ,wyciskaczami tez”'.

Nie tylko place, ulice, parki, podworka i mieszkania w trakcie zabaw rozbrzmiewaly
piosenkami. W okresiec karnawatu i ostatnich jego dni — zapustéw — w fabrykach ba-
wiono si¢ w tzw. klocki. Byta to forma zartobliwego szykanowania panien i kawaleréw.
Panny musialy pracowa¢ z przypiecta do ubrania wata, gatgankami lub kukietkami sym-
bolizujacymi dzieci, uformowanymi z niedoprzedu bawelny. Mezczyzn ,,wyposazano”
w $winski ogon, oéci od $ledzia lub wypelniony wata flak od wedliny. Czgé¢ druga za-
bawy to ,sprzedawanie” polegajace na obwozeniu tak przystrojonych panien i kawale-
réw po fabryce na wézkach do transportu niedoprzedu. Tym obrzedowym dzialaniom
towarzyszyla pie$ii: ,,panna do sprzedania, panna do sprzedania, kto ten towar kupi” albo
ystare panny na $mieci”. Klocki urzadzali tylko robotnicy, ale zabawe aprobowat dozér
fabryczny. Podobnym zwyczajem o wiejskiej proweniencji byl ,wykup bab”. Kobiety,
ktére wyszly za maz w minionym karnawale, organizowaly poczgstunek dla reszty pra-
cownikéw. Pierwotnej formie zwyczaju towarzyszyty zabiegi magiczne i muzyka. W mie-
$cie tradycje rodem ze wsi powoli zanikaly, w okresie I wojny $wiatowej ostatecznie
zaprzestano ich praktykowania'®.

Zrytualizowana forma spotecznej presji wobec ,niespetnionych” mitosci wskazuje na
znaczenie tego zjawiska wraz z erotyka i prokreacja w zyciu robotnikéw. Temat mitosci,
zarliwej, niespetnionej i tragicznej, byt silnie obecny w piesniach i jawi si¢ do dzisiaj jako
niezwykle znaczacy w kulturze masowej'*. Jak zauwazyt Karwacki: ,Nawet z pobieznej
analizy repertuaru wynika, ze masowy czytelnik lubit melodramaty, gtéwnie kobiety pre-
ferowaly ten rodzaj utworéw, dla nich wigc najeze¢sciej dostawcy literatury popularnej
pisali owe «ballady i romanse. [...] nie byly to utwory o literackich wartoéciach, znalez¢
jednak mozna w tego rodzaju wydawnictwach utwory o ciekawej poetyce i wzruszaja-
cych tredciach”'®.

Tradycyjnym i popularnym watkiem w repertuarze piesni robotniczych byla tragiczna
milo$¢ zakoriczona pochowaniem kochankéw we wspélnym grobie. Ten motyw znany byt

1 Jak zauwazyt Karwacki: ,Czesto inspiracja byly glosne wydarzenia, bulwersujace opini¢ spofeczna,
i wtedy talent twércow przejawial si¢ w realistycznym opisie glosnej afery mitosnej czy zbrodniczej”.
W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 120.

142 Zob. antologia, s. 207; piosenka funkcjonowata jako utwér anonimowy.

143 M. Piestrzeniewicz, Zycie towargyskie i kulturalne todzian w latach 1870-1914, ,Studia z Historii
Spoleczno-Gospodarczej XIX i XX Wieku” 2009, nr 6, s. 51-52. Zob. takze: K. Wozniak, Tradycje kul-
tury robotniczej, ,Osnowa” 1981, nr 1, s. 81-82; I. Lechowa, Tradycyjne zwyczaje swigteczne w todzkim
Srodowisku robotniczym 1890—1939, ,Prace i Materialy Muzeum Archeologicznego i Etnograficznego
w Lodzi. Seria Etnograficzna” 1967, nr 11, s. 143.

14 W.L. Karwacki, Zywot robotnika w piesni, s. 341

5 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 141.
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szczegblnie w Niemezech i Frangji, wystgpowat w catym folklorze europejskim. W $rodo-
wisku robotniczym znana byta popularna piosenka Edwin i Wanda, a motyw ,wspdlnego
grobu” wykorzystal szczegélnie autor piosenki Janek i Helena znajdujacej si¢ w zbiorach
Janusza Dunina. Jej styl, sfownictwo i kompozycja $wiadcza, ze utwér o proletariackich
kochankach musial powsta¢ w srodowisku pierwszych imigrantéw ze wsi do miasta, ale
ludowa wersja watku zostala odpowiednio przetworzona. W piosence ludowej dziewczyna
topi si¢ w rzece, poniewaz kobieco$¢ taczona jest ze sfera akwatyczna, za$ bohater przebija
si¢ mieczem stanowigcym symbol falliczny, a zatem w tym obrazie dochodzi do zespolenia
Erosa i Thanatosa. W miejskiej odstonie samobdjstwo dokonywane jest za pomocg rewol-
weru, co $wiadczy o wplywie kryminalnej powiesci, wodewilu badz operetki'“.

Ponizszy utwér o katafalku pochodzi z ,kajetéw z piosenkami”, zeszycikdw, w ktérych
zapisywane byly odrecznie utwory. Tekst podany przez t6dzka stuzaca zostat spisany przez
Bryneréwne w 1935 r.:

Zaszlo stonko, a w kaplicy
Blekit $wiatet az sie roi;
A w kaplicy Katafalek,

Na nim jasna trumna stoi.

A w tej trumnie na atfasie
Lezy cud dziewczg ztozone.
Ma blond wlosy rozczesane,
Dtugie wlosy pospuszczane.

Wiatr powiewa koronami,
U jej sukni falbanami
Zaigral wlos u jej czota,
Gdyz to byta noc majowa.

Przyszedt miodzian do kaplicy,
Sciska biata dlori dziewicy,
Opart glowe o katafel

A dum ludzi na ulicy.

Juz si¢ krewni rozjezdzali,
Od powozdw az sig roi.
Zaszlo stonko, a w kaplicy
Juz katafalk prézny stoi.

Juz ja do grobu wpuszczaja

A mlodzian stoi i ptacze.

— Zegnam cig, o drogie dziewcze
— Juz cie wiecej nie zobacze!?.

146 Tamze, s. 111-113.
47 Tamze, s. 114.
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Epicka ballada mitosna w réznych przetworzeniach jest jednym z najmocniejszych
watkéw w tkaninie piosenek wielkomiejskich i popularnych'#®. Mozna przesledzi¢ powsta-
nie jej splotéw, od drewnianego ludowego warsztatu re¢cznego po udoskonalony miejski
w manufakturze, wreszcie po napedzany para, a ostatecznie pradem, mechaniczny warsz-
tat w fabryce. Metafora jest tu na tyle porgczna, ze dobrze pokazuje przemiany ballady
milosnej. Od synkretyzmu wiejskiego, w kedrym odzywaja si¢ rycersko-szlacheckie realia
w leksyce po miejskq adaptacje w nowych leksykalnych , okolicznosciach”, oznaczajacych,
ze ,wymienno$¢ tresci osadzona jest na tym samym melodycznym no$niku”, wreszcie do
miejskiego szlagiero-przeboju i swoistej standaryzacji, ktéra $wiadczytaby wreez o ,fa-
brycznej” produkdji piosenek z gotowych komponentéw. A to juz jest uniwersum kultury
popularnej, ktéra Theodor Adorno poddat gruntownej krytyce, jako produkt rodzacego
sie przemystu kulturowego'®.

Za Adornem warto wyrazi¢ osad, ze wszystkie piosenki popularne sg takie same i nijak
si¢ majg do muzyki klasycznej i wysokoartystycznej, tzw. powaznej i konsumowanej przez
elity, zadna taka realizacja nie jest sprowadzona do schematu: zwrotki + refren. Marcin
Napiérkowski skomentowat t¢ my$l Adorna w nastepujacy, bliski antropologowi, sposdb:

Naczelng zasadq kultury popularnej widzianej oczyma filozofa jest zatem zlota zasada
inzyniera Mamonia z Rejsu: ,Mnie si¢ podobaja melodie, ktdre juz raz styszatem. [...]
No jakze moze podoba¢ mi si¢ piosenka, ktdrg pierwszy raz styszg?”**.

Adorno pominat jednak fuge, obecna w twérczosci wielki kompozytordw, np. Bacha.
Jesli istnieje wyjatek, to podwaza regule gloszaca, ze zasada powtérzenia linii melodycznej
jest charakterystyczna tylko dla utworéw kultury popularnej. W Dialektyce oswiecenia na-
pisanej wspdlnie z Maxem Horkheimerem, obydwaj badacze analizujg $wiezo narodzony,
lecz dobrze juz rozwinigty w Stanach Zjednoczonych ,przemyst kulturalny”, niezwykle
sugestywny twor spoteczeristwa konsumpcjonistycznego, jako odgérnie sterowanej ma-
chiny tworzenia falszywych potrzeb. Media produkujg kicz, ksztaltuja w ten sposéb gusta
odbiorcéw gotowych skonsumowac kolejny bezwartosciowy produkt. Standaryzacja, se-
ryjna produkcja utworéw emitowanych przez radio, czyni wszystkich odbiorcéw réwno-
prawnymi stuchaczami. Adorno opowiedziat si¢ po stronie ,kultury wysokiej” przeciw

48 Tamze, s. 114—115.

49" Adorno wyrazat si¢ o repertuarze piosenkowym kultury popularnej z nieukrywana niechecia: ,Cata
struktura muzyki popularnej jest zestandaryzowana nawet pomimo podejmowanych préb zakamuflo-
wania standaryzacji. Standaryzacja obejmuje cechy od najbardziej ogdlnych po najbardziej szczegétowe.
Najbardziej znana jest zasada, ze refren sklada si¢ z 32 taktéw i ze ambitus jest ograniczony do oktawy
i jednej [dodatkowej] nuty. Réwniez gléwne typy przebojow sa standaryzowane: nie tylko taneczne,
kedrych schematyczna $cistos¢ jest zrozumiala, ale rowniez te ,charakterystyczne”, takie jak piosnki mat-
czyne, piesni domowe, banalne i nonsensowne melodyjki, pseudorymowanki dziecigee czy lamenty po
utraconej dziewczynie [...]”. T. Adorno, O muzyce popularnej, przet. J. Kasperski, ,Res Facta Nova’
2015, nr 16 (25), s. 76=77, http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_25/RFN%2016%20
Theodor%20W.%20Adorno.pdf [dostep: 25.04.2022].

150 M. Napiérkowski, Diaczego filozofowie nie nucq szlagierdw, https://wiez.pl/2017/10/01/dlaczego-fi-
lozofowie-nie-nuca-szlagierow/ [dostep: 25.04.2022].


http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_25/RFN%2016%20Theodor%20W.%20Adorno.pdf
http://www.resfactanova.pl/pliki/archiwum/numer_25/RFN%2016%20Theodor%20W.%20Adorno.pdf
https://wiez.pl/2017/10/01/dlaczego-filozofowie-nie-nuca-szlagierow/
https://wiez.pl/2017/10/01/dlaczego-filozofowie-nie-nuca-szlagierow/

Piesni robotniczej Lodzi. Od potowy XIX w. do 1939 roku 103

zestandaryzowanym gustom, a rozrywke ukazat jako przedtuzenie pracy, poniewaz opiera
si¢ na tej samej ,,mechanizacji”, rytmizacji, ograniczonej kombinatoryce na niewielkiej
liczbie modutéw, co praca przy tasmie fabrycznej czy mechanicznych krosnach. Na czym
polega owo przedtuzenie pracy w rozrywce? Na rozciagnigciu iscie Fordowskiej logiki pra-
cy na czas wolny, ktdry, jak komentuje Napidrkowski, jest tak samo odpodmiotowiony,
jak i pozbawiajacy podmiotowosci®!.

Fabryka standaryzuje robotnikéw, narzucajac ich ciatom mechaniczne czynnosci.
Opér robotnikéw wyraza si¢ poprzez utwory o nieskomplikowanej i powtarzalnej linii
melodycznej i tresci opartej na zwrotkach i refrenie — rewolucyjne piesni sa wy$piewywa-
ne poprzez walczace z opresja ,,my” . Nie chodzi zatem o powtarzalno$¢ frazy muzycznej,
ktéra paradoksalnie zwrécona jest przeciwko ,powtarzalnej” opresji, lecz o wywrotowa
tre$¢ piesni wiodaca $piewajacych do aktéw wyzwolenia. Powtarzalno$¢ ma zatem owe
akty ugruntowywaé. Co zatem jawi si¢ jako tre$¢ piosenki o indywidualnym charakeerze?
Zapewne obraz miasta, jego topografia i toponimia, lokalny stownik nazw i imion oraz
jedyne w swoim rodzaju wydarzenia, jak walki uliczne, egzekugje itp., ktére maja charak-
ter wykroczenia przeciw obowiazujacemu porzadkowi lub stanowia spoteczny paroksyzm.

6. Czasoprzestrzenie wielkomiejskich piesni

6.1. Piesrs w miejskiej przestrzeni

Zaczng ten rozdziat od cytatu z tekstu Marty Piestrzeniewicz. Wprawil mnie w kon-
fuzje, poniewaz zawarta w nim diagnoza zawiera tez¢ o kulturalnej martwocie panujacej
w przemystowej Lodzi:

Przez prawie caly wiek XIX zycie towarzyskie todzian paralizowane bylo martwota i ma-
razmem. Wynikalo to po czgéci ze specyficznych warunkéw, w jakich funkcjonowaé
musialo miasto, po czeéci za$ z nietypowej struktury spotecznej i zawodowej jego miesz-
karicéw. Lodz byta osrodkiem przemystowym, najwigkszy odsetek stanowili tu robotnicy
— ok. 70% ogétu spoleczeristwa, inteligencja, na ktdrej w duzej mierze spoczywat obo-
wiazek szeroko pojetej dziatalnosci na polu kultury, to zaledwie 5% mieszkadcow wyka-
zujacych w tym wzgledzie (az do schytku XIX w.) biernos¢ i obojetnosé. Przez dugi czas
o zyciu spotecznym i politycznym miasta decydowata burzuazja, liczaca 15-20% ogétu
spoleczeristwa, tworzaca potencjal ekonomiczny miasta. Spoteczeristwo XIX-wiecznej
Lodzi stanowito ponadto swoisty tygiel kultur i narodowosci. Czy byto w nim miejsce na
wsp6lng zabawe i kontakty towarzyskie ponad podziatami? [...] Zazwyczaj przedstawi-
ciele poszczegdlnych narodowosci bawili si¢ i spedzali czas wolny we wlasnym gronie'2.

Czy ,martwota i marazm” to oznaki braku mig¢dzykulturowego kontaktu i form go
umozliwiajacych ? A moze autorka nie dotarta do Zrédet lub takowe si¢ nie ostaly, zatem
tak surowy osad nie powinien by¢ rozciagany na prakeyki kulturowe wewngtrz tworzacych

51 Tamze.
152 M. Piestrzeniewicz, Zycie towarzyskie i kulturalne todzian. .., s. 46.
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Lédz poszczegblnych etnicznych spotecznosei. Szeroki i synkretyczny repertuar piesni ro-
botniczych $wiadczy raczej o zywotnosci folkloru. Opisy tédzkich karnawatéw'>? przema-
wiajq za teza, ze istnialy momenty w zyciu miasta, kiedy wspélnie si¢ bawiono, chociaz
z pewnoscia nie mozna méwi¢ o integracji odmiennych etnicznie spotecznosci, szczegdl-
nie zydowskiej. Aczkolwicek nie da si¢ pomina¢ tych jej cztonkéw, ktérzy si¢ zasymilowali
z polska spolecznoscia, jak rodzina Tuwiméw. Akces do polskosci dotyczyt wielu rodzin
zydowskich i niemieckich, a po rewolucji bolszewickiej takze biatych Rosjan.

W przestrzeni miasta rozbrzmiewaly przede wszystkim piesni o znanej robotnikom
i warstwom plebejskim tresci, odwotujace si¢, jak zauwazyl Krzysztof Wozniak, do lokal-
nego kontekstu:

zdarzeni, miejsc i postaci w jakiej$ mierze bliskich. Dlatego z zainteresowaniem stu-
chano: piesni o Kornackiej, Laniusze, Antku z Batut, Marice z Gérniaka, o 16dzkim
pogotowiu ratunkowym, dorozkarzach, maglarkach, kominiarzach. Popularne byly
tez piosenki humorystyczne, o$mieszajace np. paskarzy, dorobkiewiczéw, pijakéw,
przesadg w stroju i makijazu. To miejskie dekorum nie bytoby petne bez przedstawia-
nia w piosenkach ,heroséw” przedmies¢ Lodzi, zwlaszcza z otoczonych czarng legenda
Batut. Bohaterowie tych utworéw zyli intensywnie, pili w podlych knajpach, tariczyli
na zabawach koriczacych si¢ bijatykami, a po néz do rozstrzygnigcia doraznych sporéw
siggali wyjatkowo latwo. Odrebny rodzaj tworzyly piosenki wigzienne, w swej war-
stwie stownej zwiazane ze §rodowiskiem miejskim i praktycznie nieznane w folklorze
wiejskim!.

Obraz miasta w wielkomiejskim folklorze robotniczym jest wystarczajaco boga-
ty i zywy, by wyodrebni¢ w nim takze miedzykulturowe wplywy charakterystyczne dla
tédzkiego etnicznego tygla. Wystarczy si¢ oprze¢ na zbiorze 70 autentycznych ,tédzkich”
$piewanych utwordw z lat 1900-1939, kedry znajduje si¢ w drugiej czgsci trzytomowego

153 Piestrzeniewicz opisuje formy zabaw i baléw 16dzkiej burzuazji: ,,Przez caly wiek XIX niestabnaca po-
pularnoscia cieszyly si¢ bale, maskarady, bazary i rauty organizowane przez elitg miasta oraz licznie dzia-
tajace, zwlaszcza u schytku XIX w., stowarzyszenia [...]. Organizowano je najczesciej na rzecz Eddzkiego
Pogotowia Ratunkowego, Eédzkiego Towarzystwa Dobroczynnosci oraz w celu wspomozenia ochronek
dla dzieci i szpitali. Organizatorami byly przewaznie rodziny przemystowo-kupieckie oraz inteligenckie.
Czynny udzial w pracach organizacyjnych braly zwlaszcza kobiety, czgsto panny z bogatych domoéw,
ktére zajmowaly si¢ m.in. sprzedazq biletéw, prowadzeniem kwesty, obstugiwaniem bufetu oraz loterii
fantowej. Maskarady wnosity do zycia pewna tajemniczo$¢, uwalnialy od sztywnych manier i konwenan-
séw. Niezwyklos¢ tego typu zabaw doceniali zwhaszcza Niemcy i Polacy, rzadziej Zydzi. W érodowisku
zydowskim, od 1900 r., popularnoscia cieszyly si¢ bowiem »bazary dobroczynne« urzadzane kazdego
roku w dniach 14-16 grudnia. Brali w nich udziat najbardziej wptywowi zydowscy przemystowcy: Po-
znanscy, Rosenblatowie itd. W czasie bazaru odbywaly si¢ koncerty, konkursy, wystepy znanych arty-
stéw, pokazy zywych obrazéw oraz kiermasze. Organizowane byly one najczesciej przez wielka burzu-
azj¢ przemystowa, panie mogly wowczas zaprezentowa¢ si¢ w najwytworniejszych kreacjach i bizuterii.
Zwykle urzadzano je we wlasnym srodowisku, osobno bawili si¢ chrzescijanie, osobno wyznawcy religii
mojzeszowej, cho¢ zdarzalo sig, ze — w szczegdlnie szczytnym celu — organizowano tego typu zabawy
wsp6lnie. Dzialo si¢ tak zwlaszcza przy zabawach organizowanych na rzecz pogotowia ratunkowego oraz
biednych”. Tamze, s. 60.

154 K. Wozniak, , Hauzeracy idg’. Piosenka na tédzki podwirku, ,Zeszyty Wiejskie” 2016, z. XXI1, s. 215.
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Spiewnitka lodzkiego, noszacej tytul Z podwirek i ulic oraz w tomie Folklor robotniczej
Lodzi — mozna w nim dostrzec na przyklad wplywy niemieckiej leksyki w polskich pie-
$niach robotniczych i miejskich, znamienne tez, ze dominuje w nich topografia dzielnic
wieloetnicznych'.

Dzielnica najezg¢dciej wymieniang w piosenkach sa Batuty, miejsce zycia zaréwno du-
zej spolecznosei zydowskiej, jak i polskiej, wsréd kedrej przewazal proletariat (gléwnie
tkaczy), ale wazng grupe stanowili tez rzemiedlnicy i kupcy. Z dala od centrum miasta
i o$rodkéw wladzy Batuty jawily si¢ todzianom jako sie¢ kwartaléw naznaczonych prze-
stepczoscia, bijatykami i awanturami mieszkaricéw, stad czarna legenda tej dzielnicy. ,Na
Szopena ulicy” miata miejsce zbrodnia dokonana przez Zajdlows. Ballada o dzieciobdj-
czyni stafa si¢ znana w calej Lodzi i miata nawet kilka wariantéw: W batuckiej cichej dziel-
nicy, Moc bylo zbrodni na swiecie oraz Na jednym cmentarzu. To o tej dzielnicy $piewato
si¢ z sentymentem i mitoscia, pomimo krazacych o niej powiedzonek, z ktérych jedno
zrobito karier¢ w calej Polsce: ,Bez noza nie podchodz do batuciorza”. ,,Czar” otaczajacy
dzielnicg przeniknat do wielu piosenek, wystarczy przywotaé tu utwor Batuty'S.

Z ulic najczgsciej w piosenkach pojawia si¢ Piotrkowska (Pietryna), gléwna, potozona
na handlowym trakcie faczacym péinoc i potudnie kraju, arteria handlowa. Centralna ulica
dwukierunkowa, ktéra w przeciwieristwie do rynku czy placu, po ktérym kraza nieustannie
te same warto$ci, odwoluje si¢ raczej do idei nowoczesnosci i kapitalizmu, zjawisk oznacza-
jacych postep i nieustanny przeplyw energii spotecznej i nowych koncepgji. Bieikowska
i Uminska-Tytonl wskazaly cztery piosenki, w ktérych pojawia si¢ nazwa ulicy:

»Gdy idzie Piotrkowska — ach méj Boze drogi — nie patrzcie si¢ ludzie na koslawe
nogi...”, ,Chcesz si¢ wstawi¢ tak beztrosko, / to wal brachu na Piotrkowska...”, ,A po-
tem Zborowska wywozi Piotrkowska...”, ,jezdz¢ po Pietrynie, w tyjary, na zabawy”.

W piosenkach znajdziemy takze inne ulice i miejsca, ktérych ukonkretnienie nadaje
indywidualny rys przestrzeni miasta i pozwala jg identyfikowad:

»Rog Franciszkanskiej na Baluty, / tam, gdzie z kwiatami stoi klomb, / tam jest hurtowy
sktad na buty pod firmg Pomeranc i Gold”, ,,[...] wtem wchodzi tajniak z dwoma latami
[...], na Kopernika mnie posylaja...”, ,Na Karolewskiej stoi kawiarnia, / numer trzyna-
sty nad drzwiami, / a w tej kawiarni muzyczka grata...”, ,Lutomierska numer czwarty, /
tam si¢ huka nie na zarty, / a kapela co niedziela / rozwesela gosci moc™'’.

Eédzcy robotnicy, zwani zwyczajowo robociarzami lub robociarskim ludem, zyska-
li swoista odrebnos¢ jezykowa dzigki zapozyczeniom z jezyka niemieckiego, a whasciwie
jego todzkiej odmiany. Jak wskazuja badaczki, wiele piosenek uzywa okresleri zawodéw
widkienniczych pochodzacych od nazw maszyn lub tez form bardziej idiomatycznych po-
wigzanych z sygnaturami fabryk (czyli ich nazwami od nazwisk wlascicieli-fabrykantéw):

155 Zob. D. Bientkowska E. Umiriska-Tyton, Jezykowa kreacja miasta. .., s. 46.
156 Zob. antologia, s. 245-246.
57 D. Biertkowska E. Umiriska-Tyton, Jegykowa kreacja miasta. .., s. 48.
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gremple, whasc. greple ‘pracownicy greplarni w fabryce wi6kienniczej: walec lub szczot-
ka do czesania bawelny, wetny i Inu’: flajery ‘pracownicy jednego z dziatéw fabry-
ki wiékienniczej’, ang. fleyer ‘maszyna przedzalnicza’; webery ‘tkacze’, niem. weber
‘tkacz’; auskiera ‘pomocnica w przedalni’, niem. auskehren ‘wymiataé, zamiatal’; an-
dryjer ‘przekrecacz; pomocnik w przedzalni wézkowej’, niem. Andreber; |...] (Gro-
hman, Geyer, Allart): ,Szajblerowskie, grohmanowskie, / psy robocze alartowskie, /
fabryczne to motowidlo, no i gajerowskie bydto [...] od Gayera nasza wiara, / andry-
jery i auskiery, / gremple, webery i flajery [...] Zydzie, jeszcze jedna kwarta, / stawiaja
ci od Alarta...”,

Wymieniane s3 takze inne zawody: dorozkarz — ,Jestem dorozkarz t6dzki z 16dzkq fantazja, /
czapke mam z kieraty i dtuga kierezyja...” (5), bardzo czgsto nazywany dryndziarz — ,,Dryn-
dziarz méwi — zle si¢ wiedzie, / wiorste jadg, sucho juz” (7); szewe — ,Ja szewski chlopak
jestem...”; strazak — ,za strazakiem znéw kucharka’ (24); kominiarz — ,ach kominiarz
jestem znany...”; fryzjer — ,Najpierw mieszkat fryzjer mlody, / co strzygt wasy i golit bro-
dy”. Specyficznie okreslana jest mordercza praca w fabryce, podczas ktérej 16dzki robotnik:
»wypruwa kiszki i bebechy”; ,przy maszynie stoi ciei, / suchotnicza twarz, rece mdlejg az.
[...] Raz rozlegl si¢ straszny krzyk, / wstrzymano wigc motor w mig, / w trybach lezat trup,
robotniczy grob”. Rytm owej pracy wyznaczaja fabryczne $wistawki i syreny, tworzac jedyna
w swoim rodzaju fonosfere: ,,W fabryce pracowata juz od najmlodszych lat, / w fabryce tej
poznata zycie i caly $wiat. / Co dzieri o piatej rano ryk syren budzit ja / melodia rozspiewana,
/ piesnia, co plynie z mgly”, ,.do fabryki juz gwizdaja, / trzeba rano wsta¢”, ,bo a jutro znéw
na czwarta, / sama robota nas goni, / no i Geyer we dzwon dzwoni...”, , Tam gdzie ruch
fabryczny wre, / tam, gdzie pyt twe ptuca ire, / gdzie transmisji pas pedzi przez caly czas.
[...] / A motor huczy...”, ,idg sobie do fabryki / i puszczam maszyng. [...] Puszczam jedna,
puszczam drugg / i puszczam niteczki...”, ,a praca trwa, a majster gna, / pracowac trza...”.
O fabrykantach i majstrach nie $piewa si¢ wiele i ,,dobrze”, raczej przystuguja im inwekeywy:
»nasz fabrykant, psubrat, / majster jego szpicel, / traktuja nas obaj / jako pieski — hycel”>.

Teksty piosenck opowiadaja o typowo 6dzkich bohaterach — cwaniakach, chuliga-
nach, zlodziejach, prostytutkach i alfonsach, wszelkich typach spod ciemnej gwiazdy.
Cwaniak najbardziej ceni sobie wolnos¢, zycie bez trosk, szeroki gest, zabawe na catego:
jazdy dorozka, kino i flaszke. Ten t6dzki typ ma whasny styl bycia:

Pamigtam, gdy szesnascie latek miatem,
W batuckiej gdzie$ dzielnicy si¢ chowatem.
Cho¢ miatem tylko szesnascie lat,

Gdy si¢ dato kradlem, rabowatem,

A jak trzeba bylo mordowatem,

Juz jestem znany na caly §wiat.

Bo ja jestem Anto$ morowy

I mnie kazdy zna,

Na karku zawsze mam glowe,

To zaleta ma.

158 Tamze, s. 48—49.
159 Tamze, s. 49.
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Ja lubi¢ popi¢, kobietki takze mam,

A kiedy trzeba, pod zebro majchrem dam.
Biednym nie biorg nigdy, jak frajery.
Wszak jest na $wiecie bogaczy do cholery,
U mnie juz idzie na galop,

Ja jestem Anto$ morowy cwany chtop.
Wiezienne kraty, ¢4z to dla mnie znaczy
Wygladam z celi, na $wiat wstrgtny patrzg,
Ze wszystkimi jestem za pan brat.

Grunt, ze mam co zakurzy¢ i jedzenie,

Co miesiac list i z Felkom mam widzenie.
A gdy wyjdg, znéw hulam na ten $wiat.
Lecz kiedy umre, to prosze was ze fzami,

Na grobie mym zlotymi literami
22160

Napiszcie: ,,on umarl nedznie, cho¢ mégt zy¢
Miasto istnieje w piesni poprzez niepowtarzalne toponimy i todzianizmy, za$ piesn
funkcjonuje w miescie w jego konkretnych czasoprzestrzeniach.

6.2. Ulica i plac

Ulica i plac to miejsce rozpowszechniania piesni. Mozna sobie wyobrazi¢ piosenke $pie-
wang przez jedng osobe, jak rozbrzmiewa w zautku i plac zapetniony morzem gléw wpra-
wiajacych piesnig okoliczng przestrzedt w podnioste wibracje. Ulica uczyta robotnikéw piesni
patriotycznych i rewolucyjnych. Pamigtniki i raporty policyjne petne sq wzmianek o piesniach,
jakie toczyly si¢ po ulicach razem z robotniczymi masami z silq powodzi, ktérg mogla po-
wstrzymac¢ tylko zapora z dwuszeregu strzelcow lub kozacki klin rozpedzony w galopadzie.

To na ulicy sprzedawano zbiorki z piosenkami, wymieniano si¢ tekstami, zapamiety-
wano tekst recytowany z dala od wicibskiego stéjkowego. Walesaly si¢ po niej, nucone
pod nosem, pierwsze szlagiery — forpoczta kultury masowej. Ulica bywata bardzo dobra
nauczycielka, niejednokrotnie stuzyta jako przechodnia sala koncertowa. Co innego po-
dworka. To swojskie miejsca tylko dla ich mieszkacéw, wyraznie wydzielona przestrzen
egzystencjalna, ktdra okreslaja takze stosunki sasiedzkie. Piesni $piewane na podwor-
kach wywotywaly wspdlnotowe reakcje ludzi tworzacych t¢ sama przestrzelt mieszkalna,
w przeciwienistwie do ulicy, na ktérej dominowali anonimowi przechodnie.

6.3. Szynki

Marta Piestrzeniewicz w artykule dotyczacym zycia kulturalnego i towarzyskiego
w XIX-wiecznej Lodzi nie docenita nalezycie knajpianego zycia i nie przyznata szyn-
kom wigkszej kulturalnej funkeji. Dokonata podziatu tych miejsc rozrywki i konsump-
qji ze wzgledu na klientele. Wskazata je takze jako miejsca tworzenia spotecznych wigzi,
o czym $wiadczyl robotniczy obyczaj wykupnego, ktéry musiat by¢ spetniony przez kazda
nowg osobg zatrudniona w fabryce'®.

160 Tamze, s. 49-52.
16! Wedle Piestrzeniewicz: ,,Zwyczajowo przyjelo sig, ze te znajdujace si¢ w poblizu fabryki, odwiedzane byty
glownie przez robotnikéw w niej pracujacych. Nie tylko jednak robotnicza ludnos¢ miasta spedzata czas
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A jednak szynki i knajpy stuzyly robotniczym masom, jak to stwierdzit Karwacki, jako
resursy i na krétki czas wyzwalaly ludzkie cialo z fabrycznego kieratu. Oczywiscie, nie bez
konsekwencji wywotywanych przez alkohol. Zabawiano si¢ setnie i kwitlo towarzyskie
zycie, stuchano muzykantéw i $piewakéw!®>. W Opisie miasta Lodzi z 1853 r. Oskar Flat
zamie$cit wzmianke o takim $piewaku i jego repertuarze:

Jak po wielu innych miastach, tak i w Lodzi wéréd grona istot zyjacych ze wsparcia
og6tu jest jedna typowa, charakterystyczna, uprzywilejowana. Jest to niewidomy Wit-
kowski, znany wigcej pod popularng nazwa Twardowskiego. Z wiernymi skrzypkami
w reku obchodzi on swoje gospody i pewien jest chetnego wszedzie przyjecia i hojniej-
szego wsparcia; bo¢ tez to wydatna postaé na tle codziennego zycia Lodzi. Witkow-
ski to typ czysto nasz krajowy — on nie przedzierzgnat si¢ pod niemieckim wplywem,
rozpowiada on szeroko o swojej przesztosci, a podania ludowe, mianowicie tez o panu
Twardowskim, wymownego w $piewach jego znajduja rapsode!®:.

Oprécz szynkdéw i knajp, miejscem upowszechniania piesni w robotniczym $rodo-
wisku byly ogrédki wystawiane na ulice w okresie letnim przy knajpach i kawiarniach
szczegblnie w Warszawie. By¢ moze w Lodzi wysunigte w ulicg ogrodki i tzw. bawarie
petnity podobna role!®.

6.4. Podwoérka

Te mieszkalne studnie bardziej nadawaly si¢ na sale koncertowe niz ulice. Przewijali
si¢ przez nie przerézni muzycy i §piewacy. Prym wiodta muza zebrzaca, ktérej Wiktor Go-
mulicki poswiccit obyczajowy szkic. Wyodrebnit w nim sze$¢ typéw dziadéw-piesniarzy
przemierzajacych podwérka Warszawy. W przypadku Lodzi nie dysponujemy podobny-
mi typologiami, ale rodzaje $piewakéw wyréznione przez Gomulickiego mozna potrakto-
wac jako material ilustracyjny:

Do najpopularniejszych nalezata zebraczka, ktéra wyspiewywata tradycyjne piosenki
dziadowskie, jak np.: ,Naj$wictsza Panienka / Po $wiecie chodzita, / Swojego synaczka

w takich lokalach, popularne byly one takze wsréd zamoznych todzian. Dla tej grupy jednak przeznaczone
byly szynki mieszczace si¢ w centrum miasta. Tu wiasnie toczylo si¢ zycie towarzyskie, godzinami rozma-
wiano o biezacych wydarzeniach spolecznych i politycznych, niekiedy przy kuflu piwa zatatwiano interesy
i zawierano transakcje handlowe. Lokalizacja szynkéw w miescie odpowiadata rozmieszczeniu klienteli. Te dla
robotnikéw miescily si¢ w poblizu fabryk, dla pozostatych ustugi $wiadezyly szynki otwierane w poblizu ko-
$cioléw i rynkéw. Wygladem nie réznily si¢ one od siebie. Na wyposazenie sktadato si¢ zazwyczaj kilkanascie
krzeset, stoliki kryte cerata, bufet zwany szynkwasem oraz kregielnie i bilard. Obstugg zapewniali mezezyzni
w wieku 3040 lat, najczesciej narodowosci niemieckiej. Zycie towarzyskie toczyto sig tam przez caly tydzieri.
Najgwarniej i najtloczniej bywato w dni wolne i popotudniami. Robotnicy uroczyscie obchodzili w nich
tzw. wkupne. Zwyczaj przyjety w wigkszosci t6dzkich fabryk, ktory obligowat kazdego nowo zatrudnionego
pracownika do przepicia, wraz z kolegami, pierwszej wyplaty. Zaniechanie tego zwyczaju grozito powaznymi
sankcjami, nawet utrata pracy . M. Piestrzeniewicz, nyz'e towarzgyskie i kulturalne todzian. . ., s. 46-47.

162 W L. Karwacki, Z}/wot robotnika w piesni, s. 298.

13- Q. Flatt, Opis miasta Lodzi pod wzgledem historycznym, statystycznym i przemystowym, Warszawa 1980
[reprint wydaniaz 1853 r.], s. 114.

164 Zob. W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 104-105.
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| Za raczkg wodzita”. Po niej zjawiat si¢ na podworzu dziad, ktéry wykonywat ,,okrop-
nym glosem, okropna piesni »o nietrwatosci szczgscia ludzkiego«, w ktérej podawane
byly szczegétowe wskazéwki ,gdzie cztowiek we frasunku poszukiwaé ma ratunku”.
Na podwérka przybywali takie zebracy pozujacy na $wiatowcéw: w zniszczonych sur-
dutach, cylindrach i z czarnym szalem wokot szyi. Spiewali oni piesni ,dziwaczne. Ni-
by-operowe, niby-cmentarne”, ktérych niewatpliwie sami byli twércami'®.

O ile pierwszedistwo glosu mialy piesni zebrakéw, najwczesniejszymi instrumenta-
mi muzycznymi, ktére rozbrzmiewaly w podworkach, byly harfy. W pierwszej potowie
XIX w. po Warszawie krazyly dziesigtki harfiarek, a ich palce wygrywaty tony popular-
nych piosenek. Nastepne pétwiecze nalezalo do katarynek, ale muzyka harfiarek nadal
rozbrzmiewala w podwdrkach, nieco w cieniu i nie z takg intensywnoscia. Katarynki cie-
szyly si¢ szczegblnym mirem, a setki kataryniarzy zarabialo na zycie, umilajac trudy dnia
mieszkaricom. Gomulicki wspomniat czasy, gdy kataryniarzami byli Wlosi, wedrujacy po
catej Europie, ochoczo przyjmowani w miastach przez publicznos¢ zachwycong ,,ptynaca
z wngtrza katarynki melodig”. Niebawem zastapili ich ,,wyrobnicy”, kedrzy lepiej nadawa-
li si¢ do krecenia két maszyn niz do grania melodii, ktére wymagaty maestrii i czutosci'®.

Katarynke skonstruowat w XVIII w. Giovanni Barberi i to jemu Europa zawdzigcza
istotng zmian¢ w krajobrazie dzwigkowym miast. Ewelina Grygier, analizujac materia-
ty prasowe, dotarta do dwéch opiséw muzycznych wystgpéw na tédzkich podwoérkach,
z kofica XIX w. i z miedzywojnia:

»[-..] zjawia si¢ na podwdrzu solo lub duet wokalny, parodiujacy nabozne lub $wiato-
we pienia [...] czgsto z towarzyszeniem gitary lub arfy, po nich zapoznany skrzypek,
trgbacz lub rgezny harmonista, a na domiar. .. wpada jako stado krukéw, banda rzgpo-
t6w”. Jakie to konkretnie byty utwory? O tym autor tekstu milczy. Takze niespelna trzy-
dziesci lat pozniej niewymienione zostaly zadne tytuly: ,[...] zaroito si¢ na podwoérku
[...]. Katarynka piszczy, gwizdze, porykuje najnowsze szlagiery sprzed dwu laty, beben
na plecach brzmi niczym furman na Karolewskiej Szosie [...]"%".

16 . Gomulicki, Przy storicu i pray gazie, Warszawa 1888, s. 174, 180-181, cyt. za: W.L. Karwacki, Pio-
senka w srodowisku robotniczym, s. 100. Ewelina Grygier poszerzyta kategorie podwérkowych muzykantéw
i wskazata na rézne formy muzyczne i dzwickowe ksztaltujace fono/audio/sfer¢ podwérek: ,Wsrdd nich
wyr6zni¢ mozemy miedzy innymi muzykéw miejskich (trgbaczy, piszczkéw), kupeéw (okrzyki sprzedaw-
céw i domokrazcow), dziadéw wedrownych (lirnikéw), str6z6w nocnych, zakéw, a takze tych wszystkich,
ktorzy, pracujac z dzwigkiem, pehnili jednoczesnie inne funkgje spoteczne, byli zgbotomami, akrobatami,
czy pucybutami. Repertuar wymienionych wyzej grup byt zréznicowany, od krétkich instrumentalnych
sygnaléw (stréze, muzycy miejscy), do dlugich utworéw wokalnych badz wokalno-instrumentalnych wy-
konywanych przez wedrownych dziadéw. Dobrze zbadane i udokumentowane sa utwory wykonywane nie-
gdy$ przez dziadéw wedrownych, kedrzy taczyli $wiat realny z nadprzyrodzonym (dziad jako symboliczne
uosobienie przodkéw, wedrowcea, a nawet samego Boga) oraz miejski z wiejskim (dziad lirnik wystgpowat
zaréwno pod kosciotami, na jarmarkach, jak i zachodzit do wsi)”. E. Grygier, Rozwdj fonografii i procesy
globalizacyjne a repertuar i wydawnictwa plytowe muzykéw ulicy, ,Muzyka® 2020, nr 3, s. 97-98.

1 Tamze, s. 52-53. Zob. takie W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 100.

17 E. Grygier, Rozwdj fonografii..., s. 98. Autorka przywoluje tu fragmenty dwoch tekstéw prasowych:
Ze swiata Tondw, ,Dziennik £6dzki”1891, nr 215, s. 1; Faun, ,,Na podwyrzu’... Monografia tédzkiego
podwirka. (Szkic z natury), ,Eédzkie Echo Wieczorne” 1925, nr 224, s. 6.



110

Katarynki pelnily wazna role, pomimo braku wyksztalcenia muzycznego ich whasci-
cieli. W ten sposdb upowszechniano muzyke i piesni w szerokich kregach spotecznych.
Jako dostarczycielki radosci i wzruszen wplynety mocno na zréznicowanie i wzbogacenie
repertuaru piesniowego robotnikéw o melodie operowe, operetkowe i wodewilowe, kté-
re niewatpliwie oddzialywaly na samorodng twérczo$¢ piesniowa proletariatu. Grygier
przywotata w tym kontekscie J.W. Reissa i jego analizy $wiadczace o tym, ze arie operowe
Gaetano Donizettiego $piewano jako piesni patriotyczne i rewolucyjne. Melodi¢ marsza
weselnego Donizettiego z opery Zucja z Lammermooru Ludwik Mierostawski polaczyt
w 1848 r. z whasnym tekstem Marsza rewolucyjnego. Robotnicy Warszawy i Krakowa chet-
nie $piewali ten utwér. Upowszechniali go uczestnicy powstania 1863 r. Wielokrotnie
przedrukowywany w zbiorach poezji robotniczej, $piewany podczas wydarzenl rewolucji
1905 r., na state wszedt do repertuaru takze tédzkich piesni rewolucyjnych. Takze dzigki
katarynkom melodia marsza stata sie powszechnie znana wéréd robotniczych mas'®.

Zebrzacy dziadowie, harfiarki i kataryniarze to niejedyni wykonawcy piesni na po-
dwoérkach. Czgsto zjawiali si¢ takze inni solisci i cale zespoly orkiestrowe. Niekiedy
w studniach podwérek odbywaly si¢ swoiste festiwale muzyczne'®.

W Lodzi, w fonosferze jezyka potocznego, do 1939 r. dos¢ zywotny byt Lodzer-
deutsch, t6dzka odmiana niemczyzny. Do jej wyksztatcenia doprowadzily procesy akul-
turagji i integracji. Wydaje sig, ze to wielokulturowe miasto powinno wytworzy¢ swo-
isty amalgamat leksyki w obrebie folkloru piesniowego. Tak si¢ jednak, wedle Krzysztofa
Wozniaka, nie stalo. Polski folklor robotniczy okazal si¢ wyjatkowo odporny na wptywy
spolecznosci zydowskiej i niemieckiej, a etnografom nie udato si¢ ich odnotowaé w ob-
szarze repertuaru podwérkowego'”. Polskie piesni robotnicze spetnialy przede wszystkim
rol¢ identyfikacji klasowej i narodowe;j.

Nie mogg si¢ do korica zgodzi¢ z tym rozpoznaniem, biorac pod uwagge badania Bien-
kowskiej i Umiriskiej-Tyton, ktdre wyraznie odnotowuja przenikanie do robotniczych
piosenek niemieckiej leksyki, szczegdlnie dotyczacej fachowego stownictwa fabrycznego
i nazw zawodéw. Nie dotartem do badan ukazujacych niemieckie wpltywy muzyczne'”, czy

168 Tamze.

19 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 101. Zob. takze: W.L. Karwacki, Kultura i oby-
czaje robomikdw, s. 781-782.

70 K. Wotzniak, ,, Huzeracy idq’.. ., s. 210.

1 Jak zauwazyt Krzysztof Wozniak: ,,Przypisywane Niemcom szczegdlne zamifowanie do muzyki i $piewu,
realizowane bylo w Lodzi poprzez formy instytucjonalne i to od poczatkéw ich istnienia. Zatozone w 1824 r.
Lédzkie Towarzystwo Strzeleckie (Lodzer Biirger Schiitzengilde), najstarsze stowarzyszenie w dziejach miasta,
miato w swych szeregach dwdch muzykéw, braci Obst, uswietniajacych brackie uroczystosci. Przed 1914 r.
istniato w Lodzi 96 chéréw niemieckich, zaréwno koscielnych, jak i $wieckich, natomiast chéréw polskich
bylo zaledwie 85. Przy wszystkich parafiach luteraskich istnialy orkiestry instrumentéw detych. Podobne
zespoly, jako sekcje muzyczne lub wokalno-muzyczne, dziataly tez przy wielu niemieckich organizacjach spo-
feczno-kulturalnych. Wizystkie te instytucje zaspokajaty potrzeby Niemcéw t6dzkich w zakresie aktywnego
uczestnictwa w zyciu muzycznym. Tendencja ta utrzymata si¢ w latach 1918-1939. Nie ma zadnych prze-
kazéw, ktére méwilyby o obecnosci na t6dzkich podwoérkach i ulicach kapel zydowskich. Wydaje si¢, ze taka
forma muzycznej i wokalnej ekspresji byta t6dzkim Zydom obca. Duzym powodzeniem w tym $rodowisku
cieszyl si¢ natomiast lekki repertuar wodewilowy, grany przy petnej widowni na deskach teatru”. Tamze.
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tez zydowskie, przenikajace do robotniczych piosenek z repertuaru melodii i piesni kle-
zmerdw, ktére mogloby obali¢ tezg o odpornosci polskiej melodyki piesni robotniczych
na inne wplywy. Jak stwierdzit Krzysztof Wozniak:

Co ciekawe, nawet wséréd piosenek komicznych, humorystycznych nie znajdziemy
utwordw, keére bralyby na cel jakie$ charakterystyczne cechy odmiennych narodowo-
$ciowo sasiadéw. Te wstrzemigzliwos¢ w satyrycznym portretowaniu ,innych” uzna¢
trzeba za specyficzna ceche piesni tédzkich podworek, rézniacy je od folkloru wiejskie-
go, w ktérym piesniarskie zarty, z odmiennosci choéby stroju sasiadéw, byly powszech-
ne. Wspomniana integracja jezykowa odcisnela swoje pietno w do$¢ specyficzny spo-
s6b. Na okreslenie grywajacych na t6dzkich podwérkach zespotéw przyjeta si¢ nazwa
yhauzeracy”. Nie méwiono o kapelach, zespotach, lecz o ,hauzerakach”. Okreslenie
urobione od niemieckiego ,hausieren”, czyli chodzi¢ od drzwi do drzwi i oferowac ja-
kie$ artykuly do sprzedazy, dobrze oddawato specyfike kapel, dla ktérych muzykowanie
stanowilo przeciez takze formg zarobkowania, a w okresie kryzyséw stawalo si¢ jedy-
nym sposobem zasilenia domowego budzetu'”2.

Tym niemniej zwyczaj $piewania na podwoérkach solistéw, jak i zespotéw dotyczyt
réwniez niemieckiej i zydowskiej spotecznosci Lodzi. Wspédlczesne badania nad literaturg
w jidysz i w jezyku niemieckim, rozmaite publikacje wspomnieniowe wskazuja na réw-
nolegle do kultury polskiej praktyki muzykowania i $piewania na podwérkach. Dlatego
tez w antologii zamieszczono tekst wspomnieniowy o niemieckich muzykantach podwér-
kowych w ELodzi autorstwa Alfreda Rennera oraz tekst Mojzesza Putawera o zydowskich
kataryniarzach. Aktualny stan badar jest nieco bardziej zaawansowany niz w momencie,
gdy powstawal cytowany wyzej tekst Wozniaka. Zwréémy ponadto uwagg, ze hauzeraka-
mi jednak, a nie z polska ,muzykantami”, nazywano podwérkowe kapele, czyli zespoty
instrumentalno-wokalne, w sktad ktérych wchodzito kilku muzykantéw, od czterech do
siedmiu, z reguty samoukdw.

Instrumenty strunowe, dete, klawiszowe i perkusyjne tworzyly jedyny w swoim rodza-
ju efekt miniorkiestry podwérkowej. Gitara, banjo, skrzypce, klarnet, trabka, kontrabas,
beben to instrumentarium miejskiego folkloru. O popularno$ci danego sktadu przesadzat
bardziej lokalny repertuar tekstowy niz jako$¢ muzyki, ktéra odgrywala wyraznie dru-
goplanowa role. Wozniak podkreslit w tym kontekscie réwniez fakt tworzenia tekstéw
do znanych juz melodii. Oprécz podwérek, imienin, okazjami do wystepéw kapel byly
majowki. Ich czlonkowie rekrutowali si¢ zazwyczaj ze $rodowiska robotniczego, sktady
nie miaty nazw wlasnych, ale identyfikowane byly zwykle przez nazwisko lub przydomek,
dzisiaj powiedzieliby$my — frontmena, zatem muzyka badz wokalisty. Wozniak wskazat
dwie najbardziej popularne kapele podwérkowe z lat 30. XX w., prowadzone przez Zyg-
munta Kurnatowskiego i Erwina Rychtera, oraz okreglit charakeer ich dziatalnosci:

Poszczegdlne zespoly zwiazane byly z reguly z dzielnicami, rejonami miasta, w keérych
mieszkali ich czfonkowie i taki wlasnie obszar stanowit sceng ich wystgpéw. Opuszcza-
no ja rzadko, czgsciej w latach kryzyséw ekonomicznych, by odwiedzajac inne dzielnice,

172 Tamze, s. 211.
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przyciagna¢ stuchacza zaciekawionego nowym dla niego brzmieniem. Nie zawsze byly to
wyprawy udane pod wzgledem spodziewanego zarobku, poniewaz stuchacze przyzwycza-
jeni byli do ,,swoich” kapel i tylko takie darzyli uwaga i obdarowywali groszem'”.

O wystepach muzykantéw na podwérkach traktuja dwie ponizej przytoczone wspo-
mnieniowe opowiesci: Jerzego Bolskiego, zamieszczona w t6dzkim , Expressie Wieczor-
nym Ilustrowanym”7* i Alfreda Rennera, t6dzkiego Niemca, z jego ksiazki Deutsche
Schicksalswege in Lodz'>. Oto opowies¢ Bolskiego:

Dwéch skrzypkéw, gruby trebacz i beben, taficzacy w takt muzyki podwérka fabrycz-
nego miasta. Albo: dziewczynka i $lepy staruszek z siwg broda gra na harmonii, a ona
patrzy w kazde okno, czy czasem nie zleci szeleszczacy papierek. Albo jeszeze inaczej:
najpierw gra katarynka, potem kataryniarz obwieszcza wszystkim lokatorom domu
glosnym krzykiem, ze przedstawienie si¢ rozpoczyna, po czym dwaj jego pomocnicy
— kuglarze rozktadaja dywan i fikaja koziotki, chodza na rekach, potykaja ogien i prze-
chodza na inne podwérze, by znéw pokazaé to samo innym lokatorom. Czasem lubimy
t¢ kakafoni¢ glodnych muzykéw, a czasem denerwuje nas, jak zgrzyt zelaza po szkle.
Z piwnicy tylko wyzierajg oczy dziecka, ktdre nigdy nie bylo w sali filharmonii, nie wi-
dzialo Abendrotha ani Kusewickiego, wigc stucha banalnej melodii z natgzong uwaga,
by potem caly dzieri nuci¢ pod nosem raz uchwycona melodi¢. Na pierwszym pigtrze
nikt do okna nie dochodzi. Dzieci przed potudniem sg w szkole. Starsi nie maja cza-
su. Trzeba szykowa¢ obiad i froterowa¢ podiogi. Zreszta majg pianino, moga w kazdej
chwili zagra¢, co im si¢ podoba. Na [drugim]'¢ pigtrze tez nikt nie stucha, przez okno
[wyglada] rozczochrana glowa stuzacej, keéra w jednym reku trzyma garnek, a druga
reka miesza co$ na talerzu. Précz stuzacej muzyka podwérka nikogo nie obchodzi. Na
trzecim pietrze tez nikt nie stucha. Moze czasem rzuci jakas reka kolorowy papierek, ale
to tylko przez lito$¢... Mozna bytoby zy¢ i bez tego. Za to na poddaszu, gdzie stycha¢
tylko urywane dzwicki potamanej katarynki — tocza si¢ w malerikim oknie gtéwki
dziecigce i klaskaja z uciechy w dlonie. I raduja si¢ muzyce podwérka, i po kazdej skoni-
czonej zwrotce czekaja z zapartym oddechem, czy kataryniarz si¢ nie obrazi, ze mu nic
nie rzucono: péjdzie na inne podwoérze. A w niektdrych bramach doméw wisi napis:
,Handlarzom i muzykantom wstgp wzbroniony”.

Wspomnienie Alfreda Rennera, osadzone mocno w kontekscie niemieckiej spotecz-
nosci Lodzi, opatrzone tytutem Podwdrkowi muzykanci i zamieszczone w niniejszej anto-

logii, dotyczy z kolei muzykantéw, odwiedzajacych kolonie niemieckich tkaczy na Zubar-
dziu'”’.

173 Tamze, s. 212.

174 Pierwodruk: ,Express Wieczorny Ilustrowany” 1923, nr 113. Jerzy Bolski (wlasc. Bernard Feferman,
1903—ok. 1941) — dziennikarz, poeta, powiesciopisarz, staly wspétpracownik koncernu prasowego ,,Repu-
blika”. Postugiwal si¢ takze pseudonimem ,Julian Zabinski”. Na tamach ,Expressu Wieczornego Ilustro-
wanego” w cyklu ,Moje miniatury” ukazywaly si¢ jego felietony, w ktérych podejmowat w rézne tematy
bliskie fodzianom. Felietony Bolskiego stanowig cenna kronike zycia codziennego migdzywojennej Eodzi.
175 A. Renner, Deutsche Schicksalswege in Lodz [Niemieckie $ciezki przeznaczenia w Lodzi], Berlin 1983.
176 W oryginale ,,na trzecim”.

177" Zob. antologia, s. 259-261.
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Wypada zatem nie zgodzi¢ si¢ z Krzysztofem Wozniakiem, ze miejski folklor kapel
podwérkowych, z niemiecka nazywanych ,hauzerakami”, zakorzeniony byt tylko w pol-
skim $rodowisku robotniczym i plebejskim. Istnieli réwniez muzykanci i piesniarze nie-
mieccy i zydowscy. Takze w jidysz wydawano zbiorki popularnych piesni i piosenek'”%. By¢
moze to wlasnie w obszarze miejskiego folkloru i w srodowisku muzykantéw dochodzito
do swoistej wymiany migdzykulturowej i znali oni takze repertuar zydowski i niemiecki.
W zaleznosci od odbiorcy i miejsca mogly by¢ $piewane piosenki polskie czy niemieckie.
Ale to zaledwie hipoteza, poniewaz nie dysponujemy odpowiednimi zrédfami, ktére po-
zwalalyby ja zweryfikowac.

6.5. Majéwki w parkach i na terenach zamiejskich

W miescie kominéw weglowy popiét osadzal si¢ dostownie na wszystkim. Wraz
z nadejéciem wiosny i deszczowej aury polepszata si¢ jako$¢ powietrza. Majowe niedzie-
le (pracowano 6 dni w tygodniu) byly doskonaly okazja, zeby spedzi¢ rodzinnie czas
w otoczeniu zieleni, z dala od fabryk i zattoczonych ulic. £6dZ wzbogacita si¢ w XIX w.
o kilka zatozent parkowych. Miasto otaczaly lasy, chociazby Lagiewnicki, Zdrowie, Brus,
Tuszyn, Gatkéwek, Grotniki, zatem spedza¢ rodzinnie majéwki mozna byto w znacznie
przyjemniejszych miejscach iz dala od kominéw. Z kofcem kwietnia, gdy tylko zrobito
si¢ cieplej i paki na drzewach rozwijaly si¢ w liscie, todzianie rozpoczynali ,zielony kar-
nawal”. W opresyjnym systemie wladzy carsko-fabrykanckiej karnawal, z jego tradycja
odwracania porzadku i atmosfera pierwotnego chaosu, mégt zawsze wyloni¢ nowy porza-
dek, chociaz na moment znie$¢ alienacjg, da¢ poczucie wspdlnoty w bezpiecznej zabawie,
ktérej gniewny pochdd uliczny byt przeciwienstwem. Jesli karnawat byt wentylem bez-
pieczefistwa, ustanawiajgc ,,my”, chaotyczng wspélnotg zabawy i odpoczynku od haréw-
ki w fabryce, marsz protestacyjny urealniat ,my” w zbiorowym podmiocie $wiadomym
klasowego i narodowego potozenia.

,Zielony karnawal” rozpoczynat odpust w parafii $w. Wojciecha na Chojnach. Cala,
nie tylko robotnicza, £6dz udawata si¢ tam 23 kwietnia. Anna Gronczewska zanotowata
opowie$¢ fodzianina, Kamila Nowickiego, ktéry dobrze zapamietal odpusty, urodzit si¢
bowiem i wychowal na Chojnach. Na rogu ulicy Rzgowskiej i dzisiejszej Kosynieréw
Gdynskich znajdowat si¢ plac, na keérym rozktadato si¢ wesote miasteczko. Najwieksza
atrakcja byt napedzany sitg ludzkich migsni diabelski mlyn: ,W gérnej czgéci karuzeli
znajdowalo si¢ co§ w rodzaju biezni. Stali na niej mtodzi chlopcy i sita nég wprawiali dia-
belski mlyn w ruch, a tym samym sprawiali wielkq rado$¢ odwaznym, ke6rzy skorzystali
z tej rozrywki””?. Na odcinku od ulicy Kurczaki wzdtuz Rzgowskiej ustawiano stragany
z odpustowym towarem. Nalezaly do niego nie tylko gipsowe figurki, dewocjonalia, ob-
razy $wigte z manufaktur czgstochowskich, stodycze i zabawki, ale by¢ moze takze zbiorki
i druki ulotne z piesniami robotniczymi. Zapewne obecni byli muzykanci.

178 Znane sg tego rodzaju wydawnictwa warszawskie, np.: 90 geklibene judisze folks lider mit noten [90
wybranych zydowskich piesni z nutami], farlag M. Goldfarb, Warszawa 1926; A. Weiner, Unzer gezang
[Nasze piesni], farlag Socialistisze taszn-bibliotek, Warszawa 1930.

79" A. Gronczewska, Majowki w dawnej Lodzi. Pikniki, odpust i diabelski miyn, https://dzienniklodzki.
pl/majowki-w-dawnej-lodzi-pikniki-odpust-i-diabelski-mlyn/ar/c15-14959730 [dostgp: 10.05.2020].
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W XIX w. w Zielone Swiatki odbywaly si¢ na Wodnym Rynku i w parku Zrédliska
wielkie zabawy ludowe z ustawionymi namiotami, karuzelami i specjalnymi podfogami
do tarica. Grata orkiestra i katarynka. O jednej z takich zabaw w 1898 r. donosit warsza-
wiakom stoteczny ,,Glos™:

Na placu widzimy po jednej stronie szereg hustawek i unoszace si¢ w powietrzu wéréd
tumandéw kurzu dziewczeta, dzieci, mlode mezatki i panny oraz asystujacych im ka-
waleréw, w cylindrach i bez cylindréw, w rekawiczkach i bez rekawiczek. Tuz obok, na
tym samym placu stojg rz¢dy bud: czerwonych, zielonych, zéttych, a pomigdzy nimi
wyrdznia si¢ swoim ogromem i oryginalng budows elektryczna karuzela'.

Zabawg do nocy us$wietnialy tarice, ktére koriczyt pokaz sztucznych ogni. Podobnie, lecz
na mniejsza skale, bawiono si¢ w innych tédzkich parkach: swictokrzyskim (dzisiaj park
im. Sienkiewicza) i Wenecji (park im. Stowackiego). Wszystkim zabawom towarzyszyta
muzyka do tafica, $piew rodzit si¢ zapewne z rauszem, bo podczas tych ludycznych eks-
presji nie zalowano alkoholu, co wzbudzato stanowczy sprzeciw Kuratorium Trzezwosci.

Kuratorium Trzezwosci pozostawato w miescie, gdy ttumy lodzian udawaly si¢ na
majéwki do podtédzkich laséw. Tam mozna bylo $piewa¢ do woli, o ile rausz nie przero-
dzit si¢ w forme dramatyczng albo nie doszto do bijatyki. Anna Gronczewska w swoim
artykule zacytowata kilka wypowiedzi starszych todzian o dawnych majéwkach:

Kamil Nowicki pamigta, ze mieszkaicy Chojen najczgsciej wybierali sig tramwajem do
tuszyniskich laséw. Mieszkaicy centrum jechali pociagiem do Gatkéwka. Kursowaly
nawet specjalne sklady, ktére zapewnialy bezptatny powrét. Ci, kedrzy mieszkali na
péinocy miasta, wybierali Lagiewniki, a todzianie z Kozin i Karolewa — Manig, czyli
dzisiejsze Zdrowie. Lodzianie lubili na majéwki jezdzi¢ do podtédzkich laséw, a wigc
do Wiskitna, Mileszek, Rzgowa czy lasu potozonego na wschodnim koricu miasta, na-
zywanego Szelagiem. Znajdowal si¢ on w okolicy ul. Zagajnikowej (dzis al. Rydza Smi-
glego), ul. Konstytucyjnej, ul. Rokiciniskiej (obecnie Pitsudskiego).

— Od samego rana do Szelaga ciagnely rodziny robotnicze z Widzewa, z dzie¢mi na
rekach, nierzadko siedzacymi okrakiem na ojcowskich barkach — opowiadata uczest-
niczka konkursu na wspomnienia o robotniczym folklorze. — Rzadko w wézkach ple-
cionych z wikliny, ktére dopiero wchodzity w uzycie i byly bardzo drogie.

Wielka atrakeja dla todzian zawsze byt odpust w kosciele $w. Antoniego w Lagiew-
nikach. Zjezdzato si¢ tam pét Lodzi. Problemu nie stanowito nawet to, ze wigkszo$¢
musiata pokona¢ o$miokilometrowy odcinek drogi pieszo, by znalez¢ si¢ w tagiewnic-
kim lesie. Nie wszystkich bylo sta¢ na wynajecie bryczki czy furmanki. Jednak nike
nie narzekal na spacer. Maszerowano grupami, przy dzwickach akordeonu. W potowie
drogi, przy zbiegu dzisiejszej ul. Lagiewnickiej i Kasztelariskiej, na wzgérzu pustelni-
czym, gdzie pochowano pigciu pustelnik(')w, robiono odpoczynek. Nastqpnie WSZysCy
brali udzial w odpustowej mszy $wigtej, a po niej zaczynata si¢ zabawa. Ale jeszcze weze-
$niej kobiety wyjmowaly z wiklinowych koszykéw chusty, obrusy. Rozkladaly na nich
kietbasy, salcesony, kaszanki, chleb. Panowie otwierali butelki. Wieczorem odbywata
si¢ zabawa taneczna. A potem wracano do domu. Czgsto w bardzo wesotym nastroju...
Majéwki chetnie spedzano w Rudzie Pabianickiej, nad Stawami Stefariskiego. Ich wha-

180 Cyt. za: tamze.
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$cicielem byl przedsi¢biorca Aleksander Stefariski. To on uporzadkowat brzegi stawu,
otworzyl przystan, wypozyczalnie 16dek, kajakéw, a w poblizu restauracje.

— Jak byty$my mate z kolezanka, jeszcze przed wojna, to biegalysmy nad Stawy Ste-
fariskiego — opowiada 92-letnia dzi§ Janina Krzeslak, mieszkanka Rudy Pabianickie;j.
— Staty$my i przez siatke patrzyty$my, jak na rozstawionej tam estradzie taficza panie
z panami, gra orkiestra. Stefariski mieszkat w willi w parku, koto stawéw. Stawy Stefan-
skiego byly przed wojng jednym z ulubionych miejsc wypoczynku todzian. Dojezdzali
tu z Lodzi tramwajem, niemal nad sama wodg. [...] Co roku przy Stawach Stefariskiego
rozbijaly si¢ tez cyganiskie tabory. [...]

— Ze $piewem, przy dzwicku mandolin szli§my na Mani¢ lub do Eagiewnik — wspo-
minal w latach siedemdziesigtych minionego wieku jeden z todzian. — A pod wieczér
cate towarzystwo, zapalajac kolorowe lampiony, wracato do domu. Wtedy chtopcy od-
prowadzali swe partnerki, dzigkujac rodzicom. Z takiego towarzystwa tworzyly si¢ pary

malzenskie'®!.

Niestety, powyzszy fragment nie dostarcza nam wiedzy, co $piewano i przy jakich
utworach taiczono na tédzkich majéwkach, chociaz §piewano i tariczono z ochotg. Poniz-
szy fragment artykutu z ,,Expressu Ilustrowanego” oddaje atmosfere eskapad i biwakdw,
keére odbywaly si¢ w przestrzeniach zielonych miasta:

L4dz si¢ w $wigta wyludnia!... Dokad jechaé w niedziel¢? Kazda dzielnica ma swoje
ulubione miejsce rozrywkowe. .. Na Polesiu jest Luna-Park i plaza, na Chojnach stawy
i tédki, widzewiacy jada na wies. Kto wie, gdzie jest w Lodzi Baltyk?...

L6dz, 31 maja [19]36 .

Gdy majowe storice w niedzielny poranek przygrzeje, Lodz cala szykuje si¢ do wymar-
szu. Rozpoczyna si¢ prawdziwa pielgrzymka narodéw i skromnie liczac, przyja¢ mozna
za pewnik, ze polowa ludno$ci miasta wyrusza ze swych siedzib na zielong trawke,
wylegiwaé si¢ w promieniach majowego storica. Pogodnych niedziel dotychczas byto
stosunkowo niewiele, ale zblizaja si¢ dwa dni Zielonych Swiat. A Zielone Swieta trady-
cja juz kaze spedzi¢ na murawie, na wesolych plasach i beztroskiej zabawie.

Gdzie zatem £4dz spedza $wigta, dokad wedruja te liczne rzesze, opuszczajace dom
wezesnym rankiem, mezezyZni z gitara, mandoling, harmonia, kobiety z tobotkami
i koszami zywnoéci, dzieci petajace si¢ przy spédnicach matek, wesote radosnie beztro-
sko? Na smutek jest czas przez caly roboczy tydzien. Niedziele i $wigta do nas naleza.
A zatem w kieszeri ,,matka” gorzaly, jak mniejsza rodzina to i ¢wiartka wystarczy, taka
zwykla, z niebieska kartka, ,zagryche¢” szykuje zona, i dalejze na ,$wiezy luft”, gdzie
si¢ mozna wyciagna¢ do woli, marynarke zdja¢, buty zzu¢ i wylegiwac¢ si¢, wylegiwac,
wylegiwac...

Kompanii do kieliszka tez nigdy nie zabraknie, zagra¢ mozna w ,trzy karty”, mozna
si¢ przejechal na karuzeli, natowiwszy w biegu ,kétek”, az panna Mania otworzy usta
ze zdumienia, mozna postrzela¢ na strzelnicy, husta¢ si¢ albo dla odmiany, po kilku
,wigkszych zakrapianych”, posprzecza¢ si¢ z najlepszym przyjacielem, potarmosi¢, ale
grunt, zeby humorek byl, a humoru wiasnie nie brak.

W jednej grupie gra pan Anto$ na harmonii, tutaj znéw pan Franciszek smetne piosen-
ki przy gitarze ,zaiwania’, az si¢ na placz zbiera, tam znéw dwie dziewuchy, wzigwszy
si¢ wpét, taricza na murawie. ..

181 Tamze.
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Dokad zatem Lodzianie wedruja na $wigta?... Okazuje si¢, ze miejsc takich jest duzo.

Kazda dzielnica, ba, niemal kazdy komisariat ma swoj ,rezerwat zieleni i wesotosci”,

ulubione miejsca spaceréw i niedzielnego wypoczynku'®.

Powyzsze fragmenty, tak barwnie opisujace czas majowek, nie precyzuja jednak, jaki
repertuar piesniowy towarzyszyl zielonym eskapadom. Mozemy si¢ domysla¢, ze akeu-
alizowata si¢ raczej jego ludyczna czg$¢, nie bez melodii znanych z operetek, wodewili
i kabaretéw. By¢ moze krélowaly piosenki mitosne i te najbardziej lokalne, okreslajace
miejska tozsamosé.

6.6. Zabawy w mieszkaniach — imieniny

Piosenki robotnicze hucznie wybrzmiewaly przy szczegélnej okazji, jaka byly imienny.
Te rodzaj $wigtowania ograniczat si¢ do kregu rodziny, znajomych i sasiadéw. Tam, gdzie
pojawiali sie muzykanci, zwyczaj $piewu na cze$¢ solenizantki/solenizanta $wiadczyt o zy-
wotnosci robotniczego folkloru. Wypowiedzi uczestnikéw konkursu na folklor robotni-
czej Lodzi mozna potraktowad jako ,,materiat z terenu” dobrze pokazujacy obyczajowosé
imieninowych biesiad:

Kiedy solenizant miat znajomych, kt6rzy grywali na inscrumentach, albo sam nalezat
do jakiegos zespotu muzycznego, to wtedy $witkiem do dnia przychodzila cala orkiestra
i grata solenizantowi pod oknem marsze tak dtugo, dopdki ich nie przyjat godnie. [...]
Pamigtam, ze w dniu imienin zjawialy si¢ pod drzwiami imiennika lub imienniczki
zespoly instrumentalne, przegrywajac tak dtugo w korytarzach, az wpuszczono ich do
mieszkania i poczgstowano doprawiang ,starkg’ — ,cukréwka’ zwana ,przepalanka’.
Biesiadowano wtedy przy muzyce ,szarpanej” — w takt dZzwicku mandolin, gitar, batata-
jek, akordeonéw, skrzypiec, od wezesnych godzin porannych, az do péznego wieczora,
gdyz byta to jedyna rozrywka, ktéra cz¢$ciowo niwelowata monotonie rodziny robot-
niczej i rzemie$lniczej.

[...] Poczgstunek muzykantéw skiadat si¢ przewaznie z wédki, kietbasy na zimno i go-
raco, salcesondéw, czarnego, kaszanki, leberki, $ledzia marynowanego, ogdrka, musztar-
dy — ot robociarska feta. [...] Dawnymi czasy sprowadzano na imieniny harmoniste.
W pézniejszym okresie taficzono przy plytach gramofonowych'®.

Repertuar wykonywany podczas imienin musial by¢ z pewnoscia dos¢ popularny
i obejmowat rézne utwory, od znanych szlagieréw po piosenki zakorzenione w lokalnym
kontekscie.

6.7. Robotnicze instytucje $piewacze

Kultura muzyczna w $rodowisku robotniczym nie ksztattowala si¢ zazwyczaj samorod-
nie i spontanicznie, podlegala réznym wplywom, co potwierdza synkretyzm repertuaru.
W koricu XIX w. powstaly swieckie towarzystwa muzyczne i §piewacze, ktére takze mialy

182 Iva., Ldd% si¢ w swigta wyludnial..., ;Expres Wieczorny Ilustrowany” 1936, nr 151, 31V, s. 7; formal-
nie caly pierwszy akapit tej publikacji (i cytatu) to jej barokowy tytul.

183 Wypowiedzi uczestnikéw konkursu folklorystycznego, cytowane w: Folklor robotniczej Lodzi.. .,
s. 138.
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istotny wplyw na umasowienie piesni. Towarzystwo $piewacze ,Lutnia” gromadzito raczej
wykonawcéw ze $rodowisk inteligencko-mieszczaniskich, ale pojawienie si¢ instytucji od-
dzialywalo stymulujaco na réznorodnos¢ §piewanych piosenek, a nowe piesni przenikaty
do szerszych warstw spotecznych w czasie wystgpéw. Chéry ,,Lutni” powstaly w wielu miej-
scowosciach. Jak zauwazyt Karwacki: ,najbardziej znane melodie Moniuszki i Chopina do-
tarly do $rodowiska robotniczego i nie tylko wzbogacily, lecz takze podniosty poziom jego
repertuaru piesniowego. Wniosly nie tylko artystyczna melodig, ale takze literacki tekst”'“.

Analogiczna instytucja w 16dzkim i warszawskim $rodowisku rzemieslniczym byta
,Lira”. Takze koscielne chéry, ktérych repertuar piesni religijnych zostal wzbogacony
o $wieckie piesni Stanistawa Moniuszki, Wilhelma Troszla, Jana Galla i Zygmunta No-
skowskiego. Tymi instytucjonalnymi $ciezkami nowe piesni wedrowaly do $rodowiska
robotniczego. Popularyzowata je takze Orkiestra Wiosciaska Karola Namystowskiego,
ktéra odbywata liczne objazdy koncertowe po miastach Krélestwa Polskiego. Powstaty
w korcu inicjatywy robotnicze, popularyzujace w swoim $rodowisku wartociows mu-
zyke. Jak odnotowat Karwacki, pierwsze przejawy zorganizowanego muzykowania robot-
nikéw to orkiestry fabryczne. Najwczesnicjsza powstata przy kopalni w Zaglebiu Da-
browskim, pézniej w Warszawie (m.in. przy fabryce , Temler i Szwede”) i w Lodzi (przy
fabrykach K. Scheiblera, I.K. Poznarskiego, E. Leonhardta), a grywali w nich gléwnie
robotnicy. Orkiestry utrzymywali fabrykanci. Radykalng zmiang przyniosta dopiero re-
wolucja 1905 r. Rodzace si¢ wtedy zwiazki zawodowe dobrze rozumialy, ze wazna jest
zmiana §wiadomosci proletariatu, ktéra powinna si¢ takze dokonaé poprzez zaspokojenie
jego kulturalnych potrzeb, dlatego usilnie wpieraly inicjatywy upowszechniajace $piew
chéralny i pomagaty przy tworzeniu orkiestr. Urzadzano wieczory muzyczne i koncerty.
Majéwki i zabawy zwiazkowe zaczely obfitowaé w wystepy artystyczne amatordw — $pie-
wakéw czy muzykéw'®. W dniu 16 maja 1907 r. powstata pierwsza kulturalna instytu-
cja robotnicza w Krélestwie Polskim — Eédzkie Robotnicze Stowarzyszenie Spiewacze
»Echo”. Az do wybuchu II wojny $wiatowej ruch zwiazkowy wydatnie wspieral dziatal-
no$¢ muzyczno-$piewacza robotnikéw tédzkich. W 1917 r. pabianiccy robotnicy zatozyli
,»Orkiestre Filharmonijng” jako spétdzielni¢ stuzaca spoteczeristwu miasta w upowszech-
nianiu kultury muzyczne;j'®.

W spolecznosci Zydéw tédzkich takze powstata instytucja kultywujaca zbiorowy
$piew. W 1899 r. zatozono Zydowskie Towarzystwo Muzyczne i Literackie ,Hazomir”
[hebr. stowik]. Inicjatorem i jego prezesem w latach w 1907-1912 byt Chaim Hajkel Ja-
nowski (1867-1935), cztowiek wielu talentéw: kupiec, wiolonczelista, meloman, znawca

$piewu liturgicznego, dziatacz muzyczny i szachista'?.

184 \W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotniczym, s. 106.

185 Tamze, s. 107.

18 Tamze, s. 107-108. W do$¢ skondensowanej formie rozwéj t6dzkich instytucji muzycznych, réwniez
tych, ktére miaty wplyw na wzrastajace bogactwo piesni robotniczych, opisata Malgorzata Golicka-Jabloriska,
zob. M. Golicka-Jabtoriska, W fabrycznym rysmie, ,Kronika Miasta Lodzi” 2011, nr 2 (54), s. 9-16.

187 Zob. K. Radziszewska, ,, Hazomir”, [w:] Stownik kultury literackiej Eodzi do 1939 r., red. K. Badow-
ska, T. Cieslak, D. Dekiert, K. Kotodziej, M. Kucner, K. Pietrych, K. Radziszewska, A. Warda, E. Wiatr,
16d7 2022, 5. 124-125.
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7. W cieniu techniki

Dzi¢ki postgpowi technicznemu pod koniec XIX w. powstaty nowe formy upowszech-
niania muzyki, umozliwiajace rozwdj kultury masowej. Fonograf Edisona w latach 80.
tego wieku uzyskat juz zdolno$¢ odewarzania muzyki. W 1890 r. niejaki Schnabel, rze-
komy sekretarz Edisona, zaprezentowal publicznosci Krélestwa Polskiego udoskonalony
fonograf. Pokazy wynalazku przyjmowaly réznorodng forme: u bogaczy w mieszkaniach
prywatnych, na matych scenach lub w salach hotelowych. Mniej zamozni mogli postu-
cha¢ fonografu na koncertach za 50 kopiejek. Robotnikéw nie byto sta¢ na takie sensacje.
Za ,specjalne przedstawienie” Schnabla zaplacit zarzad fabryki K. Scheiblera, ale emisji
mogli postucha¢ tylko fabryczni urzednicy i majstrowie'®. Przelom wiekéw to moment
powstania kultury popularnej. Obrotni przedsi¢biorcy, dzigki fonografowi, mogli urza-
dza¢ na podwoérkach koncerty juz za 3 kopiejki. Utwory muzyczne i deklamacje wy-
dobywajace si¢ z urzadzenia stawaly si¢ konkurencja dla wedrownych $piewakéw i mu-
zykantéw. Ale z drugiej strony ich repertuar mdgt si¢ bogaci¢ o nowe utwory. Pierwsze
dekady nastgpnego wicku to juz okres technicznej rewolucji: gramofony, patefony, radio
i wreszcie dziesigta muza, kino, w latach 30. piosenka filmowa, ktdra szybko przenikneta
do robotniczego $rodowiska'®.

Zasadnicza zmiane w funkcjonowaniu zjawiska folkloru miejskiego, zatem i piesni
robotniczych, przyniosta II wojna $wiatowa. To kulminacja i zarazem ostatni akord feno-
menu, keéry tak mocno naznaczat przestrzed miasta. Wojna w calej swojej ambiwalencji
jest takze katalizatorem technicznych przemian. Jak stwierdzit Dunin:

Piosenka uliczna staje si¢ przezytkiem, nie potrafi konkurowa¢ z prasa, filmem i ra-
diem. Utrzymuje si¢ jednak przy zyciu do czasu Il wojny $wiatowej. Wojna byta okre-
sem wielkiego i zapewne ostatniego jej renesansu. W spoleczeristwie pozbawionym
normalnego zycia kulturalnego, odcigtym od radia, znaczenie tej formy wyrazu wzro-
sto niepomiernie. Zaczely ukazywa¢ si¢ zbiorki inspirowane zaréwno przez nielegalne
organizacje, jak i produkowane pokatnie ze $ciSle merkantylnych powodéw. Jednak
specyficzne warunki polityczne, jakie istniaty w okupowanej Lodzi, nie pozwolily tej
piosence ujawni¢ si¢ wyraznie. Odzyla ona zaraz po okupacji. Zbiorki zawieraly pio-
senki okupacyjne, zolnierskie, piesni o martyrologii. Pierwszym zapewne zbiorkiem
powojennym, wydanym w 1945 roku w Lodzi, byly Zakazane piosenki (Sktad gtéwny
B. Grabowski, Pomorska 22, ss. 16). [...] Ambicja tego zbiorku bylo jedynie zebra-
nie tekstéw popularnych w czasie niedawnej wojny; znajdziemy tu piosenki popularne
w czasie okupacji o serduszku, co ,,... z czyjej$ piersi si¢ wyrwato...”, kuplety ,Siekiera,
motyka, bimbru szklanka” oraz ,,Oj bieda, bieda wszedzie. . .”*%.

Kapele podwérkowe bynajmniej nie zniknely. Widywalem je na t6dzkiej Retkini
w koricédwee lat 80. Monetg zawijalo si¢ w papierek, kiedy tylko poglos deciakéw i tam-
burynu docieral pod okna bloku. A potem wynurzali si¢ z przejscia miedzy dwoma czte-

188 W.L. Karwacki, Piosenka w srodowisku robotmiczym, s. 106.
189 Tamze, s. 106.

190 J. Dunin, O piosence z robotniczego miasta, s. 161-162.
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ropigtrowymi ulami. Pograli bez $piewu, ale co, nie pamigtam, pokrecili si¢, pozbierali
papierki z monetami i powedrowali dale;j.

Duzisiaj ,folklor miejski” to dobrze zmontowane bity. Rap i hip-hop stycha¢ z okien
w $rédmiesciu, na Batutach, we wszystkich dzielnicach. Dosadny freestyle, czasem wulgar-
ny, czasem liryczny, na swoj sposéb opowiada o zyciu na mieécie i muzycznych gustach
dzisiejszej ,klasy ludowej” i $redniej. Dawny miejski folklor podtrzymuje w Lodzi zespét
,2Harnam” i Batucka Kapela Podwérkowa. W 2016 r. udato mi si¢, jako jednemu z kura-
toréw Festiwalu Czterech Kultur, naméwi¢ Jacka Bieleriskiego, folk-rockowego artystg, by
z batuciorzami z Kapeli stworzyt wspélny miejski kawatek. Do ,zrobienia” drugiego utworu
naméwitem hip-hoperke Lilu Aleksandre Agaciak i kapele Gesty Kozuch Kurzu, powstata
w Lodzi na silnej fali fascynacji dawnym wiejskim muzykowaniem. Mniej wigeej przed deka-
da doszto do prawdziwej eksplozji kapel ludowych ztozonych z miodej inteligencji, jezdzace]
za dawna nuta po wsiach i festiwalach, takich jak Wszystkie Mazurki Swiata czy Spiewakéw
i Kapel Ludowych w Kazimierzu. A z drugiej strony, mniej niz dekadg temu, krakowska
Hariba przywrécita do fask z ducha robotniczy folk o buntowniczym sznycie, wydobywajac
z niego weigz aktualny potencjat sprzeciwu wobec wyzysku i nacjonalizmu. Stuchatem kon-
certu kapeli na gali Nagrody Literackiej Tuwima, podczas Festiwalu Puls Literatury w Lodzi
w 2018 r. Banjo, akordeon, kontrabas, waltornia, teksty Tuwima, Broniewskiego i te wy-
raznie inspirowane chlopskim i robotniczym folklorem. Laureaci Paszportu Polityki rzneli
w kaszkietach i kraciastych rurkach zyzne kawatki dla prekariatu lub $wiadomego swojego
polozenia robociarskiego ludu z sektora kultury. A jakze, ludowi si¢ podobato.
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