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Wprowadzenie

s[D]enn da ist kliene Stelle / die dich nicht sieht”
([I] nie ma takiego miejsca / ktére by na ciebie nie patrzyto).

Rainer Maria Rilke, Samtliche Werke'

Dlugie lata poznawania, ciagle ponawiane préby analizy interpretacyjne;j,
odchodzenia i powroty, oddalenia z jednoczesna pilng obserwacjq sztuki
tworzonej przez Zofie Lipecka pozwolily podja¢ w niniejszej monografii
pewne kwestie stanowiace istote jej artystycznej postawy. Postawy, ktéra
wywiedziona zostala z koniecznosci usytuowania si¢ artystki po stronie
etycznego pojmowania otaczajacego ja Swiata. Uniwersum, do ktérego
odnosi si¢ Lipecka w swym malarstwie, zawiera si¢ w micie, w fascyna-
cji Swiatem. To malarstwo méwi o Swiecie ,uporzadkowanego” chaosu,
logicznego w swej chwiejnej trwalosci. Punktem odniesienia jest czto-
wiek pokazany w procesie ciaglych poszukiwan, zachwytéw i odrazy,
osamotniony i zagubiony. Rebus, znak, symbol sq tu nosnikami pamieci
i zapominania, poszukiwania wlasnej tozsamosci, ochrony istnienia sztu-
ki, ptynnosci doswiadczen i tajemnicy dzieta sztuki. Theodor W. Adorno
twierdzil, ze zagadkowo$¢ dziet sztuki jest zawsze zrosnieta z historia, ze
to historia sprawila, ze niegdys dzieta sztuki staly si¢ zagadkami i Ze staja

! hg. von E. Zinn, Bd. 1, Wiesbaden 1955, s. 557.
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sie nimi wcigz na nowo, i ,odwrotnie, jedynie ona, ktéra zapewnila im au-
torytet, odsuwa od nich klopotliwe pytanie o ich raison d’étre. Przestanka
zagadkowosci dziet sztuki - pisze Adorno - jest nie tyle ich racjonalnosc;
im bardziej planowo zdobywa sie nad nimi panowanie, tym glebszy jest
relief tej zagadkowosci”®. Sztuka tworzona przez Zofie Lipecka, gdy po-
zornie do nas ,méwi”, w tej samej chwili co§ ukrywa, przez co niejako
wspoéltworzy nas samych i sprawia, ze z nia wspéldziatamy, sytuujemy
sie miedzy racjonalnos$ciq a zagadkowoscia czy niepojeciowosciq dzieta,
zobowiazujaca do jej doswiadczania i interpretacji.

Zofia Lipecka urodzila sie w Leczycy. We wczesnych latach siedemdzie-
siatych, jako kilkunastoletnia dziewczyna, wyjechala do Francji i za-
mieszkata w Paryzu. Pierwsze lata nauki, a takze jej pierwsze spotkania
ze sztuka zwiazane sa z Lodzia. Rodzina: ojciec (matka zmarta, kiedy
Zofia byla jeszcze dzieckiem), siostra Wanda i przyszta artystka miesz-
kali wéwczas w Lodzi przy ul. Wierzbowej. Dosé mroczny okres w ko-
munistycznej Polsce pierwszej potowy lat szesédziesiatych i poczatku
siedemdziesiatych dla nastolatki, niezaleznie od monotonii i ograniczen
tej epoki, byl zarazem czasem pierwszych zachwytéw, fascynacji, odkry-
wania Swiata sztuki, budzenia si¢ sSwiadomosci naturalnego daru two-
rzenia, ktéry nalezy rozwijac. Ojciec, z zawodu biolog, zdecydowat, zZe
corka bedzie uczestniczyla w zajeciach plastycznych w Mlodziezowym
Domu Kultury w Lodzi, dawnej siedzibie YMCA przy ulicy Moniuszki®.

2 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, s. 220.

* Modernistyczny budynek YMCA w Lodzi powstal w roku 1935. Jest dzietem architekta
Wiestawa Lisowskiego (plywalnia zostata oddana do uzytku w 1936 r.). Rozwdj YMCA
L6dz zostal zatrzymany podczas II wojny swiatowej. Reaktywowana w 1945 r., pro-
wadzila réwniez kursy przysposobienia zawodowego, zajecia plastyczne, sportowe,
krajoznawcze. W 1948 r. zostala rozwigzana przez wladze komunistyczne, a majatek
organizacji znacjonalizowano. Wznowita dziatalnos¢ w 1990 r. Budynek przy ul. Mo-
niuszki zostal odzyskany w 1998 r.
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Kupowal jej ksiazki poswiecone sztuce, reprodukcje francuskiego ma-
larstwa. ,Podarowat mi ksigzke Joanny Guze Na tropach sztuki” - wspo-
mina artystka.

Przelomem w zyciu Zofii Lipeckiej byt wyjazd do Paryza, do Ani Edel-
man®, szkolnej przyjacioéiki, ktéra po burzliwych wydarzeniach '68 roku
wraz z matka i starszym bratem Aleksandrem wyjechala do Francji. Wa-
kacyjna wizyta w Paryzu zmienila sie w postanowienie, by pozosta¢ we
Francji na zawsze. Alina Margolis-Edelman, matka Anny i Aleksandra,
zadbata o staranna edukacje Zofii.

Paryz, jego architektura, muzea, galerie, ogrody, lektura klasykéw lite-
ratury europejskiej sa fundamentem artystycznej wrazliwosci przyszlej
artystki. Idac droga, zdawaloby sie, wytyczong juz przez pokolenia przy-
byszéw z najodleglejszych zakatkéw Europy i swiata, pielgrzymujacych
od ponad dwustu lat od Luwru po Jeu de Paume, Zofia Lipecka na ,wlas-
na odpowiedzialnos$é” chlonela dzieta mistrzéw sztuki dawnejinowoczes-
nej. Dotychczas znane z reprodukciji, teraz ogladane w muzeach, wzbu-
dzaly emocje i zachwyt, formowaly jej gust i przyszle artystyczne wybory.
Alina Margolis, niepomna na jej stabg znajomos¢ jezyka francuskiego,
zapisala Zosie¢ najpierw do Lycée Victor Duruy, nastepnie do prestizo-
wego paryskiego Lycée Claude Bernard, do klasy o profilu artystyczno-
-humanistycznym. Tu nacisk ktadziono na filozofie, historie sztuki i zaje-
cia plastyczne. Na poczatku lat siedemdziesiatych Lycée Claude Bernard
byto jednym z nielicznych w Paryzu, ktére miaty klase ksztalcacq w kie-
runku humanistycznym z akcentem na sztuki wizualne. Mature zdata
w 1978 roku: ,Nie chcialam od razu zdawaé do Ecole nationale supérieure
des beaux-arts - pisze Lipecka w liscie do autorki - zapisatam si¢ na Sor-
bone, na historie sztuki”. Po ukonczeniu studiéw uniwersyteckich, krétko
przed obrona doktoratu®, ktérego promotorem byt Marc Le Bot, po latach

4 Anna Edelman jest corka Aliny Margolis-Edelman i Marka Edelmana. Mieszka w Paryzu.
®* Dysertacja doktorska Z. Lipeckiej dotyczyla historii Salonu de la Jeune Peinture istnie-
jacego w latach 1950-1983. Artysci zwiazani z Salonem, pokolenie urodzone tuz przed
wybuchem lub w czasie II wojny Swiatowej, w latach siedemdziesiatych i osiemdzie-
siatych czesto tworzacy w grupach, zaangazowani byli w aktualne problemy spoteczne
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samodzielnych studiéw artystycznych Lipecka zdecydowala si¢ w 1982
roku przystapi¢ do konkursu do ENSBA (Ecole nationale supérieure des
beaux-arts de Paris) w Paryzu. Legendarna Ecole, wedtug wspomnieri ar-
tystki, w tamtym czasie nie cieszyla si¢ dobrg reputacja - nie trzeba byto le-
gitymowac sie¢ matura, aby tam studiowac: ,bylo to miejsce dla tych, ktérzy
nie bardzo wiedzieli, co chca robié¢. W pracowniach byt ttok; wolatam ma-
lowa¢ w domu...”. Korekty robil, nie ingerujac w prace swych studentéw
i dajac wolnos¢é mtodym adeptom sztuki, prof. Vincent Guignebert (1921-
2010), gdy tymczasem ,w innych pracowniach studenci malowali tak, jak
chcial nauczyciel”. Wazna role jako pedagog odegrat pochodzacy z Izraela
Abraham Pinkas (1945-2015). Byl malarzem akademickim, ktéry przeka-
zal studentom swa pasje malarska, ale przede wszystkim wiedze dotycza-
ca postugiwania si¢ olejami, akwarelami; nauczal, jak malowac¢ woskiem
czy akrylami. Pod opieka profesoréw Ecole malarka zyskala umiejetno-
sci w zakresie warsztatu artystycznego, znajomosci technik malarskich,
kompozycji, ale - jak wspomina artystka - prawdziwym zZrédlem wiedzy
o sztuce byly dla niej zbiory malarstwa w Luwrze: Masaccio, Leonardo da
Vinci, Nicolas Poussin. Tworczosé mistrzéw przeszlosci znajdzie swéj slad
w jej pracach, czesto tworzonych w seriach, by wymienic: Microespaces /
Mikroprzestrzenie, Biotopie, Woski / Cires, Boites noires /| Czarne skrzynki,
Fossiles /| Skamieliny, Ryty naskalne, Rebusy, Visibilité /| Widzialnosc®. Se-
rie obrazéw powstaja w okreslonym, zamknietym czasie (np. Woski) badz
w niekoniczacym sie cyklu, do ktérego artystka wraca po latach, uaktu-

i polityczne. Wystepowali m.in. przeciw kapitalizmowi, zaangazowaniu Zachodu
w wojne w Wietnamie, w problemy zwigzane z Palestyna i powstalym w 1948 r. Izra-
elem, a takze w sprawy socjalne artystéw. Twércy, ktérzy wystawiali w ramach Salo-
nu de la Jeune Peinture, to m.in.: Bernard Buffet, Bernard Lorjou, Michel de Gallard,
Yvonne Mottet, Paul Rebeyrolle, Michel Thompson, Jean Bouret, André Minoux. Por.
F. Parent, R. Perrot, Le Salon de la Jeune Peinture. Une histoire 1950-1983, Paris 2016.
Artystka swoim pracom nadaje tytuly w jezyku francuskim, polskim i angielskim.
W obrazach rebusach stosuje takze wyrazy w tych jezykach; niekiedy taczy je, tworzac
skomplikowane konfiguracje jezykowe. W niniejszej pracy pozostajemy przy tytutach
nadawanych przez autorke; tytuly stanowiace autokomentarz, ztozone, opisowe, zna-
czace sa ttumaczone na jezyk polski.
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alniajac ich znaczenia i przekaz (np. Rebusy czy obrazy z cyklu Pollen).
Postawe i Swiatopoglad, odniesienia filozoficzne i etyczne znajdowata
w pracach Blaise’a Pascala, Carla Gustava Junga, Georges’a Bataille’a, Ro-
gera Caillois. U samych poczatkéw wazna role w procesie ksztaltowania
sie sztuki Lipeckiej odegraly malarstwo francuskiego artysty Gilles’a Ail-
lauda (1928-2005) oraz grafiki Bernarda Moninota (1949). Reszte drogi
pokonata sama, podejmujac samodzielne wybory i decyzje twércze. Nie
chcac ulega¢ nadmiernie wplywom mistrzow, samotnie docierala do istoty
wlasnych poszukiwan artystycznych.

Malarstwo, fizyczny kontakt z piétnem i farba, gest reki, zdolnosé
przelozenia mysli na obraz, dotykalny oglad swiata prowokuja odzwier-
ciedlenie go w spos6éb niemalze imitacyjny. Fascynacja przedmiotem
i otaczajacymi nas zjawiskami natury znajdowata w tamtym czasie wlas-
ny obraz w twérczosci Lipeckiej, bliskiej nieomal konwencji realizmu,
silnie osadzonej w figuratywnosci. Pierwsze dos§wiadczenia malarskie,
gdzie - idac sladem mistrzéw - materialem jest zwlaszcza natura i wy-
obraznia, wytyczaja jednoczesnie przyszle tropy tworcze. Najpierw sa to
pojedyncze obiekty, jak gdyby lewitujace w pustce nieokreslonej prze-
strzeni. Stopniowo owe ,przedmioty” artystka uktada w grupy, pojawia
sie — tak mocno zauwazalny w p6Zniejszych pracach malarki - porzadek,
dazenie do okietznania chaosu, swoista niezgoda na nielad, ktéry - jak
wiemy - w naturze jest nietadem pozornym.

Gleboko intelektualna postawa artystki sSwiadomej rozdarcia miedzy
tym, co wynika z mysli, a tym, co stanowi morfologie aktu twérczego,
kaze jej probowac odnalez¢ dla siebie znaczenie namystu i zmystowosci.
Stawia¢ pytanie: jak mysl moze zosta¢ przelozona na jezyk plastyczny,
wyrazi¢ najtajniejsze refleksje, nie obnazajac? Tych zagadniert dotycza
prace z najwczesniejszego okresu twérczego, o ktérych jest mowa w roz-
dziale pierwszym. Artystka koncentruje si¢ na znaczeniu barwy, na jej
zmyslowym oddziatywaniu, wlacza materialy majace podkresla¢ faktu-
re powierzchni obrazu (rézne struktury i kolory piasku’, wosk, parafi-
na, impastowo nakladana farba), ich haptycznosé, zmystowosé. Rysunek

7 Stosowany w obrazach piasek pochodzi z pustyni w Newadzie w Stanach Zjednoczonych.
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,2wpisywany” w powierzchnie piétna jest niemal reliefowy. Interesuje ja
znak jako forma uniesmiertelnienia przeszlosci, jego trwalosé, powta-
rzalnosé, analogicznosé, uniwersalnosé. Stawia pytanie o poczatek ma-
larstwa, ale takze - a moze przede wszystkim - o poczatek dziatania na
ziemi homo sapiens®. Jest w tych obrazach zachwyt nad fenomenem po-
czatkéw obrazu, prakorzeniami formowania si¢ kultury, a zarazem cien
niepokoju o zakres interwencji cztowieka w otaczajacy go swiat natury.

Poczatkowa, trwajaca do 1985 roku, fascynacja barwnoscia przed-
miotéw, forma, jej fakturowym zréznicowaniem oraz niemal hiperreali-
styczny sposob ,zatrzymywania obrazéw Swiata” zostana zastapione zna-
kiem, ktéry powtarzany, porzadkowany, nasladowany, stanie si¢ znakiem
symbolicznym. Opis, imitowanie Swiata juz sie dokonaly, uwaza artystka,
odtad jej dociekania beda scisle zwiazane z dazeniem do odnalezienia
systemu komunikacji przez jezyk symboli i symbolizowanie®.

Prezentowana monografia poSwiecona twérczosci Zofii Lipeckiej nie ma
formy $cistego wywodu podazajacego za chronologia powstawania kolej-
nych prac czy biografiag artystki. Stanowi raczej prébe analizy ujawniaja-
cych sie w jej sztuce, ustawicznie obecnych, powracajacych w réznych kon-
figuracjach probleméw, pewnych niemal obsesyjnie powtarzajacych sie
watkéw. Staram sie te dominujace w pracach Zofii Lipeckiej problemy
wydoby¢, zaakcentowac ich - pozornie odlegte, a przeciez wywiedzione
z glebokiej artystycznej samoswiadomosci - sensy. Zauwazalna jest w tej
sztuce potrzeba autoanalizy, a jednoczesnie humanistyczna wrazliwosé na
otaczajaca rzeczywistosc. Przywolywane w tej publikacji, powstate w ciagu
trzydziestu kilku lat, realizacje Lipeckiej taczy wspdlny motyw, czy moze
fraza - to znak, symbol, obraz-imago, jego refleks-lustro, gra luster, labirynt,

8 E. Morin, Zagubiony paradygmat — natura ludzka, przetl. R. Zimand, Warszawa 1977,
s. 138-139.
® ,0Odnalez¢ w malarstwie sensy...” Rozmowa z Zofiq Lipeckq, ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 90.

| 12 Zofia Lipecka



twarz, samotno$¢, pamieé, odzyskana tozsamosé. Intrygujacy jest tu ele-
ment koniecznosci wnikniecia we wiasne ja, przy czym intymnosé wypo-
wiedzi w pracach Lipeckiej zyskuje wymiar publiczny, wrecz uniwersalny.
Artysta zdaje sobie sprawe, zZe jego gltos odgrywa istotna role w zyciu spo-
tecznym, jego odpowiedZ na rzeczywisto$¢, rozgrywajacq sie miedzy au-
toswiadomoscia, racjonalizacja i narcystyczna kontemplacja, nie zmieni lo-
sOw Swiata, ale - by¢ moze - skloni do refleksji. W tekscie zamieszczonym
w katalogu wystawy Lipeckiej w warszawskiej Zachecie w roku 2008 Phi-
lippe Piguet przypomniat stowa Picassa, spisane przez Pierre’a Cabanne’a:

Jak sadzicie, kim jest artysta? Imbecylem, ktéry ma tylko oczy, jesli
jest malarzem, uszy, jesli jest muzykiem, czy moze lira nastrojona na
pelna game uczug, jesli jest poeta, a nawet tylko kupa miesni, jesli
jest bokserem? Przeciwnie, jest tez istota polityczna, nieustannie czu-
wajaca nad biegiem zdarzen tego Swiata, tych rozdzierajacych i nie-
spokojnych, i tych sprowadzajacych spokéj, dostrajajaca sie kazda
czastka do jego obrazu''.

Problemy fundamentalnej wagi znajdq wyraz w szeregu prac Lipec-
kiej, zar6wno w tych pochodzacych z lat osiemdziesiatych XX wieku,
jak i z pierwszej dekady nowego stulecia. Artystka odnosi sie¢ w nich do
najtrudniejszych doswiadczenn XX wieku: pamieci drugiej wojny swiato-
wej i Zagtady, pamieci w ogdle, ekologii, alienacji czlowieka ze swiata
natury, aktualnych wydarzen spolecznych i politycznych. W labiryntach
tego malarstwa sytuuje sie samotna odpowiedzialnos¢ etyczna artysty za
obecnosé cztowieka, jego zdolnos¢ do tworzenia arcydziet nauki i sztuki
i potencjal samozniszczenia.

10 Por. P. Piguet, Zofia Lipecka — pochwata swiadomosci, przet. A. Wajs, [w:] Zofia Lipecka.
Po Jedwabnem, red. H. Wréblewska, Warszawa 2008, s. 21.
11 P, Cabanne, Le siécle de Picasso, Paris 1979, s. 19.
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Przedstawiony tu jeden z licznych podejmowanych przez Zofie Lipecka
watkéw twérczych obejmuje gléwnie prace malarskie'* pochodzace z lat
osiemdziesiatych po lata wspdlczesne. Zatozeniem bylo wskazanie kon-
sekwencji, z jaka artystka porusza wazne dla niej tematy o wymowie
etycznej, spotecznej, politycznej, egzystencjalnej. Analiza prac z wczes-
nego okresu twérczosci oraz odniesienie ich do prac najnowszych po-
zwolily wykazaé proces ewolucyjny ksztaltujacy te sztuke, potegujace
sie z uplywem czasu narastanie niepokoju o przyszlos¢. Ta natomiast,
w katastroficznych przepowiedziach naukowcéw ekologéw, rysuje sie
ponuro. Doswiadczanie rzeczywistosci, ustawiczne pogltebianie swiado-
mosci kondycji wspélczesnego cztowieka poprowadzily artystke ku pro-
blemom, ktérych materia stala sie¢ pamiec jako konstrukcja wypetniajaca
przestrzenie wcigz uruchamianej wizualnej wyobrazni. Malarstwo jest
w pierwszej kolejnosci doswiadczeniem postrzegania. Owo doswiadcze-
nie, wplatane w procesy obnazania banatu, docierajace do granic przed-
stawiania realnosci, poprowadzi twérczosé Lipeckiej ku wyostrzonemu
doznawaniu tego, co stanowi o przemijaniu, nieuchronnie zwigzanym ze
stanem melancholii, odczuwaniem pustki, braku, poczuciem nietrwato-
$ci istnienia. Taka postawa ukierunkowala twérczos¢ artystki z ostatnich
lat w strone probleméw skoncentrowanych na pamieci Zagtady. A raczej
na pamieci, ktéra w tej sztuce chce wypetnié pustke Zagltady przez przy-
wolywanie zwigzanych z nia faktéw.

Traktujac malarstwo - wedle stéw artystki - w kategoriach doswiad-
czenia widzenia, Lipecka pozostala wierna swemu credo, ogloszonemu
w 1988 roku: ,to, co najwazniejsze nie znajduje sie¢ NA powierzchni obra-
zu, lecz w JEGO GLEBI lub WOKOL. niego”*.

12 Artystka jest autorka instalacji multimedialnych, malarstwa fotograficznego, filméw
wideo. W pierwszej dekadzie XXI w. w swoich pracach odnosi si¢ do problemu Za-
gtady, pamieci i jej wymazywania, tozsamosci, odpowiedzialnos$ci, zagrozenia ekolo-
gicznego. Lipecka wykorzystuje m.in. nagarnia gloséw swiadkéw Zagtady, wydobywa
zdarzenia i obrazy (wspélczesne fotografie, filmy wideo) miejsc szczeg6lnie naznaczo-
nych pamiecigq Holocaustu, np.: Po Jedwabnem, 2008; Projekt Treblinka (2004...); Czar-
ne skrzynki, 1993.

18 Z. Lipecka, Credo, ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 80.
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Glebia pldcien Zofii Lipeckiej obejmuje nieskoniczone - zdawac by
sie¢ moglo — warstwy budujace ich powierzchnie. Farba nakladana na bia-
te ptétno tworzy bezmierne bogactwo przestrzeni. Jakkolwiek artystka,
piszac o swoich obrazach z lat osiemdziesiatych i dziewiecédziesiatych,
zaznacza, ze kompozycja plétna, jego faktura, Swiatlo wpisuja sie w nie-
mal identyczny ,system odniesienn”, w ktérym przedstawione sa figury,
to dziela te wyrazaja i tworzq zludzenie nieskonczonej glebi. Obraz jest
przewaznie jednobarwny, pozbawiony efektéw swiattocieniowych, mato-
wy; niekiedy przypomina szkolng tablice, powierzchnie muru, groty albo
stare malowidlo nascienne.

Czasem zamiast odsyla¢ do historii, tlo ukazuje jedynie naturalne
jakosci materiatu, np. wosku lub gwaszu, ktéry schnac bez Zadnej
interwencji formuje zadziwiajace arabeski i aureole. Kompozycja,
wywodzaca sie ze szkicow, oscyluje miedzy automatycznymi, nie-
uporzadkowanymi gryzmotami a starannie wywazona harmonia.

Tto zdaje sie wciaga¢ wzrok w glab obrazu, ale takze w glab historii,
w prapoczatek uniwersum. Ultramarynowe, miodowo-ochrowe, zielone,
srebrno-mgliste ptaszczyzny sa rozedrgane, faluja czy innym razem pro-
mieniuja wlasnym metaliczniebialym swiattem (seria L'art de la vision
z 1988 roku), symbolizujacym wszechswiat bez korica i bez poczatku.
Malarstwem mozna opowiedziec histori¢ Ziemi i obecnosci czlowieka na
niej. Obrazy artystki, ktérej poswiecona jest ta ksiazka, docierajq przez
swa zmystowos¢, wage znaczen, jakie w sobie niosa, do najodleglejszych
inajbardziej wspoélczesnych doswiadczen. Ich etyczne przestanie zawarte
zostalo tak samo w tytutach, bedacych szczegélnym autokomentarzem ar-
tystki, jak w formach rysunkéw, zapiskéw/notatek wpisanych, czasem
wgrawerowanych, w powierzchnie ptétna albo cienki plat wosku. Nie-
kiedy owo przestanie zawiera si¢ w tudzacym zmysty mimetyzmie, w re-
busach domagajacych sie¢ rozwiazania, albo i nie..., w grze stéw, w zna-
kach i symbolach pojawiajacych sie w obrazie, w przyjemnej szorstkosci

' Eadem, Projekt, Paryz 1990, maszynopis, s.n.n.
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piasku badZ impastowo naktadanej farbie. Zltozonosc¢ tej sztuki, jej etycz-
ny - podkreslam z moca — wymiar, ale takze pigkno wsparte dyscyplina
intelektualng i wrazliwoscia artystki, prowokuja, by chciec z ta sztuka
obcowac i dqzy¢ do rozumienia jej przestania.

Waznym problemem w tworczosci Lipeckiej jest rozumienie i tacz-
nosc¢ sztuki i samego procesu powstawania dziela z takimi pojeciami jak:
nieskonczonosc, ztozonosé, fragmentarycznosé, podobieristwo, symetria,
sublimacja. Kwestie te znajda swéj wyraz w serii obrazéw, w ktérych
artystka odnosi si¢ do fenomenu fraktali, ,porzadku” kalejdoskopowe-
go i lustrzanego. W sztuce, uwaza autorka omawianych tu dziel, istnieje
ukryty porzadek, to dzieki niemu i przez niego mozna wyrazic¢ trwalosé
i jednoczesnie uniwersalnosé. Fascynacja fraktalami jako szczegdélnym
powigzaniem logosu, harmonii kosmicznej ze sztuka (powtarzalnosé for-
my, réwnowaga kompozycji) poprowadzita mysl artystki ku idei ,ogrodu”
jako uniwersum natury. To w naturze znajdujq dopetnienie nauka i sztu-
ka. Rozdzial poswiecony serii obrazéw zatytulowanych Biotopie - to kwe-
stia, ktéra zajmuje malarke od najwczesniejszych lat - jest préba opisania
jej rozumienia obecnosci czlowieka w naturze i odpowiedzialnosci za jej
obecna kondycje. Problem niegdys rozwazany z perspektywy ,etnologicz-
no-botanicznego” neoromantyzmu, nastepnie

przeniesiony na ekologiczne sumienie wspélczesnego czlowieka, naj-
pierw bylo to marzenie i nadzieja - pisze Andrzej Turowski - dzisiaj
zagrozenie i melancholia. Kiedys to rajski wszechswiat, dzisiaj polity-
ka i wojna. Natura podporzadkowana, wyobcowana, zdegradowana...
Natura-§lad, resztki, szczatki. Natura-lustro, odbicie, odrealnione, za-
nikanie...”.

Pojecie sladéw, tropéw obecnosci, wydarzeni, nadmiaru historii po-
prowadzito ku czesciom ksiazki poswigconym postpamieci - pamie-
ci pokolen, ktére przezyly zbiorowa traume i pokolenr kolejnych, daza-
cych do tego, by poprzez empatie odtworzy¢ doswiadczenia przodkéw.

15 A, Turowski, e-mail do autorki, 3 czerwca 2023 r., Le Four a la Pérelle (France).
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W obszarach postpamieci - nie do konca mozliwych do zrozumienia,
gdzie panuje nieostrosc, niekompletnosé, zamazanie, brak miejsca, tylko
czas przeszly - istotna role odgrywa fotografia-klisza rzeczywistosci. Tych
kwestii dotycza ostatnie fragmenty monografii. Od 2004 roku Zofia Li-
pecka maluje miejsca Zagtady, realizujac Projekt Treblinka. Jedzie do Tre-
blinki, fotografuje wjazd do miejscowosci, gdzie znajduje sie tablica z jej
nazwa, nastepnie maluje obraz. Nawiazanie do malarstwa pejzazowego,
wobec pamieci Zaglady, jest swego rodzaju préba ochrony fenomenu ma-
larstwa i jednoczesnie artystyczng manifestacja wskazania tego medium
artystycznego jako mozliwego ekwiwalentu fotografii, powszechnie uzna-
wanej za jedyny material wizualny, ktéry moze poswiadczac prawde.






Rozdziat 1

Myslenie symboliczne - znaki i idee

,Niechaj czlowiek wréciwszy do siebie zwazy, czym jest

w poréwnaniu do tego, co istnieje, niechaj spojrzy na sie jak na
cos zablakanego w tym zakatku przyrody i niechaj z tej matej
celi, w ktérej go pomieszczono (mam na mysli wszechswiat),
nauczy sie oceniac ziemie, krélestwa, miasta i samego siebie
wedle stusznej ceny. Czym jest czlowiek w nieskoriczonosci?”

Blaise Pascal, Mysli!

L+Archetyp sam w sobie nie jest ani dobry, ani zly. Jest

moralnie obojetnym numenem, ktéry dopiero w zetknieciu

ze Swiadomoscia staje sie dobry albo zty lub przybiera postac
dwéjni przeciwienistw. O tym opowiedzeniu si¢ za dobrem lub
ztem decyduje, sSwiadomie lub nieswiadomie, ludzka postawa”.

Carl Gustav Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane?

! przel. T. Boy-Zelenski, Warszawa 1989, s. 61.
2 przekl., wybédr i wstep J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 402.
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Nawigzujac do idei sformulowanej przez Immanuela Kanta®, Ernst Cas-
sirer* rozpoczat badania nad réznorodnoscia sposobéw ujmowania swiata
za pomoca takich symboli jak: mit, obraz, alegoria, jezyk, religia, historia,
poznanie, za podstawe przyjmujac teorie znaczenia form rzeczywisto-
$ci. Cassirer za Zrodlo aktywnosci uznaje duchowsq funkcje symboliczna,
dzieki ktérej umyst ludzki moze budowac rzeczywistosé obiektywna, ob-
darzona sensem, porzadkujaca rzeczy. Rozpatrujac kwestie przestrzeni,
czasu, przyczynowosci i liczb, filozof przedstawil zasade tworzenia sym-
boli funkcjonujacych w micie, sztuce czy jezyku, ktére sq kulturowymi
metodami wyrazania obrazu swiata.

7 tego punktu widzenia mit, a takze sztuka, jezyk i poznanie sta-
ja sie symbolami - nie w tym sensie, ze oznaczaja jakas uprzednio
istniejaca rzeczywisto§¢ w postaci obrazu, alegorii, ktéra wskazuje
czy interpretuje, ale dlatego, ze kazde z nich stwarza samo z siebie
pewne uniwersum sensu. Przejawia si¢ w tym samorozwdj umyslu,
jedyny dostepny mu spos6b docierania do jakiejs ,rzeczywistosci”,
dookreslonego i uporzadkowanego bytu. Totez formy symboliczne

% Tak zwana teoria wyobrazni transcendentalnej Immanuela Kanta, w ktdrej filozof przy-
znaje obrazowi status transcendentalny, sytuujac go na gtéwnej osi czynnosci umysto-
wych. Wlasnie wyobraznia transcendentalna znajduje sie¢ u poczatkéw wspélczesnych
badan filozoficznych, psychologicznych i antropologicznych. One z kolei umozliwiaja
rozwazania i rozumienie obrazu jako formy symboliczne;j.

* Najwazniejszymi badaczami, ktérzy podjeli koncepcje Kanta, sa: E. Cassirer, Philoso-
phie der symbolischen Formen, t. 2: Das mythishe Denken, Berlin 1925 (wyd. pol. Filo-
zofia form symbolicznych, cz. 2: Myslenie symboliczne, przel. A. Karalus, P. Parszuto-
wicz, Kety 2020); idem, An Essay on Man. An Introduction to a Philosophy of Human
Culture, Yale-New Haven 1944 (wyd. pol. Esej o czfowieku, przel. A. Staniewska, War-
szawa 1977); G. Bachelard, La Terre et les réveries de la volonté, Paris 1958; idem, La
poétique de la réverie, Paris 1960 (wyd. pol. Poetyka marzenia, przet. L. Brogowski,
Gdansk 1998); G. Durand, Les structures anthropologiques de I'imaginaire, Paris 1960
(por. Potega swiata wyobrazen, czyli archetypologia wedtug Gilberta Duranda, red. K. Fa-
licka, Lublin 2002); idem, L'imagination symbolique, Paris 1964;E. Morin, Le paradigme
perdu. La nature human, Paris 1973 (wyd. pol. Zagubiony paradygmat - natura ludzka,
przel. R. Zimand, Warszawa 1977); J. Clottes, D. Lewis-Williams, Les chamanes de la
préhistoire. Trans et magie dans les grottes ornées, Paris 1996 (wyd. pol. Prehistoryczni
szamani. Trans i magia w zdobionych grotach, przel. A. Gronowska, Warszawa 2009).
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nie sa imitacjami owej rzeczywistosci, przeciwnie - sa jej organami,
poniewaz tylko poprzez nie rzeczywistosc staje sie przedmiotem dla
spojrzenia umystu i staje sie widzialna jako taka®.

Cassirer uwazal, ze wszystkie formy symboliczne maja te samq funk-
cje poznawcza, tzn. zdolnosé okreslania nieokreslonego. Nalezy rozumiec
je jako przekroczenie biernego przedstawiania tego, co widzimy. Dzigki
temu czlowiek moze wyraza¢ swa ekspresje ,usytuowang w pét drogi
miedzy realnym a pojeciowym, miedzy obiektywnym a subiektywnym”®.
Obrazy symboliczne nie sa zalezne od rzeczywistosci widzianej, od po-
wtarzania, a ,odtwarzanie przenika w obszar odzwierciedlania™.

Czy mozna wyznaczy¢ obszary i znaczenia archetypu, prowadzace-
go w gtab mysli, w glab historii, ku jakims blizej nieokreslonym poczat-
kom? Czy mozna jako stuszne przyjac zalozenie, ze ,malarstwo to sposéb
ujawniania archetypéw”? Krzysztof Cichon proponuje w tym kontekscie
pojecie progressus ad infinitum, ktére uwaza za adekwatniej nazywaja-
ce istote twdérczosci®. Archetyp to pojecie sugerujace wedréwke w dot,
prowadzaca w glab ziemi, w pod-ziemia. To w niej zapisana jest historia.
»2Archetypy w powszechnej intuicji sg «w glebi», «<ukryte», «zagrzebane»”
- pisze Cichon®.

Zofia Lipecka swym malarstwem w sposéb dostowny i metaforyczny
podejmuje gre, w ktorej stawka jest obraz — obraz mentalny (najbardziej
intymny), obraz wewnetrzny (utrwalony pamiecia), ale tez wygenerowa-
ny technikami komputerowymi, fotograficzny, wyryty rylcem cztowieka
paleolitu i zarejestrowany kamerg cyfrowa. W tej grze nie ma wygranych
ani przegranych. Zostajemy umieszczeni miedzy-czasami. Wedrujemy
przez przestrzenie obrazowe, odnajdujac w nich préby organizacji zy-
cia/materii, wypracowywanych od poczatkéw cywilizacji na ziemi przez
samg nature i przez cztowieka.

E. Cassirer, Langage et mythe. A propos des noms de dieux, Paris 1989, s. 16-17.

J.-J. Wunenburger, Filozofia obrazéw, przel. T. Strézyniski, Gdansk 2011, s. 114.
Ibidem. Jesli nie zaznaczono inaczej, wyréznienia w cytatach pochodza od autoréw.
Por. Maly leksykon archetypow, oprac. K. Cichon, Warszawa 2022, s. 92.

Ibidem, s. 93.

5
6
7
8
9
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Rozwazajac tworczosé Lipeckiej, niejednokrotnie podejmujemy za-
gadnienie znaczenia pamieci. Pamie¢, emocje z nia zwigzane sa wehi-
kutem przezy¢, znajdujacych wyraz w obrazach-archetypach, w ktérych
zawarte sa motywy, formy, postaci obecne w catej kulturze. Jung, by uza-
sadni¢ i wyrazi¢ dzialanie archetypu w swojej analizie podswiadomosci,
przywoluje stowo ,obraz”*. Jest ono metaforg odnoszaca sie do praobra-
zu, co — twierdzi Cichoi w opracowaniu poswigconym Janowi Leben-
steinowi - ,pozwala pewniej postulowa¢ odwotywanie si¢ do koncepcji
archetypu jako czegos nieodzownego przy interpretacji obrazu”*'.

,Obraz” - pisze Jung - nie tylko wyraza forme aktywnosci, jaka powin-
na by¢ wykonana, lecz takze okresla on sytuacje typowa, w jakiej ak-
tywno$c¢ ta zostaje wywolana. Obrazy te o tyle sq ,praobrazami”, oile sq
one po prostu specyficzne dla gatunku i o ile w ogéle kiedykolwiek ,po-
wstaly”, chwila ich powstania zbiega sie z chwila powstania gatunku'.

Intrygowato mnie podobienistwo form powstatych w cywilizacjach zu-
pelnie od siebie odleglych - zanotowata Lipecka w 1990 roku. - Byly
to zdefiniowane przez Carla Gustava Junga archetypy - pierwowzory
reprezentacji Swiata, wynikajace ze struktury ludzkiej psychiki. Do-
brym przykltadem obrazu-archetypu jest spirala, obecna we wszyst-
kich cywilizacjach i symbolizujaca wtasnie trwalosé bytu, pomimo
przemian i uptywu czasu. Archetyp interesuje mnie poniewaz dotyka
istoty ludzkiej egzystencji. Niezaleznie od kontekstu historycznego
i zwiazanego z nim systemu reprezentacji (religijnego, magicznego),
Swiadczy o odwiecznym dazeniu czlowieka by zorganizowac swe zy-
cie i nada¢ mu sens®.

1 C.G. Jung, Archetypy i nieswiadomos¢ zbiorowa, przet. R. Reszke, Warszawa 2011, s. 12-13.
" Maty leksykon archetypow, s. 103.

2 C.G. Jung, op. cit., s. 12.

18 Z. Lipecka, Projekt, Paryz 1990, maszynopis, s.n.n.
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Malarstwo Zofii Lipeckiej, jego labirynty, znaczenia, prowadzace w ,tym
samym czasie” / w obszarze jednego obrazu ku podziemnym - zapozna-
nym, acz intuicyjnie trwajacym - swiatom metafor, idei, materii, opowie-
sci o tym, co podstawowe, co pierwsze, jest wytworem jej ustawicznego
wadzenia si¢ z archetypem rozumianym jako intymna czesé psychiki.
Znaczenia zauwazalne w jej pracach sa unikalne, wzbudzaja zachwyt,
czasem pomieszanie, innym razem chec, by je rozszyfrowywac, albo
poczucie, ze treS¢ w nie wpisana jest niewyrazalna slowami. Podjete
w niniejszych rozwazaniach préby racjonalnej analizy obrazéw Lipec-
kiej w konsekwencji prowadza do tego, co okreslono tu jako archetypy.
Wypelniaja one zadanie protezy, dzigki ktérej mozliwe staje sie wylozenie
wlasnych spostrzezeni i emocji. Ta ksiazka jest praca o twérczosci Zofii Li-
peckiej, w ktéra wpisane, wlaczone zostaly doswiadczenia, przekonania
i Swiatopoglad autorki.

Francuski pisarz i krytyk, profesor historii sztuki nowoczesnej i wspot-
czesnej paryskiej Sorbony Marc Le Bot (1924-2001)" w 1986 roku o obra-
zach Zofii Lipeckiej napisal:

Pani obrazy zdajq si¢ pochodzi¢ z marzenia, ktére nie oddala sie¢ od
zywych Zrédet mysli. Nie od swych poczatkow, ale wlasnie od swych
zrédel. Zrédlo nie ma poczatku. Tryska, a woda plynie. Nie przesta-
je tryskaé, a woda plynac. Nie wyobrazamy sobie, zeby kiedys za-
czelo ani zeby kiedys mialo przestaé. Tak samo rzecz si¢ ma z Pani

1 Marc Le Bot jest autorem licznych opracowan dotyczacych zagadnienn zwigzanych ze
sztukg dawna, ktorg rozumiat jako niezbywalna, by mogta rodzi¢ si¢ sztuka nowa. Por.
wybrane ksiazki: Francis Picabia et la crise des valeurs figuratives, Paris 1968; Figures de
I'art contemprain, Paris 1976; L'Oeil du peintre, Paris 1982; Images du corps, éd. Présence
contemporaine, Paris 1986; La Main de dieu, la main du diable, Paris 1991; Rembrandt,
Paris 1991; Rembrandt et I'Orient, Paris 1991; Michel-Ange, Paris 1992; Paul Klee, Paris
1992; Paul Gauguin, Noa Noa de Tahiti, Paris 1995; Le Monde est un ordre, Paris 2001.
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obrazami, ktére podazajg wlasnym nurtem, a jednoczesnie wydaje
sig, ze nigdy nie przestana ptynac?®.

Stowa z listu Le Bota odnosza si¢ do tych obrazéw artystki, ktérych
tres¢ byla silnie zwiazana z jej mlodzieficzym poznawaniem Swiata
- pierwszymi zachwytami i fascynacjami. Krytyk pomija intelektualna
warstwe tych prac. Poezja jego stéw koncentruje nasza uwage na ich
estetycznym przeslaniu, proponujac jednoczesnie namyst nad znacze-
niem marzenia w procesie twérczym oraz nad rola Zrédla jej mysli.
Poczatki malarstwa Lipeckiej - ewoluujacego, wzbogacanego doswiad-
czeniami - znajduja silny refleks w jej dojrzalej twérczosci. ,Zrédio
mysli” zdaje sie niewyczerpane. Ludzaca zmysty subtelnos$é¢ rysunku,
zmystowo$é, przyjemnosé obcowania z tymi obrazami - przy diuz-
szym, uwazniejszym ich ogladzie - okazuje si¢ zwodnicza. Te obrazy
przekazuja - czesto za pomoca prostych symboli, niekiedy ledwie wi-
docznych pod warstwa wosku, innym razem narysowanych kredkami
- tresci najwazniejsze. MOwig o zyciu, Smierci, pamieci, zamazywaniu,
trwalosci tego, co pozornie uznane zostalo za minione. Zmuszaja od-
biorce do namystu nad fenomenem sztuki i cudem natury, zobowia-
zuja niejako, by ,wpatrzy¢” sie w ich niekonczace si¢ dno. Istotne, na
co zwracalam juz uwage, sa tytuly obrazéw nadawane przez malarke.
Tytul jest na og6t pierwszym wskazaniem prowadzacym do interpre-
tacji, zacheta do skojarzen, niejednokrotnie elementem trwale utozsa-
mianym z samym dzietem. Tytuly-komentarze prowokuja, by wrécic¢ do
dzieta, raz jeszcze stanac naprzeciw niego, zobaczyd¢, ze w delikatnych
formach floralnych, w zarysach zwierzat, prostych ksztaltach geome-

5 M. Le Bot, A Zofia Lipecka, przet. E. Jedlifiska, katalog wystawy Zofia Lipecka. Natura
odzwierciedlona. Nature réfléchie, 8 XI 1991 - 19 I 1992, Muzeum Sztuki w Lodzi,
L6dz 1991, s.n.n. (Vos images semblent issues d'une réverie qui ne voudrait jamais
s’éloigner des sources vives de la pensée. Non de ses origines, mais de ses sources.
Une source n’a pas d’origine. Elle sourd et I’eau coule. Elle ne cesse de sourdre et
de couler. On n'imagine pas qu’elle ait jamais commencé ni que jamais elle s’arréte.
Ainsi de vos images qui suivent leur cours et cependant ne semblent jamais cesser de
sourdre).
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trycznych mieszcza sie odwieczne znaki-skamieliny, znaki-ryty naskal-
ne, symbole obecne i podobnie wyobrazane w ré6znych kulturach od
najdawniejszych czaséw.

W latach osiemdziesiatych malarka ustanawia poczatki swych poszuki-
wan artystycznych i intelektualnych, pierwszych wahan, decyzji i wybo-
row. Te pierwsze rozstrzygniecia doprowadzily artystke do realizacji prac
powstatych w latach pézniejszych. Ich problematyka scisle zwiazana jest
z nurtujacym jq zagadnieniem pamieci obrazu w ogéle, fenomenu trwa-
tosci malarstwa w historii kultury. Fascynacja sladami dawnego zycia,
utrwalonymi w skamielinach i malowidtach naskalnych, otaczajacyminas
zjawiskami natury znajduja wiasny obraz w twérczosci Lipeckiej. Uwaga
skupiona na reliktach minionych istnien zyskuje wymiar dogtebnej uczci-
wosci, gdy artystka taczy je z doswiadczeniami Swiata wspélczesnego.

W tym czasie zainteresowanie znakami jako nosnikami komunikatu,
powtarzanymi, porzadkowanymi, nasladowanymi, przekieruje mysl artyst-
ki i obraz malarski w obszary znakéw symbolicznych. Trwalos¢ i powta-
rzalnosé znakéw, form geometrycznych, ich obecnosé w tradycji réznych
kultur na przestrzeni dziejow stanowia jeden z najwazniejszych motywoéw
malarstwa Zofii Lipeckiej. Usystematyzowania swiata dokonali twércy
i badacze wiekéw minionych. Artystyczne i intelektualne dociekania ma-
larki beda scisle zwigzane z dazeniem do odnalezienia systemu komunika-
cji przez jezyk symboli i symbolizowanie'. Proste, niekiedy zatarte znaki,
pierwotne formy wyobrazone na dwuwymiarowym tle, spotykane na ry-
sunkach dzieci, ,wryte” w powierzchnie plétna, oddajq potege i trwalosé
pierwszych symboli. Znaki wrzezbione sa w tlo, czesto w réznych odcie-
niach szarosci, bieli, ugru, ultramaryny, czasem tlo bywa szaro-czarne jak
szkolna tablica, z ktérej pospiesznie zmazano uczniowskie gryzmoty. Obraz
wymaga od widza uwagi, zanurzenia w jego powierzchnie i ,przejrzenia”
jej, dotarcia - przeciez niemozliwego - do kresu jego plaszczyznowosci.

% Odnalez¢ w malarstwie sensy...” Rozmowa z Zofiq Lipeckq, ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 90.
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Il. 1. Signes / Znaki, 1985
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I1. 2. Triangle-pyramide / Trojkat-piramida, 1985
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Il. 3. Ombres rouges / Czerwone cienie, 1986
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11. 4. Paysage blanc / Bialy pejzaz, 1987
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IL. 5. Sans titre (pyramide noire) / Bez tytufu (czarna piramida), 1988
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I1. 6. Jeu de prédiction /| Wrézba, 1988
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Il. 7. Forts & faibles_5 / Silni i stabi_5, 2018
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Mysl towarzyszaca gestowi, rece, ktéra maluje lub rysuje, odpowia-
dajac na energie ciala, ksztaltuje powtarzalnos¢ form zawartg w ramach
wyznaczonych obrazem. ,Dlori przejmuje odpowiedzialnosé za impulsy
plynace z ciala, to ona narzuca im pewien porzadek” - pisze Le Bot".
Na surowej fakturze tta nasladujacej sciany grot powstaja plamy i linie fa-
miace sie albo wygiete, pozorna bazgranina, ktéra — przy uwaznym spoj-
rzeniu - staje si¢ znakiem znaczacym, pierwotnym rysunkiem ,pierw-
szego czlowieka”, odleglym sladem jego istnienia. Niekiedy w tto obrazu,
delikatng kreska, wrysowana jest ludzka sylwetka, jej cien, czasem szkic
ciala zwierzecia, rosliny, archetypowy, jakby narysowany reka dziecka,
rysunek domu. Pierwsze rozpoznawalne znaki: strzatki, tréjkaty, piono-
we i ukosne kreski i kropki (deszcz, ptatki sniegu, gwiazdy, meteoryty),
okregi, spirale - przedstawione sa w swym jeszcze nie ,naznaczonym”
udzialem czlowieka ksztalcie.

Malarstwo moje zmierza w dwdéch kierunkach - méwita Lipecka
w 1988 roku - z jednej strony precyzyjny, prosty i ,zimny” rysunek,
z drugiej - bogata, zmystowa plaszczyzna. [...] Chciatabym znalezé
réwnowage miedzy plaszczyzng i rysunkiem albo tlem i figura, bez
powracania do swiatlocienia i perspektywy?™.

Artystka nie odrzuca wszak swego urzeczenia materig malarska, ktérej fi-
zyczna obecnosé, haptycznosé, relacja ze swiattem, estetyka harmonijnie
zakomponowanego piétna zdajq sie nas uwodzic.

Gdy zainteresowanie petroglifami kieruje malarstwo Lipeckiej ku
symbolom wywiedzionym z prehistorii i trwajacym po wspélczesnosc,
powierzchnie jej obrazow, tta, w ktére wrysowuje kontury form i symboli,
jakie uwieczniali mieszkancy ziemi, ryjac w skatach, staja si¢ przestrze-
nia - jak sie wydaje - bez konca. Plaszczyzna ptétna powstaje w diugim
procesie - stopniowo, warstwa za warstwaq ptétno pokrywane jest farba.

7 M. Le Bot, A Zofia Lipecka, s.n.n.: ,Les impulsions venues du corps, la main les prend
en charge, elle leur impose un ordre”.

”

8 Odnalez¢ w malarstwie sensy...”...
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1. 8. Why did Nature... Projet la, 1987
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I1. 9. Zty znak, 1987
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1l. 10. Ame / Dusza, 1988
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Il. 11. Cérémonie /| Ceremonia, 1988
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I1. 12. Cinq arbres / Pie¢ drzew, 1988
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Il. 13. Uranos, 1988
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Il. 14. Pascal, 1988
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1. 15. Géométrie des plantes_35 / Geometria roslin_35, 1991
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Jego wnetrze i zewnetrze stanowig jednos¢, ktéra Merleau-Ponty nazywa
,percepcyjnym chiazmem”*. W doswiadczeniu estetycznym wydaje sie
,2wdrazac, nabiera¢ glebi, jak gdyby po to, by wydoby¢ na wierzch jakies
bezdenne bogactwo”?. Wyobrazony temat jawi sie¢ jako mikrokosmos,
pewna integralna calo$¢ z niekoinczaca sie perspektywa.

Namalowany obraz nie odsyla juz do czegos zewnetrznego, lecz w sa-
mym swoim bycie robi miejsce dla wchodzacej wen rzeczy. Na zaple-
czu obrazu reprezentacja staje sie prezentacja, jak gdyby byt wytaniat
sie z samego sposobu przejawiania sie?!.

Nastepnie na powierzchnie obrazu, ktéry wydaje si¢ juz ukoriczony, wia-
sciwie doskonaly, artystka naklada kolejne warstwy tak, ze powstaje ztu-
dzenie niekonczacej sie glebi bez horyzontu i bez perspektywy. Obraz
powstaje w dlugim, Zzmudnym procesie. Diugi czas powstawania jednego
dziela wydaje sig¢ metaforycznym odwzorowaniem czasu, ktérego doty-
czy. Na chropowatej powierzchni ptétna, niekiedy pokrytego warstwa
pustynnego piasku zmieszanego z farba, pojawiaja sie rysowane kredka
badz rylcem znaki, zarysy ciat niebieskich, roslin, wizerunkéw zwierzat,
postaci ludzkie. Artystka wzorem ludzi ery neolitycznej i p6Znego paleo-
litu zapelnia swe obrazy symbolami, jakich uzywano kilkanascie tysiecy
lat temu, symbolami obecnymi w zyciu ludzi od zawsze. Od jej kilkulet-
niego pobytu w Stanach Zjednoczonych fascynacja rysunkami naskalny-
mi (petroglifami), jakie spotykamy w réznych miejscach swiata, majacymi
réznorodne formy w zaleznosci od czasu i terytorium, znajdzie wyraz
w serii obrazéw powstajacych od 1989 roku do dzisiaj. Petroglify byly
ryte w skalach - Lipecka rytuje owe pra-wieczne formy na powierzchni
plétna. Piktogramy malowano na skatach i gtazach - te formy malarstwa
zajmujq artystke podobnie jak skamieliny i doskonalos¢ budowy muszli,
kwiatostanu, nasiona, platka sniegu, kropli deszczu.

9 M. Merleau-Ponty, Widzialne i niewidzialne, przel. M. Kowalska, Warszawa 1996,
s.1351in.

20 J.-J. Wunenburger, op. cit., s. 111.

21 Jbidem.
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Zapis symboli, jakimi postugiwatl sie cztowiek, ma wymiar uniwersalny
- ich ,powtdrzenie” w obrazach wspélczesnej malarki mozna rozumiec,
z jednej strony, jako prébe dotarcia do fundamentéw obecnosci cztowie-
ka, z drugiej - estetycznej - jako wskazanie ich nieskazitelnego piekna
i wreszcie jako ogniwa taczacego nas z sacrum®?. Obraz widzimy jako za-
mierzony fakt artystyczny o duzym tadunku pigkna. Matowos¢, niekiedy
szorstkos¢ badz przezroczystos¢ powierzchni ptétna moze pozostawic pa-
trzacego poza obrazem lub - przeciwnie - wciagac go w glab.

Sa to prace bardzo zmystowe, zar6wno w sferze optycznej, jak i doty-
kowej - ich fakturowosé, wrysowane w powierzchnie obrazu proste for-
my sprawiajace wrazenie rysunkéw naskalnych prowokuja, by ich doty-
kacé. Reka odbiorcy dzieta tym samym moze niejako powtarzac gest artysty
,wywolujacego” z archeologicznej przesztosci minione zycie, wypomina-
jacego znaki-symbole ustanowione przez czlowieka przed-historia.

Skupienie na znaczeniu znaku jako archetypicznego symbolu, na jego
wieloznacznosci, okreslonej tym, co za Abym Warburgiem (1866-1929)
moglibysmy nazwac¢ wehikulem i jednoczesnie straznikiem pamieci ob-
razu-symbolu w kulturze, ma w tej sztuce sens moralnego mocowania sie
czlowieka z pamiegcia.

22 Koncepcja sacrum stanowi jedno z najwazniejszych zagadniert w badaniach religioznaw-
czych, obejmujacych fenomenologie religii. Badacze odnoszacy sie do tego kierunku ba-
dan pojecie sacrum wiazali z religiami pierwotnymi, co pozwolitlo na wykazanie cech ta-
czacych wszystkie religie. Wymieni¢ nalezaloby tu Rudolfa Otto, ktéry dostrzegatl zZrédta
religii w uczuciowej reakcji na numinosum. Najwazniejsza cecha religii jest jej irracjonal-
nosc i uczuciowosc. Przekonanie, ze przezywaniu sfery sacrum towarzyszy dwuznacznosé
miedzy strachem i fascynacjq (tzw. antyredukcjonizm) - jak nazywat 6w stan Otto - zna-
lazlo swéj wyraz w pogladach Claude’a Lévi-Straussa, Mircei Eliadego i Carla Gustava
Junga, a takze Martina Heideggera. Termin sacrum od XX wieku stosowany jest w bada-
niach religioznawczych, etnologicznych i antropologicznych. W znaczeniu pozareligijnym
sacrum odnosi si¢ do sfery postaw czlowieka wobec swiata, do przezywania i rozumienia
rzeczywistosci. Sacrum nieteistyczne implikuje istnienie transcendencji pozaboskiej; wy-
kracza ono poza religie historyczne. Por. D.M. Wulff, Psychologia religii: klasyczna i wspot-
czesna, przel. P. Jabloniski, M. Sacha-Pieklo, red. P. Socha, Warszawa 1999.
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Il. 16. Sans titre (grand blanc) / Bez tytutu (wielka biel), 1989
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Obrazy Lipeckiej nie odzwierciedlaja przeszlosci archeologiczne;j.
Artystka przywoluje i transponuje na jezyk malarstwa znaki, symbole
i rzeczy, dzieki ktérym znamy i nadal poznajemy spoleczno-kulturowe
dzieje cztowieka. Zrédlem analizy staly sie materialne pozostatosci dzia-
tan ludzkich, odciski i slady roslin i zwierzat, niezmiennos¢ ich form
i znaczen, ale takze namyst nad przemijaniem.

Ze skrupulatnoscigq botanika obserwujacego przez mikroskop swiat
roslin Lipecka wrysowuje w obrazy niepowtarzalnosc ich morfologii i jed-
noczesnie wskazuje ich powtarzalnos¢, odtworzong w przedmiotach beda-
cych tworem czlowieka. Kolor biaty (Swiety kolor w mitologii Aborygendéw)
jest w malarstwie Lipeckiej jednym z najczesciej stosowanych, pojawia sie
w obrazach wczesnych i - o czym bedzie mowa w dalszych rozdziatach
- w pracach najnowszych. Biale pola obrazéw symbolizuja nieskonczona
przestrzen, powietrze, niebo z gwiazdami. Biel w rysunkach naskalnych
»jest symbolem wszystkich przodkéw, ktérzy po wykonaniu swych prac na
ziemi wstepowali w swiat niebios, by mrugac¢ do nas pod postacig gwiazd”*.

W cytowanym wyzej liScie-poemacie Marca Le Bota do Zofii Lipec-
kiej francuski historyk sztuki zwraca uwage na repetycyjnos¢ geome-
tryczno-organicznych form wrecz rytualnie ,wrysowywanych” w plasz-
czyzne obrazu. Powtarzalnosc rytmiki gestu reki rysujacej te same formy
stuzy - uwaza Le Bot - odkrywaniu przyczyny wlasnej obsesji.

A zatem 6w pozbawiony (pozornie) sensu gest, przez swa powtarzal-
nos¢, odwoluje sie do czegos, co ma sens. Uprawianie sztuki zawsze
ma w sobie co$ z rytualu. [...] z katéw i owali rodza sie ksztalty. Katy
ostre staja sie strzatkami wskazujacymi kierunki albo wierzchotkami
drzew w lesie; owale staja sig¢ rybami we wodzie, lis§émi z ich uner-
wieniem. Sztuka jest rytualem pogariskim. W sztuce liscie i drzewa
nosza miano bog6éw?.

2 R.C. Berndt, The Speaking Land. Myth and Story in Aboriginal Australia, Ringwood-
New York 1989, s. XXVI; Modrooroo Nyoongah (Mudrooroo Narogin) (wlasc. Colin Tho-
mas Johnson), Mitologia Aborygendw, przetl. M. Nowakowski, Poznan 1997, s. 43.

¢ M. Le Bot, A Zofia Lipecka, s.n.n.: ,Ainsi la gestuelle insensée mais répétitive en apelle
a quelque chose qui a un sens. L'exercice d'un art a toujours quelque chose d'un rite. [...]
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Il. 17. Fossils /| Skamieliny, 1989
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I1. 18. Sans titre (grand ocre) / Bez tytutu (wielka ochra), 1989

Labirynty sztuki 47 |



I. 19. Récit_12 | Opowiesc_12, 2022
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Przypomnijmy w tym miejscu znaczenie i role symbolu, sformutowa-
ne w XIX wieku przez niemieckiego filozofa i estetyka Friedricha Theodo-
ra Vischera (1807-1887) w rozprawie Das Symbol*® z 1857 roku. Vischer
wychodzil z zalozenia, Ze istnieja dwa sposoby poznawania swiata (Den-
ken): za pomoca jezyka pojec i jezyka form obrazowych. Symbol - uwa-
zal - jest polaczeniem obrazu i znaczenia, przy czym ,obrazem” moze
by¢ kazdy przedmiot widzialny, ,znaczeniem” natomiast jest caly obszar
przedstawien — wyobrazen, jaki mozna zawrze¢ w okreslonym, powigza-
nym z tym obrazem, pojeciu®. Zasadnicza funkcje pelni w tym zwiazku
odpowiednio$¢ znaczenia i formy obrazowej, relacja zachodzaca miedzy
Sinn i Bild. Kiedy relacja ta zostanie naruszona, zmienione beda réwniez
rozumienie obrazu i jego znaczenia.

Powtarzalno$é¢ gestu (tu: gestu malarskiego, gestu rysownika), o kto-
rym pisze Le Bot, znajduje potwierdzenie w koncepcji wloskiego antro-
pologa Tita Vignolego (1829-1914) i Karola Darwina (1809-1882) (obaj
uczeni mieli istotny wplyw na koncepcje obrazu stworzona przez Aby’ego
Warburga). Utrzymywali oni, ze to wszystko, co ludzie ukazuja w jezyku
gestéw i mimice twarzy, charakteryzuje sig¢ nieoczekiwana powtarzalno-
Scia, podobienstwem oraz logika - ,jest to nieunikniony efekt zderzenia
ze Swiatem, poszukiwania orientacji wobec $§wiata i innych”?, twierdzit
Vignoli. Odkrycie Zrédel malarstwa w obrazie, w tym, co zawiera sie
w jego ramach, na jego plaszczyznie, w konsekwencji doprowadzito ar-
tystke do - jak sama deklaruje:

de ces angles et ovales naissent des figures. Les angles aigus deviennet des fleches de
direction ou des faites d’arbres dans une forét; les ovales deviennent des poissons dans
l’eau, des feuilles avec leures nervures. L’art est un rite paien. Dans ’art le nom de dieu
est celui des feuilles et des arbres”.

%5 F.T. Vischer, Asthetik oder Wissenschaft des Schénen, 6 Bde., Tiibingen 1857; K.E. Gil-
bert, H. Kuhn, A History of Esthetics, New York 1939, s. 505.

% R.Kasperowicz, Wstep, [do:] Aby Warburg. Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe,
przel. i wstepem opatrzyl R. Kasperowicz, Gdansk 2010, s. 17-18.

*” Por.: E.H. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual Biography, with a Memoir on the
History of the Library by F. Saxl, London 2001, s. 69; S. Ferretti, Cassirer, Panofsky, and
Warburg. Symbol, Art and History, translated from Deutsch by R. Pierce, New Haven-
London 1989, s. 8-12.
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poszukiwania poczatkéw samego obrazu, poczatkéw zaréwno kultu-
rowych — w pierwszych prehistorycznych sladach na scianach grot,
jak i indywidualnych - w gryzmotach i rysunkach dzieci. Nieiluzjo-
nistyczne potraktowanie powierzchni obrazu doprowadzilo mnie
do wykorzystywania specyficznych jakosci materiatéw, ktérych uzy-
watam. Cechy tych materialéw, np. matowosc¢ - wymagajaca swiatla
zewnetrznego lub, przeciwnie, przezroczystos¢ - zwiazana ze Swia-
tlem wewnetrznym obrazu, odsyltaja wzrok poza sama plaszczyzne,
sugerujac, ze to, co najwazniejsze, nie znajduje sie NA powierzchni
obrazu, lecz W JEGO GLEBI lub WOKOL niego®.

Kolejnym istotnym aspektem artystycznych dociekart malarki jest
dazenie do przekraczania granic, tak samo tych zwigzanych z historia,
tradycja czy z archeologia, bedacych punktem odniesienia jej myslenia,
jak i estetycznych, wyznaczonych przez dialektyke pojec¢ ,abstrakcja”-, fi-
guracja”, technicznych, a w konsekwencji do przekraczania ,granic same-
go malarstwa”?®. Wzorem myslicieli europejskiej tradycji humanistyczne;j
Zofia Lipecka w swej sztuce stawia pytanie o zasade trwalosci pewnych
form budujacych swiat, o tad i sprzecznosci warunkujace jego jednosc.

Lipecka, wychodzac z przekonania o rozumnosci praw rzadzacych
Swiatem, ktérych przyczyny zauwaza zaréwno w tym, co taczymy z wyobra-
zeniem, fantazmatem, trwaloscia archetypéw w swiecie wspélczesnym, jak
i w tym, co obecne we wspédlczesnosci, wznosi niejako mit sztuki, wedtug
wlasnego zalozenia, do poziomu precyzyjnego narzedzia. Dzieki ciagtosci
trwania owego mitu (sztuki) artysta moze poznac i opisa¢ wielorakos¢ swiata
oraz prawa jego powszechnej harmonii. Punktem odniesienia dla malarki jest
sfera kultury, prowadzaca ku naturze, by przeniknac do niegdys tak propor-
cjonalnie zlaczonego z czlowiekiem swiata magii, kultéw, wierzeni, mitéw,
rytuatéw i symboli. Poszukiwanie ukrytych wiezi faczacych sztuke z magia,
sztuke z religia, sztuke z etyka wydaje sie w tworczosci Lipeckiej fascynujaca
(ale tez niebezpieczna i niepewna) wyprawa na ,inny biegun swiata”*.

2 7. Lipecka, Credo (marzec 1987), ,Kontakt” 1988, nr 5, s. 80.

2 Jbidem.

% C.G. Jung, Erinnerungen, Trdume, Gedanken, Aufgz. und hrsg. von A. Jaffé, Ziirich-
Stuttgart 1962, s. 196.
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Pamiec i zdolnos¢ czlowieka do oddzielenia tajemnicy niezglebionego
sacrum od tadu profanum moga stac sie instrumentem obrony czlowieka
przed obsesyjnym, pierwotnym lekiem w obliczu tajemnicy. Korzenie tego
leku tkwiag - jak wiemy - w zagadkowym i nadal groZznym swiecie natury:
,magia i mit, rytuatl i ofiara - pisze Kasperowicz - sa pierwotnymi prébami
wyjasnienia, opanowania leku - Orientierung - stosunku do swiata - az
do chwili, gdy czlowiek znajdzie wyjasnienie w kategoriach logicznej, abs-
trakcyjnej mysli naukowej”'. Oparcie, jakie znajdujemy w zasadach nauk
przyrodniczych, kosmologii, astrofizyce, okazuje si¢ zludne, gdy stajemy
naprzeciw nieodgadnionego wcigz zrdédta i przyczyny zycia.

Powstaje obraz jako obraz symboliczny, jego potencjalem jest Natura.
Pierwsze obrazy naskalne, niezaleznie od tego, jaka funkcje petnity, pozo-
staly znakami. Odczytujemy je jako namacalny slad psychicznej energii
zyciowej.

Rozdartemu miedzy mitycznym/religijnym i naukowym swiatopogla-
dem artyscie w szczegélny sposéb z pomoca przychodzi pamieé, ktora
stara sig¢ organizowac przestrzenie ludzkich doswiadczen, porzadkowac
chaosiprzypadek. Archeologia wiedzy i kultury swéj refleks musi znalezé
w naturze, w zgodnosci czlowieka z natura pojmowana jako kosmiczny
tad, kosmiczny system, ktéry utworzony zostal wedtug prawidet i zasad
kierujacych tak samo ruchami cial niebieskich, przyptywami i odptywa-
mi oceanéw, jak procesem wzrostu i Smierci organizmdéw.

W kwietniu 1990 roku w nowojorskiej The Gallery, polozonej przy
Bond Street na obrzezach Soho, Zofia Lipecka prezentowata zespdét ta-
blic-obrazéw wykonanych tak charakterystyczna dla jej prac z konca lat
osiemdziesiatych delikatna szkicowa kreska, czesto bialym konturem
na ciemnym tle, przypominajaca rysunki dzieci malowane kreda na uli-
cy. Rysunki te nieuchronnie prowadza widza ku mistycznej symbolice
pierwszych form, znakéw, o czym pisalam wyzej, pojmowanych tu w ka-
tegoriach pewnej zasady koniecznosci obrazowania wpisanej w dosko-
naly niemal tad. Idiomem twoérczosci Lipeckiej z tego okresu jest konse-
kwentne przestrzeganie prawa réwnowagi form.

3 R. Kasperowicz, op. cit., s. 27.
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I1. 20. Sheep trail / Owczy szlak, 1988
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I1. 21. Untitled (gris) / Bez tytutu (szarosc¢), 1988
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Il. 22. Sans titre (Earth painting 1) / Bez tytutu (malarstwo Ziemi_1), 1988
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I1. 23. A quoi sert la peinture? / Po co nam malarstwo?, 2020
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Artystka wykorzystuje regule powtarzalnosci, niemal symetrii
uktadéw plastycznych, rytmiki i logicznej organizacji. Harmonia tego
malarstwa wydaje si¢ préba odzwierciedlenia nieskoniczonej harmonii
Chaosu otaczajacego nas Swiata, uporczywym poszukiwaniem antropo-
logii obrazu, ktérego znaczenie i sens zatarte zostaly w niszczacym pro-
cesie cywilizacji. Piotr Piotrowski w omoéwieniu tej ekspozycji wyréz-
nit trzy klasy motywéw ikonograficznych wystepujacych w obrazach
Lipeckiej: ,formy zycia”, tworza je rysunki zwierzat (konie, ryby, sli-
maki), roslin (kwiaty, liscie), sylwetki cztowieka badZ fragmentéw jego
ciala (gtowa, rece). Na drugq skladaja sie ,formy kulturowe” - rozmaite
paranaukowe schematy, wykresy perspektywiczne, rysunki przedmio-
téw. Trzecia klasa to ,formy abstrakcyjne”: figury geometryczne, labi-
rynty, krzyze, kotla, spirale, kostki do gry, pola szachownic... Chetnie
stosowanym przez Lipecka materialem jest parafina, w ktérej zatapiane
sq fragmenty roslin, rysunki - diagramy budowy kwiatéw - jako ma-
terial opozycyjny w stosunku do lustra. Parafina jest miekka, ciepta,
plastyczna, lustro zas jest twarde, gtadkie, kruche, zimne - kontrast
stosowanych materialéw daje intrygujacy efekt jednoczesnie napiecia,
dysonansu i harmonii, jak gdyby wzajemnej zaleznosci obu przeciw-
stawnych materii. Artystka wprowadza do obrazéw-tablic lakoniczne
komentarze, opisy o charakterze kosmologicznym: ,géra-doét”, ,pieklo-
-niebo”, cyfry i ich konfiguracje, litery alfabetu taciniskiego, kwadrat
magiczny®’. W pracach z lat dziewieédziesiatych XX i pierwszej dekady
XXI wieku obecne sa podobne formy, ale na ciemnym tle — biata kreda
wpisane sa sentencje, stowa w jezyku francuskim, polskim, angielskim
i niemieckim.

Pojedyncze stowa tworzg rebusy, ich znaczenia i czytelnosé krzyzujq
sie, powstaja palimpsesty utworzone z cyfr, liter, znakéw, zaryséow frag-
mentéw ludzkiego ciata, form geometrycznych i schematycznie naryso-
wanych roslin.

2 P. Piotrowski, Tablice Zofii Lipeckiej, ,Zeszyty Literackie” 1990, nr 29, s. 134-135.
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Il. 24. Eye-Die Game, 1990
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I1. 25. Décision |/ Decyzja, 2020
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Il. 26. Evidence_4 / Oczywistosé_4, 2020
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Najprostsze formy wyrazu, ktére w rysunkach dzieci wykreslaja obszar
wyznaczony linia kredy, symbolicznej przestrzeni prapamieci ,nakazu-
jacej” respektowac reguly gry, gdzie stawka jest opanowanie pierwotne-
go leku i symboliczna wiara w magie i mit (np. nieprzekraczalno$¢ linii
obrysowujacej pole zabawy w grze w klasy, w pieklo-niebo), w obrazach-
-tablicach Lipeckiej staja sie zapisem uniwersalnego porzadku. Obrazy
tej artystki maja ciezar tablic mistycznych, na wzdér tablic mitologicz-
nych, zauwaza Piotrowski, na ktérych zapisywane bylo prawo swiata; to
wypowiedZ o znaczeniu kosmologicznym, wyrazona w jezyku widzial-
nej harmonii*. Zagubienie znaczenia znaku, zbanalizowanie, zdegrado-
wanie go do poziomu jalowej formuly obrazowej, zagraza poszukiwaniu
i budowaniu harmonii, a to tym wlasnie dziataniom malarka poswiecita
swa twérczosé.

W 1990 roku, niemal na poczatku swej drogi artystycznej, zaintereso-
wana kwestig harmonii i chaosu panujacymi w swiecie Lipecka napisata:

Dziwi mnie i fascynuje harmonia istniejaca wszedzie, poczawszy
od nieskoriczenie malego - czasteczek, struktur krysztaléw, mikro-
organizmdw, po nieskonczenie wielkie - architekture kosmosu. Har-
monia ta obejmuje réwniez czlowieka, jego psychike, jego tworczosé,
wydaje sie by¢ dialektyka miedzy porzadkiem i bezltadem, symetria
i asymetrig**.

Eksplorowanie znaczen i senséw sytuujacych sie poza sztuka i moder-
nistycznymi ideami, powrét do autonomicznych dziatan artystycznych
prowadzg artystke ku fascynacji religiami archaicznymi. Problemami
nurtujacymi malarke i znajdujacymi wyraz w jej pracach z tamtego czasu
sa: trwalos¢ symboli i znakéw, ich powtarzalnosé¢ u ludéw réznych kul-
tur, ich archetypiczny i ezoteryczny aspekt, funkcja i znaczenie barwy
i Swiatta odbitego na r6znych powierzchniach, wreszcie statos¢ mitu (np.
Quatre merveilles du monde |/ Cztery cuda swiata, 1987; Premiéres années

3 Jbidem, s. 135.
% 7. Lipecka, Harmonia, Paryz, grudzienn 1990, maszynopis, s.n.n.
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de I'univers | Pierwsze lata uniwersum, 1990), struktura krysztalu, ideal-
na forma muszli, ,koniecznos¢” symetrii w naturze (np. Géometrie des
cristeaux /| Geometria krysztatow, 1990; Acacia-Narcysse, 1990) jako for-
ma uniwersalna dla wszechswiata. ,Malarz nie jest twércq - pisze Wie-
staw Juszczak - lecz odtwdérca przedustawnej rzeczywistosci. Swa sztu-
ka nie chce powiedzie¢ «czego$ nowego», ale raczej co$ bardzo starego.
[...] Ma by¢ powolnym instrumentem, badZ skryba archetypu”.

1.1. Jezyk symboli i archetypow>*

Myslenie symboliczne - jak wykazal Carl Gustav Jung - jest zwigzane
z mitami ludéw pierwotnych oraz znaczeniem doswiadczen religijnych
w zyciu czlowieka. Prowadzac dialog wewnetrzny z coraz glebszymi war-
stwami swej osobowosci, docieral do przekonania, ze warunkiem inte-
gracji czlowieka ze swiatem zewnetrznym jest Swiadomosc zwyczajnosci
procesu przemiany psychicznej. Te sSwiadomos¢ daje wiedza o historycz-
nej roli zasady zachowania ego i zgody na jego zmiennosc¢ - jak twier-
dzit Jung - w spotecznym i kulturowym procesie formowania cztowieka
od czaséw najdawniejszych po wspdlczesnosé. Dotyczy to szczegdlnie
jego religii, filozofii i sztuki*”. W koncepcji Junga istotna funkcje peilnig
archetypy jako reprezentacje koniecznych psychologicznie postepowan
wobec pewnych typowych sytuacji, ktére nazwat ,wzorcami zachowan”.
W definicji psychoanalitycznej archetypy oznaczaja czesci strukturalne
nieswiadomosci przynalezne kazdemu czlowiekowi. Archetyp - gr. arche
- ‘poczatek’, typos - ‘typ’ - pierwowzor, pierwszy wzér symbolu, schematu,

% W. Juszczak, Poeta i mit, Wolowiec 2014, s. 14.

% Archetyp (Urbild) - termin od czaséw platoriskich stosowny na oznaczenie form zro-
zumialych, ktére sg Zrédlem informacji i wytwarzania rzeczywistosci poznawalnej
zmystami. Jest to obraz nadrzedny calego cyklu badZ kondensacja wyobrazeni niezreali-
zowanych; ,obdarzony jest on moca wytwarzania obrazéw pochodnych i stuzy za ka-
noniczny wzér w rozpoznawaniu i ocenianiu wszystkich kopii”. Por. J.-J. Wunenburger,
op. cit., s. 41.

% C.G. Jung, Erinnerungen..., s. 181-182.
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motywu, znaku, zdarzenia. Niemiecki das Urbild - ‘pra-obraz’, ‘obraz
pierwotny’- pojecie wprowadzone do nauki o kulturze przez Jacoba
Burckhardta®®. Archetypy sa zapisem symbolicznym, wedle Junga pocho-
dza z nieSwiadomej struktury psyche, powstaja/wylaniaja sie¢ w wyniku
oddziatywania przedmiotu. Archetypy sa dostepne swiadomosci w po-
staci symboli lub personifikacji i w symbolach sie przejawiaja, odnosza
sie do stanu nieswiadomosci. Tres¢ archetypéw wyrazona jest w formie
metafory.

Calos¢ archetypéw oznacza sume wszystkich potencjalnych mozli-
wosci psychiki ludzkiej, ogromny i niewyczerpany skarbiec gtebokiej
i odwiecznej wiedzy czlowieka - pisze Jerzy Prokopiuk we wstepie
do Carla Gustava Junga, Archetypow i symboli. — Archetypy pojawia-
ja sie w ,sytuacjach granicznych”, takich jak niebezpieczetistwo, ze-
tkniecie sie z niepokonana trudnoscia, stosunek miedzy piciami, po-
tega zasady dobra i zla, dziatanie numinosum?®, narodziny i Smierc*.

Pojecie ,archetyp” w takim znaczeniu, w jakim funkcjonuje obecnie, poja-
wito sie w XX wieku, przede wszystkim za sprawa Junga, ktéry tez wskazat
na sens wykorzystania go jako narzedzia interpretacyjnego sztuki. Nieza-
leznie od perspektywy psychologicznej oddzialywanie na kulture miaty
takze badania religioznawcze. Z tego punktu widzenia archetyp mozna
rozumiec jako uniwersalny schemat zakorzeniony w réznych religiach*'.
Sens archetypu odnosi si¢ w tym wypadku do czasu, gdy formowat sie tad
(harmonia) wszechswiata, ,ttumaczac” - z perspektywy religijno-mistycz-
nej - jego prapoczatek. Odwolujac sie do stéw Zofii Lipeckiej o dualnosci

% Por. H. Baron, Burckhardt’s , Civilization of the Renaissance”. A Century after Its Publi-
cation, ,Renaissance News” 1960, vol. 13, no 3, s. 207-222.

% Pojecie wprowadzone przez Rudolfa Otto (1869-1937); zrédlem religii jest jej uczucio-
wa reakcja na numinosum, fac. numen - ‘béstwo’. Por. R. Otto, Swietosé. Elementy ir-
racjonalne w pojeciu bdstwa i ich stosunek do elementow racjonalnych, przet. B. Kupis,
red. J. Keller, Wroctaw 1993.

0 J. Prokopiuk, C.G. Jung, czyli gnoza XX wieku, [w:] C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pis-
ma wybrane, przekl., wybdr i wstep J. Prokopiuk, Warszawa 1976, s. 21.

1 Por. M. Eliade, Cosmos and History. The Myth of the Eternal Return, New York 1954.
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Swiata (jej rozumienia fenomenu ,bezksztattu” i ,chaosu”), o dwéch prze-
ciwstawnych postawach swiatopogladowych, przez Eliadego nazwanych
homo religiosus i homo modernus, mozemy rozumiec jej twérczosc jako
sytuujaca sie¢ miedzy owymi dwiema postawami. Odzegnujac sie od po-
stawy homo modernus - pozostaje w sferze oddzialywania tego, co ofe-
ruje wspblczesnosé, jednoczesnie ja analizujac i dekonstruujgc. Postawa
homo religiosus w odniesieniu do malarstwa Lipeckiej zawiera sig¢ w jej
probach gruntownego rozwazania sfer laczacych zycie na ziemi z poje-
ciem sacrum, jako swoistego cudu zycia: ,Lecz o ile bezksztalt i chaos sg
w pewnym stopniu czyms oczywistym, tak ksztalt i organizacja zdaja sie
objawem cudu”** - zanotowala w 1990 roku. Wedlug Cycerona nazwa re-
ligia pochodzi od lacinskiego stowa relegere/religere - ‘ponownie odczy-
tac, rozwazyd, zanalizowac’. Rudolf Otto (1869-1937) pojecie religijnosci
taczyl z ,rzeczywistoscia transcendentna” skupiajaca sie woké! poczucia
Swietosci, dazenia, by zblizy¢ sie do sacrum. Ono zas wyzwala stan (por.
misterium tremendum)* - twierdzil filozof - réwnoznaczny z doznaniem
czci, leku, irracjonalnosci, fascynacji, zdolnosci do przezywania tragedii
doswiadczanych przez innych*.

Joseph Campbell, odwotlujac sie¢ do koncepcji Junga dotyczacej ,ar-
chetypéw nieswiadomego”, widzi w nich ,przejawy ciata i ich mocy”*.
Archetypy nieswiadomego, w przeciwienistwie do komplekséw Freuda,
majacych podloze osobistych doswiadczen, wedlug Campbella maja
podloze biologiczne, sa wigc wyrazem idei elementarnych. Te natomiast
wystepowaly na calym Swiecie w réznych okresach ludzkich dziejéw
i w réznych formach.

Zofia Lipecka poprzez swoje malarstwo zdaje sie podazac droga sys-
temu Junga, wprowadzajac w przestrzenie obrazéw mandale, labirynty,

42 7. Lipecka, Harmonia, s.n.n.

* R. Otto, op. cit., s. 7.

# Ten aspekt w tworczosci Lipeckiej zostal wyrazony w serii obrazéw, ktére namalowata
pod wplywem wiadomosci o wojnie rozpetanej przez Rosje Wladimira Putina w Ukra-
inie 24 lutego 2022 r. Prace te zostang om6wione w dalszej czesci ksiazki.

* Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flowers,
przel. I. Kania, Krakéw 2007, s. 69.
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znaki czasu (klepsydry, strzatki, cyferblaty), cienie ludzkich sylwetek
- najprostsze formy, ktére w koncepcji szwajcarskiego badacza oznaczaty
ostateczne kryterium dobra i zta, prawa i bezprawia. Operujac symbolami
jako podstawowym elementem ,jezyka” archetypdéw, artystka, odnoszac
sie¢ do wlasnych doswiadczen, ujawnia i przekazuje tresci, ktére wyrazic
mozna niekiedy tylko obrazem-znakiem. Pojecie symbolu w jezyku nie-
mieckim wywodzi sie od slowa Sinnbild, pochodzacego z obszaru stlowa
Sinn - ‘znaczenie’ oraz ze stowa Bild - ‘obraz’*. Medium obrazu, ktérego
plaszczyzna o ,nieskoriczonej” gtebi pokryta jest rysunkami w najprost-
szy sposob ilustrujacymi swiat natury, jak przedstawialy go ryty naskal-
ne badZ malowidla z okresu paleolitycznego czy rysunki dzieci, pozwala
nam przenikaé granice dzielace czlowieka wspélczesnego od przesziosci.
Operujac w swym malarstwie pierwszymi symbolami, koniecznymi w hi-
storii ludzkosci, Lipecka wiaze nasza obecnos¢ z obecnoscia tych, ktérzy
te symbole stosowali dziesiatki tysiecy lat wstecz. Tak samo wéwczas, jak
i dzis oznaczaly walke, zycie, §mier¢, strach, czas, zakaz, rytual, Swiatlo,
ciemnosé, seksualnosé. Aktualnos¢ pradawnych symboli uzmystowiona
zostala przez zastosowanie ich w obrazach odnoszacych si¢ do wyda-
rzeh rozgrywajacych sie tu i teraz. Thomas Merton, wypowiadajac sie
na temat malowidel epoki magdaleriskiej z grot sanktuariéw, stwierdzit:
,Sztuka paleolityczna ani nie przedstawia przedmiotu - ani nie wyraza
reakcji podmiotu, lecz celebruje akt widzenia jako swiete i transcendent-
ne odkrycie”’.

Na szaro-niebieskim tle dyptyku z 1986 roku namalowane i naryso-
wane zostaly proste znaki: biate, szare i czarne strzatki, arabskie znaki
pisarskie jedynki - te z nieznacznie wygietym haczykiem u géry przywo-
dza na mysl znak kosy albo slad ptasich pazuréw, rézdzki - odwrdécone,
stajg sie zarysem ludzkiej sylwetki, fragmentem drzewa, prymitywnego

noza albo siekiery.

% Por. J. Prokopiuk, op. cit., s. 22: ,Sinn (znaczenie) bierze sie ono ze swiadomosci, jako
Bild (obraz) z nieSwiadomosci. Dlatego symbol jest najlepszym srodkiem przedstawia-
nia totalnosci proceséw psychicznych oraz wywierania na nie wptywu”.

47 T. Merton, Mistycy i mistrzowie zen, przel. T. Bieron, Poznan 2003, s. 263.
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Il. 27. A la recherche de I'éme perdue /| W poszukiwaniu utraconej duszy, 1986
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W dolnej partii obrazu na monochromatycznej powierzchni tta pojawia
sie ciemna, nieregularna plama - wyrwa w ziemi? swiezo wykopany
gréb zaswiadczajacy obecnosé i sile mitu o smierci i wiary w powtérne
narodziny? W sam jej sSrodek wrysowane sa podobne sylwetki ludzkie
przypominajace swa najprostsza forma gatazki r6zdzki, dominuje bia-
ta linig narysowany ksztalt domu-wiezy ze szpiczastym dachem, ktéry
okazuje sig zarysem trumny. Jej wieko zostalo przesuniete tak, ze zna-
czona czerwienia ta jedna sylwetka ,ulozona” wewnatrz mogity wydaje
sie znajdowac w jeszcze glebszym dole, miedzy wiekiem trumny a do-
mniemanym (niewidocznym tu) swiatlem. Poszukujac swej utraconej
duszy, czlowiek szuka cienia samego siebie, jakim byl. Tylko ta jedna
figurka ma kolor czerwony, obok niej znajduja sie cienie jej przodkow?
Pogrzebani w ziemi stajq sie jej czescia, sq z nig zwigzani - logika zycia
nakazywala ludom archaicznym wierzy¢ w nieuchronnosé przymusu
$mierci. Pierwotni wierzyli w Zycie posmiertne w postaci cielesnego
widma, ktérego potrzeby byly podobne do potrzeb zywych. Dyptyk
A la recherche de I'aéme perdue obrazuje $wiadomo$é obecnosciczasu
u czlowieka od poczatku jego istnienia. Artystka w obrazie tym zawar-
ta istote mitu o ponownych narodzinach i wiecznym powrocie. Wia-
ra, ze $mierc¢ jest transformacja zycia, w ktérym zachowana zostaje
tozsamos¢ (ufnos¢ w powtérne narodziny), umozliwila cztowiekowi
- twierdzi Edgar Morin - wlaczenie tego, co rzeczywiste, w obszary
wyobrazen, ,a do wizji Swiata wedrze si¢ mit. Odtad beda (wyobraze-
nie i rzeczywistosé) wytworem i wspéltwéreca ludzkiego losu™®. Na-
rysowany czerwienia ochry ksztalt lezacego czlowieka w obrazie Li-
peckiej jest ,przeniesieniem” pierwszego ludzkiego niepojednania ze
$miercia. Obraz ten jest ukazaniem rytuatu smierci, to scena pochéw-
ku, ktéry umozliwia przejscie do innego zycia. By ono mogto sie po-
wtérzyd, zmarty musi odnalezé swa dusze, przezwyciezy¢ udreke leku
przed smierciqg i znalezé pocieszenie. Czerwieri (Wiltja) — obok bieli,
czerni i z6lcieni - jest kolorem najswietszym, otrzymanym przez czlo-
wieka pierwotnego (odnosze sie¢ w tym miejscu do ustnych przekazow

% E. Morin, Zagubiony paradygmat..., s. 135.
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Aborygendéw australijskich) od bogéw, kolor czerwony bywat zastrze-
zony dla najbardziej uroczystych obrzeddéw.

Zabarwiona czerwienig ochry sylwetka - zauwaza Edgar Morin
- stuzyta cztowiekowi neandertalskiemu nie tylko do zabarwiania
szkieletow zmarlych, lecz réwniez do malowania ciata ludzkiego oraz
symboli i znakéw na réznych przedmiotach. [...] pewne jest, ze w kul-
turze magdaleriskiej malarstwo Scienne postugujace sig¢ czerwienia
(ochra) i czernia (mangan) bylo - podobnie jak ryty w kamieniach
i kosci - sztuka wysoce rozwinieta, a symbole, znaki i graffiti byly
nader rozpowszechnione*.

W samym grobie i w otaczajacej go przestrzeni, w szaro-niebieskim ko-
smosie (wyobrazonym impastowo naktadanymi warstwami farby, tworza-
cej glebie obrazu) widoczne sg namalowane czarna kreska figurki - zary-
sy ludzkich postaci. One rowniez wydaja sie poszukiwac swej utraconej
duszy, wyobrazonej jako cienie-Slady bezwolnie, czy tez ,nakazem” strza-
tek kierujace sie ku gérze, ktérej granice wyznacza przerywana, niere-
gularna biata linia. Z perspektywy badaczy religii pierwotnych droga ku
gorze zawsze prowadzi ku niebu - nieskoriczonemu w swej niedosieglej
i niedostepnej wysokosci. Ono ujawnia swq transcendencje, sile i sakral-
nosc¢; dla cztowieka pierwotnego oznaczato miejsce ,rzeczywistosci abso-
lutnej i wiecznosci™®.

W wierzeniach ludéw pierwotnych dusza przyciagana jest do domu
swego ostatecznego przeznaczenia, ktéry znajduje sie w §wiecie niebios.
W kosmografii Aborygenéw australijskich®® taczno$é nieba z ziemig

49 Jbidem, s. 138.

0 M. Eliade, Traktat o historii religii, przel. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 44.

51 Warto w tym miejscu przypomniec, ze przed zetknigciem sig z kulturg europejska,
niemal do poczatkéw XX w., kultura australijska trwata — wedle powszechnych usta-
len - na gtéwnych obszarach kontynentu od okolo czterdziestu tysiecy lat w stanie
prawie nienaruszonym na poziomie gérnego paleolitu. Por. m.in.: F.J. Gillen, B. Spen-
cer, The Native Tribes of Central Australia, London 1899; D.J. Mulvaney, Gillen, Fran-
cis James (1855-1912), [w:] Australian Dictionary of Biography, vol. 9, 1983, on-line in
2006, https://adb.anu.edu.au/biography/gillen-francis-james-6383 (dostep: 18.05.2023);
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zapewniajg dusze zmartych przodkéw wedrujace ku miejscu ,marzen,
gdzie beda oczekiwaé powtérnych narodzin”? Groty odkrywane przez
pierwszych mieszkaricéw kontynentu (mozemy sadzié, ze i przez ludzi
epoki neolitycznej) byly dzietami Natury - ich pierwotny pejzaz stanowit
,zlozona swietlistq budowle przypominajaca katedre pod gotym niebem”
- pisal James Cowan®.

Cien w religiach archaicznych jest zastepstwem istnienia, jedno-
cze$nie we wspblczesnej psychoanalizie ,obecnos¢” cienia jest wiazana
z jego rozdwojeniem, jakiego doznajemy np. we $nie, badZ powtérzeniem
w odbiciu lustrzanym. Wéweczas cien staje sig¢ obrazem. A ,Obraz nie jest
po prostu obrazem, lecz niesie w sobie obecnos¢ sobowtéra istoty, ktérg
wyobraza”®*. Obraz jest zatem rytualem przywolywania uprzedniego jego
istnienia w umysle. Jean-Jacques Wunenburger, francuski filozof specja-
lizujacy sie w badaniach nad obrazem, nazywa je ,obrazami matrycowy-
mi”, wlaczajac w te kategorie obrazy mentalne, tzn. te, ktére nie zostaly
jeszcze ,wywolane”: schematy, kryptogramy, ideogramy, hieroglify, typy,
prototypy, klisze czy paradygmaty®.

Malarka, wykorzystujac w swych obrazach owe ,matryce”, odtwarza
zlozonos¢ ludzkiej psychiki, ktéra w swej potrzebie organizacji wlasnego
otoczenia i w historycznie rozumianym procesie mimowolnego ,ulegania”
wydarzeniom/bodZcom wykazuje sktonnosci do porzadkowania wytwo-
row antropologicznie rozumianej kultury. By zrozumiec swoje dziatania,

idem, Spencer, Sir Walter Baldwin (1860-1929), [w:] Australian Dictionary of Biography,
vol. 12, 1990, on-line in 2006, https://adb.anu.edu.au/biography/spencer-sir-walter-bald-
win-8606 (dostep: 24.05.2023); R.M. Berndt, C.H. Berndt, The Aboriginal Australians.
The First Pioneers, Carlton, Vic. 1983; iidem, End of an Era, Canberra 1987; iidem, The
Speaking Land. Myth and Story in Aboriginal Australia, Ringwood-New York 1989;
R.M. Berndt, C.H. Berndt, J.E. Stanton, The World of the First Australians, Canberra
1988; A. Szyjewski, Religie Australii, Krakéw 1998.

52 R.M. Berndt, C.H. Berndt, The Speaking Land..., s. XXVI; Modrooroo Nyoongah, op. cit.,
s. 197.

5 J. Cowan, Mysteries of the Dream-Time. The Spiritual Life of Australian Aborigines, Brid-
port 1989, s. 27.

% E. Morin, Zagubiony paradygmat..., s. 140.

% J.-J. Wunenburger, op. cit., s. 40.
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wynikajace zwykle ze struktury podobnego dziedzictwa symbolicznego,
poprzez ktére czlowiek wyraza swa potrzebe poszukiwania sensu i swe-
go losu, ustawicznie zaklinamy swéj lek przed smiercia. Obrazy Lipeckiej
przenikaja nasza podswiadomosé, wykraczaja poza nia, uzmystawiajac
site wiezow taczacych nas z wszechczasem. Gilbert Durand, francuski ba-
dacz wyobrazen, symboli i mitéw, przedstawil koncepcje, wedlug ktdrej
pierwotne struktury wyobrazni symbolicznej, zawarte w mitach, obycza-
jach, rytuatach i sztuce réznych ludéw, sa uniwersalne. Durand, w pew-
nym okresie bedacy pod wplywem Junga, uwazat jednak, ze owe struk-
tury nie sa tozsame z archetypami, jak je rozumial szwajcarski uczony®®.
Odwolywanie si¢ do symboli oraz myslenie poprzez obraz uwazat Durand
za kwestie zasadnicza w interpretacji obrazu®. Wiazal symbol i myslenie
obrazem z blizej nieokreslona forma transcendencji umystu, ktéra moze
przybra¢ dowolna strukture i bra¢ udziat w ,symbolicznym konstruowa-
niu ludzkiego doswiadczenia”*®.

W tym rozumieniu obraz staje sie wiec obiektem pojmowania inter-
pretacyjnego, dzigki ktéremu prébujemy poznac i zrozumiec¢ czlowieka.
Te metode poznawania czynnosci myslenia wyzwolonych przez ekspre-
sje symboliczna, poszukiwanie sensu interpretacji nazwano hermeneu-
tyka. Interpretacja znakéw (tu: znakéw wizualnych) wymaga uznania,
ze ich czytelnosc jest ambiwalentna, to natomiast wymaga szczegdlnego
przygotowania intelektualnego. Obrazy Zofii Lipeckiej ,opisane” sa cze-
sto tytulami, ktére sugeruja odbiorcy znaczenie. Ich niekiedy poetycka
tres¢ stanowi jeszcze jeden element struktury znaczenia; przedstawione
za$ w obrazie symbole i znaki sa wprawdzie znakami prymarnymi, ale
nie sa one jasne i wyrazne. Cho¢ prawdziwy sens przedstawienia pozo-
staje nieodgadniony, nieprzejrzysty, zlozony - to jednoczesnie proponu-
je ono odczytanie zawartych w nim utajonych znaczen intelektualnych,

% Gilbert Durand (1921-2012) uwazal, ze historyzm nie jest przydatny w wyjasnianiu mi-
téw oraz pierwotnych struktur wyobrazni. Punktem wyjscia jego dociekan byta szeroko
pojmowana tradycja.

%" Por. G. Durand, Wyobraznia symboliczna, przel. C. Rowiniski, Warszawa 1986.

% J.-J. Wunenburger, op. cit., s. 63.
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odnajdywanie intencji twércy; sens z kolei ukryty jest w znakach i for-
mach, ktére moga zostac przywrécone przez odbiorce do nowego, aktual-
nego ich odczytania.

Waznymi znakami pojawiajacymi sie w obrazach Lipeckiej sa jedyn-
kiznaki graficzne, stanowigce tu praforme/archetyp bardziej skompliko-
wanych form, z ktérych ewoluuja takie znaki jak: strzatka, siekiera, kosa,
choinka, dach, tréjkat, grot (np.: Signes, 1985; Femme aux chiens, 1986;
Ombres, 1986; Arbre et lac, 1987; Forts & faibles_5, 2018). Jeden symbo-
lizuje zjednoczenie, nierozerwalng calo$¢ i nowy poczatek, niepodziel-
nosé. Wywodzi sie z jezyka lacinskiego (unus vir, nullus vir) i oznacza
,nic”. W jezyku polskim element jed — od jest pozostaloscia archaicznego
formantu *ed o znaczeniu ‘tylko, wlasnie’, ledwie — dawn. ledwo; w jezyku
litewskim - vos ‘ledwie’; w tacinie - takze: ecce - *ed-ke ‘oto’, w jezykach
germanskich - etwas ‘cos’. Przytoczenie tych znaczen umozliwia i przy-
bliza interpretacje tworczosci artystki. Wzbijajace sie ku nieskoriczonej
wysokosci jedynki czy strzatki zdajq sie ,odrywac” od wykopanego w zie-
mi (przestrzeni zyciowej) dotu-grobu (przestrzeni §mierci) w poszukiwa-
niu ,utraconej duszy”. Dusze zmartych-cienie w kulturach pierwotnych
odznaczaja sie ,sila tajemniczg i czynna, ktéra posiadaja niektérzy lu-
dzie - pisze Mircea Eliade - oraz z zasady dusze zmarlych i wszystkie
duchy”®. Nasladowanie natury, systematyzacja swiata dokonane zostatly
przez wielkich humanistéw minionych epok, anegdota w sztuce obecnie
znalazla si¢ w obszarze zajetym przez ekran telewizora czy smartfonu.
Poprzez swoje obrazy Lipecka rygorystycznie dazy do odnalezienia/
przywrécenia z przesziosci systemu komunikacji, ktéry - mozemy sadzic¢
- byl systemem uniwersalnym dla r6znych i najodleglejszych kultur. Zna-
ki wystepujace w obrazach artystki odczyta¢ mozna takze jako prawzory
alfabetu runicznego®' - jednego z najstarszych zapiséw ludéw péinocnej
Europy (np. Troisieme roi, 1986). Ich najstarsze odkryte slady pochodza
z II, 111 i IV wieku. Zwiazane byty z mitologia Skandynawéw i Germandw,

0 Por. A. Briickner, Stownik etymologiczny jezyka polskiego, Krakow 1927, s. 204.
60 M. Eliade, Traktat..., s. 25.
51 Runa” - ‘tajemnica’. Por. ibidem, s. 84-85.

| 70 Zofia Lipecka



odnosily sie do rytuatéw magicznych. Wedlug wierzeri nordyckich mia-
ly by¢ one darowane ludziom przez Odyna (Wodana) - boga szamana,
ciemnego i nieobliczalnego®?. Eliade utozsamia go z béstwem chtonicz-
no-zalobnym, widzi w nim przewodnika dusz zmarlych heroséw. Ger-
manowie i ludy skandynawskie stosowali znaki runiczne jako alfabet do
zapisu wiedzy oraz jako znaki magiczne. I tak np. znak strzatki (teiwaz)
przez swoj ksztalt oznaczal wiécznie badz strzale; odwrécona jedynka
(laukaz) - jezioro, tajemnice, intuicje; gatazki wychodzace z pnia drzewa
(fehu) - symbol hojnosci i spelnienia.

W obrazie Signes z 1985 roku (il. 1), w ktérym na monochromatycz-
nym fakturowym brunatno-brazowym tle widoczne sa znaki, obecne tak-
ze w innych plétnach, na pierwszy plan wysuwaja sie proste figury geo-
metryczne: fragment rombu, tréjkaty i kolo. One stanowia punkt wyjscia
dla zapelniajacych niemal cala powierzchnie przestrzeni obrazu rozlicz-
nych znakow.

Obraz przedstawiajacy znaki i symbole zdaje sie uzywac jezyka, ko-
munikowad, zapraszac odbiorce do odczytania przekazu - notuje ar-
tystka w swych zapiskach. - Szybko jednak okazuje sie ze jezyk ten
jest rozbity, poszarpany, ze nie przekazuje spéjnego dyskursu, ktéry
bytby czytelny dla grupy. Symbole przemawiajg do widza jako jed-
nostki. Sktaniaja go do skonstruowania wlasnego dyskursu. Rodzaj
i bogactwo interpretacji zaleza od indywidualnej wiedzy, wyobrazni
i wrazliwosci. Nieobecnos¢ dyskursu wiaze sig z brakiem jednolitego
systemu odniesien. Jedynym mozliwym jezykiem jest metajezyk, od-
wolujacy sie do wielu system6w. Podwaza on nie tylko sp6jnosc ca-
tego dyskursu ale takze kazdego elementu - samych znakéw. Wyjete
z kontekstu nie maja tozsamosci, staja si¢ niedokladne, dwuznaczne,
pozbawione sensu. Sprowadzone jedynie do swej materialnosci jawia
sig jako formy bez znaczenia. Badatam ten proces poszukujac skoja-
rzen miedzy cyframi lub literami i pewnymi formami (np. 1 ™2 &,

52 Por. G. Dumézil, Mythes et dieux des Germains. Essai d’interprétation comparative,
Paris 1939, s. 19. Open Library, https://openlibrary.org/books/OL14924686M/Mythes
et dieux des Germains (1939 edition) (dostep: 22.01.2023).
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3 % ;4 A ;a Q;c (o ); tworzac gry sléw (np. trois/Troie, three/tree), lub
tworzac rebusy (np. Eight and <T2>, co w jezyku angielskim oznacza
,hieskonczonosé” i ,ja”). Takie zabawy w rozdzielanie znaczacego od
znaczonego pokazuja jak kruchy jest zwigzek miedzy tymi dwoma
elementami. Widoczne jest to réwniez w procesie powstawania jezy-
kéw, to znaczy w pierwotnych pismach i w jezyku dzieci®.

Widzimy zatem, jak kazda kreska i kazda forma powoduja powstanie
nastepnych, bardziej ztozonych, przypominajacych te znane nam z rysun-
kéw naskalnych, wykreséw, znakéw, schematéw, uktadéw, symboli. For-
ma tréjkata, do ktérej dodana zostaje jedna kreska, zmienia go w schemat
domu, namiotu, wigwamu. Tréjkaty potrojone daja wyobrazenie korony
szczytow gor i korony krélewskiej; odwrécone wzgledem siebie i nato-
zone - tworza forme gwiazdy szescioramiennej, z przesunieta podstawa
- litere A; polaczone wierzchotkami tworza klepsydre; utozone poziomo
przypominajg znak nieskoriczonosci. Tréjkat moze by¢ znakiem choin-
ki, a podwojony - zarysem tablic mojzeszowych; moze by¢ szeregiem da-
choéw i nasieniem rosliny, szkieletem ryby albo galazka sosny. Ciaglos¢
zycia form nie zostala przerwana, przeksztalcane i taczone z soba tworza
coraz bardziej skomplikowane, a jednak czytelne symbole. Pomiedzy wy-
mienionymi symbolami widoczna jest narysowana kilkoma kreskami syl-
wetka kroczacego czlowieka, czesto towarzyszy jej cien-sobowtér zmie-
rzajacy w glebie przestrzeni dzieta. Labirynty, strzalki, spirale i schody
- te formy odnajdziemy tak samo w obrazach Zofii Lipeckiej pochodza-
cych sprzed czterdziestu lat, jak i w jej pt6tnach wspoéiczesnych. Mozemy
sadzi¢, ze - przeksztalcane, zmieniajace swe znaczenia, bedace jednym
z elementéw obrazu-rebusu, dyskretnie wrysowane w powierzchnie ptét-
na - stanowia trwate continuum mysli i artystycznych rozstrzygan.

Elastycznosé znakéw i réznorodnosé systeméw odniesien odsyla
do problemu tozsamosci kulturowej i systemu wartosci. Kultura za-
chodnia, z ktéra moge sie¢ identyfikowad, jest kultura planetarna.

% Z. Lipecka, Projekt, s.n.n.
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Nie odwoluje sie do okreslonego kraju, narodu czy kontynentu lecz
do ludzkosci jako catosc. Jest réwniez postmodernistyczna, czyli nie-
ufna wobec dyskurséw ideologicznych, zwtaszcza modernistycznej
idei postepu (technologicznego, spolecznego, artystycznego). Wresz-
cie jest ona ekologiczna, a wigc wbrew tradycji humanistycznej nie
postrzega juz czlowieka jako bedacego w centrum wszechswiata
i sprawujacego nad nim wladze, lecz jedynie jako cze$¢ uniwersum,
ktérego prawa i ewolucja przerastaja go®.

Napiecie uobecnione w pracach Zofii Lipeckiej miesci sie w szczegdlnym
procesie, ktéry pozwala na zachowanie réwnowagi naszemu organizmo-
wiw réznych warunkach, a tworza go dwie tradycje filozoficzne. Z jednej
strony jest to mysl wywiedziona z filozofii Kanta i neokantyzmu az po
idee form symbolicznych Ernsta Cassirera, wprowadzajaca kategorie ra-
cjonalne, pozwalajace uporzadkowac rzeczywistos¢ na gruncie rozumu.
Polaczenie z konceptualizacja umozliwia wilaczenie pojecia niedyskur-
sywnosci poznania artystycznego, tzn. niewyrazalnosci w jezyku natural-
nym, sfowami doswiadczenia zmystowego, co wiaze si¢ z pojeciem wznio-
stosci. Z drugiej - filozofia wyobrazen, polityki i etyki Jeana-Jacques’a
Wunenburgera i Gilberta Duranda, majaca odniesienia w mysli Bachelar-
da i zmystowosci form natury Caillois i dalej - Eliadego w ramach etno-
logii i Junga w jego teorii archetypéw.

54 Jbidem, s.n.n.
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Rozdziat 2

Archetypy labiryntu' / spirali,
droga od / droga do

,Przypuszczalnie zaden inny rodzaj sztuki nie jest w stanie
wzruszy¢ tak gteboko, jak paleolityczne malowidta jaskiniowe...”

T. Merton, Zapiski wspétwinnego widza*

Rysunki przedstawiajace labirynty tworzone byly w epokach paleolitycz-
nych, w najstarszych kulturach niemal kazdej czgsci Swiata. Uwaza sie, ze
wsréd ludéw pierwotnych labirynt, podobnie jak otchtan, przyciaga wir
wodny, byt tez zwigzany z koniecznoscia szukania osi Swiata — axis mundi.
Etymologicznie labirynt znaczy ‘dom obusiecznej siekiery’ — grec. labrys;

! O labiryncie jako archetypie i jego roli inicjacyjnej zob.: P. Faure, Spéléologie crétoise
et humanisme, ,Bulletin de I’Association Guillaume Budé” 1958, nr 3, s. 27-50; idem,
Fonction des cavernes crétoises, Paris 1964, s. 162; W.H. Matthews, Mazes and Laby-
rinths. A General Account of their History & Developpment, London 1922, https://
publicdomainreview.org/collection/mazes-and-labyrinths-1922 (dostep: 27.11.2022);
L. Artress, Walking a Sacred Patth. Rediscovering the Labyrinth as a Spiritual Practice,
New York 2006.

2 przel. Z. Lawrynowicz, M. Maciotek, Poznan 1994, s. 430.
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labrys to krélewski patac w Knossos. Mircea Eliade podaje, ze bardziej
prawdopodobne jest, iz termin ten pochodzi od azjanickiego labra-laura
- ‘kamient’, ‘grota’. Angielskie stowo maze (‘labirynt’) oznacza takze ‘zdu-
mienie’ (stupore) - zagubienie w czyms$ niezrozumiatym. ,Labirynt ozna-
czal podziemny, wykuty rekq czlowieka korytarz. [...] do dzi$ - pisat Char-
les Picard - jeszcze jaskinie Ampeluzja koto Gortyny zwie sie labiryntem™.

Pozornie pozbawiona celu, skomplikowana konstrukcja architek-
toniczna, z ktérej wyjscie bywa niemozliwe badZ bardzo trudno je zna-
lezé, definiowana jest jako labirynt. W czasach antycznych istnialo piec
wielkich labiryntéw: w Egipcie na jeziorze Moeris (Mojris), dwa na Kre-
cie - w Knossos i Gortynie, na wyspie Lemnos w Grecji oraz w Clusium
w Etrurii*. W minojskim labiryncie w Knossos, dziele architekta Dedala
- wedlug Plutarcha - zZyje monstrum, Minotaur, p6! czlowiek, p6t byk. Mit
o labiryncie Dedala - twierdzi Gustav René Hocke - moze by¢ rozwinie-
ciem kultéw religijnych z grot epoki kamiennej®.

Symbol labiryntu jest archetypem, a poczatki powstawania jego struk-
tury znaczeniowej odnalezé mozna w malowidlach i rytach naskalnych
(Pontevedra w Hiszpanii, 900-500 p.n.e. - interpretowany jako diagram
nieba, czyli obraz pozornego ruchu ciat niebieskich; Val Camonica we
Wtoszech, 750-550 p.n.e.). W kulturach starozytnych labirynt byl metafo-
ra zamykajacej sie przestrzeni swiata. Wedréwka jego okreznymi droga-
mi prowadzi do srodka, rozumianego jako powré6t do wnetrza, wejscie do
Swiata podziemi.

Znajdujemy labirynty w sredniowiecznych katedrach, utworzony
w mozaice, jako praobraz odkupienia, symbol pielgrzymki do Swietego
Miasta Jerozolimy (katedra w Chartres, Amiens). Labirynty czesto wy-
stepuja w dekoracjach celtyckich, germanskich i romanskich. William
H. Matthews®, a za nim Eliade twierdzili, ze gléwna funkcjq labiryntu

* C. Picard, Les religions préhelléniques. Crete et Mycenes, Paris 1948, s. 58, 711in.

* Podaje za: ].E. Cirlot, Sfownik symboli, przel. I. Kania, Krakéw 2006, s. 219-220.

5 G.R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520~
1650, przel. M. Szalsza, Gdansk 2003, s. 170.

5 W.H. Matthews, op. cit.
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byta obrona srodka, tzn. ,inicjacyjnego przystepu do swietosci, niesmier-
telnosci i absolutnej rzeczywistosci”’. Labirynt jest tez symbolicznym po-
wrotem do tona matki, §miercia i odrodzeniem. Stylizowana forme labi-
ryntu, jako mandale, spotykamy w kulturze orientalnej.

W symbolice starogreckiej podobienistwo labiryntu do pajeczej sieci
wigzano z wzorem tkackim - cztery ramiona krzyza tworza osnowe, linie
koncentryczne i ich zwoje tworza watek. Tkanina wyobraza swiat, ludzki
los rozumiany jako dzielo kosmiczne Pajaka — wyobrazenie Najwyzszego
Artysty. To, co widzimy, jest komplikacja watku, utrudniajacq odnalezienie
sie¢ w meandrach zycia. Wejscie do labiryntu utozsamiano z narodzinami,
wyjscie ze $miercia®. Labirynt symbolizuje takze kosmos, jest ,obrazem
Swiata”, ktérego srodek porzadkuje pozorny ,chaos”. Przebycie labiryntu
utozsamiano, zaré6wno w kulturach antycznych, jak i w chrzescijanstwie,
z pielgrzymka do ,srodka swiata”, uporzadkowana droga prowadzaca do
jakiegos uswieconego centrum. To takze zwyciestwo nad przestrzenig
i czasem, poniewaz cel tej wedrowki jest identyczny z celem najwyzszym
- prowadzi ku ,Srodkowi i temu, co wokél”, w przestrzen Uniwersum.

Dopiero Leonardo, uwaza Gustav René Hocke, dokonal pierwszego
zwrotu, gdy:

abstrakcyjnie wpleciony labirynt staje si¢ mapg misterium, krypto-
graficznym symbolem prastarego kosmicznego wyobrazenia, ,wezlo-
wego polaczenia swiatéw”, odpowiadajacego formule Dantego, wy-
razonej w XXXIII piesni Raju; forma universale di questo nodo. Jest
to stare gnostyckie wyobrazenie, przekazane przez neoplatonizm,
ktére okoto 1500 roku pojawilo si¢ na nowo we Florencji, rowniez
w kontekscie filozoficzno-mistycznym: ,zloty sznur” Platona, ,zloty
tancuch” Homera®.

Labirynt jest archetypem tajemnicy ,wezléw Swiata” — niemozli-
wych do rozplatania, abstrakcyjnych jego konfiguracji. Najdoskonalsze

7 M. Eliade, Historia wierzen i idei religijnych, przel. S. Tokarski, Warszawa 1988, s. 93.
 Por. mit o Tezeuszu i Ariadnie.
® G.R. Hocke, op. cit., s. 168-169.
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labirynty powstawaly za pomoca jednej linii; ich odpowiednikiem sa
spirale, spiralne schody, stopnie, otchtan, schody-droga do / droga od*®.
Otchtan wyobrazona w formie spirali po raz pierwszy zostalta przedsta-
wiona w Boskiej komedii Dantego. Poeta opisywanemu swiatu podzie-
mia nadal okreslona, rzec mozna, architektoniczna strukture. Luzius
Keller zauwaza, ze przed Dantem, ktory jako pierwszy nadal swemu
uniwersum spiralng topografie, kraina zmartych opisywana byta jako
nieokreslona, bezforemna przestrzen przemierzana przez wedrowca
(Ulisses Homera, Eneasz Wergiliusza, Orfeusz wedrujacy po kretych
Sciezkach Tartaru)'. Spiralna forma Dantejskiego piekla i czyséca (zwe-
zajacy sie ku dotowi stozek, wewnatrz ktérego miesci sie dziewiec kre-
gow piekielnych) odwzorowuje surowy porzadek. W nim, poprzez ruch
zstepujacy i zacies$niajacy, nastepuje stopniowe zaostrzenie kar. Spirala
wymyslona przez Dantego przez swéj ksztalt i 6w przywolany wyzej
ruch odpowiada obrazowi stromej drogi ,zabtakanego, ktéry musi od-
nalezé sig”'?, znéw stac sie czlowiekiem. Metafora drogi dyktuje wiec
forme spiralna.

Linia spiralna/labirynt spelniata wyjatkowa funkcje w dobie baroku.
Jean Rousset w pracy poswieconej tej epoce zwrdcit uwage na popular-
nosc¢ tej formy oraz jej znaczenie symboliczne:

Widzimy jg u Guariniego, u Tintoretta i Rubensa, w uksztattowaniu
aniotéw Berniniego i fauny Pugeta. Spirala to rozciagajaca sie spre-
zyna, to niekoriczacy sie ruch, dla ruchu; wzrok, ktéry pragnie po-
dazac za jej biegiem, musi przerzucac sie coraz dalej, nie znajdujac
nigdzie mety*.

Francuski poeta René Char w Feuillets d’Hypnos (1946), w zapiskach/
aforyzmach powstalych w latach 1942-1943, gdy zaangazowany byt

10 Por. ibidem.

1 L. Keller, Piranesi i mit spiralnych schodow, przetl. M. Draminska-Joczowa, ,Pamigtnik
Literacki” 1976, nr 1, s. 257.

2 Jbidem, s. 259.

3 J. Rousset, La Littérature de I'dge baroque en France, Paris 1954, s. 167.
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w ruch oporu, przekonany, ze ,wojna rozdarta zastone niewinnosci, po-
dzielita ludzkos$¢, oddzielila ja od swiata”*, uwazal, ze czlowiek buntuje
sie przeciwko wyjsciu z labiryntéw, ktére sam sobie tworzy. ,Mit wielu
tysiecy lat zmusza go do pozostania w nim”*. Zadaniem sztuki - podkres-
la poeta — powinno by¢ zatem podejmowanie préb pojednania swiata
i ludzi; poruszany przez artystéw aspekt etyczny ich sztuki moze poméc
wyprowadzi¢ z zapetlenia labiryntu. Potega mitu, jego powaga, ponadcza-
sowosc, trwalos¢ przejawia sie w obrazach symbolicznych.

Artystka, przywolujac je w swych dzielach, zdaje sie kontynuowac
odwieczna opowies¢ rodzaju ludzkiego méwiaca o tym, ze ,wszyscy wy-
wodzimy si¢ ze wspélnego prapodioza bytu i Ze jesteSmy jego przejawie-
niem si¢ w polu czasu. Pole czasu - méwi Campbell - to co§ w rodzaju gry
cieni na tle bezczasowosci”*®.

Obrazy Lipeckiej nalezy rozumie¢ jako - wyobrazong najbardziej
powsciagliwa forma - opowie$é o odwiecznym i ustawicznym ludz-
kim poszukiwaniu wlasnego miejsca. Tworzone od polowy lat osiem-
dziesiatych ptétna z cyklu Labyrinthe zdaja si¢ wyraza¢ fundamental-
ne usilowania czlowieka, by znalezé harmonie w sobie samym, w swym
ciele, swym istnieniu powigzanym z harmonia §wiata. Motywy trwa-
le obecne w obrazach Lipeckiej, podobne do tych, jakie znajdujemy
w rytach i malarstwie grot i schronisk ludéw zyjacych kilkaset tysie-
cy lat temu, stanowia materialne i metaforyczne polaczenie czlowieka
wspolczesnego z jego najodleglejszymi przodkami. Artystka nie probu-
je rozwiazywac znaczen czy szczegéléw wyobrazen z epoki paleolitu,
zasadniczym celem - wydaje sie - jest préba wnikniecia w fenomen
zywotnosci, trwalosci i powtarzalnosci niektérych znakéw i form. Sta-
wia pytanie o to, jak formy wynikaja z siebie, jak sa od siebie zalezne.
Odpowiedz na te pytania, interpretacja ,zapisanych” przez nia wyobra-
zen, musi pozostaé w gestii odbiorcy.

4 R. Char, Feuillets d’Hypnos, Paris 2007, s. 97 i n.
15 Ibidem.

6 Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem Campbellem, oprac. B.S. Flowers,
przel. I. Kania, Krakéw 2007, s. 72.
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Twoérczosé Zofii Lipeckiej charakteryzuje powtarzalnosé - tematéw,
motywdéw, odniesien do mitologii, prehistorii, lingwistyki, do dziet sztuki,
do wydarzen wspélczesnych i do literatury. Widoczne sq one w ré6znych
konfiguracjach; pozornie owe powroty mieszczg sie w ramach ,niemal”
tej samej formy - narysowane badZ namalowane podobna kreska, czesto
biata, w kolorze ochry czy ugru - prafigury labiryntu, spirali, wiru, spiral-
nych schodéw, muszli - znamionuja uptyw czasu, dojrzatos¢, narastajace
wyostrzenie zmysléw i niemal obsesyjny niepokéj o sens zycia.

Miedzy 1985 a 2022 rokiem powstalo kilkanascie obrazéw, ktérych
motywem gtéwnym jest labirynt (np.: Spirale blanche / Biata spirala, 1985
(il. 28); Premiéres années de I’Univers_9 | Pierwsze lata Wszechswiata_9,
1990 (il. 29); Labyrinthe-vert / Labirynt zielony i Labyrinthe_1 (sienne) /
Labirynt 1 (siena), 2003 (il. 30); Economie sinistre | Ztowroga gospodarka,
2020 (il. 31)).

W srodkowej czesci obrazu powstatego w 1987 roku Untitled / Bez
tytutu (il. 32) dominuje, namalowana biela na szaro-niebieskim tle, spira-
la-labirynt. Jej wir zdaje sie wciagac otaczajace ja, obecne takze na innych
obrazach artystki, pradawne formy (schemat ukazanego bokiem zwierze-
cia, zywa zielona choinka, odwrécone czubkiem ku dotowi szaro-czarne,
Sciete (?) drzewo jako znak $mierci, zarys sarkofagu). Pozornie abstrak-
cyjne plétno, obraz halucynacyjnej ,rzeczywistosci” rejestrowanej na
Scianach grot przez szamandéw epoki paleolitu. Autorzy ksiazki Prehisto-
ryczni szamani. Trans i magia w zdobionych grotach, Jean Clottes i Da-
vid Lewis-Williams, twierdza, ze szamani epoki paleolitu materializowa-
li przezyte wizje, malujac je na skale, by naznaczy¢ miejsce ,obdarzone
moca i ulatwiajace kolejne «podréze»”*’, ku spotkaniu ze zwierzetami-
-duchami. Obraz w takiej postaci petnit i takze obecnie pelni funkcje opo-
wiesci. Badacze uwazaja (przy calej dozie przypuszczen i watpliwosci),
ze tak samo jak obraz wspélczesny, tak i obrazy naskalne mogly miec
funkcje mnemoniczna.

7 J. Clottes, D. Lewis-Williams, Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych gro-
tach, przet. A. Gronowska, Warszawa 2009, s. 229.
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11. 28. Spirale blanche / Biala spirala, 1985
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Il. 29. Premiéres années de I'Univers_9 / Pierwsze lata Wszechswiata_9, 1990
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I1. 30. Labyrinthe_1 (sienne) / Labirynt_1 (siena), 2003
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Il. 31. Economie sinistre | Ztowroga gospodarka, 2020
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1. 32. Untitled / Bez tytutu, 1987
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Spiralng forme dominujaca w centrum nietytulowanego piétna Lipec-
kiej mozemy interpretowac jako ,przeniesione” we wspélczesnosé odbi-
cie rysunku spirali odwzorowujacej doznanie przejscia przez wir badz
tunel. Mircea Eliade, Weston La Barre, Joan Halifax i Andreas Lommel,
rozwazajac kwestie szamanizmu w paleolicie, sugerowali, Ze niektére
malowidla naskalne (Lascaux, Arcy, Trois-Fréres) wyobrazajg szamandéw
zstepujacych w ciemnos¢ labiryntu, by wniknaé w ,otwér ziemi” i przejsé
przez smierc do zycia®®. Lipecka drukowanymi literami wpisuje w tlo ob-
razu pojedyncze wyrazy w jezyku francuskim (w pdZniejszych pracach
pojawia sie rozbudowane w swej formie i znaczeniach wielojezykowe re-
busy), ktére opisujq dziejacy sie¢ w jego ramach ,dramat”. Tak jak w ma-
lowidtach i rytach szamanéw widoczne sa, rozlozone po brzegach wiruy,
znaki, gryzmoly, niekiedy rodzaj ornamentéw, tak w obrazach Lipeckiej
(np.: Untitled, 1987; Untitled, 2020; Sans toi, 2020) z serii Labirynty poja-
wiaja sie pojedyncze stowa polaczone z rysunkami, frazy ,objasniajace”
droge labiryntu. Spirala-labirynt w przywotanym wyzej obrazie Untitled
z 1987 roku otoczona jest rysunkami: drzewa (zywe i martwe), zarysu ko-
nia, skrzyni-sarkofagu, elipsy przywotujacej wyobrazenie sadzawki (?).
Obraz jest monochromatyczny, paleta barw ograniczona zostata do szaro-
$ci, czerni, rozmazanego blekitu, takiejz bieli oraz szaro-brunatnej ochry.
Jedynymi dominujacymi kolorami sg zielei choinki oraz w prawym
dolnym rogu czerwien namalowanej cyfry 10. Intensywnos¢ obecnosci
owej dziesiatki podkreslaja smugi sptywajacej farby, czerwonej niczym
krople krwi. Napis ,ARBRE DIXIEME, CHEVAL”, $ciete martwe drze-
wo przypominajace forma stalowy sztylet rytualny athamé, sa znakami
wskazujacymi, o czym jest obraz Bez tytutu. Za kompozycyjnie i ko-
lorystycznie ,tagodna” forma dzieta znajdujemy niepokéj i ostrzezenie:
czym stanie sie nasze zycie, gdy zostanie ostatnie zielone drzewo?

8 To spostrzezenie zwiazane jest z hipoteza zaproponowang przez Mircea Eliadego
w ksiazce Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przel. K. Kocjan, Warszawa 1994,
s. 69-70. Por. takze: A. Lommel, The World of the Early Hunters, Dunedin-London 1967;
W. La Barre, The Human Animal, Chicago 1993; J. Halifax, Shamanic Voices. A Survey
of Visionary Narratives, New York 1991.
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Il. 33. Premiéres années de I'Univers_8 |/ Pierwsze lata Wszechswiata_8, 1990
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Czerwona dziesiatke mozemy interpretowac jako symboliczne przypo-
mnienie oznaczen drzew przeznaczonych do wyciecia, opisanych cyframi,
drzew skazanych na $mieré. Dominujaca w obrazie biala spirala-labirynt
jest splatana - sekretne Sciezki pozostaja nieodgadnione i nie do przebycia.
Labirynt jednakowoz, twierdzi Campbell - ,zagradzajac droge, jednocze-
$nie otwiera Sciezke do wiecznego zycia. To najwyzsza tajemnica mitu”*.
Campbell - antropolog i religioznawca — mit wedréwki przez labirynt roz-
waza z perspektywy religii misteryjnych, w ktérych akt wejscia w labirynt
zycia jest tozsamy z urzeczywistnieniem wartosci istnienia w ogdle.

Z 1990 roku pochodzi duzych rozmiaréw obraz Premiéres années de
I'Univers_8 | Pierwsze lata Wszechswiata_8 (il. 33). Monochromatyczna
plaszczyzna dzieta rozegrana zostala w ciemnych, miejscami czarnych bar-
wach, z ktérych wydobywa sie brunatna czerwien. Utworzona z kolejnych,
impastowo ktadzionych warstw wosku zabarwionego pigmentami: czernia
i czerwienia, gtebia obrazu, wywotuje wrazenie nieskoriczonosci. Jest to
symboliczne wyobrazenie, zgodnie z podanym tytulem, pierwszego okresu
formowania sie najprostszych organizméw. Nieukonczony, nieuformowany
Swiat, puste obszary stale wypelniane nowa, ciagle tworzona materia, ,za-
mieszkaly” przez mikroorganizmy, minimalne komérki, zarodki, w ktérych
moga zachodzic procesy warunkujace zycie, wyobrazony zostal na tym ob-
razie. Zafascynowana studiami budowy anatomicznej roslin dokonywany-
mi przez Leonarda, ich morfologia, a takze wspétczesnymi badaniami nad
biologia molekularna Zofia Lipecka w tym obrazie akcentuje nasza przyna-
leznos¢ do uniwersum. Dryfujace w czarno-brunatnej magmie - poczatku
Swiata - ,organiczne” formy, komérki ulegajace podzialom, schematyczne
przekroje owocow wydajq sie wirowad, a zarazem sa wciggane w epicen-
trum biatej spirali, ktérej forma powtérzona zostata w rysunku skamieliny
w ksztalcie muszli. Postugujac sie celowo nieporadnym rysunkiem, jakby
dziecko kreslito kreda na tablicy, artystka wprowadza widza do tajemnicy
Swiata sztuki wykreowanego na granicy nauki, intymnej pamieci o praist-
nieniu, ale takze uwarunkowanego koniecznoscia zachowania tacznosci
tego, co najodleglejsze, ze wspoélczesnoscia. Organiczny rodowdd labiryntu,

' Potega mitu..., s. 135.
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ktérego pierwowzorem mogly by¢ muszle, wskazuje narysowany mocna
bialg linia w centrum obrazu, schematyczny kontur skamieliny wymarte-
go mieczaka. Jego prawoskretnos¢ zaznaczona zostata rzymskimi cyframi,
ktérymi ,ponumerowane” zostaly poszczegdlne zeberka konchy slimaka.
Artystyczna wizja poczatku uniwersum wyobrazona przez Zofie Lipecka
prowadzi nas ku mysli o najdalszej przesztosci, ku minionym epokom geo-
logicznym, w ktérych sladach zapisany jest bieg historii Zycia na Ziemi.

2.1. Obraz - spirala - labirynt (fotografia)

Obserwujac zdjecia przedstawiajace fragmenty wszechswiata, wykonane
przez teleskop Edwina Hubble’a i Jamesa Webba (NGC 3132 - Mglawica
Carina, gromada galaktyk SMACS J0723.3732 oraz Kwintet Stephena?),
,=zagladamy” w gtab gestych chmur kosmicznego pylu, mozemy obser-
wowac formujace sie gwiazdy i uktady sloneczne. Dzigki instrumentowi
MIRI (Mid-Infrared Instrument) Kosmiczny Teleskop Webba uwiecznit
galaktyke spiralna NGC 1566%'. Spirala zatem jako zaczatek Swiata, wir
Swiatotworczy - wedle rozstrzygnie¢ badaczy apokatastazy kosmicznej
w fizyce platoniskiej* stanowi temat obrazu Lipeckiej Les passants / Prze-
chodnie z 2017 roku (il. 34).

Pi6tno zatytulowane Les passants to pejzaz. Pole obrazowe seman-
tycznie podzielone zostalo na dwie czesci: gérna to partia nieba, na kté-
rym odbywa sie spektakl ,formowania si¢ Galaktyki”, na dolnej zas mamy
spopielala ziemie i grupe wedrowcow.

20 https://tech.wp.pl/teleskop-webba-i-hubblea-porownanie-zdjec-z-obu-urzadzen,
6790250948729600a (dostep: 4.01.2023).

2 https://www.chip.pl/2022/11/galaktyka-spiralna-ngc-1566-zdjecie-jwst (dostep: 4.01.2023).

22 Por.: G. Reale, D. Antiseri, Historia de la filosofia. De la Antigiiedad a la Edad Media,
Barcelona 2010; J. Burnet, Early Greek Philosophy, 2013, Google Ksiazki, https://books.
google.pl/books/about/Early_Greek_Philosophy.html?id=3tkbngEACAAJ&redir_esc=y
(dostep: 4.01.2023); W. Szczerba, Koncepcja apokatastazy kosmicznej w fizyce przedpla-
toriskiej, ,Przeglad Filozoficzny - Nowa Seria” 2001, R. X, nr 2(38), s. 161.
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I1. 34. Les passants / Przechodnie, 2017
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Partia dzieta, gdzie dominuje wyobrazenie jednej z galaktyk, namalowana
zostala na podstawie fotografii*® wykonanej teleskopem Hubble’a. Przedsta-
wiony w obrazie Lipeckiej swiat profanum to z jednej strony naga, jalowa
ziemia i kilkoro przechodniéw, z drugiej sacrum bezkresu Kosmosu. Hory-
zont na obrazie jest nisko osadzony, tak Ze partia nieboskionu, na ktérym
widoczne jest ogromne skupisko gwiazd, gazu i pylu miedzygwiezdnego,
a takze planetoid, asteroid oraz ciemnej materii, dominuje nad strefy zie-
mi. Galaktyka spiralna, jedna z dwustu miliardéw galaktyk powstatych po
Wielkim Wybuchu, utworzyla sie prawdopodobnie okoto 11,5 miliarda lat
temu (wedle ustalenn Hubble’a z 1926 roku i kontynuowanych przez badaczy
wspolczesnych)*. Jadro Galaktyki jest wyobrazone jako porazajace zrédio
biatego swiatla, zbudowanego z oblokéw materii, w ktérego epicentrum, czy
tez za nim, moze znajdowac sie przestrzen nieskonczonosci. Powtarzajac fi-
gure spirali, artystka, wykorzystujac swéj doskonaly warsztat malarski, wy-
obrazita grupe ludzi przemieszczajacych sie, jeden za drugim, przez wydmy
szarej, zmieszanej z kamieniami ziemi-popiolu. Bezkresna pustynia, pozba-
wiona fauny i flory, ktéra przemierzajq pojedyncze, samotne postaci ludzkie,
zdazajace ku nieznanemu, dzwigajace podrézne przedmioty (plecaki, wa-
lizki, tablety - akcesoria wspélczesnosci), stanowi tu metafore pustej ziemi,
gdzie nie ma juz zycia. Namalowane niemal nadrealistycznie sylwetki ,prze-
chodniéw” podazaja w slad za widocznym w oddali cieniem. W obrazie do-
minuja cisza samotnosci i obojetnosc na rozgrywajacy sie za horyzontem, na
tle nieba, wir skupiska gwiazd. Zaabsorbowani wlasnymi sprawami ludzie
- idac za komentarzem danym w tytule obrazu - pozostaja przechodniami
w nieodgadnionym Kosmosie, na jego ziarnku, jakim jest Ziemia... Przej-
da, przemina. Planeta, Galaktyka, moze cale Uniwersum takze przeminie,
albo przejda w nieznany ani astrofizykom, ani nam samym stan aneantyzacji.

W obrazie Zofii Lipeckiej ani namalowana z fotograficzna ,prawda”
Galaktyka, ani Ziemia nie sa neutralne. Obie sfery naznaczone sq kata-
strofa — przestrzen Ziemi i zmierzajacych ku nieznanemu celowi ludzi

23 O znaczeniu i wykorzystaniu przez artystke fotografii, reprodukcji, kopii jako ,podloza”
obrazu mowa bedzie w kolejnych rozdziatach.
2 file:///C:/Users/PC/Downloads/Galaktyki_i_gwiazdy.pdf (dostep: 7.01.2023).
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jest miejscem niemozliwym do zamieszkania; partia nieboskionu ze sku-
piskiem gwiazd, potezny wir kosmiczny wyobrazony na drugim planie,
przedstawia sie jak kurtyna teatralna. Galaktyka spiralnie pedzacych
gwiazd, zachowujaca pamie¢ miliardéw lat, pozostaje niewzruszona dra-
matem rozgrywajacym sie na Ziemi. Oba swiaty tworzace wspélne Uni-
wersum, ziemski i niebianski, z perspektywy astrofizyki warunkujace
swe istnienie - pozostaly sobie obce.

Do obrazu Untitled (wall) / Bez tytutu (mur) z 2020 roku (il. 35), ktérego
dominujacym motywem takze jest biata spirala, artystka wprowadzita - za-
uwazalne w licznych pracach powstatych w pierwszej dekadzie XXI wie-
ku - diagramy, rebusy, znaki, emotikony, cyfry, pojedyncze litery alfabetu
tacinskiego, schematy. Rebusy mozna prébowac rozwiazac¢, mozna bawic
si¢ anagramami, wedrowac¢ wzrokiem po powierzchni obrazu, by odszu-
kac¢ wrysowane w nig drobne elementy, pozornie nic nieznaczace, a jednak
prowadzace do senséw okreslajacych przestanie dzieta. Mozna tez obraz
ijego ,tajemne” wlasciwosci pozostawic ich tajemnicy, delektowac sie jego
wartosciami estetycznymi. Obraz Untitled (wall) opatrzony zostal, ujetym
w nawias, sftowem ,wall” - to przyciagajace uwage tlo obrazu, sugestywnie
przypominajace mur, ktérego powierzchnie pokrywaja kolejne warstwy
graffiti. W samym srodku, na réznobarwnej mozaice zdartych afiszy (?),
widnieje biala spirala. Spontanicznie malowane na scianach doméw gry-
zmotly, rysunki dzieci, w ktérych czesto powtarzaja sie znaki odwiecznie
obecne w naszym zyciu, ujawniaja powiazania (mniej lub bardziej uswia-
domione) z najodleglejsza przesztoscia, z poczatkiem.

Ostatni obraz z omawianego cyklu, ktéry chciatabym przedstawic,
powstal w 2022 roku. Nosi on tytul Récit_4. Cercle vicieux /| Opowies¢_4.
Bfedne kofto (il. 36). Pierwsze spojrzenie na pt6tno, skomponowanie dzie-
ta na konstrukcji elipsy-spirali, figuratywnos¢ z postaciami balansujacy-
mi na obreczach, zmystowosé, estetyka® przywolujg obrazy Francisa Bacona

» Mam na mysli estetyke transcendentna, ktérej obiektem sg takie formy zmystowe jak
czas i przestrzen, stanowiace warunek wszelkiego dostepnego doswiadczenia sztuki
i Natury (pigkno i wzniostosc), znang z filozofii Kanta. Problem ten analizuje: G. Deleuze,
Francis Bacon. Logique de la sensation, Paris 1981.
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11. 35. Untitled (wall) / Bez tytutu (mur), 2020
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I1. 36. Récit_4. Cercle vicieux / Opowiesc¢_4. Bledne koto, 2022
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(np.: Studium skulonego aktu, 1952; Wedtug Muybridge’a - Kobieta opréz-
niajqca naczynie z wodq 1 paralityczne dziecko na czworakach, 1965; Stu-
dium aktu postaci w lustrze, 1969). Przedstawiaja one, jak i inne jego prace,
koszmarnie zdeformowane figury uwiklane w czesto nieprawdopodobne
pozycje, operuja brutalnoscia, wstrzasem, epatuja przemoca wyrazang
takze w warstwie estetycznej (przemoc farby, barwnych plam i linii*).
Obraz Lipeckiej, jakkolwiek pozornie skomponowany wedle uktadu dziet
Bacona, podobnie zmystowy, w warstwie wrazeniowej (fr. sensation) sy-
tuuje sie¢ w opozycji do angielskiego mistrza. Malarka operuje sugestia, es-
tetyka rozumiana w tradycyjnych kategoriach wrazenia zmystowego
(gr. aisthétiké). Zatem wrazenie, odréznione od percepcji i przedstawie-
nia, traktowanego jako ,podstawowa kategoria charakteryzujaca wspot-
czesne malarstwo (poczawszy od Cézanne’a), ktére nie pokazuje tego, jak
sSwiat wyglada (te funkcje doskonale spelnia fotografia) lub jak mégtby
wygladac i obiera nowy kierunek w poszukiwaniu bardziej bezposred-
nich form wyrazu”¥, przywolujac stowa Jakuba Tercza, autora eseju po-
Swieconego Baconowi i recepcji jego sztuki przez Deleuze’a, jest zasadni-
cza cecha malarstwa Zofii Lipeckiej. Obrazy polsko-francuskiej artystki,
stanowiace przedmiot niniejszego opracowania, rozumiec i interpretowac
winnismy poprzez jej doswiadczenie historii, tradycji sztuki Swiatowej,
filozofii, kategorii estetycznych i etycznych. Swiat jej wiedzy, malarskiego
warsztatu, wrazliwosci, zdolno$¢ widzenia codziennosci w jej wzniostosci
i upadku, uwaga skupiona na losach wspétczesnego cztowieka przelozo-
ne zostaly na jezyk sztuki jednoczesnie namietnej, wlasnie zmystowej
i chtodnej, naznaczonej raison d’étre naszego tu i teraz. Czesto podstawa
wielkoformatowego obrazu jest tradycyjna fotografia, zdjecie zamieszczo-
ne w gazecie czy obraz komputerowy. Fotografia w twérczosci Lipeckiej
,hie pokazuje tego, jak Swiat wyglada” (podazajac za stowami Tercza), ale

% . Tercz, Zobaczyc wrazenie. Malarstwo Francisa Bacona w ujeciu Gillesa [Gilles’a] De-
leuze’a, ,Machina Mysli. Magazyn poswigcony filozofii, nauce i sztuce”, http://machi-
namysli.org/zobaczyc-wrazenie-malarstwo-francisa-bacona-w-ujeciu-gillesa-deleuzea/
(dostep: 8.01.2023).

27 Ibidem.
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- w zaleznosci od przyjetej konwencji - stanowi Zrédlo informacji, za-
checa do zaangazowania wzroku widza, ,odzwierciedla narracyjne pra-
gnienie swoich czaséw”*. Mimo swej ,fotograficznej realnosci”, nadreali-
stycznego ,przetozenia” zdjecia na ptétno, obrazy nie sq realistyczne, nie
pokazuja obrazu swiata, jaki jest. Wierne odzwierciedlenie zapisu obrazu
fotograficznego (np. fotografia Galaktyki z obrazu Les passants czy seria
prac z cyklu Biotopie z poczatku XXI wieku) badz reprodukcji (np. obraz
Untitled (Masaccio) z 1985 roku) w obrazie malowanym mozemy rozpo-
znac jako mierzenie sig artysty z préba uchwycenia niepokoju mysli, ale
tez poczucie odpowiedzialnosci za czas, w ktérym miesci sie klamra zy-
cia jednostki. ,Obraz stworzony przez malarza jest caloscia - méwi Wal-
ter Benjamin - podczas gdy obraz wykonany przez fotografa sktada sie
z wielu fragmentow”?. Fotografia stanowi jeden z wazniejszych srodkéw
artystycznych malarki. Jej wykonanie, czesto wkalkulowane w plano-
wanag realizacje, jest kwestia wyboru, decyzji, wreszcie ,przeniesienia”
jej na obraz. Kolejna czynnoscig jest zatem namalowanie fotografii na
plétnie - jakosé obrazu, jego kompozycja, kolorystyka, sa zalezne od jako-
Sci fotografii, ktéra jest podstawa. Artystka nie dokonuje projekcji obrazu
fotograficznego na plétno - po prostu na ogét tradycyjny format zdjecia
wprost odmalowuje na pltétnie o okreslonych wymiarach (na ogét jest to
format zblizony do 200 x 200 cm). W zakres warsztatu malarskiego Li-
peckiej wchodza fotografie dokumentalne, amatorskie, kadry filmowe,
zdjecia streamingowe. Podlozem takich obrazéw jak Les passants / Prze-
chodnie (il. 34), Grand neige_pierres /| Wielki snieg_kamienie (il. 52) czy
Forts & faibles_5 / Silni i stabi_5 (il. 7) jest znacznie powigkszona foto-
grafia o okreslonej tresci wizualnej; w nig wmalowane i wrysowane sa
formy, stanowigce zasadniczy sens dziela.

Fotografia dokumentalna u swych poczatkéw uwazana byla za po-
twierdzenie obiektywnej prawdy, podczas gdy malarstwo mialo byc

2 Por. M. Kozloff, Przedmowa, [w:] 1. Jeffrey, Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzow fotogra-
fii, przet. J. Jedlinski, Krakéw 2009, s. 7.

29 'W. Benjamin, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, przel. K. Krzemieniowa, H. Ortow-
ski, J. Sikorski, Poznan 1996, s. 201.
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efektem interpretacji. Lipecka podtrzymuje te zasade, zachowujac obiek-
tywnos¢ fotografii, wykorzystujac ja jako ,bezstronnego mediatora”, ale
przez wprowadzenie w nia wlasnej ingerencji badz ztaczenie z namalowa-
nym przez siebie obrazem tworzy obraz pozarealistyczny z zachowaniem
wszelkich zasad realizmu operujacego figuracja. Celem fotografii (doku-
mentalnej) jest stworzenie ,nowych relacji miedzy tym, co tutaj, a tym, co
odlegle, pomiedzy dostepnym i nieosiagalnym, miedzy widzialnym i nie-
widzialnym”, pisze Rouillé*'. Akt powtarzania przez artystke, jako obrazu
piktoralnego, fotografii wykonywanej przez nig sama, archiwalnej (foto-
grafii juz istniejacej), nastepnie wprowadzanie w nia wtasnych ingeren-
cji, nadaje - niekiedy powszechnie znanym - zdjeciom wartos¢ dzieta
malarskiego. Ono powstaje diugo, jest utrwaleniem chwili ,pstrykniecia”,
momentu wyboru i decyzji. Czgstym motywem obrazéw jest pejzaz, pre-
cyzyjnie ,przemalowany” z fotografii, i uzyskanie jako efektu koicowego
mocno powiekszonego dzieta malarskiego. Znaczenie samej plaszczyzny
obrazu, niekoriczacej sie¢ przestrzeni, ktéra powstaje w dltugim procesie
(kolejne warstwy farby ktadzione na zagruntowane ptétno tworzace tto)
i niekiedy ,symuluje” obraz fotograficzny stanowiacy podloze dla malar-
sko traktowanych form, bywa odwrdcone. Dzieje sie tak wéwczas, gdy
podloze, tlo obrazu wyraznie ujawnia swoje malarskie ,pochodzenie”;
w nie natomiast wmalowane zostaja ,fotograficznie” wyobrazone postaci
ludzkie, zwierzeta, rosliny, zjawiska atmosferyczne, materia wody, lodu,
piasku, chmur, wodnej glebi itp.

W obrazie Récit_4. Cercle vicieux (il. 36) konwencja fotograficznego
realizmu zostata odwrécona. Zielone tlo ptétna sugeruje pejzaz, w ktéry
wlaczona zostala, odtworzona z fotograficzna doktadnoscia, naga ludzka
postacé. Na rozegranym w intensywnych zieleniach polu, reprezentujacym
syntetyczny obraz pejzazu, wykreslonym szerokim, zamaszystym, wiru-
jacym duktem pedzla, widnieje, obejmujaca niemal calg jego plaszczy-
zne, biala spirala-labirynt. Jej krawedzia, moze szyngq (?) biegnie samotny

% Pojecie stosowane przez André Rouillégo. Por. A. Rouillé, Fotografia. Miedzy dokumen-
tem a sztukq wspotczesna, przet. O. Hedemann, Krakéw 2007, s. 88.
31 Ibidem.
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czlowiek/naga kobieta (7). Sylwetka tej postaci wyraza caltkowite oddanie
sie czynnosci, bez znaczenia ni celu; podejmowany przez nig trud jest da-
remny. Sledzac trase $ciezki spirali, zauwazamy, Ze nie poprowadzi ona
do - widniejacego w gornej lewej partii obrazu - wyraznie namalowane-
go domku ze spadzistym dachem i jedynym otworem drzwiowym jako
przypuszczalnego celu. Przy domku widoczne jest marne, schematycznie
zaznaczone drzewko, jakie znajdujemy juz we wczesnych pracach Lipec-
kiej. Ten pierwowzdr domu mogtby by¢ miejscem schronienia i wytchnie-
nia biegaczki, ale linie krzyzuja sie i placza w sposéb uniemozliwiajacy
wkroczenie na droge, ktéra prowadzi ku domowi. Elipsa marszruty kobie-
ty podkreslona zostala, ograniczajaca ja, czerwona przerywana linia, wy-
znaczajaca granice, poza ktérg cztowiek nie moze/nie powinien (?) wyjsc.
W prawym dolnym rogu obrazu pojawia si¢ — takze spotykany w innych
pracach artystki — rebus przypominjacy hieroglify albo egipskie pismo ob-
razkowe. Czy w rebusie zawiera si¢ podpowiedzZ sensu obrazu? Pismem
obrazkowo-literowym wpisany zostat francuski tytul obrazu: (fr.) cercle
- (pol.) koto, (fr.) vis - (pol.) sruba, para oczu (fr.) yeux = Cercle vicieux i jed-
noczesnie komentarz: (fr.) scie - (pol.) pita = ré - cie - 4: tour, (pol.) wieza
- (fr.) nez, (pol.) nos = (fr.) retournez - (pol.) wré¢é. W zagadce zawarta jest
sugestia, by zatrzymac sie przy obrazie, skupi¢ uwage, sprébowac odczy-
tac¢ rebus, w ktéry wpisane sa ,przestanie” i tytul pracy. Zabawa mysla,
interpretacja sléw, ich znaczen i ich obrazkowego ekwiwalentu. Gra fran-
cuskich wyrazen, sylab, rysunkéw, rysunek kostki do gry, stozka, figurki
jelenia, schemat pity do ciecia drewna - prowokuja, by wgtebic sie w role
obecnosci rebusu, ale nasz wzrok - jeszcze bardziej niz obrazkowo-stowna
zagadka - przykuwa sylwetka czarnego psa stojacego na przeciwnej kra-
wedzi bialej, splatanej spirali, po ktdrej biegnie postac. Przypowiesé o bted-
nym kole (polski tytut obrazu: Opowies¢_4. Bledne kofo) méwi o sytuacji
bez wyjscia, ktérej winne jest falszywe rozumowanie. Praca Lipeckiej
wyobraza strukture, ktéra ciagle sie¢ powtarza (splatane sciezki spirali-
-labiryntu) i w ktéra wplatany jest cztowiek. Przeslaniem tej pracy jest
-jak mozna sadzic - préba skupienia uwagi na koleinach wyznaczajacych
nasz los. Artystka odwoluje sie tu do odwiecznego motywu labiryntu jako

| 98 Zofia Lipecka



drogi zycia; labiryntu bedacego metafora doswiadczen adeptéw religii mi-
steryjnych. Wszystko, co robi jednostka, prowadzi do tego samego punktu,
z ktorego wyszed! - labirynt-spirala stal sie putapka bez wyjscia. Czlowiek
w swym zapamigtalym biegu donikad pozostanie sam i nigdy nie znajdzie
schronienia. Czarna sylwetka psa — rownie samotnego jak czlowiek - moze
budzi¢ niepokoj, ale takze pytanie o mozliwos¢ spotkania, dzielenia losu,
przyjazni czy wrogosci. Spirala jako symbol zycia? Pytania tu postawione
nie moga i nie powinny znalez¢ odpowiedzi. Interpretacja obrazu pozosta-
je otwarta. Kierujac sie droga dociekan Georga Wilkego®?, mozemy motyw
spirali interpretowac jako symbol ksiezyca (ksiezyc zamkniety w spiralnie
zwinietej muszli slimaka-amuletu). ,Spirala jest jednoczesnie hierofania
lunarna, czyli cyklem dnia i nocy”**. Zatem scena z obrazu Lipeckiej — idac
za mysleniem religioznawcéw i antropologéw - w warstwie mitologiczne;j,
symbolicznej czy rytualnej (lunarnej) moze by¢ rozumiana jako ,wizeru-
nek” losu, zycia i jego rytmicznego powtarzania sie, wreszcie rozpoznania
juz przez czlowieka archaicznego w ,zyciu” ksiezyca wtasnego zycia z jego
poczatkiem, kresem i wiarg w regeneracje. Takze przedstawienie kobiety
wplatanej w siec¢ sciezek spirali (jako hierofanii lunarnej) ,btednego kota”
z perspektywy mitologicznej odnosi¢ mozemy do tresci symbolicznych,
,ktérych zrédlem jest przeczucie, ze ksiezyc jest norma rytmicznej prze-
miany i urodzaju”®*, czyli odrodzenia. Lunarno$¢ postaci obrazu Cercle vi-
cieux (ksiezyc, czas) odnosic sie¢ moze do niekoriczacego sie procesu stawa-
nia sie i umierania. Wedlug Junga kobieta, zajmujac cale pole rodzacej sie
osobowosci (dziecka), jest tez przyczyna oddzielenia sie ego od macierzyn-
skiej opieki. Czy omawiany obraz mozemy wigc interpretowac jako kryp-
toautoportret - mniej lub bardziej czytelny - przez ktéry autorka ,wraca”
do swego dziecinnstwa oddzielonego od matki?

2 Por. G.A. Wilke, Die Religion der Indogermanen in ihren kulturhistorischen Beziehun-
gen, ,Mannus-Bibliothek” 1929, nr 31, s. 149. M. Eliade, Traktat o historii religii, przel.
J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 159, powolujac sie na Wilkego, pisze: ,Slimak
w dawnej religii meksykanskiej, w ktorej bég ksiezyca Teksiztekatl zamkniety w skoru-
pie slimaka, ukazuje sie (jak ksiezyc) i znika, stajac sie miejscem teofanii lunarnej”.

¥ G.A. Wilke, op. cit., s. 149.

3 M. Eliade, Traktat..., s. 156.
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Tajemnica aktu twoérczego - uwaza Jung - jest problemem transcen-
dentnym, ktérego psychologia nie moze rozwiazac. ,Podobnie sam twor-
ca jest zagadka, ktorej rozwigzania wprawdzie szukamy na wiele sposo-
béw, ale zawsze nadaremnie”®. Tymczasem Freud sadzil, Ze zrozumienie
dziela sztuki wigze sie z poznaniem osobistych doswiadczen artysty®.
Niewatpliwie indywidualna psychika twércy moze oddziatywac na jego
dzielo i mie¢ znaczenie dla okreslenia jego ksztaltu i wartosci etycznych
- problem ten stanowi jeden z wazniejszych, w ktére zaangazowani byli
badacze zwiazani z tzw. szkola freudowska. Zaktadamy, ze biografia ar-
tysty w pewnym stopniu wplywa na jego tworczosé, nie ona jednakze
decyduje o analizie i interpretacji dzieta; musielibysmy - co nie stanowi
przedmiotu niniejszego opracowania — wniknaé réwniez w predyspozy-
cje intelektualne i osobowosciowe odbiorcy (gr. ekphrasis). Te kwestie
pozostawmy dociekaniom psychoanalitykéw oraz metodzie zajmujacej
sie psychologiq percepcji w sztuce.

* C.G. Jung, Archetypy i symbole. Pisma wybrane, przekl., wybér i wstep J. Prokopiuk,
Warszawa 1976, s. 396.

% Por. S. Freud, Leonardo da Vinci wspomnienia z dzieciristwa, [w:] idem, Poza zasadq
przyjemnosci, przel. J. Prokopiuk, Warszawa 1975, s. 359-446.
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Rozdziat 3

Fraktale

Poszukiwanie porzadku w chaosie oraz intelektualna dociekliwos¢ staty
sig artystycznym idiomem malarki. Poszukiwanie nagrodzone swiado-
moscia, ze nie jest ono bezpodstawne. Chaos-Otchtan w mitologii grec-
kiej jest pierwotnym komponentem teogonii Hezjoda' (VIII w. p.n.e.)
mowiacej o przedpoczatkach swiata, w ktérym nie ma jeszcze bogéw?.
Wedtug poety Chaos oznacza nieskonczong otchtan pustki, przed powsta-
niem Ziemi (Gaja), Mitosci (Eros), Nieba (Uranos), Ciemnosci (Erebus),
Nocy (Nyx), Dnia (Hemer) i Swiatta dziennego (Eter). Chaos wedtug mito-
logii jest pierwotnym béstwem. Bezdenna otchtan bez konca i poczatku,
bez kierunkéw i zréznicowania, istniejaca przed wszystkimi rzeczami, by
mogt zaistnie¢ Swiat, musiala zostaé ,uporzadkowana”. Dzieta zorganizo-
wania niejasnego i pustego stanu Ziemi (wedltug tradycji judeochrzesci-
janskiej) musial dokona¢ Stworca, ,wyrywajac rzeczy z chaosu, wszyst-
kiemu wyznaczyt miejsce w uporzadkowanym swiecie”.

! Hezjod, Teogonia, przel. K. Kaszewski, Sandomierz 2010, s. 4 i n., https://pl.wikisource.
org/wiki/Teogonja_Hezjoda/ca%C5%820%C5%9B%C4%87 (dostep: 13.10.2022).

2 Por. R. Sorel, Chaos et éternité. Mythologie et philosophie grecques de I'Origine, Paris 2006.

* Ortolang. Outils et Ressoursces pour un Traitement Optimise dela LANGue, https://
www-cnrtl-fr.translate.goog/definition/chaos//07_x_tr_sl=fr& x_tr_tl=pl&_x_tr_
hl=pl&_x_tr_pto=sc (dostep: 13.10.2022).
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Porzadkowanie swiata odbywa sie w twdrczosci Zofii Lipeckiej przez
poszukiwanie harmonii Chaosu, ale takze jako wynik glebokiego prze-
konania o istnieniu ,autonomicznego praobrazu”, powstajacego jako wy-
twoér ,niejednoznacznosci” historycznie ksztaltowanej wyobrazni kultu-
rowej. Przypomnijmy, idac za mysla Ryszarda Kasperowicza, ze:

forma artystyczna, wizualna, obrazowa nie tylko jest efektem czyn-
nosci zaposredniczajacej imaginacji oraz pamieci, lecz takze sama
mediatyzuje, tak w perspektywie chronologii kulturowej (obrazo-
wej), jak i przemian psychologicznych®.

Zofia Lipecka w swych obrazach przedstawia cud przezwycigezania
stanu daremnosci ,uporzadkowania Swiata”, ktéry w procesie dziejow
ostatecznie stal sie udziatem czlowieka. Poszukiwanie i wskazanie har-
monii w otaczajacym swiecie, harmonii, ktéra czlowiek - swiadom jej
praw - zakléca, w jej malarstwie stalo sig¢ Zrédlem melancholii, ale takze
twoérczej sily, wyobrazni i potegi marzenia.

Ryzykowne poznawanie nieznanego i nieuswiadomionego, przekra-
czanie granic Scistej nauki o wszechswiecie i jego prawach, rozciaganie
pamieci w przeszltosé i przyszlosc - zasada i poczatek umystowej tozsamo-
sci kazdego czlowieka - dla Lipeckiej stalo si¢ zasadniczym narzedziem
przywracania pierwotnej harmonii Chaosu.

Teoria ,Wielkiego Wybuchu” nie daje ostatecznego wyttumaczenia
praw natury i nie tagodzi niepokojéw i pytan o sens naszej egzystencji. Ar-
tystka zdaje sie ten pierwotny lek, przez empiryczne dazenie do poznania
jego zZrédel, oswajaé, wprowadzajac w kadr obrazu porzadek, ujawniajac
rzadzaca natura symetrie, akcentujac przeciwienstwa i powtarzalnosé
form, oswietlajac ciemnos¢.

Rozwazana w twérczosci Lipeckiej czasowa i przestrzenna prawi-
dlowos$é, powtarzalnosé¢ i trwatosé form wywoluja potrzebe poznawa-
nia i ochrony naszej przestrzeni autorefleksji i kontemplacji. Przestrzeni

* R. Kasperowicz, Wstep, [do:] A. Warburg, Narodziny Wenus i inne szkice renesansowe,
przel. i wstepem opatrzyl R. Kasperowicz, Gdansk 2010, s. 17.

| 102 Zofia Lipecka



utraconej w wyniku préb niszczenia przez czlowieka dystansu do natury,
a takze na skutek powolnego zaniku pamieci kulturowej i zajecia jej miej-
sca przez ,powierzchowne wyksztalcenie nowoczesnych barbarzynicéw”.

Réznorodnosé motywow, ktérych uzywam w swojej sztuce - pisze Li-
pecka - prowadzi nieuchronnie do pytania o ich znaczenie. Wydaje
mi sig, ze sens sytuuje sig¢ poza poszczegdlnymi symbolami - w sa-
mej formie. Repetycja w calej historii cywilizacji pewnych ksztattow
takich jak spirala, szachownica lub tréjkat, a dalej ich obecnos¢
w naturze, w zadziwiajacych formach roslinnych, zwierzecych lub
krystalicznych i w konicu ich struktura: regularna, symetryczna - wy-
daja sie ukazywac mi harmonie kosmiczna®.

Wré6émy do Aby’ego Warburga, ktérego poszukiwania w zakresie
historii sztuki jako historii znaczert symbolicznych wydaja sie paralelne
z artystycznymi dociekaniami Lipeckiej. Warburg niebezpieczenstwo za-
grazajace wspolczesnemu cztowiekowi kojarzyl ze zniszczeniem, jak okre-
slal, Denkraum - przestrzeni namystu, miejsca, gdzie mozna ochronic to
(pamiec obrazowa, symbole, archetypy, ktére tworza nasza Mnemozyne),
czemu zagraza unicestwienie®. Lipecka w swej twérczosci, w doswiadcze-
niach codziennosci, powraca do mysli o chaosie, o jego sile zakorzenionej
we wspblczesnej cywilizacji uwiklanej w potezne narzedzia komunikacji
oraz przekazu informacji, zakorzenionej w kulturze, ktéra nie jest w sta-
nie osiagna¢ kunsztu doréwnujacego wielkiej spusciznie Humanizmu.
Humanizmu, ktéry - przypomnijmy - wyjatkowa uwage poswiecal temu,

5 Z.Lipecka, Je suis étonée et fascinée par ’harmonie..., maszynopis, grudzien 1990: ,La
diversité, I’éclectisme et ambiguité des motifs que j'utilisais — écrit Lipecka - posait
inévitablement la question de leur signification. Alors il m’est apparu que le sens rési-
dait au-dela de la signification des symboles particuliers, dans la forme elle-méme. La
répétition de certaines formes telles que la spirale, le damier ou le tringle dans I'histoire
des civilisations, leur présence dans la nature, dans les étonnantes formes végétales,
animales ou cristallines, et enfin leur structure méme, réguliere, symétrique, m’ont
paru révéler ’haromonie cosmique”.

® Por. E.H. Gombrich, Aby Warburg. An Intellectual Biography, with a Memoir on the His-
tory of the Library by F. Saxl, London 2001, s. 225.
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co laczylo czlowieka w przesziosci nie tylko z silg i transcendencja, lecz
takze z tym, co nedzne i stabe, scalajac zmyslowa intuicje z praca umystu
- czyli dwiema sferami: natura i kultura. W humanizmie zmystowe i po-
jeciowe oblicze poznania idzie w parze ze szczegélnym respektowaniem
sladéw pozostawionych przez czlowieka. Ta droga konsekwentnie od lat
osiemdziesiatych artystka podaza w swej sztuce, ale tez w wyborach i po-
stawach zyciowych. Indywidualno$é jej twdrczosci, niezaleznos¢ intelek-
tualna, kwestie etyczne stawiajq jej malarstwo poza ,gléwnymi nurtami”
sztuki wspéliczesnej. Jest ono naznaczone przekonaniem o koniecznosci
tworzenia sztuki, bo ta wprawdzie nie naprawi swiata, ale przynajmniej
wskaze miejsca, od ktérych czlowiek sie oderwat i ktére zniszczyl, zapo-
minajac o swym poczatku (il. 37).

Chaos cywilizacyjny (ekonomiczny, biologiczny, ekologiczny, informa-
tyczny), w ktéry uwiklana jest jednostka w dzisiejszej rzeczywistosci, jej
dezintegracja, poczucie symulowanego istnienia w Swiecie komputero-
wej ,bezprzestrzeni” i pozornych obrazéw, w mysleniu i dziele artystki
,podlega prébie zrekonstruowania tadu swiata; wigczenia chaotycznych
fragmentéw, niespéjnych form, zalamanych przestrzeni, nieskonczo-
nych symetrii, pozornych repetycji w oswojona tradycje humanistycznej
kultury”” - pisze Andrzej Turowski.

Od wielu lat w moim t6dzkim domu znajduje sie obraz Zofii Lipec-
kiej datowany na 11 pazdziernika 1986 roku. Obraz nie ma tytutu. W le-
wym dolnym rogu miesci sie narysowany biatg kredka, lakoniczny napis
z dedykacja.

7 A. Turowski, Nostalgie..., [w:] katalog wystawy Zofia Lipecka. Natura odzwierciedlona.
Nature réfléchie, 8 XI 1991 - 19 I 1992, Muzeum Sztuki w Lodzi, L6dZ 1991, s.n.n.:
»a essayer de reconstituer 'ordre du monde, a introduire les fragments chaotiques, les
formes désunies, les espaces brises, les symétries infinies et les répétitions illusoires,
dans la sphére familiére de la tradition humaniste”.
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1. 37. Bez tytutu (czaszka), 1986
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W ciemne szaroniebieskie tto ,wrysowana” jest znacznie ciemniejsza
rama: obraz w obrazie, rama pozorna i rama prawdziwa. Niemal w cen-
trum kompozycji, biatym konturem z czerwonawa - jakby pragnaca wy-
razi¢ wahanie albo przeciwnie, potwierdzajaca mysl i gest reki rysownika
- linia, wrysowana jest ujeta profilem sylwetka czlowieka - lewitujace-
go czy moze lezacego samotnie w pustynnej ciemnosci. Biernie, ale jed-
nocze$nie ufnie oddaje sig¢ potegom zywiotu wielkiego deszczu czy moze
meteorytow spadajacych gdzies z otchtani na jego nagie, bezbronne cialo.
Samotny, jak gdyby nieukonczony jeszcze ,pierwszy czlowiek”, przyjmu-
je na siebie deszcz ,kamieni swiatla”, odtamkéw z niebianskiego tronu,
ktore odbijaja w sobie to wszystko, co dzieje si¢ na ziemi; objawiaja to,
co stalo sie z dusza umartego, oraz miejsce, do ktérego odeszta®. Pierwsze
religijne znaczenie aerolitéw zwiazane bylo z przekonaniem, ze spadaja
na ziemie¢ nasycone niebiariskg sakralnos$cia, sa wiec reprezentacja Nie-
ba, bezposredniego przejawu boskosci. Czlowiek na omawianym rysun-
ku znajduje si¢ pomiedzy Niebem i Ziemia, miedzy sacrum i profanum.
Zdaje sig¢ uosabia¢ humanistyczne marzenie o Swiecie, w ktérym to, co
widzialne, i to, co niewidzialne, moze zosta¢ wyrazone uniwersalnym je-
zykiem sztuki, ktéra ksztattuje rozum.

3.1. Fraktale - nieskonnczonos¢, powtarzalnos¢
i podobienstwo

Benoit Mandelbrot (1924-2010)°, urodzony w Warszawie francusko-ame-
rykanski matematyk i fizyk, w latach 70. XX wieku wprowadzi do mate-
matyki pojecie fraktali (fac. fractus - ‘ztamany, czastkowy, utamkowy’).

8 M. Eliade, Le chamanisme et les techniques archaiques de I’extase, Paris 2015, s. 135.

° Benoit Mandelbrot urodzil sie w Warszawie w rodzinie litewskich Zydéw, po I woj-
nie swiatowej osiedlonych w Polsce. W latach 1924-1936 mieszkal w Polsce, w latach
1936-1957 we Francji. Pracowal w Centre national de la recherche scientifique (CNRS)
w Paryzu, a nastepnie na Uniwersytecie w Lille. W 1957 roku wyjechat do USA, gdzie
pracowat dla firmy IBM. Tam mial dostep do najnowoczesniejszych komputeréw. Praca
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O tym, jak istotne jest zagadnienie fraktali, zadecydowaly jego zastoso-
wania w dziedzinach pozamatematycznych. Jednym z najdonioslejszych
stalo sie wykorzystanie badan nad fraktalami w przyrodzie. Fraktale,
czyli krzywe, powierzchnie badz bryly powstajace w procesie dzielenia
figury, charakteryzuja sie¢ podobienstwem do calosci, ktérej stanowia
sktadowa'®. Powtarzalnosé, samopodobienstwo formy jest decydujaca
wlasciwoscig fraktali. Najbardziej czytelna w swiecie natury fraktalnosé
widoczna jest na przykiad w krzewie paproci (najwiekszy lis¢ zltozony
jest z setek takich samych listkéw), kwiecie brokutu czy kalafiora (kazdy
pak ich kwiatu do zludzenia przypomina caly kwiat), muszli, ptatkach
$niegu, chmurach™. Istnienie symetrii fraktalnej zwiazane jest z naszym
odczuwaniem i rozumieniem piekna, o czym z perspektywy fizyka i ma-
tematyka pisat Zbigniew Jacyna-Onyszkiewicz:

Symetria to wlasciwos¢ obiektu materialnego lub obiektu matema-
tycznego polegajaca na istnieniu zbioru transformacji (przeksztal-
cen) niebedacych identycznoscia, ktére odwzorowuja dany obiekt na
niego samego. Zbidr takich transformacji matematycy nazywaja gru-
pa symetrii. [...] Zrédtem piekna brylantu jest jego symetria. [...] Spe-
cyficznym rodzajem symetrii jest symetria samobodobietistwa |[...]"%

Owe niekonczace sig, powtarzalne wzorce sa wszechobecne, a z perspek-
tywy ,zapisania” ich na plaszczyznie obrazu malarskiego, odniesienia

m.in. nad funkcjami zespolonymi doprowadzita go do teorii fraktali (tzw. Zbiér Mandel-
brota). W ogélnym znaczeniu oznacza obiekt ,samopodobny” - taki, ktérego poszczegdl-
ne elementy sa podobne do catosci, badz ,czesciowo zlozony” - przedstawiajacy coraz
bardziej skomplikowane detale w dowolnie wielkim powiekszeniu. Por. Z. Golab-Meyer,
Benoit Mandelbrot (1924-2010) - ojciec geometrii fraktalnej, ,Foton” 2011, nr 112, s. 50.
10 Fraktal oznacza obiekt samopodobny, ktérego czesci sa podobne do catosci. ,Fraktal ma
wzglednie prostq matematyczng definicje rekurencyjna, dlatego posiada symetrie samo-
podobienistwa w dowolnej skali”. Por. J. Kudrewicz, Fraktale i chaos, Warszawa 2007.
Can fractals help us understand the universe?, https://thekidshouldseethis.com/post/
fractals-nature-universe-bbc-ideas (dostep: 16.10.2022).
2 Z. Jacyna-Onyszkiewicz, Piekno symetrii i piekno struktur funkcjonalnych, ,Scripta
Neophilologica Posnaniensia” 2012, t. 12, s. 40.

-
oy
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do archetypowych form (spirala, labirynt, strzatki, tréjkaty itp.) sytuuja
sie jako szczegdlna konstrukcja zycia. Obrazy Zofii Lipeckiej, w ktérych
artystka skupia uwage na teorii fraktali, dotycza posrednio koncepcji nie-
skoriczonej powtarzalnosci §wiata natury wyobrazonego jako uporzad-
kowany, logiczny chaos (a rebours). W latach dziewigédziesiatych pod
wplywem fascynacji fraktalami powstata seria obrazéw poswigconych
fenomenowi geometrii ptatkéw $niegu oraz instalacja Neige de glace.

Odnoszac swa twérczosé do fraktali, Lipecka nie tworzy tzw. sztuki cyfro-
wej, obecnie stanowiacej jeden z elementéw nowych mediéw?; jej twoér-
czo$¢ pozostaje wierna tradycji malarstwa. Obraz fotograficzny, stuzacy
jako tto pt6tna, moze powstac na podstawie zdjecia wykonanego przez ar-
tystke badz pochodzacego z komputera czy ilustrowanego magazynu albo
ksiazki'. Tym sposobem powstaje krajobraz, na ktérego tle pojawiaja sie
wmalowane ludzkie postaci, zwierzeta, stowa uktadajace si¢ w rebusy lub
anagramy, proste formy geometryczne, symbole, znaki.

Po powrocie z Nowego Jorku w 1990 roku artystka zaczeta tworzy¢ ob-
razy i instalacje, gdzie wykorzystuje uktad trzech lub czterech tafli lustra.
Dzieki uktadom zwierciadlanego odbicia otrzymujemy ,pararzeczywistos¢
fraktalna”. Samopodobienstwo jako cecha fraktali w tej sztuce uobecnione
zostalo w serii prac, ktorych podstawa stato sig kalejdoskopowe odbicie™.

% Od polowy lat 80. XX w. artysci zafascynowani mozliwosciami, jakie daje praca z kompute-
rem, zaczeli kreowac formy, ktére nazwano sztuka algorytmiczna. Tworzy sie ja za pomoca
obliczen ,obiektow fraktalnych” oraz odpowiedniego ustawienia oprogramowania. Przed-
stawianie efektéw owych obliczen jako nieruchomych obrazéw badZ animacji, taczonych
i naktadanych na siebie, tworzy rodzaj abstrakcji. Por. S.R. Holtzman, Digital Mantras. The
Languages of Abstract and Virtual Worlds, MIT Press, Cambridge, MA 1995, s. 241.

* Role i metode wykorzystywania fotografii przez Lipecka szerzej omawiam w rozdziale
drugim.

5 Por. M. Juzyniec, Kalejdoskop matematyczny, 12.09.2019, http://kalejdoskopmatema-
tyczny.pk.edu.pl/fraktale/ (dostep: 31.05.2023).
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Obrazem-kluczem swoich artystycznych dociekan nazwata Lipecka
prace zatytulowana Révélateur / Objawiciel' (il. 38) z 1990 roku, gdzie
- jak zapisatla w swych notatkach - wyrazone zostalo zagadnienie me-
tafory gry lustrzanych plytek, ktére ustawione pod okreslonym katem,
tworza kalejdoskop’”: ,C’est un instrument optique qui permet de voir
ce qui n’est pas visible a I'oeil nu”*®. Gra z lustrami, perspektywa i prze-
strzenia jest jednoczes$nie préba intymnego dialogu artystki z Bogiem
(Révélateur - fr. ‘Objawiciel’; takze - pojecie z zakresu fotografii — ‘wy-
wolywacz’).

Podobnie mozemy rozumiec obraz L'Oeil de Dieu / Oko Boga z 1990 roku
(il. 39). Obraz Projet_neige de glace / Projekt_snieg lodowy z 1991 roku (il. 40)
wyobraza schematycznie przedstawione fragmenty krysztatkow lodu
- jednolite, precyzyjnie wrysowane w jasne tlo, opatrzone komentarzami
w jezyku francuskim przypominaja schematy struktur geometrycznych.
Jest to obraz natury ,opanowanej” przez czlowieka; natury, ktérej skom-
plikowana fraktalnos¢ uszeregowano i skodyfikowano. Praca zatytutowa-
na Boite Noires, avant-guerre_2 z 1993 roku (il. 41) zbudowana zostata
systemem prostokatnych luster, w ktérych w nieskonczonej, zuniformi-
zowanej powtarzalnosci odbijaja sie figurki zolnierzy zabawek z karabi-
nem gotowym do strzalu, wycelowanym w strone identycznych (odbitych
w lustrze) szeregéw zolnierzy. Podobnej techniki uzyta Lipecka w pracy
Microespace-Bureau z 1999 roku (il. 42), w ktérej — wykorzystujac system
luster — przedstawione zostalo wnetrze biura korporacyjnego z niekon-
czacymi sie, identycznymi biurkami, na ktérych ustawione sa komputery.
Wyobrazono tu miejsce pracy wspdlczesnego czlowieka jako przestrzen
wyludniona, poza historia i przyszloscia.

16 Révélateur - (fr.) rzecz. - objawiciel; (fr.) przym. - znamienny, szczegélny, znaczacy,
charakterystyczny.

7 Por. niepublikowane notatki Zofii Lipeckiej z czerwca 1996 r., udostepnione autorce,
S.n.n.

8 Jbidem. ,Jest to instrument optyczny, ktéry pozwala widziec to, czego nie zobaczy sie
golym okiem”.
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1l. 38. Révélateur / Objawiciel, 1990
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I1. 39. L’Oeil de Dieu / Oko Boga, 1990
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I1. 40. Projet_neige de glace / Projekt_snieg lodowy, 1991
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Il. 41. Boite Noires, avant-guerre_2 / Czarne Skrzynki, przed-wojnq_2, 1993
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I. 42. Microespace-Bureau / Mikroprzestrzen-Biuro, 1999
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W obrazie Dieu jouant aux dés* / Bog grajacy w kosci z 1991 roku
(il. 43) artystka eksploruje zagadnienie symetrycznosci, rozumiejac ja jako
efekt zamierzonego przypadku. Chaos zostaje wprawdzie uporzadkowa-
ny, ale porzadek swiata trwa poza ludzka moca - czytelne jest tu odniesienie
do stynnej frazy Alberta Einsteina: ,B6g nie gra w kosci”. Pozornie nic
nie jest dzietem przypadku. Tytul obrazu pozwala interpretowac go jako
probe wskazania przypadkowosci naszego losu zdeterminowanego po-
rzadkiem kosmicznym, zaleznym od sil, na ktére nie mamy wpltywu.
Motyw kosci do gry, szescianu-kostki w réznych jej konfiguracjach, jest
elementem stale powracajacym w pracach artystki w formach wrysowa-
nych w obraz, w szeSciennych lustrzanych skrzynkach (instalacja Boites
Noires /| Czarne Skrzynki z 1993 roku), w mikroskopijnych ,mieszka-
niach-pudetkach” (instalacja, film video Intérieur Temoin z 2009 roku®).
Kosci do gry?! - narzedzie rozrywki i hazardu, ktére moze prowadzi¢ do
zguby - generuja losowe wyniki i symbolizuja linie zycia jako przypadek,
sq instrumentem wrézbiarskim; w mitologii staroindyjskiej swiat miat
zostaé stworzony wedlug sumy czterech rzutéw kostka do gry*?. W grze
w kosci u jej starozytnych poczatkéw dopatrywano sie pierwiastka bo-
skiego; w antycznej Grecji i Rzymie wierzono, ze przebieg toczacej sie
gry w kosci odzwierciedla wole Boga badz bogéw. Zagadnienie przypadko-
wosci i prawdopodobieristwa, uzasadniajace powszechne wystepowanie
w swiecie natury zamierania i odradzania si¢ - symbolizowane przez rzut

19 Gry stéw, swoiste rebusy stowne, majace szczegélne znaczenie w jezyku francuskim,
sq jednym z idioméw sztuki artystki. Do rebuséw slownych zapisanych na powierzchni
plétna Lipecka bedzie wracala na réznych etapach twérczosci. Ostanie obrazy, w kté-
rych artystka odnosi sie do wojny w Ukrainie, zawierajace rebusy powstaty w 2023 roku.

20 Wystawa Intérieur Temoin, o ktorej szerzej bedziemy pisa¢ w dalszej czesci ksiazki,
odbyta sie w Saint-Cloud (Francja) w ECLA miedzy 6 i 23 stycznia 2009 roku.

2 Por. Historia pierwszych kosci i gier, https://web.archive.org/web/20130313100554/
http://q-workshop.com/help_more.php?topic=history&lang=PL&sell_type=DETAL (do-
step: 10.08.2018).

22 Za: staroindyjski mit teogoniczny zapisany w sanskrycie, zawarty w eposie Mahabha-
rata méwiacym o stworzeniu swiat. Kazdy z czterech rzutow kostka wskazywat nizszy
wynik - koncepcja czterech wiekéw ludzkosci. Epos Mahabharata we wspolczesnej
wersji zostal zredagowany miedzy Il a VII w. n.e.
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kostki do gry, sama jej forme (szescian) i znaki-oczka od jeden do sze-
sciu® - znalazlo szczegdlny wyraz w kolejnych pracach Zofii Lipeckie;j,
w ktérych artystka pragnie wyrazi¢ pytanie o boski porzadek swiata, ale
takze o ,odpowiedzialnos¢” Boga za jego los. Francuskie dé - kostka do
gry - oznacza tez przypadek. De w jezyku francuskim stanowi pierwsza
sylabe wielu stéw. ,W jezyku angielskim - pisze Lipecka w liscie do au-
torki - a die jest podobne do to die - umiera¢. Dwa z moich obrazéw: Eye
Die game oraz Jeu de dés sa zbudowane wokot tej gry stow”?%. Na podlozu
owej gry stownej, w ktéra wlaczone zostato stowo eye (ang. ‘oko’) i I (ang.
‘ja’) powstal réwniez prototyp gry EYE DIE GAME, ktérej celem miato-
by by¢ poznanie okolicznosci (pory roku, dnia miesigca, pory dnia, nocy,
przyczyny, lecz nie daty) wiasnej Smierci. Podstawowym narzedziem gry
jest tu rzut kostka - stawka polowiczna wiedza, ktéra nie pomoze odwré-
ci¢ kolei losu, bo ,,B6g nie rzuca kosémi” - powtérzmy. Walka czlowieka
z Bogiem/Losem zawsze skazana jest na porazke, walka o Boga prowadzi
ku dyskursom filozoficzno-teologicznym, ktérym sprosta¢ moze jedynie
On sam.

Podejmowane przez wspélczesnych astrofizykéw poszukiwanie poczat-
kéw swiata, postrzeganych jako ,wielka katastrofa/wielki wybuch”,
poszukiwanie jego nieskonczonosci i nieskoniczonych bytéw miesci sie
- by¢ moze — w niepokojacej nas watpliwosci, ktéra Lipecka wyraza przez

# Por.: ,Standardowe kosci do gry majq forme szescianu o boku diugosci od 1 do 2 cm.
Scianki szescianu oznaczone sa cyframi od 1 do 6 lub symbolizujacymi je oczkami.
Tradycyjnie oznaczenia sg tak roztozone, aby dodane liczby z przeciwlegtych scianek
zawsze réwnaly sie 7. Zasade te stosuje sie co najmniej od czaséw antyku. Rozlozenie
oczek, ktérych suma z przeciwleglych scian réwna sie 7 daje dwa mozliwe typy kostek
szeSciennych: prawoskretne i lewoskretne. Patrzac na wierzcholek, na ktérym stykaja
sig Scianki oznaczone 1, 21 3 - rosnace wartosci okreslaja kierunek”, http://q-workshop.
com/help_more.php?topic=history&lang=PL&sell_type=DETAL (dostep: 10.08.2018).

24 E-mail Zofii Lipeckiej do autorki z 8 sierpnia 2018 r.
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proste pytania o moment, w ktérym zalamata sie wiara w istnienie Boga
Osobowego, Boga Stwdrcy, a dominujaca stala sie zasada absolutu, prze-
nikajacego wszystkie substancje ziemskie (doskonalos¢ i harmonia po-
rzadku natury). Koncepcja rozumnego rozwoju wszechswiata, gloszona
przez filozoféw panteistycznych, jakkolwiek znajdujaca odzwierciedle-
nie w swoiscie pojmowanym przekonaniu o ludzkiej spéjnosci z natura,
a wiec z bogiem, pozwalata jednostce postrzegac sama siebie jako spéjny
byt zlozony z myslenia i ciata®. Czlowiek zatem, tworzac jednosc z natura,
bedaca jego rzeczywistoscia - jak twierdzili panteisci — mégtby tworzyé
doskonalgq harmonie. Dlaczego i co zakidcito owo marzenie o harmonii?
Lipecka w kolejnych pracach, wystepujac z pozycji swiadka i uczestni-
ka, zadziwionego rozgrywajacymi sie¢ wydarzeniami w XX i XXI wieku,
podejmuje proby wskazania tych momentéw w dziejach ludzkosci, ktére
mogly doprowadzi¢ do zalamania koncepcji panteistycznej. Natura nie
jest abstrakcja, nie jest idealna a jej usytuowanie i zaleznos¢ od procesé6w
cywilizacyjnych zaburzyly zgode miedzy czlowiekiem i uniwersum.

3.2. Fraktale i natura - obraz zorganizowany

Poszukiwanie, odzwierciedlanie §wiata natury w jego Scisle okreslonym
zorganizowaniu stanowi w twérczosci Zofii Lipeckiej jeden z wazniej-
szych tematéw, obecnych od polowy lat osiemdziesiatych XX wieku po
obrazy z serii Biotopie, powstale juz w wieku XXI.

Wzorzec, wedle ktérego dziata natura, wymaga poznania, zbadania
go, by nie postrzegac jej jako chaotycznej i przypadkowej. Zainteresowa-
nie fraktalami, odzwierciedlone w obrazach, zwiazane jest z dazeniem
artystki do poznania, czym jest owa powierzchnia badz bryta, powstajaca
w procesie kolejnego dzielenia sig jakiejs formy, ktérej elementy wykazu-
ja wzajemne podobienstwa do calosci. Poszczegdlny fragment wyglada
tak samo jak jego najmniejszy detal; kazda czes¢ jest podobna do catosci,

# Por. W. Mander, Pantheism, [w:] Stanford Encyclopedia of Philosophy, https://plato.stan-
ford.edu/entries/pantheism (dostep: 12.08.2018).
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tylko mniejsza. Samoorganizowanie si¢ Swiata natury odtwarza budowe
wszechswiata jako takiego. Poznanie zasad nim rzadzacych, wszechobec-
nosci zycia i wlasnie powtarzalnosci jego form, moze by¢ droga do roz-
wiazania zagadki stworzenia. Naukowcy zajmujacy sie geometria fraktal-
na zwrdcili uwage na ukryty gleboko w naturze porzadek, ktérym kieruja
proste wzory?®. Chaos swiata ma swé6j wewnetrzny porzadek, na przyktad
znajdujace sie w ksztalcie drzewa jego odbicie w pojedynczej gatezi, w li-
Sciu, liscia w jego komérce itd.

W twérczosci Zofii Lipeckiej zasadnicza role odgrywaja motywy od-
zwierciedlajace namyst nad trwatoscig sztuki, natura i Uniwersum. Jej
sztuka, zakorzeniona w humanistycznej tradycji, odnosi sie tak samo do
nauki, jak do niesprecyzowanego badawczo fenomenu odczucd i przezyc.
Zainteresowanie wspolczesnoscia, respekt wobec nauki, przekonanie, ze
w dziejach mysli znajdziemy oparcie dla dzisiejszego, przezywajacego
impas, Swiata wojen, nier6wnosci spotecznych, zagrozen ekologicznych,
wykorzystywania dominacji politycznych itp., stanowi zasade tej sztuki.
Przed laty, w 1991 roku, Andrzej Turowski pisal, ze Lipecka: ,Odczuwa-
jac wielorakie zagrozenia swiata pragnie manifestowac postawe etyczna,
nadajac sztuce wymiar ekologiczny. Zafascynowana tajemnica Wszech-
Swiata prébuje przezy¢ w tworczosci przygode (lub los) nieskoniczone;j
harmonii Chaosu””. Obrazy Lipeckiej, zar6wno te z lat ubiegltych, jak
i najnowsze (cykl Labiryntow, Spirali i Biotopii), poruszajac zawsze aktu-
alne problemy i odnoszac si¢ do kolejnych odston naukowo-badawczych,

% Por.: G. Cantor, De la puissance des ensembles parfait de points, ,Acta Mathematica”
1984, nr 4, s. 381-392; M.F. Barnsley, H. Rising, Fractals Everywhere, Boston 1993;
1. Stuart, Does God Play Dice? The Mathematics of Chaos, Cambridge, MA 1995, s. 21;
M. Majewski, Szkice o geometrii i sztuce. Gereh - geometria w sztuce islamu, Torun
2017; R. Gawlik, Geometria fraktalna. Fundament natury, e-bookowo, 2019, https://ksie-
garnia.pwn.pl/Geometria-fraktalna,788559981,p.html (dostep: 18.01.2023).

27 A. Turowski, op. cit., s.n.n.
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wykorzystujac wspolczesne informacje, konsekwentnie pozostaja w dia-
logu z odbiorca, ktéry milczy. Acz nie pozostaje obojetny. Przywilejem
krytyka piszacego o twérczosci Lipeckiej jest ,wyrazenie” wlasnego ro-
zumienia tej sztuki, przywilej wymiany mysli, rozmowy z artystka. , Ar-
tysta wspolczesny - razjeszcze przywotam stowa Turowskiego - modelu-
je rzeczywistosc i tylko ta rzeczywistosé jest dla jego sztuki modelem”?®.
Ale rzeczywistos¢ modelowana przez Zofie Lipecka jestjednoczesnie - na
pewnym poziomie rozumowania - realnoscia ,czytelnika” tych obrazéw.
Zakladajac pewng rozumnos$é swiata, artystka swym przewodnikiem du-
chowym i intelektualnym czyni miedzy innymi Blaise’a Pascala z jednej
strony i Rogera Caillois z drugiej - wierzy w zasadnosc¢ i celowos¢ ludz-
kiego myslenia. ,Wielkos¢ czlowieka jest wielka - pisat Pascal — w tym,
ze zna on swojg nedze. Drzewo nie zna swej nedzy. Nedza tedy jest czuc
swoja nedze, ale wielkoscia jest wiedzied, ze sie jest nedznym”*. Malar-
ka poprzez tematy, ktére podejmuje w swej twdrczosci, zdaje sie a priori
stawiac ,wielkos¢ czlowieka” — w jego wspanialosci i niegodziwosci — na
szali tej samej wagi, co owo ,drzewo nieznajace swej nedzy”, ktérego
zycie zalezne jest od jednostki, a ta - oby wiedziata (w swej wielkosci),
ze jest nedzna i pozwolila zy¢ drzewu. Zofia Lipecka, podazajac za my-
§la Caillois, poszukuje ciaglosci miedzy prawidlami Swiata pierwotnego
a wspblczesnymi zachowaniami, prowadzacymi do samounicestwienia®.
Poprzez swa postawe intelektualna i artystyczna stawia pytanie o zasad-
nos$¢ i sens obecnosci czlowieka w swiecie. ,Historia gatunku ludzkiego
na najdalszych i najblizszych nam szczeblach rozwoju jest jedna i wspdl-
na” - pisat Mieczystaw Porebski we wstepie do Zywiotu i tadu Rogera Ca-
illois®'. Obrazy Lipeckiej odzwierciedlaja te historyczna i nieuchronng
ciaglosé¢ pewnych prawidlowosci, przekroczen i przemian - niemal ta-
kich samych od dziesiatkéw tysiecy lat. Zajmujac sie paralelizmami mie-
dzy strukturami mineralogicznymi, organicznymi (idac dalej: formami

% Jhidem.
29 B. Pascal, Mysli, przel. T. Zeleriski (Boy), Warszawa 1953, s. 135.

30 R. Caillois, Zywioli fad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 10.
31 Jbidem.
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Uniwersum) i formami ekspresji wyobrazen pozostawionych przez czlo-
wieka paleolitu i trwajacymi we wspélczesnosci, artystka dotyka natury
Czasu, akcentuje potrzebe harmonii, od poczatkéw Historii organizuja-
cej czas sacrum po czasie profanum®?. Zakladajac, ze sztuka moze byc
narzedziem opisu, poznania, ale réwniez swoistym duchowym prze-
wodnikiem zasad panujacego w Swiecie tadu, malarka odwoluje sie
do natury, nauki i kultury. Odwotania te znajduja wyraz w zgtebianiu
obszaréow mitologii, wierzen, rytualéw i symboli, ,w antropologicznym
wymiarze prowadza w nieznany i zadziwiajacy swiat organicznych
i kosmicznych struktur przyrody”®. Zrédlem obrazéw Lipeckiej sa tak
samo zywe konstrukcje roslinne z ich ,tajemniczymi” wnetrzami, budo-
wa morfologiczna, jak obrazy odnajdywane w dzietach paleontologicz-
nych, w historycznych stownikach symboli, w dawnych traktatach ma-
larskich, w zielnikach i atlasach kosmologicznych (np. cykl Geometria
roslin, 1990-1991). Czasowa i przestrzenna regularnosc¢ form swiata na-
tury, ich powtarzalnosé, zorganizowanie i réwnowaga, tak silnie obecne
w refleksji artystycznej Zofii Lipeckiej - odnajdywane w swiecie Uniwer-
sum - z etycznego punktu widzenia moga byc¢ jej préba powstrzymania
nas przed widzeniem swiata i jego Historii z tylko antropocentryczne;j
perspektywy.

W tworczosci Lipeckiej sSwiadomosé istnienia kosmicznego tadu jest
silniejsza od mysli o chaosie. Cheé poznania historii geometrii, astrofi-
zyki, botaniki i biologii, mitologii i religii staly si¢ jednym z mozliwych
sposobéw zrozumienia proceséw rzadzacych wszechswiatem. ,Wedréw-
ki po kresach przestrzeni i czasu - pisze Turowski — wsréd pierwszych
i ztozonych materii, miedzy skoniczonoscia i nieograniczonosciag Kosmo-
su zblizyty jej refleksje do wspélczesnych teorii chaosu, silnie zakorze-
nionych w elektronicznej cywilizacji i postmodernistycznej kulturze...”*.
Opierajac si¢ na wspdélczesnych badaniach w obszarach geometrii frak-
talnej, mozna stwierdzic, ze chaos z jego powtarzalnoscia w ,porzadku

2 Jdem, L'Ecriture des pierres, Geneve 1970, s. 17.
3 Jbidem.
3 A. Turowski, op. cit., s.n.n.
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kosmicznym” okazal sie - w do§wiadczeniach naukowcéw, przelozonych
na fotografie komputerowa i recepcje w sztukach plastycznych - zZrédtem
dostrzegania w ,chaosie” natury, takze w gescie malarskim, wszechobec-
nosci symetrii, piekna obecnego w powtarzalnosci form i zjawisk. W na-
turze - pisze Eliade - nie ma chaosu, na plaszczyznie kosmologicznej
chaos moze oznaczaé ,ciemnos$ci” nocy, po ktérych nastepuje ponowne
stworzenie, jest mityczna chwilg ,poczatku” i ,konca”.

% M. Eliade, Traktat o historii religii, przet. J. Wierusz-Kowalski, Warszawa 1966, s. 392-393.
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Rozdziat 4

Natura - wzrost, ruch, symetria

Odczucie piekna natury, jej ,doskonatego” porzadku w twdérczosci Zofii
Lipeckiej wiaze sie z postrzeganiem swiata jako makrokosmosu i umiesz-
czonego w nim czlowieka jako mikrokosmosu. Odwolujac si¢ do Gio-
vanniego Pico della Mirandoli (1463-1494), mozemy artystyczno-etycz-
na postawe Lipeckiej wiazac¢ z mysla renesansowego filozofa dotyczaca
tworzenia si¢ cztowieka na sposéb ,etyczny”, gdzie zmianie podlega nie
istota czlowieczenstwa, lecz nadany jej w aktach wyboru ksztatt: ,wszyst-
ko, co istnieje we wszystkich swiatach, zawarte jest w kazdym jednym”*.
Rozumienie wolnosci jako fundamentu kondycji czlowieka, uznanie go
za istote autonomiczna, niezalezna do religii (od Boga, jak chcial Miran-
dola), okreslajaca swdj los poprzez wilasne dziatania, w dziele artyst-
ki znajduje wyraz w jej stosunku do natury. Traktuje ona swiat natury
,jako powszechny, kosmiczny system zbudowany za pomoca praw i za-
sad rzadzacych zaré6wno ruchami ciat niebieskich, jak wzrostem roslin”2.
To w naturze miesci si¢ jednos¢ materialna i duchowa, taczaca cztowieka

! Pico della Mirandola, Heptaplus (Opera), 1557, s. 72; podaje za: S.A. Farmer, The Pro-
blem of Giovanni Pico della Mirandola. The Early Writings, Ph.D. dissertation, Stanford
University, 1977, s. IX.

2 A. Turowski, Nostalgie..., [w:] katalog wystawy Zofia Lipecka. Natura odzwierciedlona.
Nature réfléchie, 8 XI 1991 - 191 1992, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dZ 1991, s.n.n.
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z Wszechswiatem, w niej zawarty jest poczatek i kres. Turowski stwier-
dza: ,Natura Lipeckiej to Ogrod”®. Ogréd jako Wszechswiat, jako miejsce,
w ktéorym dokonat sie akt stworzenia, wystepuje w kulturze od czaséw
Mezopotamii. W Ksiedze Rodzaju zapisano: ,Potem zasadzil Pan Bég
ogréd w Edenie, na wschodzie. Tam umiescil czlowieka, ktérego stwo-
rzyl”; ,Pan Bog wzial zatem czlowieka i umiescil go w ogrodzie Eden,
aby go uprawiat i dogladal” (2, 8-25). Z 1985 roku pochodzi obraz Bez
tytutu (Masaccio) (il. 44), w ktérym artystka cytuje fragment (portretowo
traktowane twarze Adama i Ewy) stynnego fresku Masaccia (1401-1428)
Wygnanie z raju (1426-1427) z kaplicy Brancacci w kosciele Santa Maria
del Carmine we Florencji (il. 45).

Jedno z najbardziej dramatycznych w historii sztuki wyobrazen przed-
stawiajacych scene wygnania z Ogrodéw Edenu Lipecka ustanowita gtow-
nym tematem swego obrazu, jego czarno-bialg ,reprodukcje” umieszczajac
w centrum olowianego w kolorze tta. Oto Adam zakrywajacy w rozpaczy
twarz przed osadzajacym spojrzeniem, przed losem, jaki bedzie musiat
dzwigac poza Ogrodem-Rajem; sSwiadom swej winy i odpowiedzialnosci za
nia. Ewa, kroczac obok Adama, zastania swe cialo z nowo nabytg swiado-
moscia, ze moze stac¢ sie ono — odwolujac sie do Rogera Scrutona - obiek-
tem pozadliwego spojrzenia innego*. Rozpacz Ewy wydaje sie rozpacza
ostateczna, niemozliwa do ukojenia, jej cierpienie Masaccio wyrazit z re-
alistyczng ekspresja, odmalowujac znieksztalcone lamentem rysy twarzy,
bezwiedny gest, jakim zastania piersi i lono. Bég, wyganiajac Pierwszych
Ludzi z raju - jak przedstawit ich Masaccio - cho¢ grzesznych - nie pozba-
wil ich godnosci, nie ponizyt ani nie zdegradowat. Piekno ich cial, stanowia-
ce kompilacje klasycznego archetypu ,idealnego aktu”, w ekspresji twarzy,
gestow wyraza cale cierpienie Swiata. W obrazie Lipeckiej twarze Adama
i Ewy, przedstawione na ciemnym tle, obwiedzione namalowanym zielenia
tréjkatem réwnoramiennym, to twarze dwojga ludzi - samotnych, pograzo-
nych w rozpaczy, niepewnych swej przyszltosci, optakujacych swoj los.

* Ibidem.
* Por. R. Scruton, Oblicze Boga. Wyktady imienia Gifforda, przel. J. Grzegorczyk, Poznan
2015, s. 126.
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IL. 44. Sans titre (Masaccio) / Bez tytutu (Masaccio), 1985
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I1. 45. Masaccio, Wygnanie z raju, 1426-1427. Kaplica Brancacci w kosciele San-
ta Maria del Carmine we Florencji (domena publiczna)
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Il. 46. Planéte bleue_5 / Blekitna planeta_5, 2018
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Fragment reprodukcji Masaccia, naklejony na powierzchnie¢ obrazu,
umieszczony zostal na szczycie gory usypanej z szarej ziemi czy popiotu;
ziemi pozbawionej Natury. Starotestamentowy Raj, z ktérego wygnani zo-
stali Pierwsi Ludzie, jest miejscem pustym, pozbawionym zycia. Ta sama
para ludzi pojawia si¢ w obrazie Planéte bleue_5 |/ Blekitna planeta_5
z 2018 roku (il. 46).

Malarka uzyta tu techniki odbitki, dzieki ktérej powstata na poty abs-
trakcyjna przestrzen przypominajaca spienione wody oceanu, pokrytego
dryfujacymi po nim taflami lodu. Kry widoczne sa na powierzchni wody,
na brzegu, ale takze zdaja sie spadac z nieba. W tlo ptétna wmalowani
zostali, wyobrazeni z realistyczna starannoscia, nadzy mezczyzna i ko-
bieta. Blekitno-zielony ocean z ledwie zaznaczonag linig horyzontu jest
zrodlem ich trwogi. Oboje zdajq sie uciekac przed kolejna, nadciagajaca
lodowgq fala; mezczyzna prawym ramieniem chroni tulacq si¢ do niego
kobiete. Para nagich ludzi w poptochu ucieka przed nadchodzaca kata-
strofa. Obserwuje ich miody cztowiek, turysta, stojacy na brzegu, bezna-
mietnie rejestrujacy cyfrowa kamerq ich zmagania z zywiolem i niewi-
dzacy czy obojetny wobec zblizajacego sie kataklizmu, ktéry pochtonie
i jego samego, i pare ludzi uciekajacych w trwodze. Obraz widoczny na
ekranie elektronicznego aparatu jest dla tego wspélczesnego podgladacza
prawdziwszy od sceny rozgrywajacej sie przed jego oczyma.

4.1. Biotopie - ekologia XXI wieku

Motyw ludzi niedostrzegajacych zblizajacego si¢ nieszczescia, oddanych
tajemniczym eksploracjom, beztrosko zazywajacych kapieli w rzece czy
opalajacych sie¢ w obliczu bliskiej zagtady, obecny jest w obrazach z cy-
klu Biotopie (np.: Biotopia_3, 2014, Forts & faibles_6 i Forts & faibles_10,
2018). ,Doskonaly Ogréd” jako idea Uniwersum, symbolicznie wyobra-
zony w ramach instalacji Nature réfléchie, ktéra Lipecka zrealizowata
w Muzeum Sztuki w Lodzi w 1991 roku, po prawie trzydziestu latach
przemieniony zostal w ,Ogréd Wygnancéw”. Ziemia, gérujace nad niq
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niebo, zywioly, zwierzeta i rosliny, widoczne na obrazach z XXI wieku,
przedstawione zostaly jako obiekty ludzkiej eksploracji i eksploatacji. Na-
turze zostal zadany gwatt - komunikuja obrazy Lipeckiej - czlowiek tym-
czasem wydaje sie tego faktu nie dostrzegad, przekonany o swej dominacji
nad swiatem. Idea romantycznej opozycji kultury i natury w tej serii prac
wyobrazona zostala jako utopijne miejsce krajobrazu wygenerowanego
technikami komputerowymi, cyfrowq fotografia, zdjeciami teleskopowy-
mi. Obecni w tych obrazach (pejzazach) ludzie nie obserwuja natury, nie
kontempluja, nie stojg zadziwieni w obliczu jej pigkna i majestatu, jak
ujmowali ten temat niemieccy romantycy Caspar David Friedrich (1774-
1840), Carl Blechen (1798-1840) czy Anglik John Crome (1768-1821).
Postaci zaludniajace obrazy Lipeckiej sa konsumentami otaczajacego ich
piekna natury tak samo jak kryjacego sie¢ za nim smiertelnego niebezpie-
czenstwa, ktérego nie dostrzegaja. Jezeli sie jej przygladaja, to po to, by sfo-
tografowac niecodzienne zjawisko, wwiercic sie w ziemie, w pokrywe lodu,
wyciac kolejne hektary laséw, postawic kolejny mur. Romantyczny motyw
malarski ,doznania dali i krafica”, pojmowanych w kategoriach przezywa-
nia ,natury i jej nastrojéw jako alegorii i symboli wyrazajacych najglebsze
problemy egzystencji ludzkiej™, artystka ukazuje jako odbicie kondycji
wspdlczesnego czlowieka, trwajacego na krawedzi niszczonego i niszczeja-
cego Swiata (Dans la rouge_4 /| W czerwieni_4 (il. 47)). Swiata nadal fascynu-
jacego, urzekajacego mnogoscia istnien w glebinach oceanéw (Biotopia_4
i Biotopia_6 z 2016 roku (il. 48, 49)), pociagajacego niezmierzona, melan-
cholijna pustka zimowego krajobrazu (Bruissement / Szelest z 2019 (il. 50)),
ale naznaczonego samotnoscia, Smiercia, wyobcowaniem, tesknota, ukry-
tym zagrozeniem, zakléceniem odwiecznych praw natury.

W tym miejscu raz jeszcze przywolajmy Friedricha. Niemiecki roman-
tyk pojmowatl miejsce jednostki w swiecie, jej nastroje i odczucia, skupiajac
uwage na obrazie natury. Ona miata §wiadczy¢ - pisze Hannelore Gértner:

® P.H. Feist, Cztowiek wobec natury. O pewnym motywie sztuki romantycznej, przel. S. Mi-
chalski, [w:] Ikonografia romantyczna, red. M. Poprzecka, Materialy Sympozjum Komi-
tetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nieboréw, 26-28 czerwca 1975, Warszawa
1977, s. 111.

Labirynty sztuki 129 |



I1. 47. Dans la rouge_4 / W czerwieni_4, 2018
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I1. 48. Biotopia_4, océan / Biotopia_4, ocean, 2016

Labirynty sztuki 131 |



I1. 49. Biotopia _6, océan / Biotopia_6, ocean, 2016
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1l. 50. Bruissement | Szelest, 2019
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zaréwno o tesknocie za harmonia, braterstwem, réwnoscia i szcze-
Sciem, jak i objawiac istnienie ciemnych stron zycia ludzkiego. |[...]
Dominujacym jest uczucie tesknoty, ktéra przenika wszystkie obra-
zy Friedricha, przykuwajac uwage widza. Co jest przedmiotem tej
tesknoty? Mozemy chyba w tym wzgledzie — poréwnac Friedricha
do Hoélderlina, o ktérym Johannes R. Becher pisal: ,0d Hélderlina
udziela nam sie taka namietna tesknota za harmonia, iz sama teskno-
ta staje sie czescia integralng marzenia o harmonii”®.

Obraz zatytulowany Ce qu’a vu Rohan Kelly? /| Co zobaczyl Rohan Kel-
ly? z 2016 roku (il. 51) powstal na podstawie zdjecia wykonanego przez
Rohana Kelly’ego’, australijskiego fotografa pracujacego dla ,The Daily
Telegraph”. Zdjecie zostalo zrobione w 2015 roku w listopadzie na plazy
Bondi w Sydney. Kelly uchwycit moment, gdy znad oceanu zbliza si¢ ku
plazy ogromna tzw. szelfowa chmura burzowa, wywolujaca silne deszcze
z gradem i tornada, powodujace spustoszenie w naturze. Ludzie stoja przy
brzegu, zaciekawieni widocznym w oddali zjawiskiem, niektérzy kapia sie,
opalajaca si¢ kobieta na pierwszym planie robi sobie selfie. Znaczne ,po-
wiekszenie” fotografii Kelly’ego, odwzorowanej na obrazie Zofii Lipeckiej,
pozwolito ludzi opalajacych sie¢ na plazy widzie¢ w ich naturalnych roz-
miarach, tym samym odbiorcy moga stana¢ naprzeciw tego, co dzieje sie
na obrazie. W przemalowana z precyzyjna dokladnoscia fotografie artystka
wprowadzita ingerencje przez zwiekszenie liczby plazowiczéw, catkowicie
zaabsorbowanych swymi zajeciami, obojetnych wobec nadciagajacej wiel-
kiej chmury, zwiastujacej rychta katastrofe, badZ widzacych w zywiole je-
dynie spektakl godny uwiecznienia smartfonem.

® H. Gértner, O romantycznej ikonografii Caspara Davida Friedricha, przel. S. Michalski,
[w:] Ikonografia romantyczna, s. 148.

7 Rohan Kelly za fotografie zatytulowang Storm Front on Bondi Beach zdoby! pierwszg
nagrode World Press Photo Foundation w kategorii Natura w 2016 roku. M. Bamford,
Daily Telegraph photographer Rohan Kelly wins World Press Photo Foundation award
for ‘Storm Front On Bondi Beach’, 19.02.2016, https://www.dailytelegraph.com.au/
news/nsw/daily-telegraph-photographer-rohan-kelly-wins-world-press-photo-founda-
tion-award-for-storm-front-on-bondi-beach/news-story/f5a9de1765cb71d5af363fd-
13fe3d738 (dostep: 28.01.2023).

| 134 Zofia Lipecka


https://www.dailytelegraph.com.au/news/nsw/daily-telegraph-photographer-rohan-kelly-wins-world-press-photo-foundation-award-for-storm-front-on-bondi-beach/news-story/f5a9de1765cb71d5af363fd13fe3d738
https://www.dailytelegraph.com.au/news/nsw/daily-telegraph-photographer-rohan-kelly-wins-world-press-photo-foundation-award-for-storm-front-on-bondi-beach/news-story/f5a9de1765cb71d5af363fd13fe3d738
https://www.dailytelegraph.com.au/news/nsw/daily-telegraph-photographer-rohan-kelly-wins-world-press-photo-foundation-award-for-storm-front-on-bondi-beach/news-story/f5a9de1765cb71d5af363fd13fe3d738
https://www.dailytelegraph.com.au/news/nsw/daily-telegraph-photographer-rohan-kelly-wins-world-press-photo-foundation-award-for-storm-front-on-bondi-beach/news-story/f5a9de1765cb71d5af363fd13fe3d738
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Na fotografii Kelly’ego widok nieba przedstawia sie tak, jak objawilo sie ono
jemu i plazujacym mieszkanicom wspoélczesnej Australii, z zaciekawieniem
i bez niepokoju ogladajacym grozna i piekna chmure nadciagajaca nad lad.
Pejzaz Lipeckiej, przedstawiajacy niemal ten sam kadr zachmurzonego nieba
i fragmentu plazy, z uwzglednieniem znacznego powigkszenia skali, ukazuje
- mimo obecnosci w nim dzisiejszych mieszkaricow ziemi - pierwotna, nie-
mal mityczna site dziatania béstw uranicznych, objawiajacych swa wole za
pomocq grzmotu, wiatru i pioruna. Strefy sacrum i profanum w wierzeniach
australijskich ludéw pierwotnych byly nierozdzielne, obejmowaly niemal
kazdy przejaw zycia. Zjawisko, ktére zobaczyt Kelly i utrwalit na zdjeciu, po-
zostalo sakralnym tylko wobec §wiadomosci kultury przechowanej u ludéw
pierwotnie zamieszkujacych te ziemie. Opalajacy sie na plazy sq zaledwie
zaciekawieni, niektérzy catkiem skupieni na swych codziennych zajeciach,
ktos stanat na brzegu i spokojnie sie przyglada, ktos fotografuje. Lipecka,
powtarzajac i powiekszajac obraz Kelly’ego, spowodowala, ze to my widzo-
wie, stojacy naprzeciw plétna, staliSmy sie jego ,uczestnikami”. Strefa nieba
zdecydowanie dominuje, wypelnia ponad dwie trzecie powierzchni ptétna.
Nadciagajace potezne chmury zdajq si¢ mie¢ wymiar transcendentny. Oto
archetypowa strefa sacrum, ktéra dla czlowieka pierwotnego byla obiektem
kontemplacji réwnej objawieniu, stala sie jeszcze jednym przedmiotem za-
interesowania spoleczenstwa spektaklu. Pojecie sacrum w mysleniu
rdzennych plemion zamieszkujacych Australie taczy sie z tym, co wydzielo-
ne, grozne i zakazane®. Zdjecie wykonat Kelly u brzegéw oceanu, na jednej
z najpopularniejszych plaz stolicy Australii. Miejsce, jakkolwiek moglibysmy
je uznac za przypadkowo wybrane przez fotografa, z perspektywy wspol-
czesnego czlowieka, swiadomie przezywajacego swe zycie, powinno by¢
znaczace. Rdzennymi mieszkancami Australii sa Aborygeni (ang. Aboriginal
Australians - ‘ci, ktérzy byli tu na poczatku™). W badaniach antropologéw
ireligioznawcow analizujacych mity (opowiesci) Aborygendéw iich znaczenia

8 Por. R. Tonkinson, The Jigalong Mob. Aboriginal Victors of the Desert Crusade, Menlo
Park 1974, s. 81.

® Aborygeni australijscy (ang. Aboriginal Australians, od tac. ab origine, ‘od poczatku’,
czyli ,ci, ktérzy byli tu od poczatku”).
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podnoszona jest szczegblnie kultywowana przez nich wiara, ze wszechswiat
jest zywy, a ludzie zaleza od ziemi i od wody i muszq sie o nie troszczyc*.
W mitologii Aborygenéw Ocean, z racji swej dynamiki, odnosi si¢ do cza-
su tworzenia, a ,elementy rzezby terenu nalezy traktowac jako lokalne fale
i balwany, ktdre zostaly utrwalone w «naszym» czasie”*'. Aborygeni wierza
w bliski zwigzek z poszczegélnymi spotecznosciami, w swoje (i wszystkich
ludzkich wspélnot) pokrewienstwo z gwiazdami na niebie, z ziemia, kté6-
ra przemierzaja, z roslinami i zwierzetami, z calym krajobrazem. Wszech-
Swiat przepojony jest zyciem - czlowiek tak samo powiazany jest z gwiazda-
mi, jak ze skatami, z drzewami i ze zwierzetami.

Nasze zycie jest zyciem duchowym w tym sensie, ze widzimy jego
wspoblzaleznosé i Sciste powiazanie z wszelkim istnieniem; istnie-
niem, ktére ogarnia zar6wno materialng dziedzine prostej cielesno-
Sci, jak i sfere duchowosci, a ktére okreslane jest terminem Marzenie
(the Dreaming). Owo Marzenie to nieprzerwany proces tworzenia,
ktory rozpoczatl sie dawno temu..."

Twoérczosé Zofii Lipeckiej w jej wymiarze etycznym prowadzi widza dro-
gami ,zagubionego paradygmatu ludzkiej natury”*®. By¢ moze znajdziemy
odbicie wlasnego zycia w Naturze z jej doskonala organizacja, szlachetna
forma, w modernistycznym zachwycie nia, w jej zdolnosci do odradzania
sig, wreszcie w sztuce rozumianej i uznanej jako narzedzie opisu i pozna-
nia praw rzadzacych powszechna harmonia.

*

1 Por. m.in.: R.M. Berndt, C.H. Berndt, The Speaking Land. Myth and Story in Aboriginal Aus-
tralia, Ringwood-New York 1989, s. XXVI; Modrooroo Nyoongah (Mudrooroo Narogin)
(wlasc. Colin Thomas Johnson), Mitologia Aborygendw, przel. M. Nowakowski, Poznan
1997; M. Eliade, Religie australijskie. Wprowadzenie, przel. E. Lagodzka, W. Lagodzki,
Warszawa 2004, s. 24; W. Beben, Aborygeni, pierwsi nomadzi. Zycie i kultura, Gdarisk
2012; A. Szyjewski, Mitologia australijska jako nosnik tozsamosci, Krakéw 2014.

" A. Szyjewski, op. cit., s. 22.

2 R.M. Berndt, C.H. Berndt, op. cit., s. XXVI; Modrooroo Nyoongah, op. cit., s. 5.

% Aluzja do ksiazki E. Morina, Zagubiony paradygmat - natura ludzka, przet. R. Zimand,
Warszawa 1977.
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I1. 52. Grande neige_pierres /| Wielki snieg_kamienie, 2016
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1. 53. Avenir encerclé / Przysztos¢ osaczona, 2019
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Natura, jej piekno, tak silnie obecne w twérczosci Lipeckiej, konsekwen-
cja, z jaka odwoluje sie ona do tradycji malarstwa pejzazowego - jed-
nego z najwazniejszych tematéw malarskich co najmniej od renesansu
- nie pozostawia nas jedynie w przestrzeniach przezycia estetycznego.
Pigkno krajobrazu tak idealnego, ze wydaje sie nieprawdopodobny,
niemal fantastyczny (np.: Grand neige_pierres /| Wielki snieg_kamienie
z 2016 roku (il. 52); Planéte bleue / Blekitna planeta; Forts & faibles | Sil-
niistabi z 2018 roku; Avenir encerclé |/ Przysztosc osaczona z 2019 roku
(il. 53)), malowanego z fotograficzng dokladnoscia, w ktéra wlaczona
jest wyobraznia, panujaca w nim cisza i obecnos¢ czlowieka - czesto
skoncentrowanego na swych codziennych zajeciach - zakléca niepo-
kéj rozgrywajacy sie w polu obrazu. Wyostrzony realizm tych pejzazy
- paradoksalnie - nadaje im wartos¢ symboliczna. Nastepuje tu swoiste
,<rozdzielenie postrzegania”. Kompozycje ozywaja, tworzace sztafaz,
drobne postaci ludzkie i zwierzece zdaja sie zmierzac ku blizej nieokre-
Slonemu celowi. To one podkreslajg monumentalnosé sceny, wywazajac
proporcje, perspektywe, poglebiajac przestrzen. Obrazy te ,opowiada-
ja” historie dramatu, ktéry jest udzialem wspélczesnych mieszkancow-
-przechodniéw-uzytkownikéw Ziemi. Ludzie, anonimowi, wyobcowani
ze Swiata, ktérego juz nie czuja sie czescia, czesto odziani w ochronne
skafandry, wyposazeni w aparature do wykrywania ,bogactw” znajdu-
jacych sie w ziemi, pochlonigci swymi poszukiwaniami, nie dostrzegajq
ani otaczajacego ich piekna, ani czyhajacych zagrozen, ani przemocy
dziejacej sie tuz obok. Natura i obcujacy z nig jej mieszkancy wyobra-
zeni sa w sposéb beznamietny - to ,idealny” obraz symulacji kompu-
terowej, ktéry artystka odwraca, gdy w owa ,idealno$¢” wprowadza
element zaklécenia, powodujacego uczucie ,niesamowitosci” (Das Un-
cheimliche). Sceny i wydarzenia, ktére ogladamy - w pierwszym, po-
wierzchownym kontakcie z dzietem - nie absorbuja nas emocjonalnie;
zdaje sie, ze jesteSmy jedynie obserwatorami i Swiadkami nie naszych
doswiadczen. Rygorystycznie zachowane, wypracowywane od czasu
renesansu zasady perspektywy powietrznej, rzetelnos¢ odtwarzania

 Por. S. Freud, Das Uncheimliche, ,Jmago” 1919, nr 5-6, s. 1.
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szczegbléw nie czynia pejzazy Lipeckiej przedstawieniami obiektywny-
mi, zamknietymi w swej estetyce. Towarzyszace widzowi odczucie obco-
sci, chtodu emocjonalnego - spoteggowanego przedstawiona tu zimowa
scenerig - nadaje tym realizacjom pewien element tajemnicy, niepoko-
ju kontrastujacego z harmonia kompozycji, czytelnoscia szczegéléw,
ambiwalentnym uczuciem obcowania z czyms$ pozornie tylko znanym.
Ow ledwie uchwytny stan ,nieswojosci” (Das Uncheimlichkeit) - pojecie
zastosowane przez Jeana Claira® do opisu atmosfery malarstwa Giorgia
de Chirico, odnoszace si¢ do psychoanalizy - rozpoznajemy takze w ob-
razach Lipeckiej. Uwazniejsze skupienie, préba odczytania wiasciwego
sensu przedstawienia rozgrywajacego sie¢ w ramach obrazu, wywotuje
owo odczucie obcosci; jakby ,opowies¢”, ktéra ogladamy, toczyta sie
jednoczes$nie w nas i poza nami. Znana nam rzeczywisto$¢ zmienia
sie w niepokojaco obca.

W XXI wieku powstat cykl prac noszacych wspélny tytut Biotopie. Bio-
top w jezyku greckim (Piog bios: ‘zycie’, téno¢ tdpos: ‘miejsce, region’)
oznacza tyle co srodowisko Zycia biocenozy jako czesci ekosystemu. Po-
jecie to odnosi sie do siedliska nieozywionego, zmienionego przez bio-
cenoze. Zblizonym terminem jest ,siedlisko” - zespdt czynnikéw, ktore
sq niezalezne od biocenozy. Biotopiami w jezyku kolokwialnym okresla
sie model warunkéw srodowiska, z ktérego pochodza dane zwierzeta
irosliny (sa to: akwaria, terraria, orientaria), gdzie naukowcy (biolodzy,
zoolodzy, ekolodzy) staraja sie zapewnic¢ zwierzetom i roslinom warun-
ki mozliwie jak najbardziej zblizone do naturalnych. Pejzazowe malar-
stwo realistyczne, o ktérym méwimy, r6wnowazy mimesis z uznaniem
zwiazku przedstawianego z jego reprezentacja - w twérczosci Lipeckiej

15 7. Clair (wtasc. Gérard Régnier), Metafisica et Uncheimlichkeit, [w:] Les realismes entre
revolution 1919-1939, katalog wystawy, Centre Pompidou Paris (decembre 1980-avril
1981), Paris 1980, s. 26-34.

Labirynty sztuki 141 |



(seria Biotopie) — zostalo skonfrontowane ze Swiadomoscia zaki6écenia
tadu natury, niepewnoscia o los przysztych pokolen. Nieodwracalna de-
gradacja biosystemu to konsekwencje rabunkowej eksploatacji zasobow
natury. Rozmiary owych zniszczei odczuwalne sa na calej planecie.
Pejzaze Zofii Lipeckiej - ludzaco piekne, przedstawiajace zasniezone
pola, lodowce, ocean - moglibysmy stylistycznie laczy¢ z realistycz-
nym pejzazem naturalnym. Przedstawiajac rozlegte widoki goér, bezkres-
ne morze, pola, ,wnetrza” oceanéw, kamienne i piaskowe pustynie, gro-
ty czy - jak w obrazach o bardziej syntetycznej formie, gdzie tlo jest
zaledwie zasugerowane zieleniq i blgkitem - malarka wprowadza jed-
noczesnie element zagadki, niepokoju, niedookreslenia. Znajdujemy
tez w tych pracach ostrzezenie, probe powstrzymania przed katastrofa,
ktérej architektem bedzie cztowiek. Pigkno i potega przyrody, ,dzielo”
zniszczenia dokonane przez czlowieka, jego zamkniecie sie w Swiecie
komputerowych symulacji, wirtualnych swiatéw i ,zaswiatéw”, sta-
nowia zasadniczy temat obrazéw Lipeckiej powstatych w XXI wieku.
Seria Biotopii - w pewnym stopniu na przekoér ,znakowemu”, synte-
tycznemu malarstwu Lipeckiej powstalemu w ubieglych dziesieciole-
ciach - malowana jest w konwencji drastycznie realistycznej. Jest to
,falszywy”, przesadzony realizm wizualizacji komputerowych i zdjec
reportazowych wykonanych kamera cyfrowa. Waznym elementem jest
oddanie panujacej atmosfery pozornej idylli (np.: Biotopia_10, 2017
(il. 54); Bruissement / Szelest, 2019 (il. 50)). Gama kolorystyczna, jej
zmienno$¢ w czasie, ulotne, powietrzne detale natury i postaci ludz-
kich, odtworzone z dokladnoscig malarstwa trompe-I’ceil, to cechy tego
cyklu obrazéw. Postugiwanie sie technika laczaca w sobie iluzje rzeczy-
wistosci z fotograficzna nadrealnoscia pozwolito artystce uzyskac efekt
,obrazu” postrzeganego jako ,hiperprzedstawienie” i jako przestrzen
wyimaginowanej, utopijnej egzystenciji.

Pejzaz bywa tu traktowany - niczym u poczatkéw malarstwa krajo-
brazowego - jako tto dla bohateréw gtéwnego planu (np.: Ce qu’a vu Ro-
han Kelly? /| Co zobaczyt Rohan Kelly?, 2016 (il. 51); Planéte bleu_5/ Blekit-
na planeta_5, 2018 (il. 46)).
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Artystka, idac droga wytyczona przez dawnych mistrz6w malarstwa pej-
zazowego, komponuje swe obrazy z zachowaniem zasad perspektywy,
Swiatlocienia, kolorystyki, w niektérych piétnach jedynie zaklidcajac
niemal niezauwazalnie proporcje albo wprowadzajac do obrazu wyobra-
zenia niemozliwe, by mogly zaistniec, jak w obrazie Biotopia_10 (Nord),
gdzie para ludzi w strojach kapielowych i okularach przeciwstonecznych
korzysta z kapieli w oceanie lodu, jak gdyby byli w tropikach. Na oko-
licznych lodowcach i krach zwierzeta polarne (biate niedZwiedzie, foki,
renifery, pingwiny, $niezne tygrysy itd.) z zaciekawieniem przygladaja
sie ,plazowiczom”. W obrazie tym - réwniez w innych pracach z poto-
wy pierwszej dekady XXI wieku - dominuje nieskazitelna, lodowa biel:
,Biel w moich obrazach - pisze Lipecka - oznacza interesujacy mnie pro-
blem zZycia i $Smierci. Kontrast ciepto — zimno, nago$¢ — ubranie, wywoluja
sprzeczne odczucia: zachwyt nad pigknem przyrody, lek przed ludzkim
okrucieristwem, melancholie...”?S,

Kolor biaty (swiety kolor w mitologii Aborygenéw) jest w malarstwie
Lipeckiej jednym z najczesciej stosowanych, pojawia sie w obrazach
wczesnych i w pracach najnowszych. Biale pola obrazéw-znakéw (np.:
Untitled (sapin_47), 1987; Paysage blanc, 1987) symbolizuja nieskoniczona
przestrzen, powietrze, niebo z gwiazdami. Biel, ktéra obecna jest w rysun-
kach naskalnych, symbolizuje ,wszystkich przodkéw, ktérzy po wykona-
niu swych prac na ziemi wstepowali w §wiat niebios, by mruga¢ do nas
pod postacig gwiazd”". Mistyczna biel obrazéw z lat osiemdziesiatych
i dziewigcédzisiatych ewoluuje i w pracach z ostatniego okresu przyjmuje
konotacje negatywne, staje sie kolorem zagrozenia - chtodu uczuc.

W obrazach cyklu Biotopie malarka porusza jeden z najbardziej doj-
mujacych probleméw wspoélczesnosci, jakim jest walka o zachowanie
réownowagi ekologicznej w Swietle zagrozen wynikajacych z ocieple-
nia klimatu i naszej beztroski. Tu wkraczamy po raz kolejny w wymiar
etyczny twérczosci Zofii Lipeckiej, stawiajacej pytanie o miejsce czlo-
wieka w Uniwersum, o jego tozsamos¢ w obliczu zagrozen wywotanych

16 Z. Lipecka, Cool, maszynopis niepublikowany, Paryz, niedatowany, s.n.n.
7 R.M. Berndt, C.H. Berndt, op. cit., s. XXVI; Modrooroo Nyoongah, op. cit., s. 43.
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katastrofami ekologicznymi, inercja, przyzwoleniem na przemoc i nie-
sprawiedliwosc¢ spoteczna.

Jak w filmie science fiction, ludzie nie widza nadciagajacego niebez-
pieczenistwa, pozostaja obojetni wobec niebezpieczeristw wywolanych
ingerencja czlowieka w prawa przyrody. Nierzeczywisto$¢ swiata natury
wyobrazonego na obrazach, swiata pozornie idyllicznego, zanurzonego
w pieknie ,zimowego pejzazu”, jest tak samo zludna jak ludzkie postaci
precyzyjnie ,wmalowane” w tfo obrazu. Czlowiek jest w sztuce Lipeckiej
jednoczesnie czescia natury i jej nieposkromionym ,uzytkownikiem”. Be-
dac w przestrzeni obrazu, czlowiek pelni funkcje biernego obserwatora
albo obojetnego przechodnia, najczesciej jednak ludzie przedstawieni sg
w chwili, gdy pochlonieci swymi czynnosciami nie dostrzegaja zagroze-
nia badZ sami sq sprawcami zbrodni. Piekno natury: urzekajace zachody/
wschody stonica, bezkresne sniezne oceany, piaski pustyni naznaczone sq
ludzka obecnoscia. Lecz czlowiek obecny w narracji obrazéw Lipeckiej
nie kontempluje potegi, doskonalosci natury, nie doswiadcza jej Absolu-
tu, nawet nie dostrzega grozacego z jej strony niebezpieczenstwa - jest
tym, ktéry ja sobie podporzadkowal. Wieloznacznosé przestania tych oka-
zalych rozmiarami plécien zawarta jest w tagodnosci zimowego pejzazu
rozegranego kolorystycznie w odcieniach bieli, niebieskiego, r6zu, w har-
monii kompozycji i oswietlenia. Przy blizszym wpatrzeniu sie w dzieto,
po pierwszym urzeczeniu jego uroda dostrzegamy, ze piekno i tad sa po-
zorne, ze naznaczone sa dramatem Smierci, zniszczenia, obojetnoscia,
samotnoscia jednostki w obliczu spraw ostatecznych. Smieré wpisana
jest w beztroske narciarzy szusujacych snieznymi dolinami (Cool, 2019
(il. 55)). Nikt nie zwraca uwagi na drobne sylwetki plutonu egzekucyj-
nego, przygotowujacego sie do wykonania wyroku $mierci na jericach
kleczacych na s$niegu, odzianych w pomaranczowe kombinezony i kap-
tury na glowach. Fotograf wyposazony w potezny aparat ustawiony na

8 Obraz powstal na podstawie fotografii, na ktérej utrwalony zostal moment egzekucji
21 Koptéw przez czlonkéw dzihadu Daesh w Libii w 2015 roku. Egzekucja w zalozeniu
czlonkéw dzihadu miata miec cechy ,spektaklu” rozgrywajacego sie na plazy, filmowa-
nego przez zbrodniarzy.
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statywie spelnia swa powinnosc. Zdjecia przedstawiajace grupe czarno
odzianych bojowkarzy (dzihadystéw) tzw. Panistwa Islamskiego, pozuja-
cych z jenicami w trakcie egzekucji, obieglo gazety niemal catego swiata®.

Pejzaze Zofii Lipeckiej, uwodzac swym ponadczasowym pigeknem,
jednoczesnie ,odslaniaja” wydarzenia czy zachowania, ktére chciano
by ukryé, wypchnaé¢ z pola widzenia. Zostajemy ustawieni naprzeciw
obrazu zwabieni jego uroda, wydaje sig, ze klasyczny temat (pejzaz) po-
zwoli wspdlczesnemu odbiorcy oderwac sig¢ od generowanych kompute-
rowo ,tapet” telefonu komérkowego, ze obcowanie z doskonale zakompo-
nowanym pejzazem moze nas ulokowac¢ w pozycji estety, poszukujacego
w sztuce harmonii i piegkna. Wprowadzajac w pole obrazu motyw smier-
ci, nadciagajacego zagrozenia, artystka podwaza zasadnicza dla naszej
kultury wiare w ponadczasowa wartos¢ piekna i dobra, pozostawiona
nam jako dziedzictwo starozytnych Grekéw. Platon w Uczcie pisat o lacz-
nosci piekna i dobra®. Samo obcowanie z pigknem miato czyni¢ cztowie-
ka dobrym (i pigknym). Zatem laczenie piekna z przemoca, cierpieniem
i $miercig — uwazali starozytni - jest logiczna sprzecznoscia.

% Por.. P. Goodenough, Self-Appointed ‘Caliph’ Makes First Public Appearance,
6.07.2014, https://cnsnews.com/news/article/patrick-goodenough/self-appointed-ca-
liph-makes-first-public-appearance (dostep: 3.02.2023); B. Roggio, Islamic State Beheads
American Reporter, 19.08.2014, https://www.longwarjournal.org/archives/2014/08/
islamic_state_behead.php (dostep: 3.02.2023). 29 czerwca 2014 r. ugrupowanie prokla-
mowalo na ziemiach okupowanych powstanie kalifatu pod nazwa Paristwo Islamskie.
Po ekspansji Panistwa Islamskiego w Syrii i Iraku oraz dopuszczeniu sie przezen zbrodni
na ludnosci cywilnej Stany Zjednoczone podjely 8 sierpnia 2014 r. na terenie Iraku in-
terwencje lotnicza przeciwko dzihadystom. W sierpniu 2013 r. zostal porwany w Alep-
po i byt przetrzymywany w niewoli Steven Sotloff, dziennikarz amerykansko-izraelski;
2 wrzesnia 2014 r. ISIS opublikowalo film przedstawiajacy sciecie glowy Sotloffowi
przez jednego z czlonkéw ISIS. 19 sierpnia 2014 r. w odwecie za bombardowanie przez
USA pozycji Panistwa Islamskiego dzihadysci dokonali egzekuciji na Jamesie Foleyu,
amerykanskim reporterze wojennym.

Wedtug Platona piekno i prawda (gr. kalds kai agathds - ‘piekny i dobry’) tworza triade
(dobro, piekno, prawda) wyznaczajaca sam wierzchotek wszelkich wartosci w swiecie
wiecznych idei. W starozytnej Grecji byl to ideal polaczenia piekna ciala z postawa
etyczna.

21

=3
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1l. 55. Cool / Zimno, 2019
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Wspblczesnosé w znacznej mierze odeszla od gloszonej przez Platona
jednosci piekna i dobra - wartos$¢ piekna zostata zredukowana do czy-
stego estetyzmu pozbawionego znaczenia; dobro sprowadzone zostalo do
oschtego moralizatorstwa bez estetycznej wrazliwosci*'.

Istotnym zrédiem twérczosci Lipeckiej w latach dziewiecdziesiatych
bylo przezycie braku oraz — odwotujac sie raz jeszcze do mysli Turowskiego
- wyparcie §wiata ,nicos$ci w oszolomieniu wszechobecna Harmonia. Tu miej-
sce przerazajacej pustki, zajmuje transformacja nieobecnego we wznioste”.

W estetyce Immanuela Kanta pigkno wiazane z naturg wywodzi sie ze
wzniostosci (sublime), jej Zrédlem zas jest doznanie nieskoniczonosci, a ono
ujawnia sie w przezywaniu piekna wlasciwemu ludzkiemu umystowi.
Wzniostosé Kant podporzadkowal ideom umystu. ,Mogac sie zywic¢ zmy-
stowa materia (cho¢ pozostajac skoncentrowanym na sobie samym jako
artystycznej sztucznosci) sublime byta préba uobecniania tego, co trans-
cendentne, przedstawiania tego co nieprzedstawialne, a wiec u jej pod-
staw lezal paradoks braku: nieobecnos¢ tego, czym ona jest”*. W sztuce
wspdlczesnej tak rozumiane pojecie sublime odnosi sie do préb ujecia Swia-
ta w kategoriach racjonalnosci. Po kilkudziesieciu latach artystka, nadal
poszukujac ,miejsca czowieka w naturze”, postrzega je jako zdominowane
jego ingerencja, przekonaniem, ze dzigki rozwojowi technologii mozemy
przyrode opanowac i podporzadkowaé wiasnym celom, uczynic ja miej-
scem wlasnych, czesto zwréconych przeciw nam samym, dziatan.

Biel, taczac w sobie wszystkie kolory teczy, w kulturze europejskiej pa-
radoksalnie symbolizuje czystosé, sterylnosé, niewinnosé, ale tez smierc,
nico$¢ i pustke. Pojecie pustki czesto bywa réwniez taczone z brakiem

21 Por. R. Pilat, O pieknie, 17.06.2021, https://culture.pl/pl/artykul/o-pieknie (dostep: 9.02.2023).

22 A. Turowski, op. cit., s.n.n.

2 A. Berten, Les Lumiers, le sublime. Un echange de paroles entre Jean-Frangois Lyotard,
Willem van Reijen et Dick Veerman, ,Les Cahiers de Philosophie” 1988, nr 5, s. 71.
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uczué, w tym zatem znaczeniu biel jest kolorem bezdusznosci. R6zno-
kolorowi narciarze zaludniajacy obraz Zofii Lipeckiej pozostaja obojet-
ni wobec wydarzenia dziejacego sie¢ obok nich.

Prace, ktérych tematem jest problem globalnego ocieplenia, rozgry-
waja sie w zimowej scenerii. Biel zimy pojawia sie takze w obrazach Siréne
z 2017 (il. 56) i Bruissement / Szelest z 2019 roku (il. 50).

W obu plétnach przewazajacym kolorem jest biel: biel sniegu, topia-
cych sie lodowcow, zamarznigtej wody, wzgdrz, wawozéw. Dominujaca
w obrazie Bruissement biel, majestat pokrytych $niegiem gér widocz-
nych w dalekiej perspektywie, panujaca w nim cisze, zakiéca widok
niezliczonej ilosci zielonych owadéw, ktére nie powinny zy¢ w niskich
temperaturach. Szarancza wedrowna (Locusta migratoria) wystepujaca
w Azji, Afryce, Europie Poludniowej i Wschodniej, takze w Australii,
zwykle Zyjaca na stepach i sawannach, w optymalnych temperaturach
28-35 stopni Celsjusza, na skutek zakl6cenia cyklu zycia wywotanego
zmianami klimatycznymi, wbrew swej naturze, zawedrowata pod kolo
podbiegunowe. Podobny wydzZwiek ma obraz zatytulowany Parfums
z 2018 roku (il. 57).

Na tle pokrytej sniegiem laki ze szczelin przezierajacej spod sniegu
ziemi wyrastaja watte r6znobarwne kwiaty, nad nimi lata stadko motyli.
Odtworzone z drobiazgowsq starannoscia, niczym ilustracje z atlaséw no-
wozytnych przyrodnikéw, przypominaja te malowane przez mistrzéw ho-
lenderskich i flamandzkich: Balthasara van der Asta (1594-1657) czy Jana
van Kessela (1626-1679). Motyl od starozytnosci symbolizowal ludzka du-
sze (grec. psyche) wolna od ciezaru zycia, ulatujaca w zaswiaty. Porzadkowa-
ny przez nowozytnych encyklopedystéw swiat fauny i flory obecnie pograza
sie¢ w chaosie spowodowanym dzialaniami czlowieka, ekosystem zostat zde-
stabilizowany. Drastyczna zmiana klimatu zaklécita prawa rzadzace natura
- przedstawione w obrazie Parfums motyle, symbol ulotnosci, przeistocze-
nia sie w nowe, niesmiertelnosci, skazane sa na wymarcie. Ludzace pigkno
obrazu to ostrzezenie, nawiazujace do teorii antropocenu Paula J. Crutze-
na (1933-2021), holenderskiego naukowca zajmujacego sie badaniami
nad konsekwencjami dominacji czlowieka nad procesami biologicznymi,
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1. 57. Parfums / Zapachy, 2018
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chemicznymi i geologicznymi na Ziemi*. Teoria antropocenu, méwiac
w skrdcie, oparta jest na zalozeniu, ze ze wzgledu na wzrost liczby lud-
nosci i rozwoju gospodarczego na swiecie ludzkosc¢ uznac nalezy za gtow-
ny czynnik zmian geologicznych i geobiologicznych na Ziemi. Crutzen,
Amerykanin Frank Sherwood Rowland (1927-2012) i Meksykanin Ma-
rio J. Molina (1943-2020) dowodzili, Ze wywolane przez czlowieka zmia-
ny w systemie ziemskim miatly tak gleboki wplyw i trwaty tak dlugo, ze
mozna mowic¢ o ,nowej epoce w historii Ziemi”*. Badacze, podkreslajac
wszystkie mozliwe skutki przesztych, obecnych i przysztych dziatan czto-
wieka, wskazali na jego kulturowe, technologiczne i ekologiczne doko-
nania, a takze mozliwosci w zakresie ,zréwnowazonego wykorzystania
zasobow naturalnych”. Koncepcja ta zawiera pewna doze optymizmu,
mowi bowiem o tym, jak duze znaczenie ma laczenie srodkéw ochron-
nych z metodami lagodzenia i adaptacji, ktére moga wesprzec proces
ochrony srodowiska.

Obrazy z 2016 roku Biotopia_4 i Biotopia_6 (ocean) oraz z 2018 roku
Forts & faibles_7 i Planete bleu_3 zachwycaja kunsztem malarskim. Wy-
obrazony tu podwodny swiat fauny i flory urzeka réznorodnoscia, feerig
barw, bizuteryjna swietlistoscia. Jest to swiat idealny, bezpiecznie za-
mkniety w ,biotopowym akwarium” jako modelu naturalnych warun-
kéw srodowiska, z ktérego pochodza zwierzeta i rosliny zyjace na kon-
kretnym obszarze ziemi czy w zbiornikach wodnych. Skopiowana przez

2 PJ. Crutzen odkryl, w jaki sposéb zanieczyszczenia atmosferyczne moga niszczy¢ ozon
stratosferyczny, ktéry chroni Ziemie przed szkodliwym promieniowaniem ultrafiole-
towym. W 1995 r. wraz z Frankiem Sherwoodem Rowlandem i Mario J. Moling otrzy-
mat Nagrode Nobla w dziedzinie chemii. Naukowcy wykazali, Ze takie zanieczyszcze-
nia obejmuja chlorofluoroweglowodory. Crutzen takze jako pierwszy ostrzegat przed
mozliwos$cia nadejscia zimy nuklearnej. Por.: P.J. Crutzen, E.F. Stoermer, The ,Anthro-
pocene”, ,News Letter. Global Change” 2000, nr 41 (May), s. 17-18, https://inters.org/
files/crutzenstoermer2000.pdf (dostep: 11.02.2023); P.J. Crutzen, Geology and Mand-
kind, ,Nature” 2002, nr 43, https://www.nature.com/articles/415023a (11.02.2023);
J. Lelieveld, Paul J. Crutzen (1933-2021). Ozone Nobel Prizewinner Who Coined the
Term Anthropocene, ,Nature” 2021, nr 29, https://www.nature.com/articles/d41586-
021-00479-0 (dostep: 11.02.2023).

# J. Lelieveld, op. cit.
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biologéw natura, chroniona i pielegnowana, pochwycona w sztucznych
zbiornikach, znajduje tam swe miejsce przetrwania. Lipecka z drobia-
zgowa dokltadnoscia, znacznie powiekszajac, przemalowuje fotografie za-
mieszczane w Internecie, przedstawiajace podwodny swiat tropikalne;j
roslinnosci, posrdd ktérej w idyllicznych warunkach - sztucznie stworzo-
nych przez czlowieka - egzystuja organizmy w naturze czesto wymieraja-
ce. Zachwycajaca uroda tych obrazéw, ich nadrealistyczna ,dostownos¢”
paradoksalnie wymusza pytanie o zakres dziatalnosci czlowieka wply-
wajacej na procesy dziejace sie na Ziemi. Obrazy Lipeckiej omawianego
cyklu sa piekne, ale ich wlasciwy sens zawiera sie¢ w ostrzezeniu, ze byc¢
moze w najblizszej przysztosci tylko w postaci ,artefaktow” skonstruowa-
nych przez grupe ekologéw pasjonatéw bedziemy mogli obcowacé z przy-
roda, jaka byla jeszcze dwiescie lat przed era antropocentryzmu. Natura
chroniona w ramach ruchéw spotecznych i politycznych jest wytworem
tzw. Swiadomosci ekologicznej, rajska przestrzen akwariéw biotopowych
- jako dzielo czlowieka - uzmystawia, w jak wielkim stopniu przysztosé
Ziemi zalezy od nas samych.

Twérczosé Zofii Lipeckiej, co staralam sie wykazad, wyraznie i z wielka
moca odnosi sie do probleméw wspotczesnosci, jej jezyk jest jezykiem
uniwersalnym, to twérczos¢ daleka od partykularyzmu, wolna od presji
kontekstu politycznego czy narodowosciowego. Czy jednak kwestie poru-
szane przez Lipecka sa wolne od polityki? W ostatecznym rozrachunku
to politycy podejmuja decyzje determinujace nasze zycie. Czy artysta po-
przez dzielo sztuki zobowiazany jest sktada¢ swiadectwo - by przywo-
ta¢ stowa Jean Claira - ,tam, gdzie inne srodki przekazuja tylko uboga
i ulotna albo trudna do przyswojenia informacje?”?. Sztuka przeformuto-
wuje rzeczywisto$¢ poprzez swe dziela, a za nature owych przeobrazen

% J. Clair, Odpowiedzialnosc¢ artysty. Awangarda miedzy terrorem a rozumem, przel.
M. Zurowska, 1.6dzZ 2021, s. 15.
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odpowiedzialno$é ponosi artysta jako czlowiek. To on odpowiada za swe
dziela, za przekaz w nich zawarty, wskazuje problemy, ktére sq problema-
mi naszego tu i teraz: Il faut étre de son temps.

Tak wiegc sztuka ingeruje w swiat poprzez swe dziela, a za charakter
tej ingerencji ponosi odpowiedzialnosc¢ artysta jako cztowiek! Sztuka
nie jest wiec i w zadnym wypadku nie moze by¢ sfera autoteliczna,
bowiem jest to po prostu niemozliwe. Réwniez wolny i kreatywny
antyartysta - czy tego chce, czy nie! - jest odpowiedzialny za to, ze
na skutek wiasnej niewiedzy czy tez konformizmu-snobizmu tworzy
dzieta, ktére niczemu nie stuza i ktére niczemu stuzyc nie moga, gdyz
rozmija sie ze Swiatem i czlowiekiem teoria sztuki lezaca u ich pod-
staw. Jesli sztuki nie mozna oderwac od realnego swiata, bo jest ona
przeciez obrazem i wyrazem ludzkiej wiedzy o Swiecie, artysta powi-
nien by¢ odpowiedzialny za wlasna sztuke wobec tych, do ktorych jq
adresuje?” - pisze filozof Henryk Kieres.

Pojecie ,odpowiedzialnos¢” wywodzi sie do laciniskiego respondere
- ‘dawanie odpowiedzi, sprostanie czemus; obowigzek moralny lub praw-
ny odpowiadania za swoje lub czyjes czyny; przyjecie na siebie obowigz-
ku zadbania o kogos lub o co$’. Mozna najglebszy sens odpowiedzialnosci
rozumiec - biorac pod uwage kategorie dialogu - jako ,dawanie odpowie-
dzi” na pytania. Taka postawa zaktada zwrécenie sie ku ludziom i Swiatu,
otwarcie sie na innych, empatie, odwage w poruszaniu spraw najwazniej-
szych, gotowos$¢ do ponoszenia konsekwencji za wlasne decyzje i wy-
bory oraz do podejmowania zadan wybiegajacych poza indywidualne
doswiadczenia. Nadrzednym zalozeniem sztuki powinien pozostawac
okreslony uktad odniesien, jej przeslanie etyczne. Autentycznosé, powa-
ga problemodw, jakie podejmuje w swej twérczosci Lipecka, jej postawa
intelektualna, swiatopoglad sprawiaja, ze nastepuje polaczenie w dziele

7 H. Kieres, Odpowiedzialnos¢ artysty wobec narodu, ,Czlowiek w Kulturze” 1996, nr 8, s. 9.
Filozof problem odpowiedzialnosci artysty wiaze z postawa artysty zaangazowanego
w system partyjnosci sztuki w okresie III Rzeszy, stawiany i administracyjnie egze-
kwowany przez ideologéw nazistowskich, oraz w komunizmie - przez ideologéw bol-
szewickich. Por. przyp. 7 cytowanego artykutu.
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przestrzeni estetycznych z zasadami spolecznymi. Przekaz dany w dziele
sztuki nie ma wartosci dogmatycznej - jest sugestia, checia zwrécenia na
cos uwagi, wskazaniem. Tak jak akt kreacji artystycznej nie jest doswiad-
czeniem obojetnym, tak nie jest czyms obojetnym zachwyt nad danym
dzielem, odrzucenie czy obojetnos¢ odbiorcy sztuki. Jest to zatem twor-
czosc o silnej wymowie etycznej, odwolujaca sie do odpowiedzialnosci za
to, co zrobiliSmy i co robimy. Gléwnym, jak sadze, punktem odniesienia
tej sztuki jest refleksja humanistyczna, odpowiedzialno$é artysty wobec
miejsca i czasu. Swiadomosé minionych i aktualnych wydarzen, takze
swiadomosc roli artysty, historii sztuki, filozofii, humanistyki - one stano-
wia pospotu zasade tworczosci Lipeckiej.

4.2. Malarstwo jako odbicie swiata

,Pierwsze obrazy, ktére przyciagnelty uwage cztowieka, nie
byly wytworzone jego reka. Jawily mu sie w spokojnym lustrze
wody, kladly cieniami u jego stép, objawialy sie o zmroku

w ciemnych ksztaltach lesnego poszycia, noca przychodzily

w snach”.

Mieczystaw Porebski, Ikonosfera®®

W tej serii obrazow (L'empreinte) malarka zastosowala technike malar-
ska, ktéra nazwata ,malarstwo jako slad”. Znaczenie pojecia sladu w my-
Sleniu Lipeckiej winni§my rozumiec jako odcisk, slad czy odbicie metod
stosowanych w technice artystycznej; takze jako pozostawione w wyniku
dziatan twérczych artefakty - w znaczeniu dostownym oraz w znacze-
niu symbolicznym jako dazenie do pozostawienia po sobie §ladu/odcisku
tak trwalego, aby przez okreslone przezycia mégt stanowic¢ podstawe re-
trospekcji, spowodowac zmiany w pamieci, wyobrazni, we wrazliwosci.

28 Warszawa 1972, s. 10.
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Tworczosé artystyczng Lipecka rozumie rowniez jako §lad minionej epo-
ki, dziejacego sie procesu, przeszlosci kosmicznej, geologicznej, poczat-
kéw zycia:

koncepcja ta stala sie jasna, kiedy zaczetam uzywac techniki odbitki.
Za pomoca tego procederu tworzylam przestrzenie przypominaja-
ce srodowiska naturalne - dna oceandw, gory, groty, dziwne pejza-
ze, itp. W tych przestrzeniach wyobrazatam sobie figury i narracje.
Malarstwo stalo sie twérczoscia o naturze, wesp6! z natura i przez
nia inspirowana. Naturalne przestrzenie, wytwarzane procesem na-
turalnym, z moim ,komentarzem”. Tu pojawilo sie nowe znaczenie
sladu. Zdatam sobie sprawe, ze technika odbitki doskonale wiaze
si¢ z problemem, ktéry mnie od dawna dreczy, a ktéry zaczynatam
porusza¢ w malarstwie - problemem naszego sladu ekologicznego.
Zatem obrazy tworzone i inspirowane przez odcis$nieta farbe mdéwig
o kryzysie ekologicznym i naszym stosunku do przyrody. Slad stat
sie¢ symbolem. Przywoluje nie tylko odlegla przesztosc, ale takze naj-
bardziej bolesng terazniejszosc¢ — destrukcje planety przez czlowieka
w epoce antropocene®.

Stosowana przez Lipecka technika odbitki, czyli nakladanie na swie-
zo zamalowana, niewyschnieta powierzchnie pl6tna mokrej karty papie-
ru, badZ odwrotnie - do suchej ptaszczyzny przyktadanie papieru, pt6tna
czy plastiku, ktére oderwane od obrazu, pozostawiaja efektowny i nie-
przewidywalny slad, pozwolita artystce uzyskac rezultat plastyczny, kté-
ry mozna dowolnie ,wypelnia¢” i ksztalttowaé. Wykorzystywanie mecha-
nicznych badzZ paramechanicznych srodkéw w procesie tworzenia dzieta
jest jedna z cech charakterystycznych, jak sama artystka méwi, ,produk-
cji obrazow”. Aby powstala instalacja w technice 3D albo obraz, we wcze-
$niejszych pracach uzywata luster, fotografii, filméw i komputera. Meto-
da I'empreinte (odcisku) pozornie ma znamiona techniki mechaniczne;j,
lecz w istocie na kazdym poziomie powstawania obrazu wynik konco-
wy zalezny jest od gestu malarki. Interesujgca jest natomiast przez swa

29 7. Lipecka, Malarstwo jako slad, maszynopis, s.n.n.
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przypadkowos¢ - odbity obraz nie zawsze jest satysfakcjonujacy. Dzieto
powstajace w ten sposob jest zalezne od jakosci powierzchni, ptynnosci
farby, wyboru odcienia, wreszcie od sily nacisku.

Wszystko zalezy od przypadku - pisze Lipecka - interesuje mnie
przede wszystkim ta przypadkowosé, niemozliwosé kontroli nad jako-
Scia odbitki. Jest w tym co$ zabawnego - ta fatwos¢ i szybkos¢, niemal
bez wysiltku stworzenia intersujacego efektu plastycznego. Ksztalty po-
wstale pod wplywem nacisku sg nieskoniczenie bogate i ztozone®.

Obrazy powstate z uzyciem tej techniki (np. Planete bleue_2 | Blekit-
na planeta_2 z 2018 roku (il. 58)), tematycznie odnoszace si¢ do problemu
ekologii, formalnie sprawiaja wrazenie, jakby nie wyszly spod reki czto-
wieka. Ich powierzchnia zdaje sie tworem klatki zdjeciowej przeksztalca-
nej znacznym powiekszeniem, gdy zaciera sie calos¢ obrazu, ktéry zostat
sfotografowany.

Zafascynowana ta zlozonos$cia prébowatam zblizy¢ sie do niej, zagte-
bic sie w niej odwolujac sie do techniki malarstwa, ktéra - zdawato
mi sie — znam bardzo dobrze - pisze Lipecka. - Mieszanie przypadko-
wo wybranych koloréw, przyciskanie farby folig z tworzywa sztucz-
nego do powierzchni obrazu staly sie poczatkiem powstania pracy,
ktora zatytutowatam Matrice. Nastepnie powigkszylam tylko jego
fragment w formacie 2 x 2 metry. Musialam ,rozplata¢” zmieszane
farby ukltadajace sie w barwne formy. Odtworzy¢ je dokladnie w naj-
drobniejszych szczegdtach. Namalowanie obrazu Tenir la téte hors
de I'eau zabralo mi cztery lata! Jak pod mikroskopem prébowalam
dotrze¢ do samej materii malarstwa, nie dlatego, aby zrozumie¢, jego
chaotyczna strukture, ale by obserwowadé, zbadaé. By¢ moze taki byl
rowniez zamiar Gerharda Richtera, gdy namalowatl powigkszone §la-
dy pociagniecia pedzla w formacie 2 x 2 metry?*

% Eadem, L'empreinte, Paris 2017, maszynopis, s. 1.

*1 Ibidem, s. 2. Artystka przywoluje obrazy niemieckiego malarza Gerharda Richtera
(ur. 1932), Detal. Makart i Detal. Carmin, obydwa z 1971 r., namalowane technika olejng
na plétnie w rozmiarach 200 x 200 cm.
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1. 59. Matrice / Matryca, 2005
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Farba, ktérej uzyta Zofia Lipecka do namalowania ptétna Matrice z 2005 ro-
ku (il. 59), ma gesta konsystencje, co sprawia, ze kolory sie nie mieszaja.
Nieco wysuszona warstwa farby, nalozona na plastikowa folie, nastepnie
lekko zastygla i przycisnieta do podloza, dawata efekt rozlewajacego
sie¢ goracego plynu. Przypominata skamieniata lawe wulkaniczng albo
plazme, z ktérej - wedle koncepcji Georga Gamowa - uksztaltowat sie
Wszechswiat®?. Ta bliskos¢ materialu, z ktérego powstaje obraz, z plazma
kosmiczna - w innej postaci — obecna byta juz we wczesnych pracach Zo-
fii Lipeckiej. Nawiazuja do tej konwencji obrazowania piétna z serii Pre-
miéres années de I’Univers_9 | Pierwsze lata Wszechswiata_9 z 1990 roku
(il. 29). Dzieta te zostaly wykonane czerwonymi i czarnymi barwnikami
zmieszanymi z woskiem, tworzacymi ,goraca”, ptynng mieszanine wyle-
wajaca sie na powierzchnie plétna. Tym sposobem powstata powierzch-
nia formujaca sie w krzywizny, nieprzewidziane faktury, pecherzyki,
ktérych nier6wnomierna struktura przypominata lawe wulkaniczng czy
,moment” formowania sie skorupy ziemskiej. Z kolei realizowane przez
artystke krétkie filmy z cyklu Peintures liquides / Ptynne malarstwo po-
kazuja, co dzieje sie z farba, zanim wyschnie, jak poszczegélne kolory
przemieszczaja sie i mieszaja. Film stanowi dokumentacje, zapis procesu
mieszania sie koloréw, dynamike farb zachodzaca, zanim farby zastygna,
gdy zostanie osiagniety efekt koricowy. Podobne procesy zachodza, za-
nim S§wiecaca lawa przeksztalci sie¢ w skate.

Niejednorodna ciecz, mieszanka réznych materiatéw, faktur i odcieni
po zestaleniu wyglada jak powierzchnia mineratéw, skal, marmuru.

32 Por. teoria Georga Gamowa (1904-1968), jednego z pionieréw wspélczesnej kosmologii,
méwi o Wszechswiecie, ktéry na samym poczatku byt bardzo gesty i bardzo goracy,
a czastki materii byly wymieszane jak w wielkim gotujacym sie kotle zupy z czastkami
Swiatta. Ta zupa, plazma, byla tak gesta, ze czastki Swiatta, czyli fotony, nie potrafily sie
z niej wydostac. Ich otoczenie bylo nieprzezroczyste. Por.: G. Gamow, The Birth and
Death of the Sun, New York 1940; C. Crockett, Flashes of Creation’ Recounts the Big
Bang Theory’s Origin Story. A New Book Tells the History of George Gamow, Fred Hoyle
and the Origin of the Universe, 24.08.2021, https://www.sciencenews.org/article/flash-
es-creation-book-big-bang-theory-origin-story-cosmology (dostep: 17.03.2023).
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Jest to naturalna forma, ktéra powstaje sama, bez mojej interwencji.
Pragnienie by wspéltworzy¢ z natura, korzystac z tego, co przypadko-
we, osiagac szczegdlne wlasciwosci materii malarskiej jest nieodtacz-
na czescia mojej pracy - notuje Lipecka®.

Nie chodzi tu oczywiscie o odtwarzanie natury, ale o wpisanie sie
W jej prawa, sprzymierzenie si¢ z nia, zaznaczenie nierozdzielnosci ludz-
kiego zycia od norm rzadzacych swiatem. Jakkolwiek artystka postuguje
si¢ w tych obrazach pétmechaniczna technika, jej praca pozostaje dzie-
tem subiektywnym; obecnos¢ artysty, gest reki, wyobraznia, wrazliwosc
musza by¢ widoczne, musza zawladnac caloscia dziela. Indywidualne
dociekania artysty - uwaza malarka - s warunkiem par excellence uczci-
wosci przekazu artystycznego. Tym samym odbiorca - zgodnie z intencja
tworcy dzieta - moze sam ustosunkowac si¢ do poruszanych przez niego
probleméw: degradacji sSrodowiska naturalnego, grabiezczych eksploata-
cji zasobéw ziemi, masowego rolnictwa itp.

Dostrzezenie pewnej analogii miedzy uzywanym przeze mnie mate-
rialem malarskim (zmiazdzonym piaskiem, farba) z pierwotna pla-
zma - wedle mojego rozumowania - spowodowato wprowadzenie do
dzieta nurtujacego mnie pojecia czasu. Zastygte formy, ktére widzi-
my na plétnie sa sladami procesu, ktory je stworzyt.

Sztuka Zofii Lipeckiej wynika z koncentracji na otaczajacym ja swie-
cie, na najdrobniejszych jego czastkach sktadajacych sie na nasz habitat.
Pozornie niewiele znaczace przedmioty, struktura kamieni, budowa ro-
sliny, muszli, skamieniate szczatki zywych organizméw - pozostalosci
siegajace czaséw prehistorycznych, powstajace bardzo powoli w wyniku
intensywnych proceséw geologicznych, dajace obraz przeszlego zycia na
Ziemi - zajmowaly artystke od najwczesniejszego okresu jej tworczosci.
Wzér skamielin stale obecny jest w malarstwie Lipeckiej jako ,slad daw-
nych czaséw, procesu, kosmicznej przesztosci”®, jako slad poczatku zycia.

% 7. Lipecka, Lempreinte, s. 3.
* Ibidem.
% Ibidem.
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Wykorzystanie techniki I’empreinte pozwolito na zbudowanie przestrze-
ni ,nasladujacej” srodowisko naturalne: dno morza, géry, jaskinie, na
poly realne i jednoczesnie nieprawdopodobne krajobrazy, w ktére wma-
lowywane sa postaci ludzi, zwierzat i roslin, przedmioty wspélczesnosci
i wspblczesne wydarzenia. Powstala w ten sposéb ,opowies¢” traktuje
o nierozerwalnej facznosci czaséw - przeszlego, terazniejszego i przyszte-
go; ale rowniez o ich wzajemnej zaleznosci, o odpowiedzialnosci czlo-
wieka za losy Swiata. Z tej perspektywy malarstwo méwiace o naturze
stalo sie tworem natury, istnieje tak jak sama natura, powstalo z natury
(twérczosé jako akt fizjologiczny) i jest nig uwarunkowane. ,W ten sposéb
pojawilo sie nowe znaczenie - tym znaczeniem jest slad. Slad ekologicz-
ny. Zdatam sobie sprawe, Ze technika odcisku jest odpowiednia do zajmu-
jacego mnie problemu” - pisze Lipecka®®.

Obrazy, ktére powstaly w wyniku techniki odbicia/odcisku, odnosza
sie do kryzysu ekologicznego i stosunku czlowieka epoki antropocenu do
przyrody. Tym samym réwniez proces tworzenia dziela stal sig¢ symbo-
liczny. Kierujac sie intuicja — ostateczny efekt powstajacego dziela jest
nieprzewidywalny — malarka tworzy obrazy osadzone tematycznie w rze-
czywistosci. Przypadkowos¢ taczenia sie i przenikania réznorakich ko-
loréw farb, tworzacych réznobarwne ksztalty, generuje obrazy, ktérych
znaczenie odczytujemy jako refleks mysli, sSwiadomosci. Ich ,material-
nym” znakiem sa rebusy, sylwetki ludzi zajetych wiasnymi czynnoscia-
mi pojawiajace si¢ na powierzchni plétna. Technika odcisku bliska jest
znaczeniu ,zamierzonego” przypadku w tworczosci, jak rozumiat go Max
Ernst, wykorzystujacy zjawisko pareidolii polegajace na dopatrywaniu
sie¢ okreslonych form w nieprzewidzianych szczegétach®’. W obrazach

% Ibidem.

%7 Pareidolia (gr. para - ‘obok, zamiast’ i eidolon - ‘obraz, forma’) w psychologii oznacza
sytuacje, w ktérej widzimy wzor lub obraz czegos, co nie istnieje, np. w chmurze, za-
ciekach na Scianach, formach kamieni dostrzegamy ksztalt twarzy, ludzkie badz zwie-
rzece postaci. Pareidolia moze powodowad, ze interpretujemy przypadkowe obrazy lub
wzory Swiatla i cienia, uznajac je za znajome. W nauce pareidolia jest zlozonym pro-
cesem, wykraczajacym poza efekt poznawczy czy pamigciowy. Por.: https://dictionary.
cambridge.org/pl/dictionary/english/pareidolia (dostep: 18.03.2023).
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Lipeckiej pozornie przypadkowe formy powstate przez odcisniecie farby
na powierzchnie piétna w naszych mézgach ukladaja si¢ w znane nam
ksztalty. Przypomnijmy stowa Leonarda da Vinci, zapisane w Traktacie
o malarstwie, o jego sposobie projektowania obrazu, ktérym zapewne
dzielil si¢ z Botticellim:

Niechbys popatrzyl na Sciany zbrudzone wilgocig albo tez na kamienie
niejednolite w kolorze. Jesli obmyslasz tto, zobaczysz w nich podo-
bienistwo, do boskich krajobrazéw, strojnych gérami, ruinami, skata-
mi, lasami, rozlegtymi réwninami, pagérkami i dolinami w wielkiej
rozmaitosci; po czym zobaczysz tam bitwy i osobliwe postacie w zy-
wym dzialaniu, wyrazy twarzy i ubiory oraz nieskoniczonos¢ réznych
rzeczy, ktére zdolasz sprowadzié do pelnych form im wtasciwych. Ta-
kie sciany sa niczym glos dzwonéw, w ktérym odnajdziesz wszelkie
stowa, jakie tylko mozesz sobie wyobrazic*.

W innych fragmentach traktatu Leonardo pisze o roli skomplikowanych form
takich jak chmury, zmacona woda, grudy ziemi, szczeliny i wystepy skalne:

Wystarczy rzuci¢ o Sciane gabke ociekajaca farba, by w powstatej
plamie zobaczy¢ tadny krajobraz. Istotnie, w takiej plamie mozna
dopatrzy¢ sie wszystkiego, co znaleZ¢ si¢ pragnie. Cho¢ jednak pod-
suwa ona pomysly, nie uczy, jak wykarnczac szczegoty®.

Obrazy Lipeckiej z lat dwudziestych XXI wieku sa, jak sama malarka
zaznacza, ,odkryciem od nowa starej metody”, ktéra stosowana byta - jak
pisze Gombrich - m.in. przez Czeng Jung-cziha*’, malarza chiriskiego po-
chodzacego z XI wieku*":

% Cyt. za: E.H. Gombrich, Sztuka i ztudzenie. O psychologii przedstawiania obrazowego,
przel. J. Zaranski, Warszawa 1981, s. 186.

3 The Notebooks of Leonardo da Vinci, Oxford 1985, s. 182; E.H. Gombrich, op. cit., s. 187.
Gombrich zaznacza, ze opowiesc o rzucaniu gabka ociekajaca farba pochodzi od Pliniu-
sza, ktéry podkreslat role przypadku w pomystach artystéw (ibidem, s. 188).

4 Jbidem, s. 186.

41 Jbidem.

Labirynty sztuki 163 |



jezeli wczesniej uzywalam techniki odcisku malujac pejzaze i zja-
wiska atmosferyczne, w ostatnich latach zastosowatam ja takze do
przedstawiania postaci ludzi, zwierzat i przedmiotéw. Innymi sto-
wy umozliwita mi ta metoda ujawnienie, tego, co chce namalowad.
(W pewnym sensie pomogta mi ,odkry¢” moje intencje)*.

Malarze paleolitu starannie wyszukiwali naturalne kontury, ksztalty i zto-
bienia przypominajace zwierzeta, by nastepnie wypelnia¢ formy barwami
- twierdza Clottes i Lewis-Williams*. Tq koncepcja podali w watpliwos¢
teze postawiong przez antropologéw strukturalnych Annette Laming-Em-
peraire i André Leroi-Gourhana, ktérzy twierdzili, ze ,artysci nosili w so-
bie idealny schemat sanktuarium i rysujac zwierzeta oraz znaki wedle
tego zamystu, urzeczywistniali go w grotach™*. Clottes i Lewis-Williams
zauwazyli, ze artysci paleolitu, z uwagg szukajac naturalnych wybrzuszen
skalnych podobnych do konkretnego zwierzecia, postepowali jak rzezbia-
rze podporzadkowujacy ksztalt kamienia zamystowi rodzacemu sie w ich
glowie czy malarze znajdujacy w przypadkowej formie chmury zarys wi-
zerunku. Uksztaltowanie Sciany sugerowalo wyobrazenie konia, bawolu
czy jelenia: ,Wizerunki nie sa jedynie namalowane na powierzchni, ale
stajq sie integralnymi czesciami $cian jaskini, réwnoczesnie bedac jej inter-
pretacjami. Co jeszcze wazniejsze, zdaja sie wychodzié z samych scian”*.

Wspblczesne, mocno naznaczone aktualnymi doswiadczeniami malar-
stwo Zofii Lipeckiej, paradoksalnie, osadzone jest w wielowiekowej trady-
cji refleksji nad fenomenem sztuki, nad pelnym tajemnic pochodzeniem

42 7. Lipecka, L'empreinte, s. 3.

3 ]. Clottes, D. Lewis-Williams, Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych gro-
tach, przet. A. Gronowska, Warszawa 2009, s. 85.

* A. Laming-Emperaire, La signification de I'art rupestre paléolthique: méthodes et appli-
cations, Paris 1962; A. Leroi-Gourhan, L’Art pariétal, langage de la préhistoire, Grenoble
1992, s. 367.

% 7. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 123.
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obrazu, jego tworzeniem, samym aktem kreacji. Mieczystaw Porebski
w wydanej na poczatku lat siedemdziesiatych XX wieku Ikonosferze pisal:

Wtiadza kreowania obrazéw zostala rytuatem: aktu kreacji powoduja-
cego trwala czy przejSciowa obecnos¢ tego, co nieobecne, dokonywa-
no poza obrebem codziennosci, na najdalszym krancu znanego sobie
Swiata — w labiryntach wawozdéw skalnych, w glebi jaskin po to juz
tylko odwiedzanych. Ten wybdr miejsca nie jest zapewne przypadko-
wy. Wskazuje, ze sam obraz pojmowany byl jako cos, co pojawia sie
na granicy dwu réznych uniwerséw, posredniczy miedzy nimi, stuzy
ich wzajemnej komunikacji*.

Maria Poprzecka przypomniala stowa Porebskiego w jednym z roz-
dzialéw swej najnowszej ksiazki zatytutowanej Impas, w ktérym anali-
zuje twdrczos¢ wspolczesnych artystéw tworzacych prace z zalozenia
majace zniknaé, bez pozostawienia po sobie sladu*’. Malarstwo Lipec-
kiej wydaje si¢ mie¢ poczatek w archaicznych rytuatach - odnoszac swa
tworczosé do sztuki paleolitycznych ,szamanéw”, powtarzajac w swych
obrazach niemal te same znaki i formy, malarka méwi o problemach
wspblczesnie najwazniejszych. Wierzac, ze obraz powinien pozostawic
slad, ukazywac zlozone, czesto ambiwalentne oddzialywania laczace
mysl artysty z odbiorca, jego wrazliwosé, wyobraznie, niepokoje, moga-
ce poruszy¢ widza, tworzy prace, ktérych zasadq jest odpowiedzialnosé,
tak samo za przeszlosc, jak i przyszlosc. Przekonanie, Ze przesziosé nadal
trwa - kwestia pamieci i kwestia pytania: ,co dalej?”. Postawa Lipeckiej
zawiera si¢ w koncepcji, ze obraz - niezaleznie od tego, czy mowa jest
o ,obrazie wewnetrznym”, czy o obrazie — dziele sztuki - zostawia $lad.
Technika, jaka zostala zastosowana, by obraz powstatl, umozliwia postrze-
ganie go jako sladu/odbicia. Zalozeniem twdérczosci Lipeckiej, o czym
byta mowa w pierwszych rozdziatach tej ksigzki, jest - przy catlej aktu-
alnosci podejmowanych probleméw - ochrona malarstwa jako medium
twoérczego, towarzyszacego cztowiekowi od poczatku dziejow.

4 M. Porebski, Ikonosfera, Warszawa 1972, s. 12.
47 M. Poprzecka, Impas, Gdansk, 2018, s. 66 (rozdzial Cienie i odbicie, s. 63-74).
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Rozdziat 5

Slady - petroglify i piktogramy

yAutorzy freskéw na scianach najdawniejszych grot nie
przedstawiali niczego, co do nich nalezato bez reszty.
Reprezentowali scene fascynujaca. Reprezentowali scene, ktéra
dla kazdego z osobna jest niewidzialna. Obecnosé fascynujaca
jest obecnoscia wyzwalajaca w nas zycie, powodujaca, ze «my»
stajemy sie obecni”.

Pascal Quignard, Zycie sekretne’

Rysunki wyryte w skale (petroglify) oraz namalowane na skale badz du-
zych skupiskach glazéw (piktogramy) staty sie wazna inspiracja i moty-
wem w tworczosci Zofii Lipeckiej, gdy jako stypendystka francuskiego
Ministerstwa Kultury (Bourse du Ministere de la Culture - FIACRE?)
w 1987 roku wyjechata do Stanéw Zjednoczonych. Szczegélnym do-
swiadczeniem byly wyprawy na pustynie Newada (fot. A), gdzie po raz
pierwszy zetknela sie ze sztuka naskalng w jej naturalnym trwaniu. Piasek
i pyt pochodzace z tego miejsca, uzyte w obrazach, w ktérych artystka
wykorzystata figury wyryte w skatach przez ludzi epoki paleolitu, staly sie

! przel. K. Rutkowski, Poznari 2006, s. 92 [Vie secréete, Paris 2006].
2 FIACRE - Fonds d’Incitation a la Création.
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materialem o znaczeniu symbolicznym. Z tamtych miejsc pochodza liczne
fotografie wykonane przez artystke, ktére pézniej postuzyly jako matry-
ce obrazéw. Znaczenia w takiej metodzie postepowania moglibysmy 1a-
czy¢ z niemal mistyczna potrzeba podjecia przez artyste wspélczesnego
kontynuacji czy stworzenia wigzi z twércami najodleglejszej przesztosci.
Prehistoryczne dzieta ludzi ery neolitycznej, jako jedna z najwazniejszych
form przedliterackich symboli, uzywanych od okolo dziesiatego tysiacle-
cia p.n.e. po czasy wspélczesne, stanowig Zrédio wielu obrazéw Lipeckie;j.
Powierzchnie ptécien, w formacie 81 x 100 cm, pokrywa warstwa pustyn-
nego piasku o réznych odcieniach, pochodzacego z réznych kanionéw.
W tak przygotowane tlo artystka — wzorem artystéw ery neolitu — wryso-
wuje formy bedace ,powtérzeniem” symboli odzwierciedlajacych symbo-
le i rytualy religijne: Signes, 1985 (il. 1); Sheep trail, 1988 (il. 20). Zapewne
dla spoteczenstw tworzacych petroglify przedstawiane znaki, wizerunki
ludzi badz ich fragmenty, przedstawienia zwierzat i roslin mogty by¢ row-
noznaczne z niektérymi przejawami jezyka symboli albo ceremonii religij-
nych. Odniesienia do sztuki naskalnej stanowia staty temat malarstwa Zofii
Lipeckiej. Artystka, badajac opracowania archeologiczne i antropologicz-
ne, poznajac przez autopsje sztuke naskalng w Stanach Zjednoczonych
i we Francji, dociera do pytan: ,W ktérym momencie obecnosci czlowieka
na ziemi narodzila sie¢ sztuka?”, ,Jak wspélczesny artysta moze jq interpre-
towac?”, ,Czy mozliwy jest «powr6t» do intencji tworcy sprzed kilkunastu
czy kilkudziesieciu tysiecy lat?”. Na tak postawione pytania odpowiedz
stara sie znajdowac i w literaturze naukowej, jak w samej sobie. W tym
miejscu nalezaloby owo pragnienie ,powrotu” czy moze ,powtérzenia”, tak
silnie obecne w twoérczosci Lipeckiej, rozumiec¢ jako prébe rekonstruowa-
nia fadu Swiata, wlaczenia aktywnosci autoréow sztuki naskalnej w obieg
calej tradycji humanistycznej kultury. Gdy w latach 1985-1987 inspirowa-
ta sie malarstwem prehistorycznym i rysunkami dzieci, najwazniejszym
problemem bylo odnalezienie poczatkéw formy i obrazu, i to wokét tych
zagadnien koncentruje si¢ — ustawicznie ewoluujac, nabrzmiewajac kolej-
nymi doswiadczeniami dojrzalego zycia — twérczosé Zofii Lipeckiej, jaka
poznajemy w pierwszym dziesiecioleciu XXI wieku:
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Refleksja nad Zrédlami sztuki doprowadzita mnie do zredukowania
malarstwa do dwoch elementéw, ktére wydawaly mi sie podstawo-
we — powierzchni oraz znaku/symbolu. Skoncentrowanie na sym-
bolu rozszerzylo moje pole zainteresowan [...]. Wielos¢, eklektyzm
oraz niejednoznacznos¢ motywow, ktérych uzywaltam, sprawito ze
pojawilo sie nieuniknione pytanie o sens. Wowczas zauwazylam,
ze sens wykracza poza znaczenia poszczegdlnych symboli, ze zawar-
ty jest w formie. Powtarzalnos¢ w historii cywilizacji pewnych form,
takich jak spirala, szachownica czy tréjkat, ich obecnosé w przyro-
dzie, w zadziwiajacych ksztaltach roslin, zwierzat czy krysztatow,
wreszcie sama ich struktura, regularna, symetryczna, wydawaly mi
sie Swiadczy¢ o istnieniu kosmicznej harmonii?.

Wyraz ,petroglif” wywodzi sie z jezyka greckiego (gr. métpog (petros)
- ‘skata’; yAogew (glyphein) - ‘wyry¢’; zlozenie obu stéw zostalo zaadapto-
wane pierwotnie w jezyku francuskim jako pétroglyphe). Jedna z teorii
powstania petrogliféw, obok koncepcji psychologicznych Carla Gustava
Junga czy wyobrazeniowych Mircei Eliadego®, jest teoria gloszaca, ze pe-
troglify byly dzietami szamandéw. Jean Clottes i David Lewis-Williams?,
powolujac sie m.in. na prace Eliadego® z lat 40. i 50. XX wieku, dowodza,
ze petroglify zostaly stworzone przez szamanéw bedacych pod wptywem
dzialania Srodkéw halucynogennych naturalnego pochodzenia. Liczne

® Z.Lipecka, Harmonia, Paryz, grudzien 1990, maszynopis.

4 Wedle badaczy podobieristwa miedzy petroglifami (symbolami archetypowymi) spoty-
kanymi na réznych kontynentach sa efektem ,uwarunkowanej genetycznie struktury
ludzkiego mézgu”. Por. M. Eliade, Obrazy i symbole. Szkice o symbolice magiczno-reli-
gijnej, przel. M. i P. Rodakowie, Warszawa 2022.

® Por. J. Clottes, D. Lewis-Williams, Prehistoryczni szamani. Trans i magia w zdobionych
grotach, przet. A. Gronowska, Warszawa 2009.

® M. Eliade, Szamanizm i archaiczne techniki ekstazy, przet. K. Kocjan, Warszawa 1994,
s. 69-70. Wydanie francuskie: Images et symboles. Essais sur le symbole magico-reli-
gleux, Paris 1952.
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formy czy wzory geometryczne wystepujace w petroglifach i piktogra-
mach, uwazane za ,formy archetypowe”, takie jak szachownice, strzatki,
tréjkaty, kota, labirynty, zygzaki, owale, pojawiajq sie¢ w ludzkim mézgu
po zazyciu narkotykéw czy w innych zaburzeniach psychicznych, twierdzi
Michael-James Harner’. Obok form geometrycznych najliczniej w sztuce
naskalnej wystepuja doskonale realistyczne wyobrazenia zwierzat — cze-
sto szczegélowo odmalowane, zaobserwowane podczas biegu, sploszone,
lezace, konajace®. W sztuce paleolitycznej dominuje przedstawienie koni,
bizonéw i tani. One sa do pewnego stopnia motywem przewodnim w sztuce
Sciennej. Podobne wyobrazenia spotykamy w obrazach Lipeckiej - prze-
ksztalcone, wrysowane w wielowarstwowa powierzchnie ptétna, niekiedy
niemal identyczne z tymi, ktére namalowano w grocie Chauveta we Fran-
cji, wplatane w gmatwanine znakoéw, liter ukladajacych si¢ w nieczytelne
rebusy. Historia ludzkos$ci zapisana jest w ziemi, w obrazach pozostawia-
nych przez kolejne pokolenia artystow. Przedstawienia ludzi sa rzadkie.
Ich skromna obecnos¢ w sztuce naskalnej na przestrzeni catego paleolitu wy-
woluje pytanie: ,dlaczego?”. ,Pojawiaja sie - pisza Jean Clottes i David Lewis-
-Williams - ale w matej liczbie w poréwnaniu z malowanymi i rytymi wi-
zerunkami zwierzat. Znaleziono okolo setki, nie liczac dioni i sroméw”™.
Wizerunki ludzi pojawia sie péZniej, w neolicie. Ich wyobrazenia sa niemal
zawsze sfragmentaryzowane, czesto zredukowane do jednej czesci ciala,
nie majq znamion naturalnosci, co cechuje wyobrazenia zwierzat utrwalo-
nych w tej sztuce. Przedstawienia kobiecych narzadéw plciowych ukazuja
tylko wzgérek lonowy i srom. Inne, czesto wystepujace czesci ludzkiego
ciata w sztuce naskalnej, to motyw dloni (odcisk badz kontur)*, gtowy. Jed-

7 M.-]. Harner, The Role of Hallucinogenic Plants in European Witchcraft, [w:] Hallucino-
gens and Shamanism, red. M.-J. Harner, New York 1973, s. 134-136.

8 J. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 59.

® Por. ]. Gaussen, Les figurations humaines, ,LArt parietal paléolithique. Techniques
et méthodes d’étude”, CTHS, Comité des traveaux historiques. Ecole nationale des
chartes, Paris 1993, s. 87-97. Cyt. za: J. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 70: ,Ta stala
we wszystkich epokach paleolitu mata liczebnosé wyréznia sie na tle tego, co stwier-
dzono w odniesieniu do wigkszosci sztuki naskalnej na swiecie”.

10 7. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 71.
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na z najpopularniejszych cech sztuki paleolitycznej, niezaleznie od czasu
powstawania, bylo wykorzystywanie do tworzenia wizerunkéw natural-
nych nieregularnosci podtoza'. Obraz malowany przez paleolitycznych
szamanow-artystow sytuowany bywa na §wiadomie - jak twierdza bada-
cze — wybranych zgrubieniach czy wypuklosciach sciany, tak ze staje sie
ona znaczacym, integralnym sktadnikiem dzieta. Posréd obrazéw Zofii
Lipeckiej znajdujemy plétno zatytulowane Ombres rouges / Czerwone
cienie z 1986 roku, w ktérym na impastowo ktadzionym podtozu, suge-
rujacym nieréwng powierzchnie wnetrza/zewnetrza jaskini, wyobrazo-
ne sg, namalowane czerwona, brunatna i czarng farba, kontury sroméw,
trojkatow, strzatek czy znakéw runicznych szybujacych ku gérze. Archa-
iczne formy odnoszace sie do kultu zycia i ptodnosci obecne na obrazie
Ombres rouges zdaja sie zaré6wno ,trwac” jako ,czerwone cienie” na po-
wierzchni ptétna, jak i przenikac¢ przez nie i jednoczesnie wydobywac
z ,dolnego Swiata” (symbolizowanego przez wnetrze groty) w strone
niebieskiego §wiata zmartych. Swiatlo pada z lewej gérnej czesci obra-
zu. Tym samym odnosimy wrazenie, ze malowidlo widzimy, jakbysmy
zagladali do wnetrza jaskini przez otwoér mieszczacy sie w zboczu groty,
ktorym paleolityczni szamani zstepowali, by przy migotliwym swietle,
padajacym przez szczeling w skale, odtwarzaé¢ swe halucynacyjne do-
znania'?. Przywolajmy w tym miejscu slowa Pascala Quignarda, poety
i pisarza ustawicznie zadajacego pytania o poczatek, o miejsce nieznane,
od ktérego wszystko sie zaczeto. Quignard w pisarstwie, Zofia Lipecka
w malarstwie zmierzaja poprzez swa tworczos¢ ku ,odzyskaniu straco-
nego obrazu, ktérego nie mozna przywrdcic, ale ktérego brak mozna wy-
pelni¢ pozostatymi po nim §ladami”*®.

Wtasna droga, na ktéra malarz trafia jest szlakiem fascynujacym.
Prawdziwy malarz nie wie, co robi. Czasami malarz sadzi, ze jest

1 Jbidem, s. 121.

12 Por. A. Leroi-Gourhan, Préhistoire de I'art occidental, Paris 1965, s.106 i n.

3 A. Jakimiak, Slady, https://www.dwutygodnik.com/artykul/609-slady.html (do-
step: 6.03.2023).

Labirynty sztuki 171 |


https://www.dwutygodnik.com/artykul/609-slady.html

orlem trzymajacym w szponach krolika, podczas gdy wszyscy ma-
larze sa krélikami, myszami, wréblami, nad ktérymi zawist dziéb
i szpony wielkiego orta sciemnialych wizji...**

Z. 2020 roku pochodzi obraz Interdépendance | Wspotzaleznosé (il. 60).
Tym dzietem artystka powraca do tematu tacznosci zycia zwierzat z zyciem
czlowieka, ktéry intryguje ja od lat. Raz jeszcze, odwolujac sie do konwen-
cji rytow naskalnych (stowo ,ryt” pochodzi od praindoeuropejskiego rdze-
nia -ar - ‘dodawac’; ritus - ‘ryta - tad, prawo, ustalony obrzadek’; ryta - ‘to,
co sie robi’), naznacza swoja prace pamiecia obejmujacq historie malarstwa
rozumianego jako ,rytual gestu”. Gest malarski, uzewnetrzniajacy forme,
znak, wreszcie mysl, wyrazony zostat w obrazie Interdépendance. Pojawia-
jace sie w obrazie znaki, schematycznie narysowane kontury zwierzat na
tle gmatwaniny gryzmoléw, odsyltaja nasza percepcje ku wyobrazeniom
znajdowanym na wielu malowanych scianach we wszystkich epokach pa-
leolitu i niemal w kazdym znanym badaczom miejscu'®. Byly zatem wazna
i trwalg cechq paleolitycznej sztuki sciennej. Na pytanie, jaka intencje te
powtarzajace sie¢ w réznych miejscach motywy mogty wyrazaé, prébujq
odpowiedzie¢ naukowcy. Jean Clottes proponuje, jako wspélne réznym
grupom ludzkim, czesto odmiennym, zyjacym w réznych warunkach na
oddalonych terenach, pojmowanie owych powtarzajacych si¢ motywéw
traktowac w kategoriach komunikatu czy ogniwa laczacego owe grupy*®.

Wracajac do obrazu Interdépendance: na szaro-brunatnym tle, przypo-
minajacym tablice szkolna zagryzmolong kreda, przedstawiono wyryso-
wane bialymi pastelami kontury zwierzat pochodzacych z réznych epok.
W ramach malowidla koegzystuja — obok siebie i mimo -stworzenia rézne
ijednoczesnie podobne do siebie - wspo6izalezne. Gmatwanina gryzmo-
téw, wyrysowanych dynamiczna linia, zarazem stanowiagcych niespokoj-
ne tlo dla sylwetek zwierzat — zawsze ujetych profilowo - jest takze linia,
ktora ,chcialaby” w tym samym czasie zwierzeta polaczyc i oddzielic.

4 P. Quignard, Zycie sekretne, przel. K. Rutkowski, Poznan 2006, s. 92.
5 Por. J. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 75.
16 7. Clottes, Les Cavernes de Niaux. Art préhistorique en Ariége, Paris 1995, s. 75.
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IL. 60. Interdépendance | Wspotzaleznosc, 2020
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Obok siebie znajdujq sie¢ zwierzeta udomowione, dzikie, polarne, zy-
jace w tropikach, wodne i ladowe, tzw. drapiezniki, ssaki i gady... Nie
ma tu ani jednej figury, ktéra przypominalby czlowieka, a jednak kazde
z wyrysowanych stworzen jest w jakims stopniu jego echem; albo prze-
ciwnie - to czlowiek jest ich poglosem. Zwierzeta w sztuce naskalnej
przedstawiano, nie zachowujac proporcji, na ogét z profilu, w calosci
badz fragmentarycznie; byly wyobrazane w taki sposéb, aby mozna je
byto rozpoznaé. Stworzenia, ktére rozpoznajemy w obrazie Lipeckiej, nie
odzwierciedlaja rzeczywistego wygladu, lecz mimo to je identyfikujemy
jako zyrafe, mamuta, osla, kaczke, papuge itd. Zwierzeta umieszczone zo-
staly w umownej przestrzeni jasnobrunatnego tta koloru blotnistej ziemi
i tylko ten kolor moze by¢ nawiazaniem do zZywej natury. Pozostate sktad-
niki obrazu sa umowne, potraktowane schematycznie. Narysowane ta
sama biala kredka, pochodzace z réznych epok, obszaréw klimatycznych,
trwaja w ramach tego obrazu w obojetnym wspélistnieniu, przenikajac
si¢ wzajemnie jak cienie, wymijajac sie, ,skupione” na wlasnej pozornie
spokojnej egzystencji. Malarka wyobrazita tu negatyw raju, czasu ,przed
katastrofa” i przed czlowiekiem. Swiat fauny pozostal tu §wiatem cieni
zwierzat. Wyobrazone stworzenia wydajq sie unosi¢ w powietrzu, podob-
nie jak w petroglifach, pozbawione sa punktu oparcia, brakuje im statego
podloza. ,[B]rak umocowania, sprawia dziwne wrazenie nierzeczywisto-
$ci, czy raczej fragmentéw rzeczywistosci wyrwanych z szerszego kon-
tekstu i zestawionych bez zwigzku ze sobg”"”. Przejeta od artystow sztuki
paleolitycznej konwencja ,braku punktu oparcia”, statycznosé¢ kompozy-
cji i podkreslenie bezczasowosci tworza pospolu przestrzen minionego
trwania, ktérego cienie majacza na scianach grot w caltej niemal Europie,
od Andaluzji po Ural. Paleolityczna sztuka nascienna rozwijala sie przez
dwadziescia piec tysiecy lat, czyli ponaddwunastokrotnie dtuzej niz czas
trwania chrzescijaristwa'® - tym obrazem Zofia Lipecka dokonata meta-
forycznego powrotu do konwencji malarskiej artystéw grot naskalnych,
swego malarstwa z lat osiemdziesiatych i dziewieédziesiatych, wywie-

7 Por. J. Clottes, D. Lewis-Williams, op. cit., s. 78.
8 Por. ibidem, s. 87.

| 174 Zofia Lipecka



dzionego z fascynacji petroglifami i piktografia, taczac ja z obejmujaca
coraz szersze obszary wspolczesnego zycia katastrofa ekologiczna. Z pra-
wej strony piétna, niczym intymny znak artystyczny, narysowala rebus
(ulubiony znak malarki) ztozony z cyfr, liter, ,obrazkéw” (kostka do gry,
rysunek pawia i zeba), tworzacy francuski tytul pracy: Interdépendance.






Rozdziat 6

Lustro jako odbicie swiata

»— [...] Czy nie uwazasz, ze nawet i ty sam potrafilbys wszystkie
te rzeczy stworzyd, chociaz tylko w pewien sposéb? - A ¢6z to
za sposoéb taki? — powiada. — Nietrudny - ciagnatem. To si¢ da
zrobic rozmaicie, a predko. Najszybciej chyba, jezeli zechcesz
wziaé lustro do reki i obnosic je na wszystkie strony. To zaraz

i stonice zrobisz, i to co na niebie, i zaraz ziemie, i od razu siebie
samego, i inne zywe istoty, i sprzety, i rosliny, i to wszystko,
o czym sie w tej chwili méwilo”.

Platon, Paristwo!

,Wlasnie to mnie fascynuje w lustrach. Odbijaly tyle ludzkich
twarzy... Nietatwo sie oprze¢ wrazeniu, iz jakas czastka kazdej
z tych oséb w nich pozostata”.

Alfred Hitchcock, Mary V. Carey, Tajemnica nawiedzonego
zwierciadla®

bt L ks. X, w. D-E, przel. W. Witwicki, Warszawa 1958, s. 52-53.

2 przel. D. Krasniewska, https://doci.pl/wotson/alfred-hitchcock-tajemnica-nawiedzone-
go-zwierciada+fc5nsx (dostep: 1.05.2022).
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Lustra artystka wykorzystuje w swych pracach od poczatku lat dzie-
wiecdziesiatych. Jednq z pierwszych realizacji z ich zastosowaniem byta
- omawiana wyzej - instalacja Nature réfléchie prezentowana w Muzeum
Sztuki w Lodzi w 1991 roku. Kolejnymi, w ktérych wykorzystano labiryn-
ty luster, byly instalacja Boites noires, pokazana w 1995 roku w galerii Sous-
-Sol w Paryzu, praca Microespaces, a w 2002 w Maison des Arts de Ma-
lakoff w Malakoff wystawa zatytulowana Vertiges. W autokomentarzach
zamieszczanych w katalogach wystaw Zofia Lipecka objasnia znaczenie
wykorzystywania w swych pracach luster oraz lustrzanych reflekséw,
ktore tworzy okreslone ustawienie lustrzanych tafli:

Miraz gry luster przyprawia o zawrét glowy. Powoduje utrate poczu-
cia rzeczywistosci. Odrealnienie przedmiotu idzie w parze z odre-
alnieniem podmiotu. Jak utrzymacé dystans wobec symulakréw
i wirtualnego? [...] Instalacje optyczne, ktére tworze czynia widza
uczestnikiem. Zaklécaja hipnotyzerska wlasciwos¢ obrazéw i narzu-
caja odbidr nacechowany dystansem?.

Praca Microespaces odnosi sie do kwestii zamazywania pamieci we
wspblczesnej rzeczywistosci. Miedzy 1999 a 2000 rokiem powstata seria
prac przedstawiajacych obecne dzi$ miejskie przestrzennie bezosobowe,
pozbawione przeszlosci — mikroprzestrzenie. W tym wymyslonym poje-
ciu miesci sie pomyst miniaturowego modelu i nieskoniczonych teryto-
riéw. W niewielkich makietach wyobrazajacych przestrzenie publiczne
artystka umiescita lustrzane szesciany i w ten sposéb powielita je w nie-
skoriczono$é. Kolejna czynnoscia byto ich sfotografowanie, dzieki cze-
mu krawedzie lustra zostaly wymazane. Zdjecia zostaly powigkszone
i wydrukowane w duzych formatach. Zmiana skali oraz wyostrzenie ich
realnosci sprawily, ze uzyskane tym sposobem wirtualne, nieprawdopo-
dobne przestrzenie staty si¢ niemal realne. Tym sposobem ta odwzorowa-
na rzeczywistosc stala sie rzeczywistoscia do tego stopnia intensywna,

% Z.Lipecka, Microespaces, przel. E. Janicka, katalog wystawy w Espace Huit Novembre,
Paris 1999, s. 10.
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ze widz odbierac ja moze jako nadrzeczywista - ,Microespaces sa jakby
karykatura tozsamosci — niepokojacym, budzacym lek powieleniem tego
samego”®. Punktem wyjscia tej realizacji byla koncepcja non-lieux (nie-
-miejsc) Marca Augé, francuskiego antropologa i etnologa, jako definiuja-
cych wspélczesnosé, takich jak: centra handlowe, supermarkety, lotniska,
autostrady, wielkie korporacje itp. Nie-miejsca powstaja w czasie super-
nowoczesnosci jako efekt niestabilnych spotkan ludzi, informacji; sq to
miejsca oddalone od siebie, bez zwigzku z okreslonym srodowiskiem.
Problem ten dotyczy tak samo owych nie-miejsc, braku zwiazkéw mie-
dzy przebywajacymi w nich osobami, jak i ich stosunku do tych miejsc.

Jezeli miejsce mozna zdefiniowac jako oparte na tozsamosci, zwiazkach
i historii, to przestrzen, w ktdrej nie mozna okresli¢ ani tozsamosci, ani
zwiazkdéw, ani historii odpowiada ono definicji nie-miejsca. Nie-miej-
sca istnieja poza tradycyjnie rozumianym czasem i przestrzenia — pisze
Augé - sa ,wszedzie takie same” i pozbawione swoistego, lokalnego kolo-
rytu. W nie-miejscach zniwelowaniu ulega r6znica pomiedzy tym co bli-
skie i dalekie a takze pomiedzy tym co indywidualne i zbiorowe. Osoby
przebywajace w nie-miejscu znajduja sie wszedzie i nigdzie zarazem®.

Nie-miejsca wedlug Marca Augé sa blizsze przestrzeniom abstrakcyj-
nym niz miejscom, sa pozbawione wymiaru symbolicznego, nie mozna
ich usytuowac w czasie. Sq to przestrzenie ,istniejace” w bezprzestrzeni.
,Bylam zaskoczona - twierdzi Lipecka - jak dalece instalacja Microespa-
ces ilustruje przyktady, o ktérych méwi Augé: oddziat potozniczy, szpital,
osrodek wczasowy, obéz dla uchodZzcéw, supermarket, sie¢ komunikac;ji.
Sa to terytoria zdehumanizowane, z ktérymi jednostka ma tylko przelot-
ny kontakt”. Sensem tej pracy jest nieobecnosé¢, brak punktéw odniesie-
nia w nieskoniczonych labiryntach utraconych tozsamosci. Recenzentka

4 Jbidem, s. 10.

® M. Augé, Non-Lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité, Paris 1992,
s. 19. Przektad polski: M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowo-
czesnosci, przel. R. Chymkowski, Warszawa 2010.

¢ Z.Lipecka, op. cit., s. 10.
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wystawy Microespaces Evelyne Jouanno zwrécita uwage na znaczenie
problemu tozsamosci wlasnie, piszac: ,Autorka wystawy, czujac sie za-
wieszona miedzy swoja rodzima Polska i Paryzem, gdzie sie osiedlila,
stworzyla wlasne przestrzenie, a raczej mikroprzestrzenie™.

W 2002 roku w katalogu do wystawy Vertiges artystka napisata:

Eksplorujac niestabilne i niepewne, daje sie porwac zawrotowi glowy,
ktory znosi wszelkie bariery: rzeczywistos¢/uluda, podmiot/przed-
miot, dobro/zlo. To tylez uwodzicielskie co ryzykowne [...]. Nieskon-
czona multiplikacja symetrycznych odbi¢ dezorientuje spojrzenie az
do mdlosci. Jednoczesnie za$s - fascynuje. To spektakl ambiwalentny,
napawajacy lekiem a zarazem hipnotyczny. Ogarnigta zawrotem glo-
wy jednostka ryzykuje szaleristwo, alienacje, utrate tozsamosci®.

Zadziwienie, uczucie nieokreslonego niepokoju, przekonanie, ze
- mimo ponawianych wysitkéow - jest cos, co wciaz pozostalo niewyra-
zone, nieskoriczone, co zmusza do powtarzania przeszlosci, przekrocze-
nia wlasnego TU i nakazuje wnikniecie w nia, konstytuuje twérczosé
Zofii Lipeckiej poczatku XXI wieku. Jednym z najwazniejszych mediéw
jej prac stalo sie lustro, odbity w nim obraz-uluda albo obraz-,stwérca”
rzeczy — nieskorniczenie powtérzony, wszechobecny i osaczajacy obraz
umozliwiajacy niezliczona ilos¢ kombinacji, prowokujacy zwielokrotnia-
nie wlasnego wizerunku i otaczajacego swiata. Owa wykreowana ,mi-
krorzeczywistos¢” - z jednej strony nieuchwytna, zamknieta w lustrza-
nej skrzynce, pozornie skupiona na kwestiach ,rozgrywajacych” sie w jej
wnetrzu, z drugiej - odnoszaca sie¢ do aktualnych probleméw, w ktérych
Swiat obrazéow symulujacych rzeczywistosé zdaje sie¢ wazniejszy od sa-
mej rzeczywistosci. Obrazy zaposredniczone, uformowane i ,wybrane”
dla nas przez media staja si¢ punktem odniesienia i decyduja o naszym
Swiatopogladzie, decyduja jak gdyby za nas, trywializujac rzeczywistos¢.
Odbicie lustrzane pozostaje tu nadal ,niewinne” - jego tudzace wiasci-

7 E.Jouanno, xxxx, ,Flash Art” 1999, nr 208, s. 121-122.
8 Zofia Lipecka. Vertiges, przel. E. Janicka, katalog wystawy w Maison des Arts de Mala-
koff, Malakoff 2002, s. 9, 12.
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wosci zostaly dawno rozpoznane: twérca moze traktowac je jako swe-
go przewodnika. Najwazniejsze wydaje si¢ to, co odbija si¢ na jego po-
wierzchni i jakie przestanie niesie 6w refleks. Nie bez przyczyny artystka
od najwczesniejszego okresu swej tworczosci na przewodnika i mistrza
wlasnych dociekan intelektualnych i artystycznych wybrala Leonarda,
ktéremu przypisywane jest zdanie: ,Zwierciadlo jest naszym mistrzem”®.

Andrzej Turowski w eseju wprowadzajacym do t6dzkiej wystawy Li-
peckiej z 1991 roku zanotowat:

Zgodnos¢ z natura (a w sztuce realizm), mawia Lipecka, jest oczywistq
sktonnoscia czlowieka, cho¢ wyobraznia artysty przezwycigza natura-
listyczng forme. Nieprzypadkowo artystka odwoluje sie do Leonarda
da Vinci. Podobnie jak on w swych studiach, tak i ona, nature traktuje
jako powszechny, kosmiczny system zbudowany za pomoca praw i za-
sad rzadzacych zaréwno ruchami cial niebieskich, jak wzrostem ros-
lin; w niej rodza sie ksztalty i tam znajduja swe unicestwienie, w niej
zawarte sg wszystkie koniecznosci rzadzace zyciem i rozwojem™.

Podczas pobytu w Rzymie (1513-1516) Leonardo chcial zbudowac
osmiokatna komnate luster, swoisty optyczny labirynt. ,Nieskoniczonosé
odbi¢ - pisze Hocke - jest zapowiedzia abstrakcyjnego labiryntu catko-
witej nierzeczywistosci”'!. Labirynty Lipeckiej sa skonstruowane z tafli
luster i starannie dobranych przedmiotéw, tworzacych ,fikcyjna rzeczy-
wistos$é”, sterylng i bezludzka, sugerujaca oniryczny obraz katastrofy,
w ktorej na laske losu pozostawiono lezace w szpitalnych 16zeczkach
niemowleta. Niepokojaca obecnosé obrazu lustra w dziele sztuki, daja-

ca mozliwos¢ ksztaltowania zlozonych przekazéw, znana od wiekow?'?,

% Por.: ,Zwierciadlo jest mistrzem malarza”. M. Rzepiniska, Leonarda da Vinci ,Traktat
o malarstwie”, Wroctaw 1984, s. 137.

1 A. Turowski, Nostalgie..., [w:] katalog wystawy Zofia Lipecka. Natura odzwierciedlona.
Nature réfléchie, 8 XI 1991 - 191 1992, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dZ 1991, s.n.n.

" G.R. Hocke, Swiat jako labirynt. Maniera i mania w sztuce europejskiej w latach 1520-
1650, przel. M. Szalsza, Gdansk 2003, s. 14.

'z Por. J. Bialostocki, Cztowiek i zwierciadlo w malarstwie XV i XVI wieku. trwalo$¢ i prze-
mijanie, [w:] idem, Symbole i obrazy, Warszawa 1982, s. 86-102.
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czy tez - jak zaznacza Maurice Merleau-Ponty - jego ,przedludzkie spoj-
rzenie” jako emblemat spojrzenia malarza, znajduje szczegdlny wyraz
w realizacji Lipeckiej z 2002 roku zatytutowanej Vertiges'. Artystka wyko-
rzystala w instalacji ustawione pod odpowiednim katem szesciany z luster
(o rozmiarach ok. 30 x 30 x 30 cm albo 45 x 45 x 45 cm), w ktérych odbijajg
si¢ miniaturowe przedmioty, tudzaco ,prawdziwe”, i to z nich utworzone
zostaly niekoniczace si¢ obszary wspélczesnych przestrzeni publicznych:
szpitala (Microespaces. Nursery, 2000 (il. 61)), biura korporacyjnego (Micro-
espaces-Bureau, 1999 (il. 42)), podparyskiego blokowiska (Microespaces.
Cité, 2000 (il. 62)), korytarza hotelowego (Microespaces. Couloir 1, 2001),
supermarketu (Microespaces. Grande Surface panorama, 2001), restauracji
fast food (Microespaces. Fast food, 1999), campingu (Microespaces. Cam-
ping, 2000), poczekalni - living roomu (Aperitif, 2002)™.

Obrazy, jakie widzimy w lustrach, symulujq niekonczace sie syme-
trycznie powtarzalne przestrzenie, tworzac wlasng rzeczywistosé, gdzie
widz blaka sie¢ w poszukiwaniu konca, ktéry mégtby - tym razem - dac
wytchnienie. Niepokéj wywotany pozorem powtérzenia jest jednak
fascynujacy, zmusza do ,wypatrywania” konca tej niejasnej, tym bar-
dziej wprowadzajacej w konfuzje, ze zminiaturyzowanej, bezludzkiej
,<rzeczywistosci”, cho¢ grozi nam ryzyko zachwiania sfera wiasnej toz-
samosci. Zostajemy - niejako na wlasng odpowiedzialnosé - wciagnieci
do wnetrza owego ,spektaklu dwuznacznosci, niepokojacego i fascy-
nujacego jednoczesnie”*>. W istocie jednakze pozostajemy na zewnatrz
owej iluzji luster i rzeczy. Przedmioty (szpitalne t6zeczka z laleczkami-
-niemowletami, ustawione w sterylnej sali, identyczne bloki mieszkalne
w zimowej scenerii, kolorowe samochody zaparkowane w ich poblizu,
lIs$niace linoleum hotelowego korytarza z typowym dla owego niemiejsca
wyposazeniem, hala z biurkami i komputerami) sugeruja obecnosc¢ nie-
obecnego czlowieka.

18 Zofia Lipecka. Vertiges, s.n.n.

1 Sa to wykonane przez artystke makiety, nastepnie sfotografowane; metoda photoshopu
zostaly wymazane krawedzie luster, wydrukowane w duzym formacie (100 x 150 cm).

%5 7. Lipecka, Ambiguité, [w:] Zofia Lipecka. Vertiges, s.n.n.
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1l. 61. Microespaces. Nursery / Mikroprzestrzen. Ztobek, 2000
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Il. 62. Microespaces. Cité, 2000
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2z 29

Jest to ,rzeczywisto$¢” oniryczna albo obraz niepokoju wyobrazni czy
sen odbity w lustrze: pozornie uporzadkowana codziennos¢ bez ludzi.
Jedynie w instalacji Microespaces. Nursery z 2000 roku (il. 61) figurki-
-laleczki niemowlat owinietych pieluszkami, utozone w réznych pozy-
cjach, umieszczone zostaly w starannie zascielonych szpitalnych 16zecz-
kach. Biel, biekit, jaskrawe swiatlo jarzeniéwek i niekonczace si¢ rzedy
t6zeczek z charakterystycznymi kartami szpitalnymi, odbite w taflach lu-
stra, tworza psychodeliczny obraz samotnosci i opuszczenia. Obecnosé
os6b dorostych (opiekunéw, pielegniarek) zaznaczona zostata przez ich
nieobecnos¢: puste miejsca, stalowy czajnik do gotowania wody, kantorki
stuzace do przewijania niemowlat. Uczucie nadciagajacej katastrofy po-
jawia si¢ po dluzszym wpatrywaniu sie w te zbudowang z magii luster
i przedmiotéw, pozornie bezpieczna, przestrzen. Wydaje sie, ze zaledwie
przed chwila dzieci pozostawione zostaly same sobie, nie ma tu ani jed-
nej osoby doroslej, jeszcze w ich ,rzeczywistos¢” nie przedostal sie strach,
jeszcze nie ,wiedzqa”, ze zostaly porzucone. Nasza rozszerzona swiado-
mos¢ nakazuje zlaczy¢ ten uporzadkowany, sterylny swiat z jednej stro-
ny z ponura historig oficjalnie funkcjonujacej w Niemczech od 1935 roku
instytucja Lebensborn' z drugiej, z poruszajacymi relacjami lekarzy pe-
diatréw z getta warszawskiego zatrudnionymi w szpitalu dla Dzieci im.
Bershonéw i Baumandéw?. Zapatrzenie w prace Lipeckiej prowokuje per-
wersyjna ,medytacje piekla”'®, daje wglad w jego bezmiar, smutek, udreke
sumienia, pozorny porzadek i wszechobecny stan opuszczenia. Realizacje
artystki, ktére powstaly w pierwszej dekadzie XXI wieku, odwotluja sie do

6 Lebensborn (niem. ‘Zrédlo zycia”) — Lebensborn e.v. — Lebensborn eingetragener Verein
(pol. Stowarzyszenie zarejestrowane ,Zrédlo zycia”), funkcjonujace w strukturach orga-
nizacyjnych SS. Powolane decyzja Reichsfiihrera-SS Heinricha Himmlera w 1936 r. Por.
http://web.archive.org/web/20070325170730/http://www.ipn.gov.pl/portal/pl/194/
3336/ (dostep: 18.07.2018).

7 Por. m.in.: A. Blady-Szwajgier, I wiecej nic nie pamietam, Warszawa 2010; A. Margolis-
-Edelman, Tego, co mowili, nie powtdrze..., Wroctaw 1999; B. Engelking, J. Leociak, Get-
to warszawskie. Przewodnik po nieistniejqcym miescie, Warszawa 2001.

® 1. Loyola, Cwiczenia duchowe, przel. M. Bednarz, [w:] idem, Pisma wybrane, oprac.
M. Bednarz SJ, wspélpr. A. Bober SJ, R. Skdrka SJ, Krakéw 1968, s. 65-66.
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tych wewnetrznych obrazéw zgrozy, ktére nosimy w sobie, ,wyswietla-
nych przez wyobraznie, niczym za sprawgq laterna magica, w «medytacyj-
nej» komorze swiadomosci”*.

Fantomowa labiryntowa nieskoriczono$é, przestrzen, ktéra nie moze
znalez¢ swego kresu, przez uzycie luster, wciagajacych wzrok patrzacego
w budzaca niepokdj pozornie niekonczaca sie dal, wywoluje uczucie utra-
ty rownowagi, niepewnosé¢. W przywolywanym wyzej autokomentarzu
Lipecka notuje: ,Ogarniety wizualnym zawrotem glowy, widz pozostaje
jednak z boku. Widok miniaturowej makiety nie jest zmyslowym zanu-
rzeniem”?. W istocie w owej ,wlasnej rzeczywistosci” poszczegélnych
aranzacji zamknietych w lustrzanym szescianie o krawedzi wynoszacej
150 cm w wypadku instalacji Apéritif*' ,mamy do czynienia - pisze Elz-
bieta Janicka w eseju zamieszczonym w katalogu warszawskiej wystawy
Lipeckiej - z namiastkq sygnalizowanych probleméw [...]. Dominujemy
[...] nad caloscia juz choc¢by najdostowniej, fizycznie, przewyzszajac jq
wzrostem. Artystka pozwala nam zajrzec do srodka od géry - okiem kon-
trolujacego sytuacje demiurga”**. Préba uchwycenia tajemnicy swiata za-
mknietego w labiryncie luster i naszej w tym utudnym swiecie trwatosci
prowadzi niemalze ku - pojmowanemu wedle ,regul” myslenia baroko-
wego - ,poetyckiemu labiryntowi Boga” bez wejscia i wyjscia. Zahipnoty-
zowani niekonczaca sie powtarzalnoscia proponowanych przez artystke
przestrzeni opisujacych w zminiaturyzowanej formie nasza codziennosé
(bloki osiedli mieszkaniowych, hale biurowe, pokoje szpitalne...), pozor-
nym porzadkiem i wygoda, wypatrujemy konca i stajemy naprzeciw ztu-
dzenia. [luzja optyczna, ztuda refleksu odbicia lustrzanego, mogtaby pro-
wadzi¢ do zaklécenia ogladu rzeczywistosci, gdybySmy nie byli Swiadomi
naszej pozycji obserwatora i znaczenia instrumentu optycznego - tu gry

¥ G.R. Hocke, op. cit., s. 101.

% Podaje za: E. Janicka, Konfrontacja. O audiowizualnej instalacji Zofii Lipeckiej ,Po
Jedwabnem” (2001-2003), [w:] katalog wystawy Zofia Lipecka. Po Jedwabnem, Zacheta
Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 8.03.-18.05.2008, s. 28.

1 Instalacja Apeéritif pokazana zostala w ramach wystawy Vertiges.

22 E. Janicka, op. cit., s. 28.
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lustrzanych $cian, w ktérych nie widzimy samych siebie. Podazajac za
ruchem miesni gatki oczu i fizycznym wysitkiem koncentracji, narzuca-
my trajektorie prowadzaca ku kontrrzeczywistosci, ktérej wzglednosé
zdaje sig¢ unicestwiac przestrzen. Iluzja perspektywy utworzona przez
Sciany luster nie tyle zakléca przestrzen, co jg niweluje - dzieje sie to
w oku i poprzez oko, a takze za sprawa utraty poczucia czasu. ,Nie oczy,
lecz wzrok jako symbol «<wewnetrznego» punktu widzenia - zauwaza Gu-
stav René Hocke - symbolizowany z kolei przez oko, kieruje sie z fascy-
nacjg na chwiejny swiat przemijalnosci, zmiennosci...”*. ,Architektura”
lustrzanych przestrzeni utworzonych przez artystke sugeruje doznanie
czasu w kadrze chwili - to obecno$¢ widza, choéby chwilowa, uzasad-
nia istote dziela, bez niego dzielo nie istnieje. W omawianej tu realizacji
opisana zostala nasza historia jako historia Miasta, civitatis, ale takze hi-
storia ustawicznie towarzyszacej nam od lat Zaglady i wydarzen II wojny
Swiatowej, ktérych pamiec przekracza obszary czasu i doswiadczenia ko-
lejnych pokolen. ,0d wytyczenia jego granic - od ustanowienia zakazu
- zaczyna sig¢ czysto ludzki sposéb istnienia”*. W murach miast (w pracy
Lipeckiej metaforyzowanych aranzacja zamknieta w lustrzanym szescia-
nie) rozgrywa sie dramat niepokoju, melancholii, poczucia daremnosci,
pustki i smutku. Tunele-labirynty wszelako - w ostatecznym rozrachun-
ku - sugerujq jakies wyjscie, nowy poczatek. Zagubienie w meandrach
lustrzanych labiryntéw moze by¢ metafora zejscia ku ,gltebokosciom”,
po to, bysmy uswiadomili sobie koniecznos¢ i mozliwosé odzyskania tego,
co zostalo utracone.

% G.R. Hocke, op. cit., s. 128.
2 T. Komendant, Oko bfekitu, [w:] G. Bataille, Historia oka i inne historie, przekl. i wstep
T. Komendant, Gdarisk 2010, s. 33.
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Rozdziat 7

Narkotyczna natura Narcyza
- Intérieur Témoin

Wystawa prac Zofii Lipeckiej z 2009 roku prezentowana w Saint-Cloud
w I'ECLA, zatytulowana Intérieur Témoin. Chambre / Whnetrze-Swiadek.
Sypialnia (il. 63)", obejmowata osiem barwnych plansz-fotomontazy o roz-
miarach 30 x 40 cm wykonanych technika laserows i filmy video wy-
Swietlane w szesciu kabinach, ustawionych tak, by tworzyly labirynt.
Za przepierzeniem galerii znajdowat sie stos miniaturowych przedmiotéw,
z ktérych uprzednio zbudowana byta makieta, tworzacych rodzaj Smietni-
ska. Realizacja ta stanowila odpowiedz na nurtujace artystke zagadnienie
metaforycznego odbicia osobowosci w obrazach przedmiotéw. Tytul pra-
cy nawigzuje do trudno przettumaczalnej z jezyka francuskiego gry stéw:
Intérieur Témoin (dostownie: ‘wnetrze jako swiadek’) i jest frazg zaczerp-
nieta z prospektéw reklamowych zachecajacych klientéw do obejrzenia
,mieszkania wzorcowego”. Przegladajac notatki, szkice projektu, wypisy

Intérieur Témoin (fr.) (intérieur — dostownie: ‘wnetrze’; temoin - ‘Swiadek’; intérieur tak-
ze jako ‘standard’; ‘wnetrze duchowe’; ‘wnetrze jako swiadek’) - gra stéw: ,mieszkanie
wzorcowe/modelowe”. Fraza z francuskich prospektéw reklamowych proponujacych
obejrzenie modelowego mieszkania do kupienia.
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z lektur artystki, wracajac do jej prac z ubieglych lat, nie mozna nie za-
uwazyd, ze Intérieur Témoin jest dzietem, ktére powstawato od wielu lat.
Pierwsze zapiski datowane sg wprawdzie na 2001 rok, kolejne na 2003,
wystawa odbyta si¢ w 2009 roku, ale problem przestrzeni i czasu, ktéry
eksplorowany jest w tej zagadkowej, wprowadzajacej widza w konfuzje
pracy, sygnalizowany jest juz w realizacjach z lat ubieglych (il. 64). W se-
rii fotomontazy skladajacych sie na Intérieur Témoin ukazuje artystka
tudzaco idealne, kolorowe, tchnace pozorna przytulnoscia i poczuciem
bezpieczenstwa wnetrza umeblowane w stylu IKEA, ,zamieszkane” przez
melancholijnie samotna mlodq kobiete. Kolejnym planszom towarzy-
sza wybrane przez artystke zdania-cytaty pochodzace z katalogow IKEA
z r6znych lat, ktére wyjete z kontekstu, moga brzmiec z jednej strony jak
standardowe, banalne frazy wyglaszane przez treneréw coachingu, z dru-
giej jak kaznodziejskie przestania kierowane do ,wiernych”: ,Dom jest
miejscem najwazniejszym na swiecie”, ,Przyszed! czas abys sie odnalazt.
To twoje zycie, twéj dom, twoja opinia. Dzialaj! Stwérz miejsce réwnie uni-
kalne jak ty sam”, ,Spraw aby twoje wnetrze byto odbiciem twojego zycia”.

Jest to jednoczesnie wielokrotnie powtarzany, w réznych konfigura-
cjach, autoportret artysty we wnetrzu. O ile znajdujemy tu dalekie echo
motywu powszechnie obecnego w tradycji malarstwa europejskiego,
o tyle w tej realizacji fotograficznemu wyobrazeniu artysty odebrano
przynalezne mu atrybuty (sztalugi, pedzle, paleta itp.). Wyobrazona po-
sta¢, niekiedy zdwojona badZ pomnozona (cyfrowo wmontowana w kolej-
ne plansze figura mtodej kobiety - Zofii Lipeckiej), prowadzi widza przez
,odtworzone” z obsesyjna starannoscia przez artystke, zminiaturyzowane
wnetrza, jakie proponuje si¢ klientom w katalogach IKEA. Bezosobowos¢
miejsc kontrastuje z intymng bezradnoscia ich ,mieszkanki”, jej samot-
noscia, melancholijnym obcowaniem z wlasnym wizerunkiem. Duchowe
i fizyczne nieprzystosowanie postaci do miejsca i przedmiotéw wyrazone
zostalo niedopasowaniem jej do skali pomieszczeni i sprzetéw. Niczym
Guliwer w krainie Olbrzymoéw albo w wizji sennego obrazu figurka przy-
pominajaca lalke staje naprzeciw siebie, niczym w odbiciu lustrzanym,
w olbrzymiej (proporcjonalnie) kolorowej ,ikeowskiej” kuchni.
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Il. 64. Intérieur Témoin_séjour_2 / Whetrze-Swiadek_salon_2, 2003
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Na innej planszy widzimy, ze skala zostata odwrécona — mikroskopijna, za-
bawkowgq lazienke ustawia olbrzymia reka Sprawcy. Idealna rzeczywistosc
wykreowana manipulacja komputerowa jest tu metafora pustki zewnetrza,
ktéra moze rekompensowac obraz wewnetrzny, wreszcie narcystyczny
wglad we wiasng twarz. Alienacja z miejsca, w ktérym znajduje sie boha-
terka Intérieur Témoin, niezdolna znalezZé ukojenia w tym plastikowym,
pozornie uporzadkowanym swiecie, podkreslona zostata za pomoca jej me-
lancholijnej, niekiedy graniczacej z rozpacza pozy. W Intérieur Témoin bo-
haterka kolejnych plansz-fotomontazy dewaluuje wypracowany przez spe-
cjalistow od marketingu koncernu IKEA stereotyp oferowania nabywcom
sprzetow i mebli IKEA ,szczesliwego zycia”, ,sztuki odnajdywania szczescia
w drobnych przyjemnosciach i stwarzaniu Hyggeling (przytulnej) atmosfe-
ry w domu”?. Kolorowe, standardowe wnetrza proponowane przez katalog
reklamowy, w ktérych ustawione sq meble z produktéw udajacych drewno,
tymczasowych, jednorazowych, wystarczajacych na ogét na kilka lat, pozor-
nie odzwierciedlaja osobowos¢ mieszkanki - tak samo standardowo ubranej,
bezczynnej badz zajetej doprowadzaniem do czystosci i tak sterylnego domu,
kontemplujacej czy wrecz pomnazajacej (jak widzimy na jednym z fotomon-
tazy) swoja samotnos¢ i smutek - sugeruje Lipecka. Intrygujaca jest zasto-
sowana przez artystke niejednolitos¢ skali, co zwiazane jest z uzyciem mi-
niaturowych makiet, przypominajacych zabawki — wyolbrzymione sprzety,
wobec ktérych figura ,mieszkanki” ustawiona zostala w swiecie stereotypu,
zdaja sie ,rozporzadzac” losem coraz bardziej zamykajacej sie w sobie kobie-
ty. ,Pozornie narracyjne sceny nie opowiadajq zadnej historii, ani minionej
ani przyszlej™. Drobiazgowosc, z jaka odtworzone zostaly owe wyimagino-
wane wnetrza, nadmiar znajdujacych sie w nich szczegétéw, tudzq bezpiecz-
na ,codziennoscia” tego pospolitego miejsca do tego stopnia, ze zaczynamy
- jak gdyby nie dos¢ usatysfakcjonowani oferowana nam, podana w mikro-
skopijnej skali, fikcja - wodzi¢ oczyma po kolejnych punktach obrazu, od-
najdywac znane nam drobiazgi: zotte karteczki z zapiskami przeklejone do

2 https://www.ikeafamily.eu/Warsztaty/Aktualne-Warsztaty/Formularz?workshop_
id=106 (dostep: 19.08.2018).
® Z.Lipecka, Lustrzane ego, Paryz, wrzesien 2001, maszynopis, s. 2.
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drzwi lodéwki, czajnik, puszka na chleb, kuchenne utensylia, kwiaty w wa-
zonie, barwne okladki ksiazek, czasopisma itd. Przeskalowany dom dla la-
lek, w ktérym ,doskonatosé” i utylitarnoscé zostaly sprowadzone do absurdu,
co podkreslono niema, bierna obecnoscia w nim samotnej kobiety w zielo-
nym swetrze, niekiedy zwielokrotnionej, ustawionej naprzeciw siebie, na-
przeciw wlasnej twarzy, skulonej na ,idealnie” zastanym 16zku, kleczacej
na wypolerowanej podlodze kolorowego pokoju. Krzykliwa, plastikowa
barwnosé, inspirowana jaskrawym oswietleniem, jakie zastosowal Stanley
Kubrick w filmie Lsnienie z 1980 roku, znajdujemy w wyposazeniu wnetrza,
ktérego fatszywa radosé zakléca obecnosé owej melancholijnej figurki-lalki
wtraconej w te quasi-rzeczywistosé. Mikroskopijne przedmioty wykonane
z natretna dokladnoscia, cierpliwie ustawiane do zdjecia, sa bardziej realne
niz ,zamieszkujaca” je postac, sprawiajaca wrazenie niedopasowania, nieak-
ceptujaca miejsc, w ktérych sie znajduje. Swiadomie wykorzystana zostata
tu technika komputerowego fotomontazu, co spowodowalo, Ze na ,realne”
sprzety wypelniajace wnetrza nalozona zostata jak gdyby wycieta z papieru
(a przeciez dajaca cient!) figurka kobiety-narcyza, pragnaca w odbiciu czy po-
wtérzeniu swojego wizerunku, swojego ciata, dotrze¢ do wlasnego Ja.
Pragnienie odnalezienia tozsamosci nie jest niczym innym jak iluzjq
optyczna, a wiec alienacja, ktérej ulegt Narcyz — o czym bedzie mowa poni-
zej, we fragmencie analizujacym istote i znaczenie mitu we wspélczesnosci
i przy prébie odczytania go w kontekscie pracy Lipeckiej (il. 65). Artystka
w omawianej tu pracy bada fenomen rozpoznania w sobie samej innosci
przez usytuowanie wlasnego wizerunku na tle przedmiotéw i miejsc pod-
kreslajacych niepewnos¢ jednostki wahajacej sie¢ miedzy tym, co osobiste
(przedmioty intymne), a tym, co anonimowe (standardowe, katalogowe
obiekty). Postepuje zatem jak mitologiczny Narcyz, udreczony odczuciem
braku, daremnie poszukujacy swej tozsamosci. Rozpoznanie swego odbi-
cia/twarzy w lustrze jest réwnoznaczne z narodzeniem sie Swiadomosci?,

* Zagadnienie to, opierajac sie na dokonaniach Freuda, analizowal przed laty Jacques Lacan
badajacy psychike niemowlecia. Odkryl on, ze swiadomos$¢ dziecka rodzi sie¢ w chwili, gdy
rozpoznaje ono wilasne odbicie w lustrze. Arthura Rimbauda stynne ,Ja to kto$ inny”. Por.
J. Lacan, Le stade de miroir comme formateur de la fonction de Je, [w:] idem, FEcrits, Paris 1966.
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prowadzi zatem do wyobcowania i, co istotne, wymaga rozdwojenia
w obrazie. Zdolnos¢ oddzielenia wnetrza i zewnetrza, niemoznos$¢ prze-
kroczenia bariery dzielacej iluzje od rzeczywistosci wywoluje w nas po-
czucie braku, o ktérym moéwi Lipecka: ,Idac sladami Lacana chyba zro-
zumialam przyczyne nieustannego poczucia braku, bedacego zZrédtem
mojej pracy; poczucia iz rzeczywistosc jest niedostepna, Ze nie moge ina-
czej do niej dotrzec niz za pomoca obrazu, iluzji, lustra”. Podobnie czyni
Narcyz, w odbiciu swojej twarzy chcac odnaleZé rzeczywistosé, ktérej nie
ma; jego osamotnienie poglebia sie z kazdym najmniejszym ruchem tafli
wody. Pogodzenie si¢ zatem z ,tym, kim jestem”, uznanie rozdzielnosci
od $wiata i innych, wreszcie porzucenie daremnych dazeri do jednosci,
moze uchronic ,przed pulapka narcystycznej fascynacji’®. Koncepcja La-
canowskiego Ja, w przeciwienistwie do Freudowskiego Ego, jest lustrem,
w ktérym odbija si¢ moja twarz - z jednej strony, z drugiej - jest tym,
co dzieli moja psychike od ,realnosci” swiata zewnetrznego. Bezowocne,
skazane na porazke poszukiwania nieistniejgcej wewnetrznej harmonii
ukazaly tudzaca prawde gry luster - zmienne ego zawsze ukazujace jedy-
nie twarz innego.

Waznym obrazem (Faites de votre intérieur le reflet de votre vie) w od-
niesieniu do mitu Narcyza jako metafory dazenia do poznania wlasnej
tozsamosci oraz jego aktualnosci we wspéliczesnej rzeczywistosci wy-
daje sie plansza, ktérej towarzyszy slogan z katalogu IKEA: ,Spraw aby
wnetrze bylo odbiciem twojego zycia””. W sterylnej kuchni, wyposazonej
w jaskrawe plastikowe meble, gdzie artystka z obsesyjna skrupulatnoscia
ulozyla sprzety ,pozadane” we wspélczesnej kuchni, na czerwono-biatym
dywanie stoi znana nam z innych plansz posta¢ samotnej mtodej kobiety.
Wyobrazenie dorostej osoby-lalki, jakby wycietej z tektury, przypomina
fantomy ustawiane w supermarketach, majace reklamowac towary. Za-
burzenie proporcji miedzy skalg wnetrza i jego wyposazenia w stosunku
do postaci wprowadza w stan konfuzji. Ponadto przy niemal fanatycz-

5 Z.Lipecka, op. cit., s. 2.
° Ibidem.
7 W oryginale: ,Faites de votre intérieur le reflet de votre vie”.

| 196 Zofia Lipecka



nej starannosci, z jaka artystka zadbata o to, by zapelni¢ poszczegélne
pomieszczenia przedmiotami stuzacymi naszej codziennosci, uderzajacy
jest brak w nich zegaréw. Zycie bohaterki zdaje sig trwaé poza czasem
i przestrzenia inna niz ta, w ktérej sie znalazta. Postac znalazla sie w Swie-
cie Olbrzymoéw, cho¢ widz zdaje sobie sprawe, ze wnetrze ma wymiary
,domu dla lalek”. Zaklécenie przestrzeni, niejako odwrécenie czasu, zo-
stalo tu wzmocnione podwojeniem postaci, ktéra ,ustawiona” na srodku
i naprzeciw siebie, patrzy wprost na swoje lustrzane odbicie, wypelnia nie-
jako marzenie o spojrzeniu na i w siebie z zewnatrz czy zobaczeniu sie-
bie przez siebie. Obraz ,naprzeciw” nie jest jednak obrazem lustra, lecz
wytworem mysli i narcystycznego pragnienia poznania wiasnej osobowo-
sci. Identyczne figury intensywnie patrza na siebie, jakby chciaty podjac
rozmowe, odpowiedzie¢ sobie na pytania, ktére nigdy nie zostana zadane.
Kobieta (alter ego artystki) swa bierna, melancholijnie milczaca postawa,
niedopasowaniem do sztucznie wesolego i uporzadkowanego wnetrza, wy-
raza opuszczenie i samotno$¢, zagubienie w jej wlasnym czasie i smutek,
ktérego zZrodia odnajdujemy w przemysleniach i do§wiadczeniach artystki.

Dziesigciu planszom fotomontazy towarzyszy szes¢ kilkuminuto-
wych filméw wideo (Occupations solitaires I: Séisme (bureau), Bain (sal-
le de bain), Témpete (chambre), 2003; Occupations solitaires II: Innova-
tion (cuisine), Avalanche (salle a manger), Feu (s€jour))® wyswietlanych
w osobnych kabinach, tworzacych rodzaj labiryntu. Na filmach, ilustro-
wanych muzyka Beethovena (Clair de lune / Sonata ksiezycowa), Wagnera
(Smieré Izoldy), Schuberta oraz jazzem, widoczne sa znane z fotomonta-
zy wnetrza, ktére pod wplywem nieszczes¢ i katastrof ulegaja catkowi-
tej destrukcji. Zawieszenie czasu wspélczesnosci i historii, naznaczajace
sceny wyobrazone na kolejnych planszach, w prezentowanych filmach
znajduje swoj prog. Porzadek plastikowych wnetrz okazuje sie pozorny

¢ Occupations solitaires (fr.) - ‘samotne zabawy’ (Occupation solitaires I: Séisme (bureau)
- Trzesienie ziemi (biuro); Bain (salle de bain) - Kqpiel (tazienka); Témpete (chambre)
- Zawierucha (sypialnia), 2003; Occupations solitaires II: Innovation (cuisine) - Moder-
nizacja (kuchnia); Avalanche (salle @ manger) - Lawina (jadalnia); Feu (séjour) - Ogieri
(salon)).
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i tymczasowy - rozgrywajace sie katastrofy (trzesienie ziemi, lawina,
potop) doprowadzajq do nieodwracalnych zniszczen. Zofia Lipecka, wy-
korzystujac zabawkowe, miniaturowe przedmioty codziennego uzytku,
z drobiazgowa starannoscia ustawione w kolejnych pomieszczeniach,
wskazuje na kruchosé i niestabilno$é naszej wzglednie uporzadkowa-
nej egzystenciji, do ktérej nie prowadza ani jedne drzwi, ani jedno okno.
Do zamknietego swiata ,przytulnej” i wprawdzie banalnej i zagrazajacej
autyzmem egzystencji, ale zacisznej i uporzadkowanej, brutalnie wkra-
czaja czas i historia. W budzacy poczucie bezpieczeristwa tad codzienno-
Sci, poczatkowo wygladajaca niewinnie, przenika katastrofa - zburzona
zostaje owa kolorowa, wykreowana nie przez nas plastikowa rzeczywi-
stos¢. Pozostaje smietnisko historii.

W pracach Zofii Lipeckiej na pierwszy plan wybija si¢ ich dwuznacz-
nos$¢, pozorna zabawa, gra z iluzja widzenia, iluzja, jaka jest obraz, i z ilu-
zorycznos$cig mysli. Symboliczne zburzenie wymyslonej rzeczywistosci
w konsekwencji prowadzi do coraz glebiej wchianiajacych artystke pro-
bleméw, w ktérych nie siegajac juz po metafory, méwic¢ bedzie o kwe-
stiach ostatecznych, z jakimi kazdy musi si¢ zmierzy¢.



Rozdziat 8

Postpamiec / bycie i nieobecnos¢

,Niemand knetet uns wieder aus Erde und Lehm, /
niemand bespricht unseren Staub. /
Niemand”

(Nikt nas na nowo z ziemi i gliny nie lepi, /
nikt juz naszego prochu nie zaklina. /
Nikt).

Paul Celan, Psalm®

W tworczosci Zofii Lipeckiej wyjatkowe miejsce zajmuje problem Zagta-
dy, ktéry podjeta na poczatku XXI wieku. Artystka, odnoszac sie do kwe-
stii pamieci, naznaczenia historyczna trauma, sytuuje sie w przestrze-
niach czasowych kolejnego pokolenia twércéw, ktérzy ustawicznie, od
poczatku ,predysponowani sg do artykutowania «pamieci Shoah» w swo-
ich dzietach”?. Odczucie nieprzepracowanej przeszlosci, upominanie sie

1

przetl. R. Krynicki, [w:] P. Celan, Utwory wybrane. Ausgewahlte Gedichte und Prosa,
oprac. R. Krynicki, Krakow 1998, s. 133.

Por.: K. Popper, Transforming Tragedies into Memorable Memorials [interview with James
E. Young], ,Forward”, 16 January 2004, s. 318-320; A. Kamczycki, Postowie, [w:] E. Jedlifis-
ka, Ksztafty pamieci. Wybrane zagadnienia sztuki wspolczesnej, 1.6dz 2019, s. 343.
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o0 nia, ,wywolywanie” pamieci stanowi tu trop, sugestie i punkt odniesie-
nia postrzegany przez Lipecka w kategoriach emocjonalno-psychologicz-
nych ,jako okreslony imperatyw tozsamosciowy”?.

Generalnie trzonem i osia odwotan zydowskiej swiadomosci naro-
dowej, etnicznej i spolecznej — pisze Artur Kamczycki - jest wrecz
obsesyjna idea pamigtania, rozpamietywania i przypominania prze-
szlosci, budujaca wokét pamieci, wtasnie kolektywna wieZz, a co dzi-
siaj obarcza tzw. pokolenie po-Holocauscie specjalna odpowiedzial-
noscia*.

W XXI wieku odniesienie do Zaglady postrzegane z perspektywy filozo-
ficzno-historyczno-estetycznej jako postmemory okreslone zostato przez
Marianne Hirsch i Andree Liss terminem postpamieci. Badaczki odno-
sza 6w termin do pokolenia po-Auschwitz, ktére czas Zaglady ,przezy-
wa” jako rodzaj ,sladu” lub ,kliszy” - zatem ,obrazu” niedoskonatego,
niepelnego, acz bardzo silnego. Obraz ten nie opiera si¢ na wtasnych
przezyciach, ,lecz jest zaposredniczony przez wyobraznie oraz kreacje
artystyczna. Jest 6w obraz jakby uzupelniany przez wyobrazeniowe
czy artystyczne reprezentacje”®. Postpamiec jest doswiadczana przez ro-
dzine lub bliskich ludzi ocalalych z Zagtady. Tragiczne doznania na za-
wsze zapisaly sie w pamieci ocalonych.

* Por. L. Nochlin, Starting with Self. Jewish Identity and Its Representation, [w:] The Jewish
in the Text. Modernity and the Construction of Identity, red. L. Nochlin, T. Garb, London
1996, s. 9-16.

* A.Kamczycki, op. cit., s. 344. Problem ten poruszajq m.in.: J. Assmann, Pamiec kulturo-
wa. Pismo, zapamietywanie i polityczna tozsamos¢ w cywilizacjach starozytnych, przel.
A. Kryczynska-Pham, red. R. Traba, Warszawa 2008; ].E. Young, The Texture of Memory.
Holocaust Memorials and Meaning, New Haven 1993, s. 17-48.

® M. Hirsch, Family Frames. Photography, Narrative and Postmemory, Cambridge, MA
1997, s. 22; A. Liss, Trespassing through Shadows. Memory, Photography, and the Holo-
caust, Minneapolis 1998.

5 1. Kowalczyk, Odpominanie przestrzeni u Zofii Lipeckiej, [w:] Zofia Lipecka.
Tam spadfa nam zastona, katalog wystawy w ,Galerii Atlas”, L.6dZ, 19.04.2013-
02.06.2014, s. 2.
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Zofia Lipecka swoja sztuke traktujaca o Holocauscie wiaze, jak
sama to sformulowala, ,ze swiadomosciq przynaleznosci do histo-
rii naznaczonej Zagtada, Swiadomosci bolesnej, taczacej sie z poczu-
ciem winy””. W tym obszarze swej tworczosci artystka podejmuje
problem skomplikowanych i traumatycznych doswiadczeri Polakéw
- Swiadkéw Zagtady. Polakéw, ktérzy bedac ofiarami nazizmu, jedno-
czesnie stali sie¢ $wiadkami zbrodni dokonanej na Zydach w ich sa-
siedztwie, na ich ziemi. Przypomnijmy w tym miejscu stowa Zygmunta
Baumana moéwiace o nieludzkim swiecie stworzonym przez hitlerow-
skie Niemcy, gdzie odebrano czlowieczenstwo zaréwno ofiarom, jak
i biernym swiadkom ludobéjstwa, zmuszajac ich, ,by siegali po logike
przetrwania dla rozgrzeszenia sig z bezczynnosci i braku wrazliwosci
moralnej”. Nie bez znaczenia dla wielu realizacji Zofii Lipeckiej do-
tyczacych kwestii postpamieci sq jej osobiste relacje z Aling Margo-
lis-Edelman i Markiem Edelmanem. Koneksje rodzinne, niekonczace
sie rozmowy, pytania bez odpowiedzi formowaly i coraz jaskrawiej
wyswietlaly obrazy przeszlosci, ktérej nie sposéb wymazaé. Dazenie,
by mimo nieostrosci, zacierajacej si¢ i zacieranej pamieci, przedrzec
sie przez kolejne warstwy zapominania, wypierania, dwuznacznosci,
zanikajacych sladéw, sprawilo, ze stanela - po latach dociekan twor-
czych, jako dojrzata artystka - naprzeciw utraconej obecnosci, zatem
- pamieci. Pamiec jest tym, co w twdrczosci Lipeckiej odnoszacej sie
do Zagtady wypelnia puste miejsca pozostate po tych, ktérzy zgineli.
Przywoluje wiec sSwiadkéw, wydobywa zdarzenia i miejsca, uruchamia
wyobraznie, uwaznym okiem, niekiedy uzbrojonym w aparat fotogra-
ficzny, rejestruje rzeczywistosc, jaka jest tu i teraz - tworzy sztuke,
ktéra wprawdzie skazana na niemozliwos¢ jednoznacznego przekazu
pozostawia nas wobec cigzaru losu, ale zarazem zmusza do namystu,
do koniecznosci spotkania z pamigcia.

7 Z. Lipecka, Konstrukcja pamieci Zagtady w sztuce: pamie¢ miejsca, maszynopis, Paryz
2013, s.n.n.
8 Z.Bauman, Nowoczesnos¢ i zagtada, przel. T. Kunz, Krakéw 2009, s. 418.
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8.1. Po Jedwabnem, czyli ,,pamiec¢ nieprzyswojona’

Praca Lipeckiej Po Jedwabnem', prezentowana w warszawskiej Zache-
cie w 2008 roku, powstala jako reakcja na lekture ksiazki Jana T. Grossa
Sasiedzi. Historia zaglady zydowskiego miasteczka":

Pomyst instalacji zrodzil sig¢ najpierw wskutek szoku spowodowane-
go lektura ksigzki Grossa. Bytlam nig zdruzgotana. Jako Polka czutam
sie szczegdlnie odpowiedzialna, czutam si¢ winna! - pisze artystka.
- Potem oburzyly mnie reakcje, ktére ksiazka wywolata w Polsce:
obrona honoru narodowego, troska o opinie Polski za granica, licyta-
cje na temat dokladnej liczby ofiar...”.

Zasadniczym zadaniem pracy byto ukazanie ludzkich emocji - artystka
sfilmowala twarze stuchajacych relacji Szmula Wasersztajna (odczytywa-
nej przez Andrzeja Seweryna) z wydarzen, do jakich doszlo w Jedwabnem
i okolicach w lipcu 1941 roku.

® Por. M.C. Steinlauf, Pamiec¢ nieprzyswojona. Polska pamie¢ Zaglady, przet. A. Toma-
szewska, Warszawa 2001.

10 Instalacja Zofii Lipeckiej Po Jedwabnem powstata w 2001 r. Pokazywana byta we Fran-
¢ji m.in. na wspélorganizowanej przez Zachete wystawie sztuki polskiej Czasy skon-
czone. Historii juz nie ma!, Hotel des Arts w Tulonie w ramach Sezonu Polskiego we
Francji w 2004 r. W czerwcu 2022 r. w Poitiers wydano ksiazke pod red. C. Auzolle
i N. Réry, Les Champs musicaux et sonores de la barbarie moderne z artykulem N. Réry
pt. Contre les images muettes (s. 253-266). W artykule francuski historyk sztuki Nathan
Réra z Uniwersytetu w Poitiers, omawiajac dzieto Lipeckiej Po Jedwabnem, nawigzat
do obrazu i dZwigeku obecnych w instalacji artystki i polaczyl jej prace z fotografiami
Alexisa Cordesse’a, na ktérych uwiecznione zostaty sceny ludobéjstwa Tutsi. Autor sku-
pit uwage na szczegdlnych koincydencjach dziatan obojga artystéw, ktérzy w swych
pracach podnosza znaczenie ascezy obrazu badZ w ogdle postulujgq odrzucenie jego
L<uwodzicielskiej” sily na rzecz fragmentaryzacji (pokazanie jedynie twarzy badz pej-
zazu). Tam, gdzie artysSci wskazuja na brak obrazu - pustke - zaangazowany zostaje
dzwigk, gtosy.

" 1.T. Gross, Sagsiedzi. Historia za zaglady zZydowskiego miasteczka, Sejny 2000.

12 7. Lipecka, op. cit., s.n.n.
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I1. 66. Apres Jedwabne / Po Jedwabnem, 2003
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Lipecka ,nie pozwala im uciec, poddaje ich torturze wystuchania - pi-
sze Agnieszka Morawinska - i przyjecia do wiadomosci tego, co sie stato,
a my, widzowie przegladamy si¢ w ich twarzach i widzimy swoje twarze
w lustrach”*.

Instalacja Po Jedwabnem (il. 66) skiadatla si¢ z dZwieku, filméw wideo
oraz luster. Filmy wyswietlane byly na przeciwleglych scianach. Na kaz-
dej ze scian emitowane byly dwie projekcje. Na filmach zarejestrowano
twarze ludzi réznych narodowosci i w r6znym wieku, ich reakcje na gto-
$no odczytywane fragmenty ksiazki Grossa odnoszace sie do opowiesci
Szmula Wasersztajna, jednego z zydowskich mieszkancéw miasteczka,
o wydarzeniach w Jedwabnem. ,,Glos czytajacego ten fragment Andrzeja
Seweryna przedzieral si¢ przez trudny do zidentyfikowania, ale draznia-
cy szum (dZwigk samolotu?, silnikéw?, szum informacyjny?)” - pisze Iza-
bela Kowalczyk!.

Wideoinstalacje Zofii Lipeckiej, prezentowana w t6dzkim Atlasie
Sztuki w 2013 roku, zatytulowana Warszawa — Matkinia oraz cykl ob-
razéw olejnych Projekt Treblinka (2004...) nalezy odczytywacé w kate-
goriach artystyczno-etyczno-psychoanalitycznego procesu powtarzania
drogi, jaka przebywali Zydzi transportowani do obozu zagtady. Na czte-
rech filmach wyswietlanych symultanicznie zarejestrowana zostata
wspblczesna podréz artystki pociagiem z Warszawy do Malkini, miej-
scowosci bedacej ostatniq stacjgq na drodze do Treblinki. Film zostal na-
krecony 23 sierpnia 2010 roku. Data zwigzana jest z czasem deportacji
(23 sierpnia 1942 roku) Jankiela Wiernika® do obozu zagtady w Treblince.

¥ A. Morawinska, katalog wystawy Zofia Lipecka. Po Jedwabnem, Zacheta Narodowa Ga-
leria Sztuki, 8.03.-18.05.2008, Warszawa 2008, s. 13.

1 1. Kowalczyk, op. cit., s. 2. Praca pokazywana byla takze w Coutances w Normandii na
zaproszenie stowarzyszenia licealistow zajmujacych sie pamiecia Zagtady.

15 Jankiel Wiernik (ur. 1889 w Bialej Podlaskiej, zm. 1972 w Riszon le-Cijjon w Izraelu), pol-
ski Zyd, ocalony z obozu w Treblince, autor §wiadectwa Rok w Treblince, Rada Ochrony
Pamieci Walki i Meczenistwa, Warszawa 2003, s. 12-13. Swiadectwo Wiernika byto jed-
nym z gléwnych Zrédet na temat metod eksterminacji Zydéw w obozie zagtady w Tre-
blince. Byt jednym z organizatoréw zbrojnego buntu wiezniéw w Treblince w sierpniu
1943 r. Zeznawal na procesie m.in. Adolfa Eichmanna w 1961 r. w Jerozolimie.
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Tlem dZwiekowym instalacji byly fragmenty jego swiadectwa opisujace
tapanke w warszawskim getcie w 1942 roku, droge, jaka odbyli na ulice
Zamenhofa ujeci podczas obtawy Zydzi, zatadowywanie ludzi do wago-
noéw oraz ostatnig ,podréz” do obozu z postojem w Malkini. Film przed-
stawia fragmenty Warszawy z 2010 roku, ktére wspomina Wiernik: pogodny
letni dzien, nieliczni przechodnie, samochody, fragmenty doméw. Kosz-
marna rzeczywistos¢ opowiadana przez ocalalego z Zagtady — wobec ob-
razu wspoélczesnej Warszawy, zarejestrowanego kamera filmowsa - stata
sie zamazanym, nierealnym sladem. Jedynym swiadectwem wydarzen,
jakie sie rozegraly w tym miejscu w 1942 roku, jest historia opowiedziana
przez Wiernika. Zestawiajac wspélczesne obrazy wyobrazajace te same
miejsca ze slowami opisujacymi dramat deportowanych, artystka spra-
wia, ze stajemy naprzeciw tamtych wydarzen, zobowiazani do pytania
o to, w jaki spos6b mozemy zachowac dzisiaj znaczenie i pamiec¢ tamtej
tragedii. Wideoinstalacja, pisze w komentarzu autorskim Lipecka, tworzy
dysonans miedzy zwyczajna podréza koleja i opowiescia czlowieka, kto-
ry przebyl te sama droge w wagonie bydlecym wiozacym tzw. transport
do obozu zagtady: ,chce aby moja praca wzbudzita emocje, nie wyklu-
czajac refleksji, odnoszac sie do przesziosci. Tworzac skojarzenie miedzy
podréza pociagiem i deportacja, ucielesnia postpamiec¢ Zagtady”.

W twoérczosci Lipeckiej - pisze Andrzej Turowski - obok pamieci,
jako nieskonczonosci obliczonego na przeszlosé przyblizenia sig
do miejsca, przebywania drogi, pulsowania mnemonicznej materii,
mamy do czynienia z procesem powtarzania (postpamieci), wykalku-
lowanej na przyszlosé precyzyjnej rytmizacji zdarzen. Powtarzanie,
ktore w istocie jest bezustannie uobecniajacym oddalaniem i zbliza-
niem sie w czasie od/do pustego terytorium poprzez etyczny przymus
wykreslania jednej i tej samej perspektywy istnienia Zagtady w no-
woczesnym spoleczenstwie’®.

Twarze 0s6b stuchajacych stéw Wasersztajna co pewien czas pojawiaty
sie¢ w innym miejscu, w innym odbiciu. Dwie $ciany pokryte byty lustrami,

6 A. Turowski, Jedyna droga, [w:] Zofia Lipecka. Tam spadfa nam zastona, s. 8.
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ktore powielaly wielokrotnie obrazy. Waznym zalozeniem tej pracy bylo
wprowadzenie widzéw ,do wewnatrz”, w meczacy rytm nieskonczenie
multiplikowanych wizerunkéw tak, by stali sig uczestnikami wydarzenia,
by staneli naprzeciw historii opowiadanej przez Wasersztajna. Ta historia
w umysle odbiorcy staje sie dreczacym obrazem okropnosci tak strasz-
nych, ze wydaja sie niemozliwe do przedstawienia. Skonfrontowani ze
Swiadectwem Szmula Wasersztajna, ustawieni naprzeciw luster, tak aby-
$§my mogli zobaczy¢ samych siebie - widzimy reakcje, ktéra ta opowiesé
wywoluje: w nas, w innych obecnych w Zachecie, w tych, ktérzy prze-
czytali ksiazke Grossa, ktorzy jej nie przeczytali, ale wyrazaja swdj punkt
widzenia. Zamiarem artystki nie bylo odtworzenie przebiegu wydarzen,
lecz postawienie widza w sytuacji, w ktérej dostownie, fizycznie staje sie
cze$cig instalacji: ,moze dotkna¢ ekranu. Jest to sytuacja prowokujaca,
sklaniajgca widza do tego, by nie pozostawal obojetny wobec historii”*”.
Praca zrealizowana przez Lipecka w Warszawie, odnoszaca si¢ do drama-
tycznej przeszlosci, jest wyrazem przekonania artystki, Zze winni jesteSmy
ofiarom pamiec¢ o nich, ze nalezy nadawac ksztatt temu, co okreslono jako
nieprzedstawialne, a co Georges Didi-Huberman, przeciwstawiajqc sie tej
postawie, nazwal koniecznoscia wyrazania mimo wszystko'. Posta-
wa proponowana przez Didi-Hubermana moze przyblizy¢ nas do zrozu-
mienia faktéw, ktérych zrozumieé nie sposéb. Odnoszac sie do Zagtady,
artystka méwi o niej jako o czyms$ mozliwym, o czyms, co sie zdarzylo
i o czym nalezy pamietaé. Rezygnujac z wizualizacji okrucienistwa, two-
rzy dzieta, ktére maja wyrazac i wyobrazac bez wprowadzania metafory,
symbolicznej pustki czy eufemizméw. W obliczu owego niewyobrazalne-
go, zatartych i zacieranych sladéw stajemy naprzeciw minimum poznania
i mozliwosci przedstawienia — tym minimum jest przekazane potomnym
doswiadczenie swiadka oraz to, co jesteSmy sobie w stanie wyobrazi¢*.
,Pamie¢ w jej sztuce wypelnia pustke Zagtady przywolaniem swiadkow
i dowodéw, wydobywaniem zdarzen i obrazéw z penetrowanego terenu

7 Ibidem, s. 9.
% Por. G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko, przet. M. Kubiak Ho-Chi, Krakéw 2008.
9 Por. Z. Lipecka, Bez zastony, [w:] Zofia Lipecka. Tam spadfa nam zastona, s. 12.
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- pamie¢ w tworczosci Lipeckiej dazy do zblizen uruchamiajac metoni-
miczne tancuchy wizualnej wyobrazni, ktéra kierujac sie ku nieosiagal-
nemu, zatrzymuje sie na granicy pustki i otacza si¢ wspoélczesnosciag”*.

8.2. Nieostros¢ obrazu

,<Problem nieostrosci obrazu i jego zwiazku z przeszloscia stat sie cen-
tralnym problemem mojej sztuki” — napisata artystka w 2013 roku. Nie-
ostrosc¢ rozumiana jest tu jako jeden z etapow, jako problem widocznosci,
trudnosci widzenia. Ostros¢ widzenia moga utrudnia¢, znieksztalcac,
zmienia¢ warunki pogodowe, pora dnia, rézne ekrany, zaslony, szyby,
odlegtosci, indywidualne mozliwosci widzenia i rozpoznawania obrazu.
,Brak ostrosci sprawia, ze obrazy, ktére maluje, nie sa postrzegane na-
tychmiast, lecz daja sie odkrywac stopniowo, powoli. Patrzenie na obraz
oscyluje miedzy pragnieniem a rozczarowaniem”?'. Gdy stajemy naprze-
ciw obrazu, wpatrujemy sie w jego powierzchnie, stopniowo wzrok nasz
wnika w jego ,wnetrze”, przedzieramy sie przez kolejne warstwy znacze-
niowe i dostowne (Départ de Lodz /| Wyjazd z todzi (2007-2008; il. 67),
doswiadczamy czasu.

Patrzac w gtab obrazu, ulegamy zludzeniu, ze moze on pokazac wie-
cej, niz zostato na nim wyobrazone; jakby malarstwo mogto ujawnic cos,
czego oko nie dostrzeze, ale co moze znalezZ¢ swe miejsce w pamieci,
w checi zrozumienia niepojmowalnego, co moze przeprowadzi¢ przez
,doswiadczenie pamieci”®*. Nieostro$¢ obrazu wedle Zofii Lipeckiej jest
wyzwaniem: ,w jakim stopniu niedokladnos$é, nieostrosc¢ i sztucznosé
obrazu (zaré6wno malarskiego, jak medialnego, fikcji czy dokumentu) po-
zwalaja docierac do przesztosci”.

20 A. Turowski, op. cit., s. 7.

2 Z. Lipecka, Bez zastony, s. 12.

22 Okreslenie J.E. Younga, At Memory’s Edge. After Images of the Holocaust in Contempo-
rary Art and Architecture, New Haven-London 2000, s. 1.

% 7. Lipecka, Bez zastony, s. 12.
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I1. 67. Départ de Lodz | Wyjazd z t.odzi, 2007-2008
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8.3. Projekt Treblinka (2004...)
Pamiec¢ - fotografia - dokument. Fotografia i malarstwo

Obrazy cyklu Projekt Treblinka (2004...) takze odnosza si¢ do problemu
nieobecnosci, zacieranych sladéw, pamieci. Prace powstale w ramach tej
serii sa owocem corocznie od 2004 roku odbywanych przez Lipecka po-
drézy do Treblinki. Za kazdym razem fotografuje droge prowadzaca do
wsi, w miejscu oznaczonym tablica z jej nazwa. Intencjonalnie realiza-
cja ta odnosi sig¢ do powszechnie znanej fotografii dokumentalnej, ktéra
obecnie znajduje si¢ w zbiorach Yad Vashem The Holocaust Martyrs’ and
Heroes’ Remembrance Center w Jerozolimie.

Zdjecie to, wykonane przez nieznanego fotografa, najprawdopodob-
niej pochodzi sprzed 1945 roku. Ta zamazana, niewyrazna odbitka przed-
stawia niemiecka tablice administracyjng z dominujacym napisem ,Tre-
blinka”. Tablica umocowana jest na betonowym stupie, wyznaczajacym
granice i odleglosci dzielace Warszawe od pobliskich miasteczek. Nazwy
miejscowosci napisane sa w jezyku niemieckim i polskim. Nazwa ,Tre-
blinka” powtérzona jest dwa razy: wigksze litery zapewne odnosic sie
mialy do jezyka niemieckiego, mniejsze — w niezmienionej formie - do
jezyka polskiego. Niezaleznie od owej fotografii dokumentalnej inspiracjq
Projektu... byl film Claude’a Lanzmanna Shoah z 1985 roku: kadr, na kté-
rym widzimy Henryka Gawkowskiego, maszyniste lokomotywy ciagna-
cej wagony z ludZzmi wiezionymi do komér gazowych w Treblince.

Mezczyzna w kolejarskiej czapce uchwycony na jednej z klatek fil-
mu Lanzmanna wychyla sie z okna lokomotywy; w oddali, ale bardzo
wyraznie, widoczna jest tablica z napisem, jakie zwykle ustawia si¢ na
peronach - czarne drukowane litery na biatym tle: TREBLINKA. Podczas
rozmowy z Gawkowskim prowadzonej na potrzeby filmu pada pytanie
ze strony ttumacza francuskiego rezysera: ,lle jest kilometrow miedzy
rampa, na ktéra wyprowadzano ludzi, a samym obozem?”. Odpowiedz:
»5zes¢ kilometrow >,

2 C. Lanzmann, Shoah, przel. M. Bieniczyk, Koszalin 1993, s. 43.
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Il. 68. Tablica informacyjna przy wjezdzie do Treblinki. Fotografia anonimowa.
Archiwum Yad Vashem The Holocaust Martyrs’ and Heroes’ Remembrance Au-
thority, Jerozolima. Zrédto reprodukcji: https://pl.wikipedia.org/wiki/Jad_Was-
zem (dostep: 7.12.2021)
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II. 69. Kadr z filmu Claude’a Lanzmanna pt. Shoah, 1985. Film dostepny jest na stronie United
States Holocaust Memorial Museum w Waszyngtonie. Zrédlo: https://collections.ushmm.org/

search/?utf8=%E2%9C%93&f%5Blanguage_facet%5D%B%5D=Polish&gq=gawkowski+henryk&-
search_field=all fields (dostep: 7.12.2021)
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Il. 70. Projet Treblinka - 18 AVRIL 2004 / Projekt Treblinka - 18 KWIETNIA 2004
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Fotografie i obrazy Zofii Lipeckiej zdajq sie pokazywac wlasnie te szes¢
kilometréw, jakie dzielily skazanych na $mier¢ od momentu wyjscia
z wagonéw do chwili dotarcia do miejsca zagtady.

Od 2004 kazdego roku Lipecka podrézuje do Treblinki, jedzie zgodnie ze
wskazaniami wspélczesnej samochodowej mapy Polski, zatrzymuje sie przed
nowym znakiem z nazwa wsi, wykonuje zdjecie w kierunku, ktéry prowadzi
do dawnego obozu zaglady. Nastepnie artystka wiernie, wrecz obsesyjnie
skupiajac uwage na kazdym szczegéle, przemalowuje, kopiuje, powigkszajac
obraz uchwycony w aparacie fotograficznym, tytutujac go datq informujaca
o tym, ktérego dnia wykonane zostalo zdjecie. Mimo ze w 2012 roku tablica
informacyjna z nazwa miejscowosci Treblinka zostala przesunieta o kilkaset
metréw dalej, artystka nadal fotografuje i maluje zawsze to samo miejsce,
miejsce utrwalone na pierwszej, dokumentalnej fotografii.

Punktem odniesienia pracy Lipeckiej sq jedna z fotografii pochodza-
cych z czasu Il wojny swiatowej, bedacych dokumentami najstraszniejszej
tragedii w historii ludzkosci, jaka byla Zaglada, a takze poszczegdlne klatki
filmu Lanzmanna, na ktérych widoczne sa tablice z napisem ,Treblinka”.
Obrazy te sg tak samo wyjatkowa forma dawania swiadectwa naszej pa-
mieci (film i kadry filmu Lanzmanna oraz cykl zdje¢ wykonywanych przez
artystke), jak i préba zmierzenia si¢ z niemozliwos$cig zatrzymania jej, z jej
fragmentarycznoscia, nieobecnoscia, z potrzeba zmuszenia miejsc do moé-
wienia, ale tez z potrzebg zmuszenia obrazéw do méwienia. Obrazy-foto-
grafie Lipeckiej prowokujq pytania o znaczenie ochrony przeszlosci, o pa-
mietanie, o to, co mineto, o wysitek, jaki trzeba ustawicznie wktadaé, by
te pamiec o przeszlosci, niewygodnej, doskwierajacej, zachowaé. Miejsce
zatem - pozornie niewazny punkt na mapie Europy - staje si¢ symbolem
wydarzen, ktdre rozegraly sie tu w przesztosci. Gdy odejda ci, ktérzy prze-
zyli - swiadkowie i sprawcy - ono zostanie. Niemcy, jak wiemy, bardzo
dbali o to, by zatrze¢ slady swych zbrodni, ,nie mogli wszak zniszczyc
wszystkich pamieci i pod maskami swiezo zasadzonych laséw i traw Claude
Lanzmann odnalazl przerazajaca rzeczywistos¢” — pisata Simone de Beau-
voir w eseju wprowadzajacym do jego ksigzki, wydanej na podstawie zare-
jestrowanych rozmoéw z ocalonymi i sSwiadkami Holocaustu.
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I. 71. Projet Treblinka — 21 AVRIL 2005 / Projekt Treblinka — 21 KWIETNIA 2005
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- 20 AVRIL 2015

Il. 72. Projet Treblinka — 20 AVRIL 2015 / Projekt Treblinka — 20 KWIETNIA 2015
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1l. 73. Projet Treblinka - 28 DECEMBRE 2016 / Projekt Treblinka - 28 GRUDNIA 2016
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Zwrocit sie takze ku ,«technikomy, ktérzy uczynili go mozliwym, i ktérzy
odrzucili wszelka odpowiedzialnos¢ - by uzy¢ tu frazy z tekstu de Beau-
voir®. W jaki spos6b? Jak mozemy pamietaé i zrozumie¢? Najwierniej-
sze Swiadectwo Zaglady stawia nas obok, nadal pozostajemy poza nia.
Potworne doswiadczenie staje si¢ naszym woéwczas, gdy wnika w nasze
mysli i ciata.

Sztuka, o ktérej tu méwimy, jest tez pytaniem o to, co stracilismy; opo-
wiada o niemoznosci zatrzymania pamieci i przedmiotéw, ktére mogty-
by te pamie¢ wspoméc. Traktuje ona takze o nieustajacej ludzkiej walce
o zachowanie samego fenomenu sztuki, o zachowanie trudu tworzenia
na przekér wszystkiemu.

Zofia Lipecka tak pisze o pamieci jako zasadniczym punkcie odnie-
sienia zwiazanym z jej praca Projekt Treblinka:

Powtarzanie konfrontacji z miejscem zagtady, zapobiega zapomina-
niu, jest przypominaniem. Czy znaczy to, ze buduje pamiec? Jezeli
tak - jaka pamiec? Czy budujac pamiec nie przeczy w pewnym sen-
sie pracy zaloby, ktéra dazy do zapomnienia? Sadze, ze Projekt Tre-
blinka, ktérego Zrédlem jest decyzja przepracowania zaloby ukazuje
jednoczesnie jej niemozliwosé; tym samym tworzy pamiec wyblakta,
u$mierzona, melancholijna. [...] Jako artystke interesuje mnie nie tyle
sama historia ile pigtno, jakie wywiera, a takze jej konsekwencje po-
lityczne. Historia jako dyskurs naukowy jest racjonalna i wzglednie
obiektywna. Pamiec jest subiektywna, wybidrcza i krucha [...], bliska
fikcji. Dlatego — uwazam - nie mozna méwic o pamieci lecz o pamie-
ciach. W odniesieniu do Zagtady, dzis coraz czesciej mamy do czynie-
nia z postpamiecia pokoleri urodzonych po wojnie®.

% S. de Beauvoir, Pamiec i groza, przel. M. Bieficzyk, [w:] C. Lanzmann, op. cit., s. 7.

% Zofia Lipecka. Vertiges, przel. E. Janicka, katalog wystawy w Maison des Arts de Mala-
koff, Malakoff 2002, s.n.n. Zob. takze: Conférence L’art et la construction des mémoires
génocidaires, par Zofia Lipecka, artiste. Centre Alberto Benveniste. EPHE. Paris.
5 janv. 2011.

Labirynty sztuki 217 |



P6zna wiosng 1942 roku Niemcy rozpoczeli budowe osrodka natychmia-
stowej zagtady Zydéw w Treblince (Vernichtungslager Treblinka)¥. Dzia-
tal juz w tym czasie ob6z koncentracyjny w Auschwitz, potozony przy
miasteczku Oswiecim. Pamietajmy, Ze przed Il wojna swiatowa przewaza-
jaca wigkszosé Zydéw europejskich zamieszkiwata tereny Polski i Europy
Centralnej. Szes¢ najwiekszych obozéw koncentracyjnych, nazywanych
obozami $§mierci, zostalo zalozonych na tych ziemiach: w Auschwitz-Bir-
kenau, w Chelmnie, w Belzcu, Treblince, Sobiborze i Majdanku. Treblinka
byta jednym z trzech $cisle strzezonych przed opinig swiata obozéw eks-
terminacji Zydéw europejskich, zbudowanych przez nazistowskie Niem-
cy okupujace Polske podczas II wojny Sswiatowej (pozostate dwa to Belzec
i Sobibér). Obéz zlokalizowany zostal nieopodal miasteczka Treblinka,
polozonego 80 km na péinocny wschéd od Warszawy. Teren ukryty byt
wsréd laséw, usytuowany w poblizu linii kolejowej Sokotéw Podlaski-
-Matkinia, niedaleko wsi Poniatowo. Funkcjonowat od 23 lipca 1942 roku
do 19 pazdziernika 1943; w listopadzie 1943 roku, po zdlawieniu buntu
wieZniow obstugujacych komory gazowe (2 sierpnia 1943 roku), Niemcy
zdecydowali o caltkowitej likwidacji obozu i zniszczeniu wszelkich §la-
déw. Ocalato trzydziesci pare os6b. Osrodek zagtady w Treblince 2, podob-
nie jak w Belzcu i Sobiborze, zbudowano w ramach realizacji tzw. Aktion
Reinhard®. W tym czasie, wedle przyblizonych danych, wymordowano
w Treblince od 700 000 do 900 000 ludzi, zabitych w komorach gazo-
wych. Transporty kolejowe przywozily mieszkancéw okolicznych gett,
a takze ludzi z Austrii, Belgii, Bulgarii, Czechostowacji, Francji, Grecji,
Jugostawii, Niemiec i ze Zwigzku Radzieckiego. Po obozie w Auschwitz,

27 http://www.izrael.badacz.org/historia/szoa_obozy_treblinka.html (dostep: 21.07.2016).

8 Aktion Reinhard - kryptonim operacji przeprowadzonej w ramach ,ostatecznego roz-
wigzania” kwestii zydowskiej, ktdorej celem - zgodnie z postanowieniami Konferencji
Am Grossen Wannsee - bylo wymordowanie 2 mln 284 tys. Zydéw zamieszkujacych
piec dystryktéw Generalnej Guberni, a od 1942 r. takze z okregu bialostockiego. Nazwa
operacji prawdopodobnie pochodzi od imienia Reinharda Heydricha, odpowiadajgce-
go za jej przygotowanie szefa RSHA (niem. Reichssicherheitshauptamt; Gléwny Urzad
Bezpieczenistwa Rzeszy), http://www.jhi.pl/psj/Akcja_(Operacja)_Reinhard (dostep:
21.07.2016).
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gdzie zostata zamordowana najwigksza liczba Zydéw, nastepna byta Tre-

blinka®. Byl to obdz eksterminacji — niewielka liczba mezczyzn, ktérzy
nie zostali zabici natychmiast po przybyciu na jego teren, wykorzystywa-
na byla jako niewolnicza sita robocza, tzw. Sonderkommandos, do grze-
bania ciat ofiar. Szczatki ludzkie, wrzucane do masowych grobéw, zostaty
wydobyte w 1943 roku i spalone na stosach pogrzebowych.

Przed II wojna swiatowa Treblinka byta matq osada znang z pozyskiwa-
nia zwiru potrzebnego do produkcji betonu. Jej dogodne polozenie przy
wezle kolejowym umozliwialo sprawny transport surowca do rozbudo-
wujacych sig miast w Polsce. Zwirowisko nalezato do Michata Lopuszyn-
skiego, polskiego przemysiowca, ktéry na potrzeby swego przedsiewzie-
cia przedtuzyl istniejaca juz linie kolejowq o 6 kilometrow. Gdy oddziaty
SS przejely tereny zwirowiska (Treblinka 1), kamieniolomy byly juz wy-
posazone w urzadzenia gotowe do pracy.

Kolejne fotografie sktadajace sie na Projekt Treblinka, ktére Zofia Lipec-
ka wykonuje, oparte sq na owym jednym, wspomnianym wyzej, zdjeciu
dokumentalnym oraz na wybranych kadrach z filmu Lanzmanna. Zdje-
cie pochodzace sprzed 1945 roku reprodukowane jest w encyklopediach
i podrecznikach omawiajacych historie nowoczesnej Europy, w opraco-
waniach poswieconych Holocaustowi. Ta szaro-biata, zamglona fotografia
jest obecnie jednym z nielicznych swiadectw ukazujacych miejsce maso-
wej §mierci europejskich Zydéw, tak jak wygladato ono w dniach Zagtady.

29 Por.: M. Berenbaum, Treblinka, [w:] Encyclopedia Britannica, https://www.britannica.
com/place/Treblinka (dostep: 1.05.2022); The Holocaust Chronicle. A History in Words
and Pictures, Lincolnwood, IL 2001.
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Wies polozona nad rzeczka Treblinka, od ktérej wzieta nazwe - jak
informujq przewodniki po miejscowosciach w Polsce - majaca dawne
pochodzenie, od zawsze niejako pozostawata na uboczu jednego z naj-
biedniejszych regionéw kraju. Obecnie Treblinka to miejsce naznaczone
istnieniem w jego poblizu bylego obozu zaglady. Jego nazwa, jak wiele
we wschodniej Europie, w Austrii i Niemczech, wywoluje w nas niepo-
kéj (?), lek (?), moze strach (?), a - moze - wspdlczucie (?). Wiele znakéw
zapytania! Jest to miejsce-upamietnienie, miejsce-pomnik braku ciagtosci
i utraty. Zdjecie dokumentalne, do ktérego odwotuje sie Lipecka w swych
obrazach, zostalo wykonane podczas niemieckiej okupacji. Przygladajac
sie¢ uwaznie tej fotografii, mozemy bez trudu zobaczy¢ prostokatna tabli-
ce/znak drogowy - na biatym tle widnieje wyrazny napis ,Treblinka”. Ta-
blica umocowana zostala na poboczu prawej strony bitej drogi, posréd
mizernych drzew i chaszczy - to charakterystyczny pejzaz na granicy
Mazowsza i Podlasia: rozlegly, monotonny, z droga ciagnaca sie po hory-
zont; tylko pola i zarys lasu w oddali - nie ma tu doméw, ani ludzi, tylko
pustka i uczucie osamotnienia. Wszystkie kontury sa tu zatarte i niewy-
razne. Patrzac na te fotografie, odnosimy wrazenie bezmiaru, poglebio-
nego dominujacq nad nim cisza, ktéra ,nazywa” owa tablica z napisem
nigdy nieczytanym obojetnie.

Wykorzystanie fotografii w charakterze Zrédla informacji jest upraw-
nione i konieczne. Jednakze oferuje ona réwniez latwiejsze doswiad-
czenia zwigzane z wyobraznig - cos$, co mozna ujrze¢ - co zacheca
do zaangazowania wzroku widza - pisze Max Kozloff, amerykanski
krytyk sztuki. - Wizualne fakty, ktérych dostarcza fotografia sama
z siebie, przekazujq rzeczywistos$¢ czaséw, w ktérych zostaty wyko-
nane. Zdjecia jako zakomponowane i zestawione, odzwierciedlajq
narracyjne pragnienia swoich czasow?®’.

Polaczenie wydarzen z przeszlosci ze wspéiczesnoscig w tworczosci
Zofii Lipeckiej odnoszacej sie do Zaglady ewokuje - przez wyobraZnie

% M. Kozloff, Przedmowa, [w:] L. Jeffrey, Jak czytac fotografie. Lekcje mistrzow fotografii,
przetl. J. Jedlinski, Krakow 2009, s. 7.
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i ,doswiadczenie wzrokowe” - zagubiona obecnosc. ,Nie chodzi Lipeckiej
o metafizyczng pustke niewidzialnego - pisze Turowski - lecz o konkret-
ne, puste miejsce pozostale po tych, ktérzy je widzieli, lecz nie przezyli”*'.

Od strony wizualnej Zofia Lipecka poprzez Projekt Treblinka odnosi
sie do przywolanej wyzej fotografii dokumentalnej oraz do kadréw z filmu,
jednakze zamiarem artystki jest poprowadzenie nas ta sama, utrwalong
na starej odbitce, droga, ktéra przejs¢ musialy ofiary - od stacji kolejowej
do samego obozu prowadzito specjalnie zbudowane rozgatezienie toréw,
wiodace przez las do komér gazowych. Lipecka tym samym niejako
odwraca czas, prowadzi nas w obszary tragicznej przeszlosci - nie tyl-
ko na teren dawnego obozu zagtady, ale moze przede wszystkim do sa-
mego rdzenia naszej pamieci. Od 2004, raz w roku, jedzie samochodem
do Treblinki, zazwyczaj w kwietniu, ale bywa, ze w innych miesigcach.
Zatrzymuje sie przed nowsq prostokatna tablica, obecnie na zielonym tle
widnieje bialy napis - tak wygladaja wszystkie tablice drogowe w Polsce
oznajamiajace nazwy miejscowosci — i wykonuje jedno zdjecie. Jest to
zawsze to samo miejsce, ta sama wies, droga, w czasie realizacji Aktion
Reinhard oznaczajace stacje docelowq ludzi, ktérych w tym punkcie swia-
ta czekala smier¢.

Obrazy malowane na podstawie barwnych fotografii wykonanych
przez artystke opatrzone sa datami ich wykonania. W prawym dolnym
rogu plétna, sugerujac date ,drukowana” przez fotograficzny aparat cy-
frowy, Lipecka maluje date powstania fotografii-obrazu. Te daty sa jed-
noczesnie tytutami kolejnych ptécien, ktére realizowane sq w innym cza-
sie, w pracowni, po powrocie z podrdzy, z innym odczuwaniem chwili,
gdy wykonywana byla fotografia. Technicznie perfekcyjne zdjecie - przy
czym nie chodzi tu o doskonatos¢ kompozycyjna czy fakturalna - po-
zornie wydaje si¢ jedynie zimnym zapisem tego jednego dnia, jednego
momentu. Jednakze nazwa miejscowosci - Treblinka - jej dojmujaca ,wi-
docznosé” i na fotografii, i na obrazie, nie jest bez skazy ani obojetna. Ten
obraz dlatego powstal. Na serii fotografii i obrazéw widzimy te sama nie-
konczaca sie droge, jakgq pamigtamy ze zdjecia sprzed 1945 roku. Obecnie

3 A. Turowski, op. cit., s. 7.
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droga pokryta jest asfaltem, drzewa i krzewy sa bujniejsze, na jednych
obrazach niebo jest biekitne, na innych szare, czasami szyba samocho-
du zalana jest strugami deszczu, widoczne sg tez skromne, proste domy,
niekiedy widzimy przejezdzajace pojazdy. To wszystko, co ujmuje oko
aparatu. Pejzaz przytlacza swa monotonia, bezruchem i cisza. Artystka
wykonuje zdjecie w tym ,zranionym” miejscu, jej decyzja, jej samotnosc¢
w tym momencie, jest swoistym moralnym, narzuconym sobie i nam - od-
biorcom, zobowigzaniem, by podjac¢ te sama podréz, powtdérzyc to samo
doswiadczenie. Nie chodzi tu jedynie o podréz rozumiana w kategoriach
pokonywania przestrzeni, podréz do miejsca, ale takze wtasnie o podréz
w czasie. Kolejnym aktem drogi podjetej przez Lipecka, ktdrej efekt stano-
wi ta jedna fotografia, jest - o czym juz wspomniatam wyzej - powtérze-
nie obrazu fotograficznego w obrazie malarskim. Decyzja postuzenia sie
malarstwem (a nie fotografig czy filmem) jako forma przekazu wtasnych
emocji zwigzanych z miejscem tak naznaczonym cierpieniem jak Treblin-
ka - wynikata z potrzeby, by 6w przekaz mial nieco tagodniejszy wyraz
niz w pracy Po Jedwabnem:

Majac w pamieci refleksje Waltera Benjamina na temat dzieta sztuki
- pisze Lipecka - w dobie mozliwosci jego mechanicznej reproduk-
cji, uznatam ze najlepszym medium, ktére pozwoli mi wyrazic¢ prace
zaloby bedzie malarstwo; zaréwno jako proces - powolny, angazu-
jacy fizycznie, wprowadzajacy wachlarz doznan, emocji, itp.; jako
przedmiot — unikalny obraz, wyrazajacy unikalnos¢ chwili obecnosci
w Treblince; wreszcie jako kontemplacyjny odbiér - doswiadczenie
powolnego przezywania obrazu®

Mimo ze kazde ze zdjeé zrobione zostalo w tym samym miejscu, kazde
jest inne, w zaleznos$ci od pory roku, dnia, pogody, nastonecznienia, re-
flekséw Swiatta, cieni, ustawienia kamery, deformacji spowodowanej
niedoskonaloscia ludzkiej reki i oka. Powtarzajac w obrazie malowanym
owe zmieniajace sig, trudno uchwytne efekty, artystka notuje ,prawde

%2 Zofia Lipecka. Vertiges, s.n.n. Zob. takze: Conférence L'art et la construction...
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czasu”. Wierne odzwierciedlenie zapisu obrazu fotograficznego w obra-
zie malowanym mozemy rozpoznac jako mierzenie si¢ artysty z pamiecia
czasu zaprzeszlego, przeszlego i obecnego, tu i teraz, z prébg uchwycenia
prawdy w dziele sztuki. Artystka, umieszczajac swa prace we wspédliczes-
nosci:

konkretyzuje nietrwalos¢ doswiadczenia otaczajacego ja sSwiata
zmystowego wybujaloscia koloréw, przestrzennym rozlewaniem
sig ksztaltéw - pisze Turowski w eseju zamieszczonym w publika-
cji towarzyszacej wystawie w Lodzi w 2013 roku - matowymi po-
wierzchniami zaparowanych szyb, rozmazaniem widoku, chwilowa
akomodacjq oka do zmian atmosferycznych, fragmentaryzacja przed-
stawienia, deformacja postrzegania®.

W 2013 roku, gdy z powodu choroby artystka nie mogta przyjechaé do
Polski, a tym samym nie mogla zrobi¢ zdjecia, zostawila zamalowane na
biato, puste pt6tno. W realizacji tej obraz malarski jest dzielem stanowia-
cym calos¢, fotografia jest tu zaledwie fragmentem owej calosci, stuzy
wsparciu pamieci, jest potwierdzeniem obecnosci w tym miejscu, w tym
czasie. Wykonanie fotografii, ktérej zadanie jest czesto wkalkulowane
w istote projektu Lipeckiej, jest kwestia momentu. Tak jak w pamieci co$
sie zaciera, zamazuje kontury, innym razem wyostrza, tak tez niektére
fragmenty fotografii traca swa czytelnos¢, inne dostrzec mozna wyraznie.
Niekiedy fotografie sa nieostre, przeswietlone albo zbyt ciemne. One staty
si¢ podstawa serii obrazéw. ,Nie jestem fotografem. Nie robie nic poza
pstryknieciem zdjecia” - pisze artystka®®. Nastepnie fotografia jest malo-
wana - jako$¢ obrazu, jego struktura jest zalezna od jakosci fotografii,
ktora jest tu podstawsq. Artystka nie dokonuje projekcji obrazu fotogra-
ficznego na ptétno, powigksza go tradycyjng metoda la mise au carreau®.

3 A. Turowski, op. cit., s. 7.

3 7. Lipecka, e-mail do autorki z 8 maja 2016 r.

% Mise au carreau - technika reprodukowania obrazu stosowana przez kopistow od czasu
renesansu, polegajaca na jego powigkszaniu lub zmniejszaniu z uzyciem siatki piono-
wych i poziomych linii.
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Fotografie tworzg wlasna pamiec obrazéw, odwolujaca sie do fotogra-
fii i przywolujaca we wspomnieniach obrazy w obrazach - pisze Bernd
Stiegler. — Przedmiotem tej pamieci moze by¢ réwniez - by¢ moze jest
to nawet regula - funkcja pamieciowa fotografii jako taka. Pamiec ob-
razéw pokazuje sig¢ najwyrazniej w obrazach pamieci. A w obrazach
pojawiajq sie znow obrazy, ktére odsylaja do obrazu®.

Fotografia dokumentalna u swych poczatkéw postrzegana byta jako
nosnik absolutnej doktadnosci, potwierdzenie obiektywnej prawdy, pod-
czas gdy malarstwo uwazano za efekt interpretacji. Akt powtarzania
przez malarke, jako obrazu piktoralnego, fotografii wykonywanej przez
nig zawsze w tym samym miejscu, rok po roku, czyni kazda z tych fo-
tografii inna, inny - co oczywiste - jest tez malowany obraz. Dzieto ma-
lowane powstaje dlugo, utrwala chwile ,pstrykniecia”, ktéra w czasie
tworzenia obrazu absorbuje catkowicie mysli i pamie¢ twércy, jego od-
czucia, zmeczenie oczu i reki. Podstawowym obrazem-dokumentem stata
sie prostokatna tablica/znak drogowy sprzed zakonczenia dziatann wojen-
nych, oznajamiajacy nazwe tej jednej miejscowosci. Moglibysmy zadac
sobie pytanie, dlaczego artystka, realizujac swoj obliczony na lata projekt,
nie ,zadowala sie” jedynie wykonaniem zdjecia, dlaczego najwazniej-
szym aktem jest dla niej powtarzanie go przez precyzyjne ,przemalowa-
nie” i uzyskanie jako efektu koricowego znacznie powiekszonego obrazu
malarskiego. Jej fotorealistyczna seria obrazéw, tworzona w powolnym,
wymagajacym dlugiego czasu procesie, jest powtorzeniem drogi, ktéra
przebywali ludzie kierowani do komér gazowych Treblinki, préba naszej
odpowiedzi na site naszej pamieci, ale i naszego zapominania przeszlosci,
takze jeszcze i probg zmierzenia sie z niemozliwoscia, a jednoczesnie ko-
niecznoscia, wyrazenia grozy Zagtady w sztuce, pomimo wszystko, pomi-
mo tego, co sig¢ stalo i co zostalo juz powiedziane.

Stajemy zatem wobec ponawianego problemu celu sztuki wspétczes-
nej, ktéra poszukuje srodkéw zdolnych wyrazi¢ to, czego wyrazié¢ nie

% B. Stiegler, Obrazy fotografii. Album metafor fotograficznych, przel. J. Czudec, Krakéw
2006, s. 163.
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sposob, a co jednakze domaga sig¢ w naszym sumieniu wyrazenia, przy
zachowaniu poczucia, Ze ponizono czlowieczeristwo, ze pamie¢ o Shoah
jest trwalq sktadowa kondycji naszego zycia. Mowa jest tutaj o sztuce, kto-
ra musi by¢ tworzona niejako wbrew pytaniu Theodora W. Adorna: ,Czy
mozliwa jest poezja po Auschwitz?”.

Zofia Lipecka jest artystka, malarka, nie fotografem i jej praca Pro-
jekt Treblinka przede wszystkim jest o ,ochronie” sztuki, ochronie sta-
rej tradycji malarstwa, na przekér przywotanemu tu pytaniu Adorna
i wbrew czesto ponawianemu stwierdzeniu o niemoznosci zrozumienia
Shoah. Jej praca tworzy pamiec¢ o wydarzeniu, ktérego jestesmy spadko-
biercami®. Sztuka - uwaza artystka - moze dawac nadzieje (nie pocie-
szenie), moze byc¢ forma katharsis, moze dac site zyciu po koszmarze, po-
moc odbudowac to, co utracone. Wybér techniki malarskiej, uznanej za
jedna z pierwotnych form sztuki, majacej swa dluga historie, w tej pracy
ma wymiar decydujacy. Dzialanie artystki mozemy rozumiec¢ w katego-
riach praktyk rytualnych, ktérych zadaniem ma by¢ - w tym wypadku
- ocalenie pamieci przez zmierzenie sie¢ tradycji sztuki malarskiej z te-
matem Zagtady. Obrazy omawianego cyklu sa bardzo bliskie fotografii,
lecz fotografia nie sa - Lipecka ustawia odbiorce ,przed obrazem”, ktéry
nie powstalby, gdyby nie zdjecie. Ono wszak pelni funkcje stuzebna; po-
dobne zadanie fotografii wyznaczyt Francis Bacon, wykorzystujac zdje-
cia badz ich fragmenty w malarstwie®®. W Projekcie Treblinka zostajemy
skonfrontowani z klasycznym gatunkiem malarskim, jakim jest pejzaz,
jeden z najwazniejszych tematéw sztuki od baroku po wspoiczesnosc,
ulubiony motyw artystéw romantyzmu niemieckiego. Pamigtamy tak
znaczacych twoércéw jak np. romantycy niemieccy: Caspar David Frie-
drich, Otto Runge, Carl Blechen, wspolczesny niemiecko-francuski ma-
larz Anselm Kiefer, czy malarze polskiego romantyzmu i symbolizmu,
jak np. Aleksander i Maksymilian Gierymscy, J6zef Chelmonski, Jan
Stanistawski, Ferdynand Ruszczyc, czy polscy malarze wspéiczesni, jak

% Por. C. Lanzmann, Parler pour les morts, ,Le Monde des debats”, mai 2002, s. 14.
% Por. E. Jedliniska, Francis Bacon (1909-1992). Fotografia jako sposéb patrzenia, ,Sztuka
i Krytyka” 2021, nr 3-4(2), s. 8-31.
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np. Tomasz Ciecierski, Tomasz Tatarczyk, Leon Tarasewicz. Pejzaz nadal
jest jednym z najwazniejszych tematéw podejmowanych przez artystow.
By¢ moze Projekt Treblinka Zofii Lipeckiej powinnismy postrzegac jako
forme wiasnie umocnienia tego gatunku malarstwa, a takze przywréce-
nia pierwotnego (pierwszego) znaczenia tego malego, znanego tylko ze
swej strasznej historii, punktu na mapie Europy, ktéry artystka niejako
,podnosi” do rangi tematu malarskiego. Lipecka w swej pracy prébuje
pokazac ,zwyczajno$¢” tego miejsca, nawet jego urode, miejsca przeciez
zamieszkatego, zyjacego swq codziennoscia, mimo ponurej przeszlosci
i wciaz brzmigcych w jego nazwie wydarzen czasu Zagtady. W rozmowie
z Piotrem Kosiewskim Lipecka, odnoszac sie¢ do pytania krytyka o zna-
czenie pejzazu w jej pracach z poczatku XXI wieku, powiedziata: ,Ma-
lujac pejzaze przedstawiajace miejsca zagtady, rujnuje tradycje romanty-
zmu, panteizmu i fascynacji natura”*. Fotograficznie odmalowana natura
prowadzi nas do historii, nie znajdujemy tu odniesien metafizycznych,
jak w malarstwie romantykéw; ,przez nature przeswituje zbrodnia. Po li-
kwidacji obozu w Treblince i zréwnaniu go z ziemia, Niemcy posadzili
tam tubin”*’. Odwolujac sie¢ do tradycyjnej metody, przynaleznej dziata-
niom artystycznym, artystka chce wskazac miejsca zbrodni, ktére zostaty
popelnione w czasie II wojny swiatowej. Tych zbrodni nie sposéb osadzic¢
wedlug prawnych kategorii. Hannah Arendt w listach pisanych do Karla
Jaspersa w péznych latach czterdziestych zbrodnie popeinione podczas
wojny nazwata potwornymi, bo niemozliwymi, jak twierdzita, by wlaczy¢
je w ramy kodeksu karnego: ,Za te zbrodnie nie ma adekwatnej kary. Po-
wieszenie GoOringa jest wprawdzie konieczne, ale catkiem nieadekwatne.
To znaczy, ta wina, w odréznieniu od winy w sensie prawa karnego, prze-
kracza i rozsadza wszelkie porzadki prawne”*.

% Ksztalt pamieci. Z Zofiq Lipeckq rozmawia Piotr Kosiewski, [w:] Zofia Lipecka. Tam spadta
nam zastona, s. 11.

10 Ibidem.

“1 H. Arendt, Listowna rozmowa, ,Zeszyty Literackie” 1987, nr 20, s. 115. Warto w tym
miejscu przypomnied, Ze ostatecznie Goring nie zostal powieszony. Zazy! trucizne prze-
mycong mu do celi przez amerykanskiego straznika.
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Przywotajmy slowa Georges’a Didi-Hubermana, zawarte w jego ksiaz-
ce Obrazy mimo wszystko, w ktérej udowadnia koniecznos¢ mierzenia sie
z fotografiami dokumentalnymi oraz dzietami sztuki dotyczacymi ,znisz-
czenia czlowieka przez czlowieka”:

Wyobrazi¢ mimo wszystko, a to wymaga od nas zgody na trudng etyke
obrazu - nie moze on by¢ ani czysta niewidzialnoscia (lenistwo este-
ty), ani ikona horroru (lenistwo wierzacego), ani zwyklym dokumen-
tem (lenistwo naukoweca) - lecz czystym obrazem, nieadekwatnym,
jednak koniecznym, niedoktadnym, ale prawdziwym?**

Kazde stworzenie dziela sztuki jest w jakims stopniu préba przeciw-
stawienia sie niemozliwosci opisania rzeczywistosci. ,Zwlaszcza artysci
nie chca ulec nieprzedstawialnosci, ktérej w oczywisty sposéb doswiad-
czyli - jak kazdy, kto zetknal sie ze zniszczeniem czlowieka przez czlo-
wieka. Wtedy tworza serie, montaze mimo wszystko — wiedza réwniez, ze
katastrofy sa pomnazalne w nieskoniczonosc¢”*.

W kontekscie pamieci o Shoah obcujemy z pamiecia niekompletna,
zfragmentami, zobrazamiludzacymiprawde, zawsze zwodniczymi; nawet
zachowane dokumenty, Swiadectwa deportowanych, fotografie nie moga
przekaza¢ potwornego mechanizmu eksterminacji. Jednoczesnie wia-
$nie to, co wiemy o Treblince, o Auschwitz, zmusza nas, bySmy wracali

42 G. Didi-Huberman, op. cit., s. 50-51.

4 Ibidem, s. 157. Didi-Huberman przywoluje cykl 18 akwafort Jacques’a Callota Okrop-
nosci wojny z lat 1629-1633 inspirowanych wydarzeniami wojny trzydziestoletniej,
Francisca Goi cykl 82 rycin Okropnosci wojny (1810-1815) powstatych pod wplywem
doswiadczen hiszpanskiej wojny niepodleglosciowej przeciw Francuzom, Pabla Picas-
sa cykl antywojennych obrazéw: Guernica z 1937 1. czy dziela namalowane w latach
czterdziestych (Masakra w Korei, Wojna, Pokdj), Jeana Fautriera obrazy przedstawia-
jace zmasakrowane przez hitlerowcéw ciala wiezniéw - cykl Zaktfadnicy z 1943 r.,
Wtadystawa Strzeminiskiego cykl Moim przyjaciotom Zydom (1945-19467), Gerharda
Richtera serie obrazow z lat szescédziesiatych, w ktérych artysta dokonuje rozliczenia
z przeszioscia i historia Niemiec. ,[C]i twércy - pisze Didi-Huberman - przerobili nie-
przystawalnosé na wszystkie mozliwe sposoby, by wydoby¢ z niej cokolwiek poza sa-
mym milczeniem. Swiat historii staje sie w ich dzietach obsesja...”.
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do zachowanych swiadectw, obrazéw, ktére prébuja uczynié wy-
obrazalnym to, co mialo - uczynione przez nazistéw - pozostaé nie-
wyobrazalnym. Obraz czy fotografia, docierajac do dna historii, czynia
widzialnym i wyobrazalnym to, co w debacie filozoficznej po 1945 roku
zostalo sprowadzone do uniwersalnych kategorii ,niewypowiedzia-
nego” i ,niewyobrazalnego”, za ktérymi - zauwaza Didi-Huberman,
odwolujac sie¢ do pracy Annette Wieviorki** - stoja zasadniczo dobre
intencje, pozornie filozoficzne, a w rzeczywistosci wyrazajace postawe
,<Jeniwych”*. Nieobecnos¢ grozy tego miejsca w obrazach cyklu Pro-
jekt Treblinka zaszyfrowana jest w pejzazu, w naturze, w zmieniaja-
cych sie porach roku, w zyciu, ktére toczy sie¢ swoim rytmem. Artysta,
ktéry tworzy dzieto odwolujace sie do Zagtady, mierzy sie z popiotami,
z niepamiecia i zobowiazuje nas, bysmy uswiadomili sobie, jak bardzo
Zaglada jest obecna w naszej rzeczywistosci, w wyobrazni, snach, le-
kach, w codziennych rozmowach. Te obrazy nie daja ulgi, poza nimi
jest tylko sztuka, ,ochroniona” przez tworce. Niekonczacy sie, w zato-
zeniu Zofii Lipeckiej, cykl obrazéw Projektu Treblinka (2004...) nicze-
go nie stara sie przywréci¢ do zycia, nie stara sie niczego naprawiac;
nic naprawic sie tu nie da. Ale poprzez dlugotrwaty proces malowania
,prawdy” zarejestrowanej okiem aparatu fotograficznego, zmudne ,od-
twarzanie” na plétnie kazdego detalu wykonanego zdjecia (przeciez
zdjecia - o czym wspominalam wyzej - naznaczonego historia, opo-
wiadajacego pamiec¢ czaséw), ocala niejako sens zglebiania pamieci
i zapominania, ktére ujete zostaly w ramy malarstwa - najstarszej gale-
zi sztuk plastycznych.

W swych wypowiedziach Lipecka podkresla wage spojrzenia na
historie z dzisiejszej perspektywy; jej sztuka nie jest opowiadaniem hi-
storii przez odtwarzanie dawnych wydarzen. Zajmuje ja, w jaki spo-
s6b funkcjonuje pamieé o Zagtadzie i w jaki sposéb te pamie¢ mozna
przekazad.

* A. Wieviorka, Déportation et génocide. Entre la memoire et I'oubli, Paris 1995.
% G. Didi-Huberman, op. cit., s. 32.
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8.4. Oczy warszawskiego getta*®

Reprezentacje artystyczne pokolenia urodzonego po 1945 roku, podej-
mujacego temat Holocaustu, koncentrujq sie na poszukiwaniu zrédet
pamieci o Zagladzie. Artysta tym samym musi okresli¢ wiasng postawe
wobec dokumentéw przesztosci. Jednym z najwazniejszych jest historia,
przekazywana przez tych, ktérzy przezyli, nastepnie zachowane w ar-
chiwach przekazy wizualne (fotografie, filmy). Archiwa Zagtady opisu-
ja terytoria przesziosci niekompletne, czesciowo jedynie ocalate, ale to
przede wszystkim fotografia — z technicznego punktu widzenia tak tatwa
do zrobienia - wspdldziata z faktem, obrazem i pamiegcia. Jako ze foto-
grafia rejestruje zdarzenia obiektywnie, nie angazujac emocji, uwazana
jest za podstawowy material sprawozdawczy wydarzen. Nalezy w tym
miejscu postawic pytanie o rzetelnos¢ sprawozdawcza zdjec, ktére przed-
stawiaja fragmenty, wybrany kadr, zaangazowanie/ niezaangazowanie
fotografujacego. Obrazy Zagtady byly przewaznie ,dzietem” zbrodniarzy.
Administracja Trzeciej Rzeszy miala ,silnie zakorzeniony - pisze Didi-Hu-
berman - zwyczaj rejestracji wszystkiego - wynikajacy z jej dumy, rodzaju
biurokratycznego narcyzmu - ze dazyta do zapisywania i fotografowania
wszystkiego...”*”. Fotografia jest dziedzing kultury zwiazang z kopiowa-
niem, powtarzaniem; w fotografii zatem przesztos¢ wraca przez jej przy-
wolanie - w formie obrazu pozornie powtarzajacego to, co zdarzyto
si¢ w doswiadczeniu pierwotnym, ale przeciez wprowadzajacego w ten
obraz istotne zmiany. ,Fotografia powtarza, ale «<powtarza» inaczej niz
tylko nasladujac rzeczywistos¢. Ten proces przez Hala Fostera nazwany
zostal «traumatycznym realizmem»"*%. I jakkolwiek nie mozna wymazac

4 Tekst w pierwotnej, znacznie krétszej wersji ukazat sie w czasopismie , Techne/Texne.
Seria Nowa. Rocznik Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Lédzkiego” 2018, nr 2, red.
T. Bernatowicz, P. Gryglewski, s. 172-174.

47 G. Didi Huberman, op. cit., s. 30.

4 Por.: H. Foster, The Return of the Real, Cambridge, Mass. 1996, s. 132; M. Michalowska,
Sztuka dokumentu - fotografia i trauma, [w:] Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje
i praktyki upamietnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, M. Woéjcik, Lédz
2009, s. 707.
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obrazu z pamieci - mozna go jedynie ,zamazac¢”, to wilasnie fotografia
moze istnie¢ w ré6znorodnych przekazach pamieci. Wybrane dziela, o kté-
rych mowa byla powyzej, tworza fikcje o wydarzeniu, do ktérego napraw-
de doszlo. Fotografia z warszawskiego getta roku 1943 jest powszechnie
znana, publikowana, artysci wspélczesni zatem ,odgrywajq” obraz Ho-
locaustu®’, niejako inscenizujac go, prébuja ,przenies¢” doswiadczenie
w przezycie. Zachodzi tu szczegdlny proces przepracowania koszmaru
przesziosci; powroty do obrazéw ,pamieci mimowolnej” - zaistniatych
w naszej Swiadomosci pod wplywem mediéw - maja umozliwic przeciw-
stawienie przeszlosci czasowi obecnemu.

Frédéric Rousseau stawia pytanie, czy zatem ,po tych wszystkich
modyfikacjach i przesunigciach fotograficzny slad jest jeszcze swiadec-
twem?”. Swiadectwem czego? Aby niesé znaczenie, obrazy wymagaja
precyzyjnej i metodycznej kontekstualizacji; tylko pod tym warunkiem
moga pozosta¢ dokumentami historycznymi. Zadaniem historykéow
i krytykéw sztuki jest wyjscie poza emocje stojace za fotografiami Ho-
locaustu, skoncentrowanie na analizie i dazenie do zrozumienia proce-
sow historycznych oraz uwazne sledzenie zafalszowan. Oczywiscie nie
mozna $ladéw historii odtwarzac¢ w sposéb absolutny, owych dokumen-
tow, fotografii nie sposéb odczytywac jednoznacznie. Dzielem artystow
jest wykorzystanie tej niejednoznacznosci dokumentu, bo ona pozwala
artystom przekraczac granice dokumentalnosci, tak bysmy za tym, co
ukryte, zamazane, sfragmentaryzowane, odnalezli realno$¢ - prawde
dokumentu.

W latach dziewigédziesiatych coraz bardziej powszechng metoda uprzy-
stepniania informacji stawat sie Internet. Na temat Holocaustu powstaty
liczne strony internetowe, gdzie wykorzystano fotografie i filmy, na kté-

% Fotografie z Raportu Stroopa staly sie takze podstawa prac takich artystéw jak m.in.:
Judy Chicago, David Levinthal, Rebeca Shope, Yala Korwin.
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rych zarejestrowane sa zbrodnie wojenne. Zdjecia - czestokro¢ réznej
jakosci, nieprofesjonalne, wielokrotnie kopiowane, niekiedy retuszowa-
ne* - przechowywane w archiwach sg porzadkowane i katalogowane.
,2Archiwa nie sa miejscami neutralnymi - pisze Janina Struk - nadajq one
fotografiom wiasne znaczenie”'. Wykorzystanie w dziele sztuki wspét-
czesnej dokumentow fotograficznych przedstawiajacych Holocaust stato
sie¢ powszechne; wyjatkowa na tym tle jest obecno$¢ zdjec¢ z albumu dota-
czonego do raportu Stroopa.

Raport Stroopa, zatytulowany Zydowska dzielnica mieszkaniowa
w Warszawie juz nie istnieje!, przeznaczony byl dla najwyzszych dygni-
tarzy SS, Himmlera i Kriigera. Miat on za zadanie przekazaé¢ informacije
o definitywnej likwidacji warszawskiego getta i zdtawieniu zydowskiego
powstania miedzy 19 kwietnia (wybuch powstania) a 16 maja 1943 roku®2.
Opracowany przez dowodzacego tymi operacjami generala Jiirgena
Stroopa, szefa SS i policji obwodu warszawskiego, dokument sklada sie
z trzech cze$ci: w pierwszej zamieszczona jest lista nazwisk oséb, ktére
zginely ,dla Fiithrera i Ojczyzny” w walce z ,zydowskimi bandytami”, i za-
wiera ona sprawozdanie samego Stroopa - opatrzona jest jego podpisem
i data 16 maja 1943 roku. W drugiej czesci zamieszczone sg kopie komu-
nikatow telegraficznych wysytanych przez Stroopa miedzy 20 kwietnia
a 16 maja do Kriigera, ktéry przekazywat je Himmlerowi. Do raportu do-

% Np. fotografia anonimowa (czlonek Sonderkommando w Auschwitz), Kobiety pro-
wadzone do komory gazowej krematorium V, sierpieri 1944, O$wiecim, Panstwowe
Muzeum Auschwitz-Birkenau (negatyw nr 282-283).

51 J. Struk, Holokaust w fotografiach. Interpretacje dowodow, przel. M. Antosiewicz, War-
szawa 2007, s. 33. Por takze: A. Liss, Trespassing through Shadows. Memory, Photogra-
phy, and the Holocaust, Minneapolis 1998.

52 Historia warszawskiego getta opisana zostata w licznych pracach o charakterze histo-
rycznym, m.in.: B. Mark, Walka i zagtada warszawskiego getta, Warszawa 1959; Adama
Czerniakowa dziennik getta warszawskiego 6 IX 1939 — 23 VII 1942, oprac. i przypisy
M. Fuks, Warszawa 1983; I. Gutman, The Jews of Warsaw, 1939-1943. Ghetto, Under-
ground, Revolt, transl. I. Friedman, Bloomington 1989; B. Engelking, J. Leociak, Getto
warszawskie. Przewodnik po nieistniejqcym miescie, Warszawa 2001; iidem, The War-
saw Ghetto. A Guide to the Perished City, transl. E. Harris, New Haven 2009.
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taczony jest album fotografii (53 odbitki)*. Zdjecia wykonywano celowo,
ich zadaniem bylo zilustrowanie raportu. Stroop, wedlug zeznan Karla
Kleskego zlozonych przed Wysokim Trybunatem sadzacym zbrodnie
niemieckie na terenie Polski, sam wybral trzydziesci fotografii sposréd
tych, ktére wykonatl Serwis Policji Bezpieczeristwa®*. Jednym z rozpozna-
nych autoréw zdjec jest szef sztabu Stroopa - Max Jesuiter, ktéry obecny
byt przy dziataniach swego przelozonego.

Niezaleznie od tego, kto byt autorem tych zdje¢, stanowia one cenng
dokumentacje dotyczaca ostatniego okresu istnienia getta i jego mieszkan-
cé6w. W pierwszych tygodniach po wojnie odnaleziono dwa egzemplarze
- maja twarda oprawe oblozona czarng skéra. We wrzesniu 1948 roku,
w trakcie przestuchania w Warszawie, Stroop wyjasnial: ,Po zakoricze-
niu Aktion, wedle zyczenia Kriigera, wykonano trzy egzemplarze rapor-
tu: jeden dla Kriigera, drugi dla Himmlera, trzeci dla mnie. Rekopis zostat
w serwisach SS i Policji w Warszawie u Stabsfiihrera Jesuitera”®. W domu
Stroopa w Wiesbaden znaleziono okolo stu pietnastu zdje¢ wykonanych
w czasie likwidacji warszawskiego getta. Obecnie, jako Collection Stroop,
znajduja sie w zbiorach National Collection w Waszyngtonie. Jedna z kopii
przechowywana jest w Yad Vashem w Jerozolimie. Trzeciego egzemplarza
nie odnaleziono; egzemplarz pokazany podczas procesu w Norymberdze,
uznany za ,duplikat”, znajduje sie w amerykanskich National Archives
w Waszyngtonie. Egzemplarz, ktéry norymberscy sedziowie uznali za
yoryginal”, przechowywany jest w Instytucie Pamieci Narodowej, w archi-
wach Gléwnej Komisji Scigania Zbrodni przeciw Narodowi Polskiemu.

Ustalono, ze odnalezione zostaly dwa egzemplarze raportu i dwa albu-
my. Trzydziesci siedem zdjec¢ sposréd piecdziesieciu trzech pochodzacych
z dokumentu warszawskiego znajduje sie réwniez w egzemplarzu przecho-

** Por. https://ipn.gov.pl/pl/aktualnosci/8823,Raport-Jrgena-Stroopa-dostepny-na-stronach-
internetowych-IPN.html (dostep: 18.05.2019).

5% Por. J. Wulf, Das Dritte Reich und seine Vollstrecker, Miinchen 1978.

** Wedlug: M. Kunicka-Wyrzykowska, Der Stroop-Bericht. Die Geschichte eines Dokumentes
des Verbrechens, [w:] Die vergangenheit mahnt! Zum 40. Jahrestag des Aufstandes im War-
schauer Getto, eine Tagung der Friedrich-Ebert-Stiftung in Zusammen-arbeit mit Ernst-
-Strassman-Stiftung vom 27. bis 29. Mai 1983 in Bergneustadt, Gottingen 1984, s. 283.

| 232 Zofia Lipecka


https://ipn.gov.pl/pl/aktualnosci/8823,Raport-Jrgena-Stroopa-dostepny-na-stronach-internetowych-IPN.html
https://ipn.gov.pl/pl/aktualnosci/8823,Raport-Jrgena-Stroopa-dostepny-na-stronach-internetowych-IPN.html

wywanym w Waszyngtonie. ,R6zny jest czasem rozmiar i porzadek zdjec. [...]
trzy fotografie przedstawiaja identyczne sceny, lecz wykonane zostaty w od-
stepie paru chwil i pod nieco innym katem” - twierdzi Frédéric Rousseau®.

To, co wiemy o dalszych losach ludzi utrwalonych na kliszy fotograficz-
nej, zarejestrowanych w Raporcie Stroopa, uwarunkowane jest nasza
wiedza. Znaczenie obrazu, jego komunikat zwiazany jest z nasza per-
cepcja. ,By przeczytac ostatni (lub pierwszy) poziom obrazu - zauwaza
Roland Barthes - potrzebna jest wiedza uwarunkowana naszym postrze-
ganiem”’. Artysta zatem interpretuje, tworzac dodatkowy komentarz,
opowiada zdjecie i przetwarza material dokumentalny. W wypadku ,prze-
twarzania” na dzielo sztuki materiatu dokumentalnego, jakim sa zdjecia
z Raportu, czy w ogéle fotografie ukazujace Zagtade, artysta — angazujac
w ten proces widzéw - konfrontuje nas i siebie z historycznymi doku-
mentami, a zatem z faktami. Fotografia jest potwierdzeniem prawdy. Ar-
tysci, wykorzystujac fotografie, ,medium do przenoszenia nas w kraine
nieobecnosci [...], egzorcyzmuja sSmierc. Jesli fotograficzny obraz jest za-
wsze i tylko smiercia® i nie moze pokazac niczego poza swiatem, ktérego
juz nie ma, to (zgodnie z recepcjq Jacques’a Derridy®’) taka fotograficzna
Smierc nie wydarza sie nigdy tylko raz”® - pisze Marianna Michatowska.

Na fotografiach wykonanych prawdopodobnie miedzy innymi przez
Stabsfiihrera Maxa Jesuitera, w zlozonym albumie opatrzonych ,komenta-
rzami” Stroopa (np. 1. ,Budynek dawnego Judenratu”, 2. ,Precz z zaktadow”,

56 F. Rousseau, Zydowskie dziecko z Warszawy. Historia pewnej fotografii, przet. T. Swobo-
da, Gdansk 2012, s. 76.

7 R. Barthes, Rhetoric of the Image, [w:] Classic Essays on Photography, red. A. Trachten-
berg, New Haven 1980, s. 272.

5 Por. idem, Swiatlo obrazu, przetl. J. Trznadel, Warszawa 1996.

% Por. ]. Derrida, The Deadths of Roland Barthes, [w:] Philosophy and Non-Philosophy
since Merleau-Ponty, red. H. Silverman, New York 1988.

% M. Michatowska, op. cit., s. 709.

Labirynty sztuki 233 |



3. ,Oméwiono opréznienie zaktadéw”, 4. ,Zydowscy kierownicy zaktadu
zbrojeniowego Brauera”, 6. ,W drodze na Umschlagplatz”, 7. ,Przemoca
wyciagnieci z bunkréw”, 10. ,Zydowscy rabini”, 15. ,Ci bandyci bronili sie,
uzywajac broni”. 18. ,Bandyci zgtadzeni w walce”, 23. ,Zniszczenie grupy
doméw”), widzimy plongce pierzeje ulic, pozary, ttumy ludzi z podniesiony-
mi rekoma prowadzonych i dozorowanych przez uzbrojonych niemieckich
zolnierzy, ludzi przemoca wyciaganych z bunkréw, ustawionych pod murem
- czekajacych na egzekucje... W trakcie wizyty w Warszawie 2 maja 1942 ro-
ku Kriiger mial osobiscie poleci¢ Stroopowi, aby fotografowat wszystko.

W lutym 2018 roku we Wloszech odbyta si¢ wystawa multimedialna Zofii
Lipeckiej Ci guardano / Patrzq na nas.

Ekspozycja zaproponowana zostata przez ministra kultury uniwersytec-
kiego miasta Rende, Marte Petrusewicz; kuratorem wystawy byt Roberto So-
tille z Museo del Presente. Dwadziescia cztery czarno-biale rysunki weglem
i jeden pastel wypelnialy ascetyczna przestrzenn wystawowa. Na biatych
Scianach muzeum, zawieszone na wysokosci oczu widzéw, wyznaczajace
rytm ich krokéw, ,fotograficzne” rysunki Lipeckiej przykuwaja uwage sita
spojrzenia przedstawionych postaci. Wszechobecna figura czlowieka inten-
sywnie wpatrujaca sig¢ w widza to odwotanie do fotografii dokumentalnych
wykonywanych przez zolierzy niemieckich na terenie getta warszawskie-
go oraz tych powstatych na rozkaz Jiirgena Stroopa, odpowiedzialnego za
krwawe sttumienie powstania w getcie warszawskim w 1943 roku®".

1 Szerzej na temat wykorzystywania w sztukach wizualnych fotografii z tzw. Raportu Stroo-
pa, m.in. w pracach: Wtadystawa Strzeminiskiego Moim przyjaciotom Zydom (1945), Gusta-
va Metzgera, Zagltada warszawskiego getta, 19 kwietnia 1943 — 28 dni, 1943 (1995/2011),
Samuela Baka Ukrzyzowany (2007) i Nira Hoda Mother (2012) - zob. E. Jedliniska, Photo-
graphic Archives in the Works of Contemporary Art. Using the Stroop Report as a Source
of Artistic Expression, [w:] Art and the Holocaust. Reflection for the Common Future, red.
I. Lenskis, N.Jevsejeva, R. Suta, A. Belcova, G. Jankeviciaté, I. Astahovska, Riga 2019, 5. 87-99.
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I. 74. Cycle Ghetto / Cykl Getto, 2015-2022
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Zofia Lipecka z dokumentalnego kadru fotograficznego, powiekszajac go
do klasycznego formatu portretu (65 cm x 50 cm), wydobyta wizerunki
zydowskich dzieci, mtodych kobiet i mezczyzn, ktérych wzrok, decyzja
artystki, skierowany zostal w strone patrzacego. Swiadome zwiazanie
oczu widza z oczyma postaci z rysunkéw nakazuje koniecznosé zmierze-
nia sie z przeszloscig i aktualnoscia, ktérych tacznikiem jest barwny ry-
sunek przedstawiajacy kurdyjska dziewczynke ludu Jazydéw z Iraku.
Jazydzi od lat okrutnie przesladowani sq przez czlonkéw tzw. Panstwa
Islamskiego. Intensywnosc¢ spojrzenia narysowanych postaci, patrzacych
w oczy widzéw, czyni nas swiadkami wydarzen ostatecznych, zmuszajac
do pamiegtania o nich i o Zagtadzie.

Wystawe rysunkow zamyka wideo pt. Warszawa — Matkinia z 2010 ro-
ku, film metaforycznie i doslownie pokazujacy ostatnia droge warszaw-
skich Zydéw do obozu zagtady w Treblince. W odpowiedzi na ekspozycje
w Rende miejscowa prasa (,I1 Quotidiano del Sud”, 24.02.2018) zwrécita
uwage na odradzajaca sie¢ w Europie ksenofobieg i antysemityzm, na przy-
zwolenie rzadéw na organizowanie manifestacji faszystowskich. W tym
kontekscie wystawa prac Lipeckiej stawia fundamentalny problem trwa-
tosci pamieci Zagtady w sztuce i nieuprawnionej zgody na szerzace sie
przejawy nietolerancji. Sztuka tej miary zmusza do refleksji nad kondycja
czlowieka dzi$ i stawia pytanie o zakres zrozumienia dramatycznych do-
Swiadczen przeszlosci i postawy etycznej.

Doswiadczenia pamieci o Zagladzie, o ktérych méwi James E. Young,
w twérczosci artystéw drugiego i trzeciego pokolenia urodzonego po woj-
nie znajduja swe miejsca w nowych przestrzeniach, projektowanych in-
dywidualnie, zaleznie od konstrukcji ich $wiata i ,wedlug regut w tym
Swiecie zrozumialych”®?. Taka postawa pozwala im ,uniknaé¢ instrumen-
talizacji pamieci Shoah, czyniac z niej zywe, otwarte, nie poddajace sie

%2 E. Rewers, Doswiadczenie pamieci, doswiadczenie pustki, [w:] Pamiec¢ Shoah..., s. 590.
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pokusie estetyzacji, oparte na ideologizacji Zrédio znaczen®. Lipecka
w swej tworczosci, odpowiadajac na Shoah, kladzie akcent na kwestii
odstaniania pamieci coraz bardziej mglistej, zanikajacej. Zadaniem swej
sztuki uczynita wydobycie znaczenia tego, co jeszcze mozna zobaczydé, co
pozostato. W procesie odstaniania pamieci, ttumaczy malarka, czytelnosé
staje sie rownie wazna jak widoczno$é, stowo i nazwa, ktére stajq sie uzu-
pelnieniem obrazu. Istotne jest r6wniez to, co niewidoczne, co zacierane
i zacierajace sie, co zmusza do poszukiwania adekwatnych form wyrazu,
co moze zosta¢ wyrazone przez sztuke - a wiec poszukiwanie estetyki.
Kwestia estetyczna, odnoszaca si¢ do mozliwosci przedstawiania i wy-
razania wydarzen przeszlosci, gdy slady zostaly zatarte, gdy nie ma juz
swiadkéw, problem estetyczny ,staje sie problemem etycznym: czy mamy
prawo - pyta Lipecka - uznac sprawe pamieci zaglady za przebrzmia-
ta? Wybér etyczny z kolei - opowiedzenie si¢ za obrazem, Swiadectwem
i przekazaniem pamieci — stawia problem polityczny; po co wciaz wracac
do przeszlosci?”®.

Poszukiwanie pamieci Shoah w sztuce artystéw wspélczesnych
jest procesem skazanym na ambiwalencje, bez prawa do reprezentacji,
zagubionym w erudycji, Swiadomosci dystansu czasowego i przestrzen-
nego, umieszczonego na krawedzi pamietania i zapominania, kondycji
psychicznej i poczucia estetyki. Tego wiasnie Saul Friedldnder oczekiwatl
od sztuki po Shoah: ,podtrzymania niepewnosci, kwestionowania wszel-
kich regut reprezentacji, jako Ze ich stabilizacja prowadzi do oswojenia
zdarzen, do ktérych sie odnosza, zamkniecia w pojedynczej opowiesci
pamieci Zagtady, ulgi zado$éuczynienia”®. W twérczosci Lipeckiej odnie-
sienia do Shoah, w sposéb bezposredni wyrazane przez niq od instalacji
Po Jedwabnem, jako problem moralny stanowia trwaty element jej sztuki.
Wchodzac w $§wiat(y) juz od dawna nieistniejace badZ zagrozone w swym
trwaniu, coraz bardziej ,niematerialne”, wolne od swych pierwotnych

% Ibidem.

64 7. Lipecka, Bez zastony, s. 12.

% S. Friedldnder, Memory, History, and the Extermination of the Jews of Europe, Blooming-
ton 1993, s. 60-62; E. Rewers, op. cit., s. 590.
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ksztaltow, dokonuje wyboréw etycznych, traktujacje jako nakazartystycz-
ny. Opowiadajac sie za obrazem jako §wiadectwem i przekazem pamieci,
za historia, Lipecka stawia problem polityczny. Zrozumienie i uszano-
wanie przeszlosci, ktéra nie powinna opierac¢ si¢ na niedopowiedze-
niach, przemilczeniach, przemieszanych z sobg wyobrazeniach, zaciera-
jacych sie¢ wspomnieniach, lecz na zmierzeniu si¢ z nia w przekonaniu,
ze to ona warunkuje kondycje przyszlosci — stanowi zasade jej tworczo-
Sci. Poszukiwanie wyrazu dla pamieci tragicznej, dazenie do wzbudzenia
zmieniajacej sie wrazliwosci odbiorcéw, zostalo nam przekazane w sztu-
ce, ktorej wartoscia pierwsza jest dawanie §wiadectwa przeszlosci. Ta na-
tomiast zapisana jest doslownie i metaforycznie w ziemi i na niej. Zagtada
jako paradygmat narzucajacy ustawiczna weryfikacje postawy etycznej
wspblczesnych spoteczeristw powinna by¢ podstawa namystu nad kon-
dycja dzisiejszych demokracji. ,Nie mozna ich zamkna¢ w przeszlosci
- pisat Tzvetan Todorov - Chodzi o to, abysmy nie pozostajac uwiezieni
w przeszlosci, postugiwali si¢ nia na rzecz terazniejszosci”®®.

86 T, Todorov, Les abus de la mémoire, Paris 1998, s. 63.
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Rozdziat 9

Comment peindre en temps
de guerre?' / Jak malowac
w czasie wojny?

,Stan wojny zawiesza moralnos$é: z instytucji i wiecznych
zobowigzan zrywa wiecznosé, a tym samym uniewaznia
bezwarunkowe imperatywy, stwierdzajac ich tymczasowos¢.
Z géry rzuca swoj cien na ludzkie dziatania. Wojna jest

nie tylko prébg - najpowazniejsza - jakiej poddawana jest
moralno$é. Wojna moralnos¢ o§miesza”.

Emmanuel Lévinas, Calos¢ i nieskoriczonosc?

W 2022 roku powstal cykl prac poswieconych walczacej Ukrainie. Gdy
24 lutego 2022 roku wojska rosyjskie wtargnely na ziemie Ukrainy, Li-
pecka, jak wielu z nas, staneta wobec dylematu: ,zaangazowac sie” przez
konkretne dzialania na rzecz pomocy uchodZcom wojennym czy skon-
centrowa¢ uwage na tym, co stanowi o naszym status quo. Sytuacja

! Z.Lipecka, Comment peindre en temps de guerre?, ,’'Opinion”, 24-25 février 2023, s. 9.
2 przel. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 3.
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w Ukrainie stala sie sprawgq stale dreczaca nasze mysli. Lipecka jest ma-
larka, jej odbiér swiata okresla sztuka. ,Czulam, ze musze wyrazic ten
dramat w malarstwie, zamanifestowac swoéj sprzeciw wobec wojny i po-
parcie dla Ukrainy”® - napisala. Natychmiastowa reakcja artystki* na
inwazje Rosji na Ukraine unaocznia jej spontanicznos¢ i szczerosé, ale
takze rozterke, wahanie dyktowane niepokojem i pytaniem o sens aktual-
nych dzialan twérczych, przerwanych przez wiesci z 24 lutego 2023 roku.

Planowane obrazy, nad ktérymi wlasnie pracowatam, przestaly mnie
interesowad, wigcej: mogltam mysleé tylko o tym, co dzieje sig na
Ukrainie. Wojna calkowicie zawladneta moim umyslem i wyobraz-
nia. Wiedzialam, ze musze znalezé srodek malarskiej wypowiedzi,
ktory bedzie adekwatny dla tego dramatu, ktéry zamanifestuje moje
poparcie dla Ukrainy i wyrazi méj strach®.

Przyjmujac, ze sztuka moze by¢ glosem sprzeciwu, ale i formq popar-
cia dla broniacych swej niezaleznosci, ze oddziatuje na umysly, po-
stanowila namalowac serig¢ wielkoformatowych obrazéw poswieconych
agresji wojsk rosyjskich w Ukrainie. Wojna, ktéra wybuchla za nasza
wschodnia granica, wyobrazona w kilkunastu ptétnach Lipieckiej, to
obszary grozy, przerazenia i przede wszystkim krzyku o zaprzestanie
zbrodni. Powsciagliwe w formie, wrecz ascetyczne, uderzaja zgrzytli-
wymi brunatnymi kolorami, przypominajacymi kolor krwi, niebieskich
cieni ludzkich sylwetek ,przeswietlonych” wybuchami pociskéw rakie-
towych. Odrzucajac realizm, pozostala wierna figuratywnosci, a takze
pismu, obecnemu w jej sztuce w ogdle. Powstaly kompozycje zlozone
z ideograméw, znakéw, rebuséw, form symbolicznych: ,Obrazy staly sie
jakby planszami do odczytania, sktaniajacymi odbiorce do tworzenia sen-

% Z. Lipecka, op. cit.

* WypowiedzZ Zofii Lipeckiej na temat inwazji Rosji na Ukraine ukazata si¢ we francu-
skim pi$mie ,I’'Opinion” juz 24-25 lutego 2023 r. Tego samego dnia powstaly jej pierw-
sze obrazy poswigcone wojnie.

5 Z. Lipecka, op. cit.
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su”®. Jaki sens, zapytajmy, dla artysty moze mie¢ wojna? Jakie sensy moze
znalez¢ odbiorca w obrazach powstatych jako odpowiedZ na przemoc?
Pracowania malarska, w tym wypadku, moze by¢ azylem, ale réwniez
putapka, moze by¢ miejscem ucieczki od Swiata zewnetrznego i miej-
scem skoncentrowanego przez odosobnienie strachu. Odlegtos¢ tysiecy
kilometréw, dzielaca paryska pracownie malarki od bombardowanych
przez wojska rosyjskie ukrainskich miast, mogtaby uczyni¢ wydarzenia
rozgrywajace sie w Charkowie, Kijowie czy Mariupolu wydarzeniami
wirtualnymi. Zycie wypetnione twérczoscia, sztuka dzieje sie na tle za-
chwytéw nad fenomenem Swiata, rozczarowan, zwatpien, przerazenia
ztem, poczucia odpowiedzialnosci Ja za Drugiego’, ale tez bezradnosci
i strachu. Sztuka wyrosta na gruncie swiadomosci dziejacego sie zla
stawia pytania o sens eksplozji przemocy w ogéle, o pojecie wojny jako
okreslonego stanu ontologicznego wynikajacego z charakterystycznych
dla Europejczykéw zachowan i systeméw myslenia. Problem ten wypel-
nial filozofie Emmanuela Lévinasa. Francuski mysliciel w ,idei” wojny
widzial filozofie sity, dominacji i wladzy. Opisujac wojne, odwolywat sie
do pojecia calosci, tozsamosci i obiektywnosci. Stawial pytania o wine,
jaka za wojne ponosi historia, widzac jedyny ratunek w eschatologii
- ,wzywajacej jednostki i pobudzajacej do odpowiedzialnosci”®. Lévinas
uwazal, ze mozliwo$¢ wojny jest stalym, nieustajacym zagrozeniem, nie-
dajacym sie wymazac ze sSwiadomosci. Problem postawiony przez filozo-
fa zobowiazuje do zmierzenia sie z faktem wojny jako doswiadczeniem
zmieniajacym czlowieka, zmieniajacym jego moralnosé, odwracajacym
porzadek rzeczy i swiata.

[Plierwsza wina wojny to usuwanie wiecznosci z tu i teraz - pisze
Magdalena Kozak. - Wojna oddziela wiecznosé od skonczonosci,
usuwa nieskoriczonoscz terazniejszosci. To, co mialo obowigzywac
zawsze, nagle zmienia swdj status. Okazuje sig¢ bowiem, ze nic nie jest

5 Jbidem.
7 E. Lévinas, Entre nous. Essais sur la penser-a-I'autre, Paris 1991, s. 111.
8 Por. idem, La Souffrance Inutile, ,,Giornale di Metafisica” 1982, nr 1, s. 20.
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wieczne. Poszczegélne przypadki, ktore zaleza od okolicznosci, zmie-
niaja znaczenie wiecznosci. Wojna pokazuje, ze jest tylko tu i teraz
i nic poza tym. Wszystko staje sie tymczasowe, chwilowe, przejscio-
we, zalezne od warunkéw®.

Wojna w mysleniu Lévinasa jest potega, jednostka wlacza sie w jej
mechanizmy, kazde dzialanie jest z nia ztaczone. Wybory i decyzje, jakie
podejmujemy w obliczu wojny, ujawniaja nasza nature, w pewnym stop-
niu naznaczajg osobowosc. Autor Catosci i nieskoniczonosci widzi wojne
jako dazenie do zdobycia cato$ci. Dyktat warunkéw wojny to chec uni-
fikacji, zniszczenia réznicy - twierdzi filozof - zbudowania monolituy,
w ktérym znikna réznice. Wojna, odbierajac cztowiekowi jego odrebnosc,
zamyka go w anonimowosci calosci jako ogétu'. Doswiadczenie rzeczy-
wisto$ci wojny, wedlug Lévinasa, polega na doswiadczeniu przemocy,
ustawicznie obecnej w naszym mysleniu i sposobie bycia®.

[P]rzemoc polega nie tyle na ranieniu i unicestwianiu, co na rozrywa-
niu osobowej ciagtosci — pisze Lévinas - zmuszaniu oséb do tego, by
graly role, w ktérych sie nie odnajduja, by zdradzaly nie tylko swoje
zobowiazania, ale takze sama swojq substancje, by popelnialy czy-
ny, ktére niszcza wszelka mozliwosé czynu. Wojna nowoczesna, jak
zresztg kazda wojna, postuguje sie bronia, ktéra obraca sie przeciw-
ko temu, kto jej uzywa. Ustanawia porzadek, wobec ktérego nikt nie
moze sie zdystansowac'.

Obecnos¢ przemocy w kontaktach z innymi/innym, analizowana
z perspektywy myslenia filozoficznego i postawy odpowiedzialnosci ar-
tysty odnoszacego sie do przesziych i aktualnych doswiadczen historii,
ujawnia mechanizmy sterujace nia, o ktérych Lévinas pisze: ,przemoc nie
zmierza do tego, by innym czlowiekiem dysponowac tak, jak dysponuje

9 Por. M. Kozak, Wojna jako doswiadczenie przemocy bycia w mysli Emmanuela Lévinasa,
,Kwartalnik Filozoficzny” 2014, t. XLII, z. 2, s. 104.

10 Jbidem, s. 107.

1 E. Lévinas, Calosc i nieskoriczonosc, przel. M. Kowalska, Warszawa 1998, s. 4.

12 Ibidem.
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sie rzecza, ale lezy juz na granicy zabdjstwa i wyrasta z bezgranicznej ne-
gacji”®, a wiec zmierza do unicestwienia innego. Co powoduje ludZmi, by
mobilizowa¢ sily przeciw drugiemu az do zabdjstwa? Lévinas, prébujac
odpowiedzie¢ na to pytanie, przywoluje swaq filozofie twarzy, objawienia
twarzy', nakazu, zakazu, wybaczenia jako przychodzacych do nas z twa-
rzy Innego: ,Przemoc moze dotyczy¢ tylko twarzy”*>. Ale mozna takze
odwr6ci¢ zrédlo przemocy, gdy miedzy Ty i Ja zostanie podjeta rozmowa,
gdy na postawione pytania otrzymamy odpowiedZ, przerwiemy milcze-
nie, zanegujemy obojetnos¢, docenimy istnienie Innego. Zabicie drugiego,
wedle filozofa, to réwniez rezygnacja ze zrozumienia go. OdpowiedZ na
pytanie postawione przez Innego, ktérej oczekuje jego twarz, a wiec mo-
ment uwagi, nieobojetnosc, jezyk, moga przetamac stan wojny i przyniescé
porzucenie przemocy.

Jezeli, jak uwaza Lévinas, dialog moze prowadzi¢ do porozumienia
przez jezyk, jakiego uzywamy w rozmowie, jakim wyrazamy wtasna po-
stawe etyczna, nastawienie do rozmdéwcy, wlasne intencje i stosunek do
Innego, to takim jezykiem dla artysty jest jego dzielo. Kazdy obraz - zaste-
pujacy slowo - jest préba podjecia negocjacji, wyrazem etycznej postawy
okreslajacej stopien zaangazowania, solidarnosci, ale réwniez checi roz-
mowy. Tak wyrazona postawa tworcza, pytanie artysty o sens tworzenia
w obliczu wojny, sformulowana zostata przez Lévinasa: ,Sens stanowi
twarz innego czlowieka i kazde uzycie stéw miesci si¢ juz wewnatrz zZréd-
towej relacji jezykowej, jaka jest relacja twarza w twarz. Kazde uzycie
stowa zaklada rozumienie tego pierwotnego znaczenia”®.

Doswiadczenie wojny, nawet za posrednictwem podcastéw, relacji
dziennikarskich i telewizyjnych, wywotuje uczucie grozy, strachu i bez-
silnosci. Jak pisze Roger Caillois:

13 Jbidem, s. 269.

4 Jbidem, s. 234: ,Epifania twarzy rodzi pokuse, by nieskoriczonos¢ zmierzy¢ zabéjstwem,
pokuse, ktéra jest nie tylko mozliwoscia catkowitej destrukcji, ale tez niemozliwoscia
- czysto etyczna - takiej pokusy i takiej préby”.

5 Jbidem, s. 269.

16 Jbidem, s. 245.
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Wojna to niewatpliwie groza i kleska, to rozpetanie zZywiotu smierci,
jak swieto jest rozpetaniem zywiotu zZycia i radosci. Wojna i swieto
przeciwstawiajq sie sobie w kazdym szczegéle, z wszelkich wzgledéw
jawia sie jako zjawiska przeciwstawne. Nie idzie tu jednak o zestawie-
nie ich sensu czy tresci: idzie o ich wymiar, o funkcje, jaka pelnia w zy-
ciu zespolowym, o obraz, jaki pozostawiaja po sobie w duszy jednostki
- sfowem o miejsce jakie zajmuja, nie zas o sposdb, w jaki sie to dzieje?’.

Wojna to czas odwrécenia porzadku, braku zasad; norma staje sie
zabijanie, gwalt, niszczenie, chaos i strach. Uczestnicy wojny zmuszani
sa do zabijania, sa za nie nagradzani - zycie ludzkie nie ma znaczenia.
Przeciwstawienie i poréwnanie czasu wojny z czasem swiagtecznym, jako
,obrazujacych” nielad i chaos, Caillois ttumaczy zezwoleniem na zacho-
wania, ,ktére poza tymi okazjami uchodza za najciezsze Swietokradztwa
i najbardziej niewybaczalne zbrodnie...”*.

Sztuka solidaryzujaca sie z przesladowanymi - a ona jest przedmiotem
tej pracy - moze by¢ silq oddzialywujaca na umysty; nie powstrzyma
dzialan wojennych, nie zapobiegnie przemocy, ale - jak wskazywat
Lévinas - jest wyrazem nieobojetnosci, prébuje podja¢ rozmowe, an-
gazuje nasze mysli i zmusza do dzialania. Odpowiedz artysty na horror
wojny to dotkniete trauma spotkanie z realnoscia, koniecznos¢ powta-
rzania tego, co z odlegtosci dokumentarnych przekazéw medialnych
przenika do odbiorcy niebezposrednio zaangazowanego w dramat.
Sprzeciw wobec konwencji przedstawiania w obliczu traumatycznego
doswiadczenia rzeczywistosci mial swe konsekwencje w twdérczosci ar-
tystow-uczestnikow-swiadkéw-ofiar I i Il wojny Swiatowe;j*. Zofia Lipecka,

17 R. Caillois, Zywioli fad, przel. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1973, s. 163.

8 Jbidem, s. 165.

19 Por. P. Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone historii sztuki polskiej po 1945
roku, Poznan 1999, s. 10.
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tworzac obrazy stanowiace jej odpowiedZ na wojne XXI wieku toczacy
sie¢ w Ukrainie, pozostata przy, charakteryzujacej jej twérczosé, figurze,
ale jednoczesnie sa to prace nieprzedstawiajace, operujace znakami, sy-
gnalami z pogranicza abstrakcji i realnosci. Jest to realnosc zatrzymane;j
i przetwarzanej w mysli fotografii zamieszczonej w prasie; realnos¢ ura-
zu na traumatyczng rzeczywistos¢ — odleglq i bliska jednoczesnie, nie
mnie dotyczaca i moja. Twérca dazy do realnosci, omijajac ,estetyke
horroru”, w ktérej ramach znajdzie swe odzwierciedlenie jego postawa
etyczna i manifest wzywajacy do zaprzestania przemocy, jego przekona-
nie o wartosci i sile oddziatywania sztuki.

Seria kilkunastu obrazéw powstatych w 2022 i 2023 roku, odnosza-
cych sie do wydarzen w Ukrainie, mogtaby nosi¢ wspélny tytul Des plan-
ches a décrypter / Plansze do odszyfrowania (tak zatytulowana zostata dru-
ga czeS¢ wypowiedzi artystki zamieszczonej w ,I’Opinion”). Koniecznoscia
stalo sie wypracowanie takiej formy, ktéra wyzwalalaby w odbiorcach
wzburzenie, protest, empatie, ale nie bytaby efektowna, nadto estetyczna.
,Odrzucajac realizm, nie porzucitlam opisywania”?® - méwi artystka. W po-
wierzchnie obrazéw, obok gtéwnego przedstawienia, tak jak czynita to juz
w swych najwczesniejszych pracach, wpisata i wrysowata Lipecka rebusy,
znaki, litery, cyfry, nad ktérymi dominuja formy zdeformowane, okaleczo-
ne. Szczatki ludzkie, porzucone fragmenty domowych sprzetéw, wieko
trumny (?), nieokreslone elementy urzadzen wojskowych, cien czlowieka
stojacego w oknie, jego slad pozostawiony w ziemi - oto ikonografia wojny,
stanowiaca tres¢ obrazéw: Blast, Dessiner I'inconnu (Narysuj nieznane),
Eliminer z 2022 roku. Tto zwykle jest bardzo ciemne, brunatne, sugerujace
kolor zakrzeplej krwi zmieszanej z ziemia, z torfem, bagniskiem, niebem
zasnutym dymami. W ten sposéb obraz stal sie des planches a décrypter
(planszq do odszyfrowania). To polaczenie formy i prostych znakéw, po-
zorne zaszyfrowanie senséw, skupienie uwagi na tytule, nawet na dacie
powstania plétna, moze zmusi¢ odbiorce do zatrzymania si¢ przed obra-
zem, do checi odczytania jego znaczenia, do postawienia pytania: ,Dlacze-
go taki obraz zostal namalowany?”.

20 7. Lipecka, op. cit.
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Slogan ,Ukraina spichlerzem Swiata”, utozsamiajacy ja z kraina obda-
rzona jedna z najbardziej urodzajnych gleb na swiecie, stracit swe znacze-
nie. Analizy opublikowane przez Informacyjny Serwis Biznesowy (ISB-
news) alarmuja: ,Pozycja Ukrainy jako «spichlerza Europy i duzej czesci
Afryki» nalezy do przeszlosci. Miny, niewybuchy, skazenie gleby ropa
i produktami eksplozji, zniszczona infrastruktura rolna i transportowa,
ruina wielu gospodarstw - wszystko to na dziesigciolecia bedzie ciazyto
nad ukrairiskim rolnictwem”*.

Obrazy Lipeckiej z tego cyklu odnosza sie takze do wyniszczenia:
osmalone, martwe drzewka owocowe (Récit_13 (il. 75); Récit_12 Elimi-
ner / Opowies¢_12 Eliminowac (il. 76)), porzucone zwierzeta i narzedzia,
w tle widoczny zarys domu, ktéry przestat byé schronieniem, stajac sie
miejscem strachu, S§mierci, samotnej zaloby.

Zyzne pola Ukrainy naznaczone sa egzekucjami, spalona ziemia, nie-
zebranymi plodami. Artystka, podejmujac temat obecnie toczonej w Eu-
ropie wojny (2022/2023), traktuje go w kategoriach uniwersalnych - jej
obrazy sa oskarzeniem wojen w ogéle, tego, co dzieje sie z czlowiekiem,
z jego historia, losem, jaki go czeka w przyszlosci.

W dzien agresji (24 lutego 2022 roku) powstat obraz zatytulowany
Blast. 24.02.22 (il. 77).

W jezyku angielskim znaczy ‘wybuch, podmuch’; stowa te artyst-
ka skojarzyla z ukrainskim stowem oblast (ros. obmacts), oznaczajacym
‘obszar, terytorium, rejon’. Stowo to, wymawiane przez francuskich i an-
gielskich sprawozdawcow wojennych z Ukrainy, powtarzalo sie¢ w wia-
domosciach z charakterystycznym dla jezykéw zachodnich znieksztalce-
niem. Pierwsze, niepewne informacje z ukrainskiego frontu, pytanie o sens
wlasnych dzialan, uczucie koniecznosci niesienia pomocy, dezorientacja,
strach, ktéry sttumi¢ moze robienie tego, co ,od zawsze” bylo czesciq co-
dziennosci - mogly by¢ motywacja artystki do porzucenia innych, planowa-
nych obrazéw.

21 ISBnews, Ukraina juz nie bedzie spichlerzem Europy i duzej czesci Afryki, https://inwe-
stycje.pl/gospodarka/ukraina-nie-bedzie-juz-spichlerzem-europy-i-duzej-czesci-afryki/
(dostep: 1.05.2023).
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1. 75. Récit_13 / Opowiesc_13, 2022
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Il. 76. Récit_12 Eliminer / Opowies¢_12 Eliminowad, 2022
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1l. 77. Blast. 24.02.22, 2022

Labirynty sztuki 249 |



Od 24 lutego 2022 roku twdrczosé Lipeckiej skupiona jest na dramacie
mieszkancéw Ukrainy - ,obrazy staly sie planszami do odszyfrowania”.
Spotkanie z tymi pracami stawia widza wobec zapisu mysli tak skrajnych,
ze wyzwalajq uczucie nieuprawnionego wnikania w intymnos¢. Obraz za-
tytutowany Blast. 24.02.22 (160 x 130 cm) - jak inne powstate w ramach
cyklu Récit / Opowies¢ — moglby byé afiszem sktaniajacym do odgadywa-
nia znaczen umieszczonych w nim form i znakéw. Duze formaty obrazéw,
przewidziane do ogladania z bliskiej odlegtosci, moga wyzwala¢ che¢ by-
cia bardzo blisko, niemal wewnatrz obrazu. ,Nieporozumienie” miesci sie
na poziomie percepcji: reprodukcja - oryginal. Gdy patrzymy na dzieto zre-
produkowane (fotografia zamieszczona w czasopismie, obrazy przysltane
poczta elektroniczna), zdaje sie ono wielkosci kartki ze szkolnego zeszytu.
Malarka w powierzchnie ptétna, pokryta szaro-brazowymi barwami, wry-
sowala dziesigtki drobnych, starannie ,utozonych” czesci ludzkiego ciala,
zwierzat, narzedzi, broni, form geometrycznych, cyfr, urwanych wyrazéw
wspdlnie tworzacych zagadkowe rebusy, frazy i znaki. Ten fragment pra-
cy mozemy rozumiec jako zapis nattoku mysli - artystka, by roztadowac
narastajace napiecie, kompulsywnie przywotuje tu formy i konwencje ob-
razowania, jakie spotykamy w jej twérczosci od najwczesniejszego okresu.
Napiecie towarzyszace recepcji obrazu zawiera sie w jego przedstawialno-
Sci graniczacej z abstrakcja. Wizualne skojarzenia zawarte w obrazach Li-
peckiej moga by¢ podstawa do wigzania prezentowanej przez niq estetyki
etycznej z bliska mysli Junga charakterystyka dwuznacznosci obrazu. Na-
potykamy tu drastyczne napiecie zachodzace miedzy intymnoscia delikat-
nych rysunkéw a dominujacymi ksztattami wyrazajacymi bél, zal, horror
wojny. Uwage przyciaga forma znieksztalcona okaleczeniem, przypomi-
najaca ludzka sylwetke czy raczej jej cien, albo slad na murze. Jej ksztalt,
,2powtdérzony” w rysunku, pochyla sie nad zielonym, dziecinnie naszkico-
wanym drzewkiem. Biata, mocna linia - w gérnej partii obrazu - nama-
lowana zostata rama okna (?), obok ledwie widoczny rysunek przypomina-
jacy ludzkie serce. Kolejne prace to: Dessiner I'inconnu / Rysowac nieznane
(il. 78), Récit_6 Un jour de printemps / Opowies¢_6 Pewnego wiosennego
dnia (il. 79) oraz Boutcha / Bucza (il. 80), wszystkie z 2022 roku.

| 250 Zofia Lipecka



I1. 78. Dessiner I'inconnu / Rysowac nieznane, 2022
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1. 79. Récit_6 Un jour de printemps / Opowies¢_6 Pewnego wiosennego dnia, 2022
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1l. 80. Récit_5, Boutcha / Opowies¢_5, Bucza, 2022

Labirynty sztuki 253 |



Posréd kilkunastu plécien stanowiacych artystycznag odpowiedz ma-
larki na dramat ukrainsko-rosyjskiej wojny wyréznia sie¢ praca zatytulo-
wana Récit_21 / Opowies¢_21, namalowana w 2023 roku (il. 81).

Powierzchnia tego wielkoformatowego, zblizonego do kwadratu ob-
razu zamalowana zostala jasnozielona, niemal seledynowa farba. Przez
nieréwno, zamaszyscie nalozona zielen przeswituje nieco zamazana
biel plétna - skojarzenie pozwala laczy¢ pole obrazu z rozkopana taka.
Na ,trawie” pieczolowicie ulozono drobne przedmioty, takie jak: klocek
do zabawy, butelka, sprzaczka, zardzewiata miska, obraczka, 1is¢ koni-
czyny, skérzany pasek - drobiazgi wydobyte z przesztosci, ktére staly sie
Swiadectwem czyjegos zycia. Scena pozornie sprawia wrazenie uporzad-
kowania: starannie ulozone, biedne, mate i duze przedmioty zostaty skla-
syfikowane wedlug wielkos$ci, przeznaczenia, stanu zachowania - ,kom-
pozycja uroczysta”, jak powiedziata Lipecka w rozmowie telefonicznej?**.
,Uroczystos¢” tego przedstawienia zakléca dominujaca, umieszczona
z prawej strony plétna brunatna forma przypominajaca fragment ptasz-
cza. W czesci srodkowej zostala namalowana, z realistyczna dokladno-
$cia, niedomknieta petla z drutu, budzaca jednak niepokéj, wywolujaca
pytanie: skad sa te przedmioty? do kogo nalezaly? co spowodowalo, ze
ulozono je z taka starannoscia? OdpowiedZ mozemy znalezé w ziemi,
w ktorej zapisana jest nasza historia - ta odlegla i ta wczorajsza. W ra-
mach omawianej serii w 2022 roku namalowany zostal obraz Récit 14,
red dress | Opowiesc¢_14, czerwona suknia (il. 82)%.

Jego zblizona do kwadratu powierzchnia (ok. 140 x 140 cm) pokryta
jest rdzawoczerwonym kolorem. ,Nieuporzadkowany chaos” §wiata, od-
czucie daremnosci, melancholia i smutek stanowiq - jak sadze - sens tej

pracy.

22 Rozmowa telefoniczna: Zofia Lipecka (Francja) - Eleonora Jedliriska (Polska), 1 maja
2023 1.

2 Ten obraz nawigzuje do czerwonej sukienki i pomaranczowego podkoszulka, ktére
kanadyjscy Indianie maja zwyczaj w ramach protestu wywieszaé przed domami, aby
zwrdci¢ uwage na problem indianskich dzieci, odebranych rodzicom i umieszczonych
w internatach, gdzie byly Zle traktowane, maltretowane, a nawet zabijane, a takze na
problem morderstw dokonywanych na indiariskich kobietach.
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1. 81. Récit_21 / Opowiesc_21, 2023
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I1. 82. Récit 14, red dress / Opowiesc¢_14, czerwona suknia, 2023
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Artystka po raz kolejny, wierna swym mlodzienczym zaintereso-
waniom, pragnie nada¢ wyraz ,pustce nieokreslonej przestrzeni”*.
Chaosu przemocy, wojny, sSmierci nie mozna przeciwstawic¢ sztuce;
z dbatoscia namalowane - znane nam z wczesnych obrazéw Lipec-
kiej - formy (drzewka, strzalki, znaki runiczne, jedynki, ptotki) wy-
daja si¢ - swa uporzadkowana obecnoscia - przeciwstawiaé ,prawu”
chaosu. Jednakze lad przedmiotéw - wydobytych z ziemi, ze zgliszcz
- jest ladem iluzorycznym, skonstruowanym na potrzeby historykow
i przysztych pokolent. Schematycznie wyobrazone obiekty pozbawione
sq sugestii spokoju, ich porzadek jest pozorny, tymczasowy - poczucie
bezpieczenistwa zostalo utracone. Tytulowa czerwona sukienka, ktérej
,cienie” lewituja w krwawej przestrzeni ptétna, dominuje nad cato-
Scig. Czerwona sukienka - symbol zycia, kobiecosci, namigtnosci - tu
naznaczona jest stygmatem wiesci o gwaltach wojennych?®. Pt6cienne
sukienki, ktére w sztuce Anselma Kiefera oznaczaja ,niebyt, tragedie
i cierpienie [...] moga byé odczytywane jako symbole Zydéw?®, ktérzy
utracili ziemskie zycie - pisze Michal Mencfel - egzystuja w innej,
niebianskiej rzeczywistosci”?. Jakkolwiek Zofia Lipecka nie definiuje

2 Odwoluje sie ta fraza do czesci wprowadzajacej do tej ksiazki, gdy zarysowuje program
artystyczny Zofii Lipeckiej, ksztaltowany od wczesnych lat osiemdziesiatych.

* Rozmowa Martyny Bundy z Wiola Rebecka, Gwatty wojenne. Okrucieristwo, ktore trwa
od poczatku tej wojny, ,Polityka”, 25 marca 2022: ,Gwalt wojenny - nieodlaczna czesé
kazdej wojny i jedna z najstarszych form agresji. Gwalty wojenne na Ukrainie sa reje-
strowane nie od poczatku marca, ale od faktycznego poczatku tej wojny, czyli od 2014 r.
Juz od trzech lat formalnie dziata w Ukrainie stowarzyszenie Sema Ukraina, ktéra udo-
kumentowata dostatecznie duzo przypadkéw gwaltéw dokonywanych przez rosyjskich
zolnierzy, zeby méwic oficjalnie o tym procederze jako trwajacej od lat zbrodni wojen-
nej”, https://www.polityka.pl/tygodnikpolityka/spoleczenstwo/2158891,1,gwalty-wo-
jenne-okrucienstwo-ktore-trwa-od-poczatku-tej-wojny.read (dostep: 2.05.2023).

% Przypomniec¢ nalezy w tym miejscu takie prace Kiefera jak Lichtzwang z 1999 r., po-
Swiecona pamieci poety Paula Celana, oraz cykl obrazéw Fiir Paul Celan-Ukraine
z 2005 1. Por. E. Jedliniska, Ksztafty pamieci. Wybrane zagadnienia sztuki wspolczesnej,
L6dZ 2019.

* M. Mencfel, Sztuka i melancholia. O problemie pamieci w twérczosci Anselma Kiefera,
LArtium Quaestiones” 2004, nr XV, s. 197.
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przekazu dzieta namalowanego w 2022 roku, to wymowa czasu, w kté-
rym praca powstala, jej wlaczenie do cyklu Récit, nattok poruszajacych
wiesci dotyczacych walczacej Ukrainy, dostarczanych przez media, po-
zwalajg interpretowac je jako traktujace o tej wlasnie wojnie. Przekaz
proponowany przez Kiefera, jego odwotania do ,ponadziemskiego po-
rzadku” w odniesieniu do Zagtady, koncentruje uwage odbiorcy na mi-
stycznym, kosmicznym dramacie. Lipecka, majac w pamieci problem
Zaglady, ktéra obecna jest w sposéb dojmujacy w jej twoérczosci, wpro-
wadza do swych obrazéw motyw czerwonej sukienki jako metafory
cierpienia wywolanego wojna i przemoca w ogdle; cierpienia i bélu po-
zbawionego wymiaru kosmicznego dramatu. Wymowa tych obrazéw
jest tak przejmujaca i intymna, ze jak sama malarka wyznata: ,Powinny
mowic same za siebie”. Tworczosc Zofii Lipeckiej, daleka od politycz-
nych deklaracji, pozostawia odbiorcé6w wobec jasnych wyboréw, jej
zaangazowanie w aktualne wydarzenia ma przede wszystkim wymiar
etyczny. Malarstwo jest komunikatem, gdzie sam obserwator moze zde-
cydowacd o przekazie - obrazy Lipeckiej, wolne od ideologii, poruszaja
problemy czlowieka uwiktanego we wspéiczesne wydarzenia, ktérego
uformowata przesztosé. Jej slady-obrazy znajdujq swe odniesienia w ry-
tach naskalnych, w ziemi, w mitach i rytuatach, w religiach, historii,
pamieci i wspélczesnosci.

Powyzsza wypowiedZ nie jest wypowiedzia polityka, jako historyk
sztuki skupitam sie na roli artysty w obliczu tragedii wojny i roli kry-
tyka, ktéry problem konfliktéow zbrojnych postrzega jako zagroze-
nie cywilizacji, zerwanie z wartoSciami humanistycznymi. Dazenie
poszczegdlnych mocarstw do unikania konfliktu na skale globalna,
wszelkie dziatania pomocowe na rzecz Ukrainy wydajq sie stuszne.
Winnismy mie¢ na uwadze grozbe zagtady ludzkosci na drodze woj-
ny termojadrowej czy nuklearnej. Udzial artystéw w sprawach wspol-
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nych wyraza sie ich sprzeciwem - w literaturze, malarstwie, rzezbie.
Opowiedzie¢ poprzez sztuke/obraz wojny nie sposéb, tym zajmuja sie
reporterzy wojenni, ale wyrazenie w sztuce dramatu wojny, jako zla
samego w sobie, moze - przynajmniej w jakims zakresie — ograniczyc¢
agresje, wzbudzi¢ empatig, sprowokowac sprzeciw, moze tez miec zna-
czenie katartyczne.






Zakonczenie

,Sciana przed toba, jak zaklecie zamykajace pierscieri twego
marzenia. Ale obraz donosny jest jak krzyk [...]. Nie zawsze
bedziemy zamieszkiwac te ziemie plowe, rozkosz nasza...”

Saint-John Perse, Anabaza®

W listopadzie 2022 roku przy okazji wyprawy do Burgundii ogladatam
malowidla naskalne, rysunki i ryciny pozostawione przez pierwszych
artystéw-szamanow (?) - Swiadectwo twdrczosci sprzed 28 000 lat. Spo-
tkanie ze sztuka w Grotach d’Arcy-sur-Cure w Burgundii, z ich podziem-
nymi jeziorami i labiryntami komnat, umocnilo mnie w przekonaniu,
ze ksiazka oddajaca (przynajmniej w jakims$ zakresie) droge sztuki Zo-
fii Lipeckiej powinna zosta¢ napisana. Powinna - po latach namystu,
watpliwosci, zaciekawienia, oddalen i powrotéw - powstac. Nie sposéb
wyrazi¢ stowem pisanym mysli towarzyszacych tej decyzji. Sadze jed-
nak, ze punktem wyjscia byto uczucie pokory w obliczu dzieta absolut-
nego, jakim okazala sie dla mnie sztuka tworzona przez artystéw paleo-
litu, bedaca obiektem pierwszych, mtodziericzych fascynacji Lipeckiej.

! przel. Z. Bietfikowski, Warszawa 1980.
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Tworczosé artysty wspdlczesnego, poruszajacego sie w trudnych do
zmierzenia obszarach, z perspektywy doswiadczen natury psycho-
logicznej zakorzeniona i niemal nierozerwalnie zwigzana jest z historia
i Historia, ale przede wszystkim z czasem sobie réwnolegltym. Takie usy-
tuowanie zobowiazuje do wyboru drogi artystycznej, ktéra nie moze po-
zostac obojetna w obliczu wydarzen majacych zasadnicze znaczenie dla
kondycji cztowieka w XX i XXI wieku. Postawa etyczna, znamionujaca
sztuke i Swiatopoglad artystki, uwidoczniona zostala w jej tworczosci
przez odniesienia do historii, w ktérej usilnie poszukuje ,harmoniczno-
§ci” - i nie znajduje jej. Nawet sztuka (traktowana tu jako swoisty ,azyl”
od zewnetrznosci z jednej strony i bezposredni komunikat dotyczacy
poznania czy poznawania otaczajacego Swiata - z drugiej), prébujac od-
zwierciedlac rzeczywistoscé, jest tej harmonii pozbawiona: ,W twérczosci
Zofii Lipeckiej historia jest <harmoniczna», lecz pelna dziur i potkniec.
Celem jest tu harmonia, a nie dialektyczna «jednos¢ przeciwienistw»"?
- napisal Andrzej Turowski. Dzieto sztuki jako refleks mysli, odczué, ko-
niecznosci, odpowiedzi na minione i aktualne wydarzenia stanowi zasa-
de jej sSwiatopogladu i postawy artystycznej. Wiestaw Juszczak w ksiazce
Poeta i mit z 2014 roku przytacza stowa francuskiego poety i dyploma-
ty Saint-Johna Perse’a® (1887-1975), okreslajace poete-artyste jako un
homme d’images* - tego, ktérego mysl i dzielo staja sie naszym dziedzic-
twem, ktérego mysl pod pewnymi wzgledami przewyzsza nasza. Sztuka
- czytamy u Perse’a® - podlega zmianom, ale nie znaczy to, Ze odrzucone
zostaje to, co dawne, gdyz przekaz malowidla ery paleolitu, tragedii an-
tycznej, dzieta Dantego, Masaccia, Picassa pozostaja naszym punktem
odniesienia. Juszczak, analizujac mysl Perse’a, zwraca uwage na owa
rzesze ,ludzi obrazéw”, w wyliczeniu poety stojacych w réwnym szere-
gu z najwiekszymi:

2 A. Turowski, e-mail do autorki, 3 czerwca 2023 1., Le Four a la Pérelle (France).

* Saint-John Perse, wiasc. Marie-René-Alexis Léger.

* St.-]. Perse, Duc d’un peuple d’images a condiure aux Mers Mortes, ou trouver I’eau noc-
turne qui lavera nos yeux?, [za:] W. Juszczak, Poeta i mit, Wolowiec 2014, s. 7-8.

5 Por. idem, Wygnanie, Wichry, Amers, Kronika, przel. A. Wodnicki, Krakéw 1994.
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Na konicu, a faktycznie na poczatku tego szeregu, stoi 6w anonimowy
peuple d’images: zbiorowo$é poetéw réwnej rangi, stwarzajacych ob-
razy pierwsze, ktére wszystkie naznaczone sg sakralnoscia, obrazy
Swiete, jak okresli¢ by nalezalo paleolityczne malowidla wedle za-
wsze podobnych czy wrecz tych samych funkcji pomieszczen, w ja-
kich sie pojawiaja®.

To wlasnie one, paleolityczne malowidta - dzieta bezimiennych poetéw/
malarzy - naznaczone szeroko pojmowana sakralnoscia, mogty popro-
wadzi¢ i do-prowadzi¢ artystke do punktu, w ktérym poznanie, pozo-
stanie nieodgadnione, ,zanikajace w odniesieniach, niesemantyczne,
sladowe””. Wielokro¢ w niniejszej pracy przywolywana etyczna postawa
charakteryzujaca twérczosé Lipeckiej wywodzi sie z jej rozumienia, co
znaczy pelna uwaga i cheé¢ zrozumienia Drugiego. Cyklicznosé, powta-
rzalnos¢ tematéw, ktérym artystka poswieca szereg swych prac, wynika-
ja, jak sadze, z jej dazenia do zrozumienia, dlaczego pewne rzeczy sie
wydarzyly (np. Po Jedwabnem, Projekt Treblinka). Dlaczego do nich do-
szto? Dlaczego pamiec¢ o nich, mimo zZe trwa, znajduje swe ,bezpieczne”
miejsca w obszarach nauki, sztuki, dyskusji historyczno-politycznych;
natomiast brakuje jej w codziennosci, w Sswiadomosci, ze mogtaby ona
kolejne pokolenia (by¢ moze) uchronic przed ich powtérzeniem?
Tworczosci Lipeckiej od poczatku, od lat osiemdziesiatych, towarzy-
szy Swiadomos$¢ przesziosci, niezaleznie od tego, czy mowa jest o twor-
czosci prehistorycznych twércéw obrazéw, czy o wydarzeniach sprzed
kilkudziesigciu lat. Artysta, by uczynic¢ swa sztuke wartosciowa w kazdej
epoce, wobec wydarzen, ktérych jest Swiadkiem czy uczestnikiem, po-
winien ksztaltowac i poglebia¢ swe rozumienie przeszlosci, bo ta - jak
wiemy - warunkuje czas obecny. Podejmujac okreslony temat, artysta
poddaje sie dzielu, ktére tworzy, ktére rodzi sie w jego zamysle i decyzji.
Jego wyborami kieruje swiadomos¢ terazniejszosci, zdolnos¢ do ,przezy-
wania” rzeczywistosci, przeszltosci i zdolnos¢ rozrézniania miedzy tym,

b W. Juszczak, op. cit., s. 9.
7 A. Turowski, e-mail do autorki, 3 czerwca 2023 r., Le Four a la Pérelle (France).
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co martwe, a tym, co trwa. Tworczos¢ Zofii Lipeckiej prowadzi przez
,hasz swiat”, na ktéry patrzymy z oddalenia chwili dzielacej nas od cza-
su powstania dziela do momentu, gdy stajemy naprzeciw niego. Owo od-
dalenie chwili umacnia nas w przekonaniu, ze artysta patrzy na swiat
,mocniej”, widzi go jako rzeczywistos¢ wcigz otwarta, pozostaje skoncen-
trowany na obecnosci rzeczy, ktére jawia mu sie wewnetrznie jako nie-
rozpoznane, a wymagajace ustawicznej uwagi. Kontakt z niezglebionym
przemienia ludzki los w historie, w realnos¢ uzmystawiajaca nierozdziel-
ng lacznosé z doswiadczeniem kazdego. Spotkanie ze sztuka Lipeckiej
pozwala wyznaczy¢ miejsce i czas spotkania z ,pierwszym twoércg”, kté-
rego obraz/pismo pozostanie §ladem nigdy nieodczytanego przekazu, ale
ktorego cienie trwaja i nadal sa zywe w historii. Materia sztuki dotyczacej
kwestii kondycji ludzkiej i ludzkiego losu, a taka jest twdrczos¢ Lipeckiej,
obejmuje rzeczywistos¢ poza czasem. Jest to rzeczywisto$¢ zamierzona,
trwala, taka jaka jest - rzeczywistosc, za ktéra jesteSmy odpowiedzialni.
,Opowiesé/wedréwka malarstwa”, sztuki w ogéle (o jakichkolwiek me-
diach artystycznych bysmy nie méwili) wywiedzionej z paleolitycznych
grot, prowadzi nas przez labirynty niezgtebionych do kotica archetypéw,
mitéw, symboli, rytuatéw, religii, przez historie zapisana w ksiegach i po-
grzebana w ziemi, opowiedziang i przemilczana. Te wedrowke okresla
przeznaczenie, koniecznos¢, zobowiazanie, jakie bierze na siebie tworca.
W 1960 roku Saint-John Perse, odbierajac Nagrode Nobla w dziedzinie li-
teratury, sformulowal swe twércze przestanie nastepujaco: ,Poezja (sztu-
ka), zwigzana wlasnym przeznaczeniem, uznaje si¢ za réwna zyciu, ktére
nie musi si¢ ttumaczy¢ ani usprawiedliwiac ze swego istnienia. Ciemnosc,
jaka sie jej zarzuca, nie wynika z jej wlasnej natury - jej przeznaczeniem
jest bowiem niesienie swiatta - lecz z samej nocy, ktérg bada i winna ba-
dac: z nocy duszy i mrokéw tajemnicy, w ktérej nurza sie cztowiek”.
Obrazy pierwsze, owe malunki-archetypy - najwazniejsze, jak sadze,
w artystycznym dorobku Zofii Lipeckiej - staly sie dla artystki poczatkiem
drogi tworczej. Rozwija i poglebia swe rozumienie swiata, poruszajac sie
w réznych technikach artystycznych, odnoszac sie¢ do réznych tematéw

8 St.-J. Perse, Anabaza, przet. Z. Bietitkowski, Warszawa 1980, s. 103.
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(zawsze traktujacych o sprawach bardzo waznych), pozostaje wierna swej
koncepcji postrzegania rzeczywistosci z perspektywy namystu huma-
nistycznego. Materia sztuki pozwala dotrze¢ do tego, co - przynajmniej
w jakims stopniu - miesci sie poza codziennoscia, ogarniajaca zwykle ,po-
zorno$c rzeczy”, pozwala przekroczy¢ granice oddzielajace nas od ,niewia-
domego”, wejs¢ do Ogrodu®. Obraz ,Ogrodu jako Wszechswiata” - Edenu,
jako miejsca oddanego czlowiekowi, ktéry nie potrafit sprosta¢ powierzo-
nemu mu zadaniu, by go ,uprawiat i dogladat”, stat sie w twérczosci Lipec-
kiej motywem ewokujacym przeszlosc¢ i przyszlosé, sktadajace sie pospolu
na doswiadczenie terazniejszosci. Problem pamieci, tak istotny w twérczo-
sci Lipeckiej, che¢ widzenia i rozstrzygania rzeczy przesztych, ich ponow-
ne doswiadczanie, stanowia przedmiot sensualnego poznania. Pragnienie
,opowiedzenia” swiata wynika z owego poznania: ,prébujac ogarnac jego
do konca nigdy niepojety skfad - pisze Juszczak — doby¢ na jaw i zatrzy-
mac jego ksztaltty w ulotnym blasku i egzystencji i w sensie, jaki sugeruja
emocje”’. Przyswieca temu postawa etyczna, postawa odpowiedzialnosci
zakladajaca refleksje nad dramatem ludzkiego losu.

Sztuka wspdlczesna winna by¢ rozumiana - powtoérzmy raz jeszcze
- poprzez swiadomos¢ sztuki przeszlosci, dazacej - jak twierdzit Maurice
Merleau-Ponty - z jednej strony do przedstawiania swiata, ktéry stano-
wi taczno$é, ciaglosé, jest komunikatem na plaszczyznie intelektualnej
czy racjonalnej; z drugiej - do siegniecia po doswiadczenie nalezace do
sfery ekspresji, emocji, dynamiki swiata psychicznego. ,Malarz pragnie
wyrazi¢ w obrazie nie tyle siebie, swoje bezposrednie «ja» - méwi Mer-
leau-Ponty - niepowtarzalny odcien odczuwania, ile swdj styl, ktéry
musi zdoby¢ zmagajac si¢ z wlasnymi prébami, z soba samym, jak réw-
niez z malarstwem innych lub ze swiatem”*'. Natura - zatem pejzaz, tak

% Andrzej Turowski - przypomnijmy - w eseju zamieszczonym w katalogu wystawy Li-
peckiej w Lodzi w 1991 r., opisujac prace Nature réfléchie, uzyt sformulowania: ,Natura
Lipeckiej to Ogréd”.

10 W. Juszczak, op. cit., s. 41.

1 M. Merleau-Ponty, Proza swiata. Eseje o mowie, przel. E. Biefikowska, Warszawa 1976,
s. 188-189.
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dobitnie obecny w twérczosci Zofii Lipeckiej - jawi sie jako obszar, ktéry
byt zawsze: przed czlowiekiem, przed czasem ustawowym; wprawdzie
opanowywana i degradowana, jest wciaz jeszcze potezna i nieustepli-
wie obojetna wobec Historii. Istotna jest tu takze metafizycznie rozu-
miana natura czlowieka jako bytu duchowo-cielesnego, osobowego, jako
konstrukcja osoby ,wedrujacej” po labiryntach wtasnego zycia, labiryn-
tach swiata, stanowiacych substancje tej sztuki. To natura ze swymi od-
wiecznymi prawami stala sie¢ Swiadkiem i tlem rodzenia sie¢ mitu, sztuki,
Swietosci i profanacji, zbrodni i kolejnych katastrof. Mlodzienicza fascy-
nacja ,praobrazami” (wedtug Carla G. Junga i jego pojmowania terminu
,archetyp”) pozwolila artystce zaobserwowadé, ze w pewnym stopniu sa
one rezultatem odwiecznych, archetypowych doswiadczen naszych (ano-
nimowych) przodkéw i ze konfrontacja z ,sytuacja mitologiczna” wyzwa-
la napiecie tak intensywne, ze niezaleznie od tego, czy dzieto odnosi sie
do najodleglejszej przesziosci, czy dotyczy czasu obecnego - zawsze osa-
dzone bedzie w do§wiadczeniu najpierwotniejszym. Swiat / sztuka / mysl
/ odpowiedzialnos¢ / etyka i piekno - préba zapisu zycia w tajemniczych
labiryntach swieta, codziennosci i tragedii stata si¢ przedmiotem prezen-
towanej twérczosci. Zetkniecie ze sztuka majaca tak intensywny emocjo-
nalnie przekaz jest procesem formujacym pewna kategorie pamieci jako
zasady czlowieczenstwa i tylko czlowieka dotyczacej.



Podziekowania

Podzigkowania nalezq si¢ wielu osobom, niestety nie sposéb tu wymie-
ni¢ ich wszystkich. Szczegélnie wdzieczna jestem Zofii Lipeckiej — ktéra
stala sie przyczyna i inspiracja do napisania tej ksigzki — za cierpliwos¢,
z jaka odpowiadala na moje pytania, za niekoriczace sig¢ rozmowy, za udo-
stepnienie materiatéw archiwalnych, listéw, zapiskéw gromadzonych
przez lata. A takze za pierwsze korekty i uzupelnienia oraz nieograniczo-
ny dostep do reprodukcii jej prac.

Dziekuje Aleksandrowi Edelmanowi za wystuchiwanie, czytanych
przez telefon, fragmentéw powstajacych kolejnych rozdziatéw, korygowa-
nie niescistosci, za wspieranie mnie, by ksiazka si¢ rozwijala, za pomoc
w zbieraniu materiatéw. Nieocenione okazalo sig tez zaangazowanie prof.
Andrzeja Turowskiego, ktéry ksiazke przeczytal w maszynopisie — dzie-
kuje za jego spostrzezenia, za wskazanie niedociagnieé, podkreslenie, jak
istotne jest pokazanie tworczosci Zofii Lipeckiej w szerokim kontekscie
intelektualnym. Dzigkuje Profesorowi za pomoc w sprecyzowaniu tytu-
t6w rozdzialéw, zasugerowanie tresci zakorniczenia, wreszcie za czas, jaki
mi poswigcil.

Slowa wdziecznosci naleza sie rowniez Jaromirowi Jedlinskiemu za
to, ze zwyrozumialo$ciq i surowoscia najblizszego przyjaciela czytat kolej-
ne wersje ksiazki, poprawiat bledy, stawial znaki zapytania w miejscach,
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ktére budzily zastrzezenia. Dzigkuje prof. Krzysztofowi Stefaniskiemu
za ulatwienie zdobywania ksiazek niezbednych przy pisaniu, dr Irmi-
nie Gadowskiej za to, ze cierpliwie stuchata moich opowiesci, w ktérych
dzielitam sie¢ z nig watpliwosciami, i utwierdzata mnie w przekonaniu
o stusznosci moich wyboréw. Ogromne podzigkowania kieruje ponadto
pod adresem prof. Macieja Kokoszki, Dziekana Wydzialu Filozoficzno-
-Historycznego Uniwersytetu Lédzkiego, ktéry bez chwili wahania wspie-
ral duchowo i finansowo te publikacje — gdyby nie jego zyczliwos¢, nie
dosztoby do jej wydania.

Dziekuje Panstwu Recenzentom za pozytywna ocene oraz uwagi,
ktére zadecydowaly o ostatecznym ksztalcie ksiazki. Jestem wdzigczna
pani redaktor Nataszy Kozbial z Wydawnictwa Uniwersytetu Lodzkiego
za sprawne przygotowanie ksigzki do publikacji, pani redaktor Anecie
Tkaczyk za wnikliwa redakcje i korekte oraz pani Monice Rawskiej za
prace nad projektem oktadki.

Na kazdym etapie powstawania tej pracy wytrwale towarzyszyl mi
rowniez Wojtek, ktéremu za to serdecznie dzigkuje.

Eleonora Jedliriska
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Spis ilustracji

A. Fremont River Gorge, Capitol Reef National Park. Fotografia rytéw naskal-
nych ze zbioréw wlasnych artystki, ok. 1986 rok

1. Signes / Znaki, 1985, piasek, akryl, pastele na papierze i plétnie,

78 X 65 cm 26
2. Triangle-pyramide / Tréjkat-piramida, 1985, akryl, pastel, otéwek na
papierze, 65 x 78 cm 27

3. Ombres rouges /| Czerwone cienie, 1986, akryl na plétnie, 89 x 100 cm 28
4. Paysage blanc | Bialy pejzaz, 1987, akryl, wosk, olej na drewnie,

81 x 100 cm 29
5. Sans titre (pyramide noire) / Bez tytutu (czarna piramida), 1988,

akryl, pastel, tusz, oléwek na papierze, 65 x 78 cm 30
6. Jeu de prédiction /| Wrézba, 1988, enkaustyka, pastel na drewnie,

81x 100 cm 31
7. Forts & faibles_5 / Silni i stabi_5, 2018, gwasz, pastel na papierze

i piétnie, 50 x 65 cm 32
8. Why did Nature... Projet la, 1987, grafit, pastel na papierze, 57 x77cm 34
9. Zly znak, 1987, olej na piétnie, 96,5 x 132 cm 35
10. Ame / Dusza, 1988, akryl, pastel, oléwek na papierze, 65 x 78 cm 36
11. Cérémonie |/ Ceremonia, 1988, enkaustyka, pastel na drewnie,

81 x 100 cm 37
12. Cing arbres / Pigc¢ drzew, 1988, enkaustyka, pastel na drewnie, 81 x100cm 38
13. Uranos, 1988, akryl, pastel na papierze, 65 x 78 cm 39
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15.

16.

17.
18.

19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.

31.

32.
33.

34.
35.
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Pascal, 1988, enkaustyka, pastel na drewnie, 81 x 100 cm

Géomeétrie des plantes_35 /| Geometria roslin_35, 1991, wosk, kredka
na papierze, 58 x 68 cm

Sans titre (grand blanc) / Bez tytutu (wielka biel), 1989, olej, pastel na
plotnie, 120 x 165 cm

Fossils /| Skamieliny, 1989, gwasz, pastel na papierze, 65 x 78 cm
Sans titre (grand ocre) / Bez tytutu (wielka ochra), 1989, olej, pastel na
plotnie, 120 x 165 cm

Récit 12 | Opowiesc_12, 2022, akryl, pastele, mazaki na pldtnie,
140 x 160 cm

Sheep trail / Owczy szlak, 1988, piasek, akryl, pastele na desce drew-
nianej, 81 x 100 cm

Untitled (gris) / Bez tytutu (szarosc), 1988, olej, pastel na plétnie,
120 x 165 cm

Sans titre (Earth painting 1) / Bez tytutu (malarstwo Ziemi 1), 1988,
akryl, piasek na desce drewnianej, 81 x 100 cm

A quoi sert la peinture? / Po co nam malarstwo?, 2020, akryl, pastele,
mazaki na papierze, 60 x 80 cm

Eye-Die Game, 1990, olej, pastel na dykcie, 97 x 114 cm

Décision / Decyzja, 2020, akryl, pastel na dykcie, 60 x 60 cm
Evidence 4/ Oczywistosé_4, 2020, akryl, pastel na dykcie, 60 x 60 cm
A la recherche de I'dme perdue /| W poszukiwaniu utraconej duszy,
1986, akryl na plétnie, 162 x 260 cm

Spirale blanche / Biata spirala, 1985, akryl, pastele na plétnie,
200 x 200 cm

Premiéres années de I'universe_9 / Pierwsze lata Wszechswiata_9,
1990, enkaustyka, pastele, olej na drewnie, 162 x 200 cm
Labyrinthe_1 (sienne) / Labirynt_1 (siena), 2003, piasek, akryl, paste-
le na ptétnie, 40 x 40 cm

Economie sinistre | Ztowroga gospodarka, 2020, akryl, mazaki, paste-
le na ptétnie, 130 x 162 cm

Untitled / Bez tytufu, 1987, akryl, pastele na pl6tnie, 97 x 130 cm
Premiéres années de I'Universe_8 | Pierwsze lata Wszechswiata_8,
1990, enkaustyka, pastele, olej na drewnie, 162 x 200 cm

Les passants | Przechodnie, 2017, akryl, olej na ptétnie, 175 x 220 cm
Untitled (wall) / Bez tytutu (mur), 2020, akryl, pastele na plétnie,
140 x 210 cm
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51.

52.

53.

54.

55.
56.

Récit_4. Cercle vicieux | Opowies¢_4. Bledne koto, 2022, akryl, maza-
ki, olej na plétnie, 140 x 210 cm

Bez tytutu (czaszka), 1986, akryl, pastel, kredka na papierze, 65 x 78 cm
Révélateur / Odkrywca, 1990, lustro, cyna, szklo, drewno,
150 x 30 x 30 cm

L’Oeil de Dieu / Oko Boga, 1990, pastel na dykcie, 43 x 58 cm
Projet_neige de glace / Projekt_snieg lodowy, 1991, oléwek, brokat na
papierze, 57 x 76 cm

Boite Noires, avant-guerre_2 / Czarne Skrzynki, przed-wojnq_2, 1993,
materialy: figurynki, lustra, drewno, szklo, oswietlenie elektryczne
Microespaces-Bureau / / Mikroprzestrzerni-Biuro, 1999, technika mie-
szana, lustra, instalacja, 30 x 30 x 30 cm

Dieu jouant aux dés / Bog grajacy w kosci, 1991, pastel na dykcie,
43 X 58 cm

Sans titre (Masaccio) | Bez tytutu (Masaccio), 1985, akryl, kolaz na
papierze, 65 x 78 cm

Masaccio, Wygnanie z raju, 1426-1427, Kaplica Brancacci w kosciele
Santa Maria del Carmine we Florencji (domena publiczna)

Planéte bleue_5 | Bigkitna planeta_5, 2018, gwasz, akryl na papierze
i pldtnie, 40 x 60 cm

Dans la rouge_4 | W czerwieni_4, 2018, gwasz, akryl na papierze
i pldtnie, 40 x 60 cm

Biotopia_4, océan / Biotopia_4, ocean, 2016, olej, kolaz na plétnie,
89 x 116 cm

Biotopia_6, océan / Biotopia_6, ocean, 2016, olej, kolaz na plétnie,
114 x 146 cm

Bruissement / Szelest, 2019, akryl na piétnie, 81 x 100 cm

Ce qu’a vu Rohan Kelly? / Co zobaczyt Rohan Kelly?, 2016, olej na
plotnie, 175 x 220 cm

Grand neige_pierres /| Wielki snieg kamienie, 2016, olej na plétnie,
175 x 220 cm

Avenir encerclé | Przysztos¢ osaczona, 2019, akryl, pastel, mazaki na
plotnie, 175 x 220 cm

Biotopia_10 (Nord) |/ Biotopia_10 (Pdtnoc), 2017, akryl na plétnie,
175 x 220 cm

Cool / Zimno, 2019, akryl na plétnie, 175 x 220 cm

Siréne, 2017, akryl na ptétnie, 140 x 210 cm
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57. Parfums / Zapachy, 2018, akryl na plétnie, 81 x 100 cm

58. Planete bleue_2 | Blekitna planeta_2, 2018, gwasz, akryl na papierze
i plétnie, 40 x 60 cm

59. Matrice / Matryca, 2005, akryl na plétnie, 40 x 40 cm

60. Interdépendance /| Wspdtzaleznosc, 2020, akryl, pastele na kartonie,
60 x 80 cm

61. Microespaces. Nursery / Mikroprzestrzen. Zlobek, 2000, instalacja

62. Microespaces. Cité, 2000, instalacja

63. Intérieur Témoin. Chambre / Wnetrze-Swiadek. Sypialnia, 2009 — wy-
stawa Saint-Cloud w ’ECLA (Francja)

64. Intérieur-Témoin_séjour_2 / Whnetrze-Swiadek_salon_2, 2003 - wWy-
stawa Saint-Cloud w I'ECLA (Francja)

65. Intérieur-Témoin_salon / Wnetrze-Swiadek_salon, 2003 - wystawa
Saint-Cloud w ’ECLA (Francja)

66. Aprés Jedwabne / Po Jedwabnem, wideoinstalacja, Galeria Sztuki
Wspdlczesnej Zacheta, Warszawa

67. Départ de Lodz /| Wyjazd z Lodzi, 2007-2008, olej na plétnie, 54 x 65 cm

68. Tablica informacyjna przy wjezdzie do Treblinki. Fotografia anoni-
mowa. Archiwum Yad Vashem The Holocaust Martyrs’ and Heroes’
Remembrance Authority, Jerozolima. Zrédlo reprodukcji: https://
pl.wikipedia.org/wiki/Jad_Waszem (dostep: 7.12.2021)

69. Kadr z filmu Claude’a Lanzmanna pt. Shoah, 1985. Film dostepny
jest na stronie United States Holocaust Memorial Museum w Wa-
szyngtonie. Zrédlo: https://collections.ushmm.org/search/?ut-
f8=%E2%9C%93&f%5Blanguage_facet%5D%B%5D=Polish&q=gaw-
kowski+henryk&search_field=all_fields (dostep: 7.12.2021)

70. Projet Treblinka - 18 AVRIL 2004 / Projekt Treblinka — 18 KWIETNIA
2004, olej na pldtnie, 175 x 220 cm

71. Projet Treblinka - 21 AVRIL 2004 / Projekt Treblinka - 21 KWIETNIA
2005, olej na pldtnie, 175 x 220 cm

72. Projet Treblinka - 20 AVRIL 2015 / Projekt Treblinka - 20 KWIETNIA
2015, olej na pldtnie, 175 x 220 cm

73. Projet Treblinka — 28 DECEMBRE 2016 / Projekt Treblinka — 28 GRUD-
NIA 2016, olej na plétnie, 175 x 220 cm

74. Cycle Ghetto/ Cykl Getto, 2015-2022, wegiel na papierze, 65 x 50 cm

75. Récit_13 / Opowiesc¢_13, 2022, akryl, mazaki na plétnie,
140 x 160 cm
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Récit_12 Eliminer / Opowies¢_12 Eliminowac, 2022, akryl, pastel,
mazaki, 140 x 160 cm

Blast. 24.02.22, 2022, akryl, pastel, mazaki na ptétnie, 160 x 130 cm
Dessiner I'inconnu / Rysowac nieznane, 2022, akryl, pastel, mazaki
na plétnie, 160 x 130 cm

Récit_6 Un jour de printemps / Opowiedziec_6 Pewnego wiosennego
dnia, 2022, akryl, pastel, mazaki na plétnie, 160 x 130 cm

Récit_5, Boutcha / Opowies¢_5, Bucza, 2022 akryl, pastel, mazaki na
plotnie, 89 x 116 cm

Récit 21 / Opowies¢_21, 2023, akryl, pastel, mazaki na plétnie,
140 x 160

Récit_14, red dress / Opowiesc¢_14, czerwona suknia, 2023, akryl, pa-
stel, mazaki na plétnie, 140 x 160 cm
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Summary

Book titled Zofia Lipecka. Labyrinths of Art consists of nine chapters. The
study presents the rich and complex work of the Polish-French artist,
who’s been since the 1970s living in Paris. The artist’s work (painting, in-
stallations, photography, video) is presented in chronological and proble-
matic order, starting from the eighties to the most recent works. The artist
was born in Leczyca (Poland), she lived in £.6dz for several years, before
moving to Paris as a teenager. Here she attended a class of artistic and hu-
manistic profile at the prestigious Lycée Claude Bernard. She studied art
history at the Sorbonne in Paris, graduating with a doctorate in the works
of Gilles Aillaud (1928-2005), written under Marc le Bot (1924-2001). She
studied painting at the Paris Ecole nationale supérieure des beaux-arts de
Paris. Under the tutelage of the Ecole professors, the painter gained skills
in the field of artistic workshop, knowledge of painting techniques, com-
position, but above all - the artist mentions - the true source of her know-
ledge about art were the collections of paintings at the Louvre: Masaccio,
Leonardo da Vinci, Nicolas Poussin. The work of the masters of the past
will find its mark in works, often created in series, to mention: Microespa-
ces, Biotopes, Waxes, Boites noires | Black Boxes, Fossils, Rock Engravings,
Rebuses, Visibilité / Visibility... Series of Lipecka’s paintings are created
in a specific, closed time (e.g. Waxes), or in an endless cycle, to which the
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artist returns after years, updating their meanings and (e.g. Rebuses or pa-
intings from the cycle Pollen). She found her attitude and worldview, philo-
sophical and ethical references in the works of Blaise Pascal, Carl Gustav
Jung, Georges Bataille, Roger Caillois. The art of Lipecka is discussed by
examining her works, selected but significant for the whole of her artistic
output. The groups of works are presented in the book as part of chapters
which titles may be the key to opening the next issues further discussed.
Each chapter title in a certain sense signals the following issues, at the same
time pointing to the permanence, consistency and faithfulness of the areas
that constitute the essence of the artist’s work: 1. Symbolic Thinking — Si-
gns and Ideas / Language of Symbols and Archetypes; 2. Labyrinth / spiral
archetypes — way from / way to; 3. Fractals — infinity, repeatability and simi-
larity; 4. Nature — growth, movement, symmetry / Biotopes — ecology of the
21° century / Mirror as a reflection of the world; 5. Traces - petroglyphs and
pictograms; 6. Painting as a reflection of the world; 7. Narcotic nature Nar-
cissus - Intérieur Témoin; 8. Post-memory/being and absence; 9. Comment
peindre en temps de guerre? / How to paint during war?

The following chapters present the most important turning points of
Zofia Lipecka’s work, points that situate her art in changing theoretical-
-philosophical relationships but also respond to current events (threat to
the biosystem, ecology, political-social situation, the artist’s approach
to history and memory). Lipecka’s deeply intellectual attitude, aware of
the rift between what results from thought and what constitutes the mor-
phology of the creative act, means that interacting with her art can pro-
voke in the viewer the desire to find in it a unique place for reflection and
sensuality. It is an art whose author asks the question: how can thought
be translated into visual language, how can one express the most secret
reflections without exposing them? These issues concern the works from
her earliest creative period, discussed in Chapter One, The Order of Chaos.
The artist focuses on the meaning of color, on its sensual impact, includes
materials intended to emphasize the texture of the surface of the painting
(various structures and colors of sand, wax, paraffin, impasto-applied pa-
int), their hapticity, sensuality. The drawing “inscribed” on the surface of
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the canvas is almost a relief. Lipecka is interested in the mark as a form of
immortality of the past, its durability, repeatability, analogy, universality.
The artist asks about the beginning of painting, on the one hand, but also
- and perhaps above all - about the beginning of the activity on the earth
of the homo sapiens.* The author of the book follows this path, presenting
further works by Lipecka, entering a special level of understanding and
co-understanding with the painter. In these paintings there is a delight at
the phenomenon of the beginnings of the painting, the primordial roots
of the formation of culture, and - at the same time - a concern about the
extent of human intervention in the natural world around him/her. Pain-
tings — as the author of the book put it - are analyzed in a way through
the thought of the artist, specific historical facts to which the individual
works refer. We should situate Zofia Lipecka’s art, suggests the author
of this book, in and through a “mirror labyrinth” of political and social
events that condition our lives in the past and the present. Meanings are
created and events that motivate them take place. This book is the fru-
it of an intellectual and emotional bond between the art critic and the
artist. Changing artistic conventions, the media, aware of socio-politi-
cal situations, remains faithful to her creed, defined years ago when she
was at the beginning of her artistic career: “what is most important is not
ON the surface of the painting, but in its DEPTH or AROUND it.”? Fol-
lowing the thought of Lipecka mentioned above, the author of the book
intended to penetrate into the depths of the picture, into its sub-surface.
The perspective adopted in this way made it possible to see works that
should be defined as works of ethical and artistic responsibility. Reaching
the artist’s intellectual inquiries, her worldview, her fascinations and in-
spirations, which consist of art history, art itself - in its widest spectrum
- as well as philosophy, politics, issues of environmental degradation, me-
mory, history and, more recently, the war in Ukraine - we find a fairly
complete picture of an non-indifferent, deeply committed artist. The artist

! E. Morin, Le Paradigme perdu: la nature humaine, Paris 1973; Polish edition: E. Morin,
Zagubiony paradygmat - natura ludzka, przel. R. Zimand, Warszawa 1977, pp. 138-139.
2 Z.Lipecka, Credo, ,Kontakt” 1988, nr 5, p. 80.



to whom the book is dedicated has been a person deeply interested in the
condition of contemporary man, marked by uncertainty, fears, post-war
and Holocaust trauma and entanglement in the current political scena-
rio. Translated into years of acquaintance, constantly repeated attempts
at interpretative analysis, returns and distances from, combined with an
urgent observation of the art created by Lipecka, allowed the author to ad-
dress issues that constitute the essence of her artistic attitude. An attitude
that was derived from the necessity of positioning the artist on the side
of ethical understanding of the world around her. The universe to which
Lipecka refers in her paintings is rooted in myth, in fascination with the
world and the belief that its history is written in the earth. This painting
speaks of a world of “ordered” chaos, logical in its unstable permanence.
The point of reference here is a man, shown in the process of constant se-
arch, delight and disgust, lonely and lost. Rebus, sign, symbol are carriers
of memory and oblivion, the search for one’s own identity, the preserva-
tion of the existence of art, the fluidity of experiences and the mystery of
a work of art. Theodor W. Adorno argued that the enigma of works of art
is always fused with history, that they become them again and again, and
“on the contrary, only it that has given them authority removes from them
the awkward question of their raison d’étre. The premise of the enigma of
works of art is not so much their rationality; the more systematically they
are mastered, the deeper the relief of this enigma.” The art by Lipecka,
which apparently “speaks” at the same time, hides something. It makes it
somehow to co-create ourselves, and that we ourselves cooperate with it,
that we situate ourselves between rationality and the enigma or incom-
prehensibility of the work, thus obliging us to undertake an experience
and its interpretation. In a letter to the author Andrzej Turowski wrote:
“Reading the book allows the reader to follow the artist’s work, to look at
selected works, to delve into the thoughts that accompany them, to expe-
rience the emotions associated with them, to wonder, ask questions and

® T.W. Adorno, Aesthetic Theory, ed. G. Adorno and R. Tiedemann, transl. R. Hullot-Ken-
tor, London-New York 2004. Polish edition: T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przel.
K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, p. 220.
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- almost immediately - find answers to emerging doubts.” The written
word has become the equivalent of an image. Written in the language
of contemporary humanities (philosophy, art history, religious studies),
which allows to describe and interpret art, the dissertation is embedded
among the concepts of the history of ideas, and at the same time it is a lan-
guage consistent with the “pictural reality” being the subject of considera-
tion. The richness of the author’s reference does not dominate the work; it
allows us to leave what is hidden, hidden while trying to get closer to the
never-explained essence of the art work, while striving to understand
the ethical and metaphysical, aesthetic and political motivations that the
artworks contain. Artistic activity, as this book speaks of, connected with
life, with community responsibility, with individual and collective memory,
can provoke to “tear” the surface of the image, to see the second layer of its
meanings. In reading this book, we find Zofia Lipecka, as a complete artist
- sensitive, interested in human being in the modern world; his condition in
everyday life. One aspect of her work is presented here, namely, the question
of remembrance and commemoration, the feeling of sorrow and pain and
the sense of the constant instability, the ambiguity of the world’s understan-
ding in respect of a problem crucial to contemporary art; an ethical attitude
toward historical breakthroughs; a problems in which every artist’s seeking
allusions to the human condition in today’s reality is entangled.

Jacques Le Goff wrote: “The Greeks of the archaic age made memo-
ry a goddess - Mnemosyne. She is the mother of the nine muses, whom
she has [sic] conceived in the course of nine nights spent with Zeus. She
reminds men of the memory of heroes and their high deeds, and she pre-
sides over lyric poetry.”* Mnemosyne is thus the one who revealed the

* J.Le Goff, History and Memory, transl. S. Rendall and E. Claman, New York 1992, p. 68,
retrieved at https://ia800506.us.archive.org/0/items/JacquesLeGoffHistoryAndMemo-
ryColumbiaUniversity ~ Press1996/Jacques%20Le%20Goff-History%20and%220Mem-
ory-Columbia%20University%20Press%20%281996%29.pdfon2223rdDecember2017;
cited under the Mnémosyne entry in real-Encyclopddie der classischen Altertumswis-
senschaft, eds A.F. von Pauly, G. Wissowa, vol. XXX, Stuttgart 1965. Polish edidtion:
J. Le Goff, Historia i pamiec, przel. A. Gronowska, J. Stryjczyk, wstep P. Rodak, Warsza-
wa 2007.
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mysteries of the past to the artist, led him into the world beyond and showed
him its darkest sides. She commanded him to remember, because memo-
ry is the wellspring of immortality.

An important problem in Lipecka’s work is the understanding and
connection of art and the process of creating the work with such concepts
as infinity, complexity, fragmentation, similarity, symmetry, and sublima-
tion. These issues will find expression in a series of paintings in which the
artist refers to the phenomenon of fractals, the kaleidoscopic and mirror
“order.” In art, the author of the works discussed here believes there is
a hidden order, it is thanks to it and trough it that it is possible to express
durability and at the same time universality.

Fascination with fractals as a special connection between logos, cosmic
harmony and art (repeatability of form, balance of composition) led the artist
to the idea of the “garden” as a universe of nature. After all, it is in nature
that science and art are complemented. The chapter devoted to the series
of paintings entitled Biotopes — a problem that interested the painter from
the earliest years - is an attempt to show the presence of man in nature, but
also his responsibility for its current condition. The problem was once con-
sidered from the perspective of “ethnological-botanical” neo-romanticism,
then “transformed to the ecological conscience of modern men, at first it
was a dream and hope - writes Turowski - today it is a threat and melan-
choly. It used to be a paradise universe, today it’s politics and war. Nature
subordinated, alienated, degraded [...] nature-trace, remnants, debris. Natu-
re-mirror, reflection, unreality, disappearance...” Lipecka’s works, created
over a period of thirty years, all share a common motif, or perhaps a phrase;
it is a sign, a symbol, a reflection-mirror, a play of mirrors, a labyrinth, a face,
loneliness, memory, a recovered identity. The element of need to penetra-
te into one’s own self is intriguing, while the intimacy of expression in her
works acquires even universal dimension. An artist realizes that his/her vo-
ice plays an important role in social life, his/her response to reality, which is
played out between self-awareness, rationalization and narcissistic contem-
plation, will not change the fate, but - perhaps - will prompt reflection.

5 A. Turowski, e-mail to the author, 3 June 2023, Le Four a la Pérelle (France).

| 302 Zofia Lipecka



World / art / thought / responsibility / ethics and beauty - an attempt
to record life in the mysterious labyrinths of the world, everyday life and
tragedy became the subject of the presented work, to which the book Zo-
fla Lipecka. Labyrinths of art is devoted. An encounter with art that has
such an emotionally intense message is a process that forms a certain ca-
tegory of remembrance as a principle of humanity.






Résumé

Le livre Zofia Lipecka. Labyrinthes de I’art est consacré a I'ceuvre de
I’artiste franco-polonaise, vivant a Paris depuis les années 1970. Une
ceuvre riche et complexe, composée de peintures, installations, pho-
tographies et vidéos, est présentée en neuf chapitres, dans un ordre
chronologique, depuis les années 1980 jusqu’aujourd’hui, mais aussi
en suivant les problématiques abordées par I’artiste. Née a Leczyca,
apres avoir vécu quelques années a Lodz, Zofia Lipecka, a 'adoles-
cence, part a Paris. Elle y fréquente le prestigieux lycée Claude Ber-
nard en classe de lettres option arts plastiques. A la Sorbonne, elle
étudie I'histoire de ’art et obtient une maitrise consacrée a 1'ceuvre
de Gilles Aillaud (1928-2005), sous la direction de Marc le Bot (1924-
2001), puis un doctorat. Elle étudie la peinture a I'Ecole nationale su-
périeure des beaux-arts de Paris. Sous la tutelle des professeurs de
I'Ecole, la peintre apprend le métier artistique, les techniques de la
peinture, la composition, mais surtout — se souvient l’artiste — la véri-
table source de connaissance de I’art pour elle, ce sont les collections
de peintures du Louvre: Masaccio, Léonard de Vinci, Nicolas Pous-
sin. ’héritage de ces maitres du passé est présent dans les ceuvres, sou-
vent créées en série, pour n’en citer que quelques-unes : Microespaces,
Biotopias, Cires, Boites Noires, Fossiles, Gravures rupestres, Rebus,
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Visibilité...* Parfois ces séries s’inscrivent dans des périodes limitées (par
ex. les Cires), parfois ce sont des cycles sans fin, vers lesquels I'artiste re-
vient des années plus tard en actualisant leur significations et leur mes-
sage (par ex. les Rebus ou les peintures de la série Pollen). Elle construit
sa vision du monde et sa démarche en trouvant des références philoso-
phiques et éthiques dans les ceuvres de Blaise Pascal, Carl Gustav Jung,
Georges Bataille ou Roger Caillois. Un choix d’ceuvres significatives
de I’art de Lipecka est présenté dans des chapitres, dont les titres sont
comme des mots-clés. En indiquant la persistance et la cohérence des
préoccupations de I’artiste, ils annoncent les questions abordées dans le
chapitre suivant : 1. La pensée symbolique - signes et idées / Le langage
des symboles et des archétypes ; 2. Les archétypes du labyrinthe / de la
spirale — le chemin du / le chemin vers ; 3. Les fractales - I'infini, la ré-
pétition et la similitude ; 4. La nature - la croissance, le mouvement, la
symeétrie / Biotopias — I’écologie du 21° siécle / le miroir comme reflet du
monde ; 5. Les traces - les pétroglyphes et pictogrammes ; 6. La peinture
comme reflet du monde ; 7. La nature narcotique de Narcisse — Intérieur
Témoin ; 8. La post-mémoire / Etre et absence ; 9. Comment peindre en
temps de guerre ?

Le livre présente les principaux tournants dans I'ceuvre de Lipecka,
qui s’inscrivent dans différents contextes théoriques et philosophiques,
mais aussi en réponse aux événements actuels (menace pour le biosys-
teme, écologie, situation politique et sociale, rapport a I’histoire et a la mé-
moire). La démarche profondément intellectuelle de 'artiste, consciente
de l'écart, entre la pensée et ce qui releve de la morphologie de I'acte
créateur, fait que son art suscite chez le spectateur le désir d’y trouver un
lieu unique de réflexion et de sensualité. C’est un art dont I'autrice pose
la question: comment traduire la pensée en langage plastique, comment
exprimer les réflexions les plus secretes sans les mettre en évidence ? Ces
problemes sont abordés dans les ceuvres de la premiere période, dont il

! Lartiste intitule ses ceuvres en francais, en polonais et en anglais. Elle utilise également
ces langues dans les tableaux-rebus, en créant parfois des configurations linguistiques
complexes.
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est question dans le premier chapitre L'ordre du chaos. L’artiste y met I’ac-
cent sur I'importance de la couleur, son impact sensuel; en incorporant
des matériaux tels que les différentes teintes et qualités de sable? la cire,
la paraffine, les empatements de peinture, elle souligne la texture de la
surface du tableau, son caractere haptique et sensuel. Le dessin est « ins-
crit », quasiment en relief, dans 1’épaisseur de la surface. Elle s’intéresse
au signe en tant que forme d’immortalisation du passé, a sa permanence,
sa répétition, son analogie, son universalité. L'artiste interroge les origines
de la peinture, mais aussi - ou avant tout - les débuts de l'activité de
I'’homo sapiens® sur terre. L'autrice du livre présente les ceuvres succes-
sives de Lipecka, en emruntant ce chemin et en atteignant un niveau par-
ticulier de compréhension et de communication avec I’artiste. Il y a dans
ces ceuvres, de ’émerveillement devant les origines de la peinture et de
I'image, devant les racines et la formation de la culture, mais aussi une
inquiétude quant a I'étendue de l'intervention de I'étre humain dans
le monde naturel qui I’entoure. En analysant les peintures 'autrice suit
la pensée de l'artiste et certains faits historiques auxquels les ceuvres se
réferent. L'art de Zofia Lipecka, suggere-t-elle, devrait étre percu comme
a l'intérieur ou a travers un « labyrinthe de miroirs », celui d’événements
politiques et sociaux, tant passés que présents, qui conditionnent nos
vies. Dans ce labyrinthe naissent des significations suscitées par les évé-
nements qui se produisent. Ce livre est le fruit du lien intellectuel et émo-
tionnel, qui existe entre la critique d’art et I’artiste.

Consciente des situations sociopolitiques Lipecka varie les formes
artistiques et les médias, mais reste fidele a son credo, formulé il y a des
années, au début de son parcours artistique: « I’essentiel n’est pas SUR la
surface du tableau, mais AU FOND ou AUTOUR de celui-ci »*. Reprenant
cette idée, I'autrice a pris le parti de pénétrer précisément dans la profon-
deur du tableau, sous la surface. Ce point de vue lui a permis d’apercevoir

2 Le sable provient des déserts et canyons du sud-ouest des Etats Unis d’Amérique.

® E. Morin, Zagubiony paradygmat — natura ludzka, przet. R. Zimand, Warszawa 1977,
p. 138-139.

4 Z.Lipecka, Credo, ,Kontakt” 1988, n°5, p. 80.
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le caractere essentiellement éthique de I'art de Lipecka. Sa réflexion, sa
vision du monde, ses fascinations, ses inspirations, comprenant ’art dans
son spectre le plus large, I'histoire de I’art, ainsi que la philosophie, la poli-
tique, le probléme de la dégradation de I’environnement, I'histoire, la mé-
moire et plus récemment la guerre en Ukraine, donnent une image assez
compete d’'une artiste qui n’est pas indifférente mais profondément enga-
gée. Celle a qui ce livre est consacré est profondément concernée par la
condition de 'homme contemporain marqué par I'insécurité, les peurs, le
traumatisme de la postmémoire de la guerre et de I'Holocauste, et par I'en-
chevétrement des scénarios politiques actuels. Des années de réflexion, de
tentatives d’interprétations constamment renouvelées, d’éloignements et
de retours, de prises de distance associées a 'observation assidue de l'art
de Zofia Lipecka, ont permis a I’autrice d’aborder des questions qui consti-
tuent I'essence de la démarche d’artiste, a savoir, une approche éthique du
monde qui 'entoure. L'univers auquel Lipecka se réfere releve du mythe
et de la fascination. Sa peinture parle d'un monde de chaos « ordonné »,
logique, permanent et cependant instable. Le point de référence ici est I'étre
humain, solitaire et perdu, montré dans un processus constant de recherche
d’émerveillement et de dégott. Le rébus, le signe, le symbole sont ici des vé-
hicules de la mémoire et de I'oubli, de la recherche d’identité, de la préser-
vation de I’art, de la fluidité de I'expérience et du mystere de 'ceuvre d’art.
Selon Theodore W. Adorno la nature énigmatique des ceuvres d’art est liée
a I'histoire. C’est elle, qui autrefois les a rendus énigmatiques et qui conti-
nue de les rendre telles encore et encore ; et « inversement, elle seulement,
qui leur a procuré autorité, éloigne d’elles la question génante de leur raison
d’étre. La prémisse du caractére énigmatique des ceuvres d’art - écrit Ador-
no - n’est pas tant leur rationalité ; plus on les domine de maniere planifiée,
plus leur caractere énigmatique prend du relief »°. L'art de Zofia Lipecka,
semble nous « parler », mais cache quelque chose. Ainsi devient-il une sorte
de co-création de nous-mémes. Nous interagissons avec lui, nous nous si-
tuons entre la rationalité et '’énigme ou I'incompréhensibilité de I'ceuvre, ce
qui nous oblige a en faire I’expérience et a I'interpréter. « La lecture du livre

5 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przel. K. Krzemieniowa, Warszawa 1994, p. 220.
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permet de suivre le travail de I'artiste, regarder les ceuvres choisies, plon-
ger dans les pensées qui les accompagnent, vivre les émotions qui y sont
associées, réfléchir, questionner et - presque instantanément - trouver une
réponse aux doutes qui surgissent » — écrivait Andrzej Turowski dans
une lettre a autrice. L'écriture est devenue I’équivalent de 'image. Rédigé
dans le langage des sciences humaines contemporaines (philosophie, his-
toire de l'art, histoire des religions), permettant de décrire et d’interpréter
I’art, ce livre s’inscrit dans les concepts de I'histoire des idées, néanmoins
son langage est cohérent avec la « réalité picturale » dont il est question. La
richesse des références a d’autres auteurs ne domine pas la création; tout
en en préservant le mystere des ceuvres, elle permet de nous rapprocher
de I'essence - jamais expliquée - de la création et de tenter de comprendre
les motivations éthiques et métaphysiques, esthétiques et politiques, que
contiennent les ceuvres d’art. La pratique artistique, dont il est question,
dans ce livre, liée a la vie, a la responsabilité communautaire, a la mémoire
individuelle et collective, peut inciter a « déchirer » la surface des images
pour voir la couche de leur signification. « En lisant ce livre, nous décou-
vrons une artiste compléte, sensible, qui s’intéresse a la condition de I'étre
humain dans le monde contemporain, a son quotidien ».

Un autre aspect du travail de Lipecka présenté ici est la question du
souvenir et de la commémoration, du sentiment de tristesse et de dou-
leur, du ressenti d’instabilité constante et d’'incompréhension du monde
al’égard de ce probléme crucial pour ’art contemporain; enfin la question
de l'attitude éthique a I’égard des percées historiques - une probléma-
tique dans laquelle tout artiste concerné par la condition humaine dans la
réalité d’aujourd’hui est impliqué.

Jacques Le Goff a écrit: « Les Grecs de I'age archaique ont fait de la mé-
moire une déesse - Ménémosyne. Elle est la mere des neuf muses, qu’elle
a congues au cours de neuf nuits passées avec Zeus. Elle rappelle aux hommes
le souvenir des héros et de leurs hauts faits, et préside a la poésie lyrique »°.

¢ J.Le Goff, History and Memory, transl. S. Rendall and E. Claman, New York 1992, p. 68,
https://ia800506.us.archive.org/0/items/JacquesLeGoffHistoryAndMemoryColumbi-
aUniversityPress1996/Jacques%20Le%20Goff-History%20and%220Memory-Colum-
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Mnémosyne est donc celle qui a révélé a I'artiste les mysteres du passé,
I’a conduit dans le monde de I’au-dela et lui en a montré les cotés les plus
sombres. Elle lui ordonne de se souvenir, car la mémoire est la source de
I'immortalité.

Un probléme important dans le travail de Lipecka est la compréhen-
sion et 'application dans l’art et le processus méme de la création, des
concepts tels que I'infini, la complexité, la fragmentation, la ressemblance,
la symétrie, la sublimation. Ces questions trouvent leur expression dans
une série de peintures et de photographies, qui font référence aux phé-
nomenes des fractales et a « l'ordre » kaléidoscopique des miroirs. Selon
’artiste, il existe dans ’art un ordre caché, grace auquel la permanence et
I'universalité peuvent étre exprimées a travers les oeuvres. La fascination
pour les fractales - ce lien particulier entre le logos, ’harmonie cosmique
et 'art (répétition de la forme, équilibre de la composition) - a conduit
la réflexion de l'artiste vers 'idée du « jardin » en tant quunivers de la
nature. En effet, c’est dans la nature que la science et 'art trouvent leur
complément. Le chapitre consacré a la série de peintures intitulée Bioto-
pia — probleme qui intéresse la peintre depuis son plus jeune age - tente
de montrer la présence de '’homme dans la nature, mais aussi sa respon-
sabilité par rapport a son état actuel. Ce probleme, abordé autrefois dans
une optique néoromantique « ethnologico-botanique », puis « transféré
sur la conscience écologique de ’homme contemporain, fut d’abord un
réve et un espoir - écrit Andrzej Turowski - aujourd’hui c’est une menace
et une mélancolie. Autrefois — un univers paradisiaque, aujourd’hui - la
politique et la guerre. Nature dominée, aliénée, dégradée... Nature-trace,
vestiges, restes. Nature-miroir, reflet, déréalisation, disparition... »”.

Les ceuvres de Lipecka évoquées dans cette publication, créées au
cours d'une trentaine d’années, ont un motif commun, ou peut-étre un

bia%20University%20Press%20%281996%29.pdfon2223rdDecember2017; cité sous le
Mnémosyne, in: real-Encyclopddie der classischen Altertumswissenschaft, eds A.F. von
Pauly, G. Wissowa, vol. XXX, Stuttgart 1965. Edition polonaise: J. Le Goff, Historia i pa-
miec, przel. A. Gronowska, J. Stryjczyk, wstep P. Rodak, Warszawa 2007.

7 A. Turowski, e-mail adressé a I’autrice, 3 juin 2023, Le Four a la Pérelle, France.
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ensemble de motifs ; le signe, le symbole, I'image, le reflet, le jeu de mi-
roirs, le labyrinthe, le visage, la solitude, la mémoire, I'identité retrouvée.
Le besoin de pénétrer son propre moi, présent dans ’art de Lipecka, est
intriguant. Cependant, le caractere intime de ses ceuvres acquiere une
dimension publique, voire universelle. L’artiste est consciente que la voix
qu'elle exprime remplit un réle important dans la vie de la société ; sa
réaction face a la réalité, entre la conscience de soi, la rationalité et la
contemplation narcissique, ne changera pas le destin du monde, mais
- peut-étre -suscitera-t-elle une réflexion. Le monde / l’art / la pensée /
la responsabilité / I’éthique et la beauté - une tentative d’enregistrer la
vie dans les mystérieux labyrinthes du sacré, du banal et du tragique - tel
est le sujet de I'ceuvre présentée dans cet ouvrage intitulé Zofia Lipecka.
Labyrinthes de I'art. Le contact avec I'ceuvre d’une telle intensité émotion-
nelle, est 'expérience qui forme une certaine catégorie de la mémoire,
celle qui concerne uniquement I’étre humain et qui est le fondement de
I'’humanité.

Traduction du polonaise en frangais: Zofia Lipecka






Zofia Lipecka. Labirynty sztuki to ksigzka poswiecona twérczosci pol-
sko-francuskiej artystki od lat siedemdziesigtych XX wieku mieszkajgcej
i tworzqce| w Paryzu. Autorka z bogatego dorobku malarki, obejmujg-
cego niemal czterdziesci lat, w kolejnych rozdziatach przedstawita naj-
istotniejsze punkty ,zwrotne” jej twérczosci, sytuujgc sztuke Lipeckiej
w zmiennych zaleznosciach teoretyczno-filozoficznych. Publikacja jest
efektem dtugoletniej przyjazni, wieziintelektualnej i emocjonalnej, wspél-
nych doswiadczen, rozméw, dyskusijitgczqcych artyste z krytykiem sztuki.
Analizowane przez autorke prace Lipeckiej odnoszone sq do jej pojmo-
wania rzeczywistosci, do okreslonej historii, w ktérej powstajg znaczenia
i dziejq sie¢ motywujgce jg wydarzenia. ,Lektura ksigzki pozwala podgzaé
czytelnikowi za twérczosciq artystki, patrze¢ na wybrane dzieta, zagte-
biaé sie w mysli, ktére im towarzyszq, przezywaé zwigzane z nimi emocje,
zastanawiaé sie, pytaé i - niemal natychmiast - znajdowaé odpowiedz
na rodzqce sie wgtpliwoséci” — pisat Andrzej Turowski w liscie do autorki.
Stowo pisane stato sie ekwiwalentem obrazu. Praca napisana jezykiem
wspéiczesnej humanistyki (filozofii, historii sztuki, religioznawstwa), po-
zwalajgcym opisaé i interpretowaé sztuke, wskazuje osadzenie rozprawy
wirdd pojeé historii idei. Jest on ponadto spéjny z .rzeczywistoscig obra-
zowq” bedgcq przedmiotem rozwazan. Mimo bogactwa odniesieri tekst
nie dominuje nad malarstwem, ,pozostawia to, co ukryte, ukrytym, sta-
rajgc sie jednak zblizyé do nigdy niewyjasnionego sedna twérczosci, dg-
zqc jednoczesnie do zrozumienia motywaciji etycznych i metafizycznych,
estetycznych i politycznych, ktére dzieta sztuki w sobie zawierajg”. Taka
perspekitywa pozwala dziatalnos¢ artystyczng zwigzac ze wspélnotowg
odpowiedzialnoscig. ,Zofie Lipeckq odnajdujemy w lekturze tej ksigz-
ki jako artystke kompletng - wrazliwg, zainteresowang cztowiekiem we
wspétczesnym swiecie; jego kondycjg w codziennosci - traumie post-pa-
miegci wojny i Zagtady, a takze uwiktaniami w aktualne scenariusze poli-
tyczne - tgcznie z wojng na Ukrainie”.
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