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MAGDALENA KUBAREK

Der Tod in der modernen Dichtung der arabischen Frauen

Abstract
The Death in the Contemporary Poetry of Arabic Women

Contemporary Arab women poets deal in their works with the tanatic subjects as
a continuation of the old Arabic poetess Al-H an s a’ tradition. The death motifs in their
poetry can be divided into the three groups. The first group consists of the motifs which
exemplify the attitude of the individual towards herself which means the reflection on
the nature of existence and the inevitability of the passing away and as a consequence
resulting from it the attitudes towards own death. The second group embraces the threads
characterized by the attitude of the individual towards the group. I classified here the
war motif and connected within it strongly the thread of the heroic death. There is also
a third group which embraces the motifs of grief, sorrow and despair after the loss of
the close one which represent the attitude of the individual towards the individual. These
we can find mainly in the elegies.

Die Unvermeidlichkeit des Todes und seine Geheimnisse faszinierten die Menschen
seit Anbeginn der Zeiten. Die Todesmotive gehoren zu den am haufigsten thematisierten
Motiven in der Welt Literatur, und zum allgemeinen menschlichen Erbe indem sie ein
wiederholendes Repertoire der Ausdrucksmittel fir den endgiiltigen Moment darstellen.
Sie sind in der Tradition, in den ewigen Vorstellungen der Menschheit und im allgemeinen
menschlichen BewuBtsein und somit auch in der Literatur auf der ganzen Welt verankert.
Auch die modernen arabischen Dichterinnen nehmen in ihren Werken die thanatische
Thematik auf und setzen das Erbe der altarabischen Dichterin Al-Hansa’ (575-664)
fort, dessen Elegie bis heute als Meisterstick der Dichtkunst gelten.
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Die Motive des Todes in der modernen Dichtung der arabischen Frauen! kann
man, gestiitzt auf dem Kriterium des Individuums, dreiteilen. Die Teilung entspricht der
allgemeinen Klassifizierung der Motive?. Die erste Gruppe von Motiven, vor allem die
Gedanken tiber die Natur des Seins und die unvermeidliche Verganglichkeit des Lebens,
beinhalten Beziehung des Individuums zu sich selbst. Die zweite Gruppe von Motiven
charakterisiert die Beziehung des Individuums zu der Gruppe, der Gesellschaft oder zu
den Institutionen. Letztens die dritte Gruppe von Motiven, das Trauen nach dem Verlust
einer geliebten Person, spiegelt die Beziehung von Individuum zum Individuum?.

Die modernen arabischen Dichterinnen Fadwa Tauqgan (Palastina, 1918-1923)%,
Hamda HamTs (Bahrain geb. 1946)3, Maha Birgaddar al-Hal (Syrien, geb. 1947)°
stellen den Moment des Todes als eine Trennung des Korpers und der Seele dar. Dieses
Bild wurde in der arabischen Literatur nicht nur wegen der Einfliisse von Plato und
von der westlichen Literatur gefestigt, sondern auch wegen seiner Gegenwart in dem
Koran und der Bibel und in der muslimischen Philosophie und Theologie. Unter anderem
kann man dieses Bild in den Konzepten von Aba Hamid al- Gazalt (gestorben 1111),
Aba Nasr Muhammad al-FarabT1 (gestorben 950) und Ibn Si1na (gestorben 1037)
finden. Die dualistische Natur des Menschen, der irdische Charakter des aus dem Ton
erschaffenen Kopers, der wihrend des Todes von der Seele verlassen wird, kann in vielen
Werken der arabischen Dichterinnen gefunden werden, unter anderen in Werken von
Hamda Hamis’, Fawziyya Salab1 (Libyen, geb. 1955)8, Malak ‘Abd al-‘Aziz

I Als Grundlage dieser Analyse dienten mir Werke, die zwischen 1947-2005 entstanden sind. Um die
vorgegebenen Ziele zu erreichen, habe ich diese ausgewihlt, die sich mit der Todesthematik auseinandersetzen.
Die Autorinnen kommen aus verschiedenen arabischen Staaten aus, beginnend von Marokko, durch Libyen, Agypten
Libanon Syrien und endend bei dem Irak, Saudi Arabien und anderen Staaten des arabischen Golfs. Die Dichterinnen
reprasentieren verschiedene Generationen, die altesten von ihnen, wie Fadwa Taqan, Malak ‘Abd al-‘Aziz,
Nazik al-Mala’ika, Turayya Malhas, sind in den zwanziger Jahren des vorigen Jahrhunderts geboren und
die jungsten, Joumana Haddad, Amal Masa, Huda Ablan, Lina Aba Bakr, i Badriyya al-WahaybTt
kommen zur Welt in den siebziger Jahren.

2 Diese Klassifizierung wurde von Z. Lempicki eingefuhrt. Z. £.e mpicki, Osnowa, watek, motyw, [in:]
Wybor pism, Bd. 1, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1966, S. 173.

3 Bis heute wurde das Motiv des Todes in der modernen arabischen Dichtkunst der Frauen nicht gesondert
untersucht. Zum ersten Mal wurde als Untersuchungsmaterial die Dichtkunst der arabischen Frauen, als ein eigenes
Feld ausgesondert, unter der Annahme, dass spezifische Merkmale vorhanden sind, die solche Heraustrennung
erlauben. In meiner Arbeit habe ich die zwei unterschiedlichen wissenschaftlichen Felder verbunden.

Einerseits bestehen bereits unterschiedliche Abhandlungen uiber die Dichtkunst der arabischen Frauen, anderseits
ist auch die Literatur zu unterschiedlichen Aspekten der allgemein verstandenen Todesthematik in der Kunst der
arabischen Dichter zuganglich. Bei den meisten Werken handelt es sich um akademische Abhandlungen.

4 F Tuaqan, Wa-ana wahdr ma‘a al-ayyam, Diwan Fadwa Tigan, Dar al-‘Awda, Bayrat 1997, S. 105.

5 H. HamTs, Tarwid, [in:] Masarat, Dar al-Hiwar, Sariya 1993, S. 76.

6 ‘I Fattah, Adibar ‘arabiyyat. Siyar wa-dirasatr, Al-Guz’ at-talit, Silsila ad-Dirasat al-Adabiyya, Dima3q
2004, S. 123.

7 H. HamTs, Silsal, [in:] op. cit., S. 32.

8 F SalabT, Minka yatasakkalu al-fi‘'l wa-ana, [in:] Irbidan kana Rimbaud, Al-Man3$a’a al-‘Amma li-an-Nasr
wa-at-Tawzi‘, Tarabulus, 1986, S. 30.
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(Agypten, 1921-2000)°. Der materielle Korper wird in der Erde begraben, die Seele fliegt
zum Himmel empor. Dieses raumliche Schema, ubereinstimmend mit der christlichen
und muslimischen Tradition, wurde von mir in zahlreichen Ausfuhrungen des Topos ,,der
Trennung® gefunden. Dartiber hinaus wird der Koper zum Beispiel von Saniyya Salih
(Syrien 1935-1985)10 oft als Kerker dargestellt, aus dem die Seele in dem Moment des
Todes befreit wird. Die antagonistische Theorie des Lebens, als Kampf zwischen dem
Korper und der Seele, die gegenseitige Unvereinbarkeit der geistigen und der korperliche
Sphére, werden nicht gezielt in der Dichtung thematisiert. Sie konnen jedoch in dem
Motiv des Todes als Befreiung wiedergefunden werden.

Die arabischen Dichterinnen nehmen oft den Faden der Zersetzung des Korpers auf.
Der Koper als eine Form des Gefafles, verlassen von dem geistigen Element, hort auf
seine Funktion zu erfullen und wird vernichtet. Alleine der Vorgang wird sehr plastisch
dargestellt. In Werken von Fadwa Tuaqan'' und Nazik al-Mala’ika (Irak,
1923-2007)'2 nicht selten trigt er den Charakter eines makabren Realismus, was in
den Details und der Genauigkeit der Beschreibung wiedergegeben wird. Wahrend des
Vorgangs der Zersetzung der Leiche, die in das Grab gelegt wird, spielen Wirmer eine
sehr wichtige Rolle. Sie setzen die Zerstorung in Gang und tragen zu der endgultigen
Vernichtung der sterblichen Uberreste bei. Mit dieser Art der Darstellung kniipfen die
Dichterinnen an die arabischen Traditionen der Poesie an. Sie fithrten in die Dichtung die
Motive der Leichenzersetzung ein, um, meiner Meinung nach, nicht die Angste des Lesers
zu schiiren, sondern um die erschreckende Macht des Todes wiederzugeben. Das Motiv
des Korpers aus Ton wird in den Werken der arabischen Dichterinnen eng mit dem Motiv
der Asche verbunden. Dieser Zusammenhang wird auf zwei Bedeutungsebenen sichtbar:
Vergehen und Wiedergeburt. Das Element, der Verganglichkeit des menschlichen Lebens
und die Hinfélligkeit von menschlichen Schaffen, knuipft an die Idee der Vanitas an, die
sowohl im Koran als auch in der Bibel zu finden ist. Das in der modernen arabischen
Poesie sehr beliebte Motiv der Wiedergeburt ist in der Mythologie verankert.

Die Analyse der Einstellungen, die in der modernen Dichtkunst der arabischen Frauen
wiederzufinden sind, erlaubt die Hervorhebung der verschiedenen Arten, auf welche das
lyrische Ich dem Tod begegnet. Die Sehnsucht nach dem Tod wird von Pessimismus
und dem mangelnden Glauben an den Sinn des Lebens charakterisiert. Der Tod wird
von dem lyrischen Ich als der Befreier von Sorgen und der Sinnlosigkeit des Seins
betrachtet. In Werken von Nazik al-Mala’ika gibt es keine negativen Assoziationen,
der Tod wird nicht mit Krankheit, dem Leiden und mit dem Bosen verbunden — ganz
im Gegenteil, der Tod erlangt die Eigenschaft des Schonen, er fasziniert und lockt,
er wird zur Befreiung. Eine der Ursachen fur die Sehnsucht nach dem Tod ist eine

9 M. ‘Abd al-‘Aziz, das Gedicht Kibriya’ at-tin, [in:] An almisa qalb al-asya’, Al-Hay’a al-Misriyya
al-‘Amma li-al-Kuttab, Al-Qahira 1974, S. 38.

107, Pol, Saniyya Salih — podwdjny autoportret poetki, nicht veroffentlichte Magisterarbeit vorgelegt dem
Orientalistischen Institut der Warschauer Universitat, Warszawa 1994, S. 54.

W F Taqan, Harif wa-masa’, [in:] op. cit., S. 15.

12 N. al-Mala’ika, Ma’sat al-hayat, [in:] Diwan Nazik al-Mala’ika, Bd. 1, Bayrat, 1981, S. 196.



52 MAGDALENA KUBAREK

ungliickliche Liebe!3. Die Dichterinnen kniipfen somit an die tragische Liebe und ihre
lange Geschichte in der arabischen Tradition an. In den Werken sind zwar die Motive der
Todessehnsucht zu finden, ich habe jedoch keine Motive des Selbstmordes gefunden. Es
ist nicht auszuschlieBen, dass ein solches Motiv in den Werken der modernen arabischen
Dichterinnen vorkommt, die Tatsache, dass ich es in dem sehr umfangreichen, analysierten
Material nicht gefunden habe, beweist, dass dieses Motiv auBergewohnlich selten zu
finden ist. Es ist moglich, dass diese Tatsache mit dem Verbot des Selbstmordes durch den
Islam, und der geringen Akzeptanz von selbst zerstorerischen Verhalten in der arabischen
Kultur zusammenhéngt.

Neben dem Motiv des Todes als Befreiung vom Leiden des Lebens finden wir auch
ein Motiv des freiwilligen Opfers, welches von dem lyrischen Ich fur die hoheren Zwecke
erbracht wird. Dieses Motiv wird vor allem in der patriotischen und revolutiondren Lyrik
eingefuhrt, z. B. von Fadwa T aqan'4. Das Opfer des lyrischen Ichs stellt eine Antwort
auf Armut und Ungerechtigkeit dar, und erwéachst aus dem taglichen Umgang mit dem
Tod und aus der Betrachtung der Realitét als ein Kriegsalbtraum, aus dem man sich nur
durch den Tod befreien kann.

Gemessen an dem Reichtum des kulturellen und religiosen Erbes und an den eigenen
Erfahrungen, greifen die modernen arabischen Dichterinnen oft das Thema der Angst vor
der eigenen Verganglichkeit auf. Die Angst vor dem Tod wird von den Motiven verkorpert,
die den Tod als unbarmherzig und rachstichtig darstellen. Deren Unbarmherzigkeit wird bei
Nazik al-Mala’ika vor allem durch die Art sichtbar, wie der Tod mit den Leichen der
Verstorbenen umgeht!S. Der Tod ist auch die Verkorperung von blinden Naturkréften. Das
Eindringen des Todes zerstort die Ordnung und die Harmonie und fuhrt zu einer Trennung
von Allem, was bekannt und lieb ist. Die Angst vor dem Tod wird manchmal durch die
Angst vor der Trennung von den materiellen Giitern verursacht'®. In den analysierten
Gedichten wurde von mir die Angst vor dem plotzlichen Tod nicht gefunden. Das fehlen
der Angst vor dem plotzlichen Tod héngt, meiner Meinung nach, nicht nur mit den
Veranderungen des Bewusstseins des Todes in den modernen Gesellschaften zusammen.
Meiner Meinung nach hangt dieses Phdnomen vor allem mit der Tatsache zusammen,
dass das Sakrament der Letzten Olung im Islam nicht vorkommt, seine Anhanger miissen
nicht mit Gott ins reine kommen, bevor sie gehen.

Fir Maha Birqaddar al-Hal'7 und viele andere Dichterinnen, ist eines der
wichtigsten Elemente der Angst vor dem Tod, die Angst vor dem fortschreitenden Alter,
vor der Hilflosigkeit und der Hasslichkeit. Die Alterung des Korpers ist eine Form vom
taglichen, kleinen Sterben, welches das lyrische Ich daran erinnert, dass der Korper

13 7. Basir, Mr'ad, [in:] ‘. Fattah, op. cit., S. 92.

4 F Tuaqan, ‘ASig mawtihi, [in:] op. cit., S. 552.

15 N. al-Mala’ika, Al-Magbara al-gariqa, [in:] ‘Asigat al-layl, ManSurat al-Maktab at-Tigarf li-at-Tiba‘a
wa-at-Tawzi* an-NaSriyya, Bayrat 1960, S. 216.

16D, Miha’1l, Rabba al-asya’ al-gamida, [in:] M. Kubarek, Zimne wiersze. Dunia Michail, poetka
arabska, www2.arabia.pl/content/view/275002/2/.

17 M. Birqaddar al-Hal, das Gedicht Yawmiyyat fi al-qaba, [in:] ‘. Fattah, op. cit., S. 121.
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sich unvermeidlich auf die Vernichtung hinbewegt. Ich vertrete die Meinung, dass die
Ausfihrung des Motivs der Alterung in den Werken der Dichterinnen zeigt, wie wichtig
und dringlich diese Angelegenheit fur sie ist. Als Frau werden sie von dem Vergehen
der Zeit mehr bedroht als die Ménner. Die Angst vor dem Verlust der Schonheit und
Attraktivitat ist sogar grofler als die Angst vor dem Sterben selbst.

Neben der Sehnsucht nach dem Tod und der Angst davor, die von der Aktivitit des
lyrischen Ichs charakterisiert werden, finden wir in den Werken der modernen arabischen
Dichterinnen auch die Einstellung der Akzeptanz, die durch Motive reprasentiert wird,
die an die Philosophie des Seins zum Tod ankniipften. Nur die Akzeptanz der eigenen
Sterblichkeit befreit das lyrische Ich von der Angst und Pessimismus. Die Zeit wird in
diesem Fall nicht als eine dem Menschen feindlich gesonnene Kraft, sondern als ein
Parameter, der das Sein bestimmt, verstanden. Bei Maysiin Saqr al-Qasimi (Die
Vereinigten Arabischen Emiraten, geb. 1958) verliert, durch die Akzeptanz der Tatsache,
dass das Sterben in dem Moment der Geburt beginnt, der Tod sein tragisches Element!8,
In Werken von manchen Dichterinnen wie Da‘d Tawil al-Qanawat1 (Syrien, geb.
1944)19 entschirfen die Religion und der Glaube an ein Leben nach dem Tod, die Angst
vor dem Tod und helfen bei seiner Akzeptanz.

Die Akzeptanz des Todes kann sich jedoch auch aus der Einstellung ergeben, welche
vollstandig den Sinn des Lebens negiert. In einem der Gedichte von Fatiha Murs1d
(Marokko, 1955)%° zeigt das lyrische Ich ein vollstindiges Desinteresse an der Gegenwart,
und genauso gleichgiultig ist seine Einstellung dem Tod gegeniuiber, es sehnt sich nicht
nach dem Tod, es begehrt und ruft nicht danach, aber es wartet mit Ruhe darauf, was
jeden Moment passieren kann.

Die verschiedenen Einstellungen des lyrischen Ichs, zeigen die Synthese der
Einstellungen der Dichterinnen selbst und der verschiedenen Vorbilder, die in der
arabischen Literatur nach dem zweiten Weltkrieg vorherrschen. Zu diesem Entschluss
brachte mich die Erkenntnis, dass die Einstellungen sehr ambivalent sind. Einerseits kann
man feststellen, dass in den Werken einer bestimmten Dichterin neben den Motiven der
Sehnsucht nach dem Tod auch die Motive der Angst und der Flucht davor vorkommen.
Anderseits die Angst vor dem Tod wird mit der Zeit zur Akzeptanz sowohl des Todes
als auch der Tatsache seiner Unvermeidlichkeit.

Der grofite Anteil des Motivs des Todes im Kontext von Kriegen, hidngt mit den
bewaffneten Konflikten in der arabischen Welt der letzten funfzig Jahre zusammen.
Beginnend mit dem Kampf um die Unabhéngigkeit, durch wiederkehrendes Aufleben
des Palastinakonfliktes, bei den blutigen Ereignissen im Irak endend. Neben der Schaffung
der Chroniken, die an die Opfer von Kriegen erinnern sollen, nehmen die Dichterinnen
die universellen pazifistischen Themen an und protestieren gegen die Gewalt. Manche

18 M. Saqr al-QasimT, das Gedicht Halfa zahr al-bab, [in:] Ragul magniin la yuhibbuni, Al-Hay’a al-Misriyya
al-‘Amma li-al-Kuttab, Al-Qahira 2000, S. 129-130.

19 ‘1. Fattah, op. cit., S. 195.

20 A, az-Zahir, Ima’at Fatiha, www.iragiwriter.com/Iraqi_text/iraqi_writer_iraqi_text_issue_29/Iraqi_writer_
iraqi_text_issue_29_04.htm
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Dichterinnen wie Dunya M1ha 11 (Irak, geb. 1965)*' und Hamda H a m 15?2 stellen den
Krieg als eine méannliche Domine dar, das weibliche Element hat bei der Ausfuhrung dieses
Themas eine passive Rolle, entweder als Beobachter der Ereignisse, oder als Opfer.

Mit dem Krieg hangt auch das Motiv eines Heldentodes auf einem Kriegsplatz
zusammen. Dieses Motiv hat seine Wurzeln in der vormuslimischen Tradition. Die
modernen Dichterinnen, Fadwa Tuaqan?}, Malak ‘Abd al-‘Az1z*, Hiyam
Munawwar®, Mayy Sa’ig (Palastina, geb. 1940)% und viele andere mehr idealisieren
die Gestalt eines Helden und Ritters und setzen das Erbe der Al-Hansa’ fort. Die
Ausfuhrung des Motivs des Heldentodes tragt universelle Eigenschaften und kniipft an
ein allgemeingiltiges Vorbild eines heldenhaften Sterbens, welches noch aus der antiken
Tradition entwiachst und auch in der europdischen Literatur vorhanden ist. Der Topos des
Mirtyrertodes zeigt in der arabischen und in der westlichen Kultur groe Ahnlichkeiten; er
stutzt sich auf die Idee der Ehre, Liebe zur Gott und zur Heimat und der Aufopferung des
Individuums fur die Gruppe. Der Moment des Heldentodes an sich, ist auch ungewdhnlich
und tragt die Eigenschaften eines Wunders. Es soll betont werden, dass die Motive des
Heldentodes die auBersprachliche Realitat betreffen und eine einzigartige Chronik der
jungsten Geschichte der arabischen Lénder darstellen.

Ein Novum in den Werken der arabischen Dichterinnen ist die Anwesenheit des Motivs
einer Medizinisierung des Todes, welches ein Echo der gesellschaftlichen Anderungen der
zweiten Halfte des zwanzigsten Jahrhunderts ist. Im Zusammenhang mit der medizinischen
Entwicklung wurde ein neues Modell des Sterbens und des Bestehens eines Sterbenden
im gesellschaftlichen Raum entwickelt. Die Anwesenheit dieses Themas zeigt, dass diese
Erscheinung auch in der arabischen Welt vorkommt und somit Einfluss auf die Kultur und
Literatur hat. Dieses Motiv knuipft thematisch an die modernen Angste des Individuums im
Angesicht des Todes und an die moralischen und asthetischen Aspekte des Todes an. Seine
Darstelllungen tragen die Anzeichen einer Originalitat und wirken sehr tiberzeugend, sowohl
bei den Dichterinnen, die sich selbst mit einer todlichen Krankheit auseinandergesetzt
haben z. B. Saniyya Salih?’, als auch bei denen, die solche Erfahrungen nicht haben
wie Dunia Miha’1l oder Fatima Na‘at (Agypten, geb. 1964)%.

In der modernen Liebeslyrik der arabischen Frau wird der Tod oft mit der Liebe
verbunden. In den Werken von Fadwa Tuaqan, Nazik al-Mala’ika, Hiyam
Munawwar, Malak ‘Abd al-‘Aziz, Zubayda Bas§ir (Tunesien, geb. 1938)
wird dieser Zusammenhang auf verschiedenen Bedeutungsebenen sichtbar. Die Liebe
wird als méchtige Kraft dargestellt, welche sogar den Tod besiegt. Diese Art von Motiven
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betonen die platonischen, geistigen Aspekte einer Liebe. Das lyrische Ich glaubt an das
Leben nach dem Tod, in dem die getrennten Liebenden sich wieder finden. Die Idee
des sterblichen Korpers und der unsterblichen Liebenden hat ihre Wurzeln in der und
Sufischer Lyrik.

Den Gegensatz zu der ewigen Liebe bildet das Element des Aussterbens von Gefiihlen,
die Trauer nach dem Tod einer Liebe, die gegangen ist, das Schwelgen in den Erinnerungen
an die letzten Tage. Die Dichterinnen verbinden dieses Motiv oft mit den Bildern der
sterbenden Natur. Die herbstliche Landschaft lasst sich gut mit den Gefuhlen des Trauens
und der Hoffnungslosigkeit des lyrischen Ichs verbinden. Diese Darstellung kniipft an
die romantischen Traditionen an.

Die moderne arabische Frau driickt oft auf der Grundlage der eigenen Erfahrungen
und Enttauschungen in den Gedichten die Uberzeugung aus, dass eine wahre Liebe nicht
existiert und alle Bemuthungen eines Mensches die sterbende Liebe am Leben zu erhalten
zum Scheitern verurteilt sind. Aus der reichen Tradition der arabischen Dichtkunst kommt
das, heute noch bei den arabischen Dichterinnen populare, Motiv einer fatalen Liebe, die
zum Tode fuhrt. In Gedichten von Nazik al-Mala’ika?, GadaFu’ad as-Samman
(Syrien, geb. 1942)3 finden wir die Verweise auf das legendire Liebespaar Qays und Layla.
Gleichzeitig nutzen die Autorinnen dieses Motiv aus, um die eigene Uberzeugung uiber die
Nichtigkeit des Lebens zum Ausdruck zu bringen. Das Leben ist, nach deren Uberzeugung,
eine Reihe von Unglucksféllen, aus denen nur der Tod einen Ausweg bietet. In manchen
Werken z. B. bei Nabila az-Zubayr (Jemen, 1964)3! oder Zubayda Ba¥ir opfert
sich die Frau selbst auf dem Altar der Gefuhle. In anderen Variationen dieses Motivs
fuhren die Dichterinnen wie z. B. Joumana Haddad eine Femme fatale ein, die im
eigenen Namen aus der weiblichen Perspektive spricht.

In den Werken der arabischen Dichterinnen finden wir ebenfalls die Verneinung des
Topos der fatalistischen Liebe. Gada Fu’ad as-Samman®? und Hiyam Munaw w ar33
nehmen die Polemik mit der Tradition der Verherrlichung von dem Wahn der Liebenden
auf, welcher letztendlich zum Tode fuhrt. Somit wird die Liebe von der Tragik und
von dem Pathos befreit. Der Affekt wird durch die Kalkulation der Vor- und Nachteile
ersetzt. Das lyrische Ich in den Gedichten nimmt eine Stellung an, die ihm einerseits
viel Schmerz und Enttauschung erspart, anderseits wird es durch diese Einstellung der
Entziickung beraubt, und man erlaubt ihm nicht, sich in der Liebe zu verlieren. Ich
vertrete die Meinung, dass alle Arten der von mir herausgetrennten und beschriebenen
Motive, welche die Liebe mit dem Tod verbinden, mit der unsterblichen Liebe, dem Todes
wegen der unglicklichen Liebe, mit der fatalen Bezauberung an die arabische Tradition
ankniipfen, aber auch an die allgemeinen Grundsatze der Weltliteratur.

2 N. Mala’ika, Ma’sat al-hayat, op. cit., S. 143.

30 G. Fuad as-Samman, Mir'at Sahsiyya, www.geocities.com/ghada_samman/bio.html.

31 N. Zubayr, Hatta yamitu al-magal, [in:] Mutawdaliyyat al-kadba ar-rd’i‘a, DimaSq 1991, S. 31.

32 G.Fuad as-Samman, Bayan, http://www.7ail.com/vb/printthread.php?t=1217.

3 H. Munawwar, La tatakabbar, [in:] Warda hazzat ad-dakira, Harif ad-Dahab, Dimasq 2002, op. cit.,
S. 103.
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Die Motive des Todes und der Trauer nach dem Tod einer geliebten Person konnen
zum grofiten Teil in den Werken mit elegischem Charakter gefunden werden. Die modernen
Dichterinnen setzen die Traditionen fort, und schreiben die Elegien vor allem uber den
Tod von geliebten Personen, um mit den Gefihlen der Trauer und des Verlustes nach dem
Tod fertig zu werden. Charakteristisch fur die elegischen Werke der Frauen, die nach dem
Tod von Ehemannern, Briiddern oder Vatern geschrieben werden, ist die Verbindung des
Motivs der Trauer mit den patriotischen Elementen. In Werken von Ganima a$-Sayb
(Syrien, geb. 1949)** und Su‘ad as-Sabah (Kuwait, geb. 1942)* wird die personliche
Tragodie zur Tragodie der Gesamtheit. In den Werken mancher Dichterinnen kommt
das Motiv der Vereinsamung und des Leidens des lyrischen Ichs vor. Das lyrische Ich
versucht die Trauer vor der duBeren Welt zu verstecken, um die anderen mit dem eigenen
Schmerz nicht zu belasten. Meiner Meinung nach ist das Auftreten dieses Motivs in
den aktuellen gesellschaftlichen Veranderungen verankert, wobei die Gesellschaft eine
ubertriebene Zurschaustellung von Trauer nicht mehr akzeptiert. In den Werken von Mahat
Farah al-Har1 (geb. Syrien, 1930)%¢ und Fadwa T a q a n’7 nutzt das lyrische Ich oft die
Szenerie eines Friedhofs, um eigenen Gefiithlen freien Lauf zu lassen. Das Grab bedeutet
dabei fur das lyrische Ich einen Ersatz fur die geliebte Person oder fur ihre Anwesenheit.
Die Konvention des Trauerns am Grab ist in der europdischen Literatur sehr verbreitet.
Die arabischen Dichterinnen knuipfen in den Elegien dabei, meiner Meinung nach, eher
an die Beschreibung eines verlassenen Lagers. Das Motiv des Besuchs an einem Grab
in den Werken der modernen arabischen Dichtrinnen stutzt sich auf einen Monolog,
analogisch zu dem Monolog, der von einem altarabischen Dichter an einem verlassenen
Lager aufgesagt wurde®. In den von mir untersuchten Werken wird die Thematik des
Trauerns oft mit der gesellschaftlichen Thematik verbunden. Die Verzweiflung lost im
lyrischen Ich die angestauten Gefuhle der Wut und des Widerstands aus, generiert Mut,
welcher beim Bruch von gesellschaftlichen und religiosen Tabus hilft.

Die modernen Autorinnen sind iberzeugt, dass sie, in dem sie die elegische Thematik
aufnehmen und an den Toten erinnern, ihm vor dem Vergessen schiitzen. Somit wird
das Moment des Weggangs einer geliebten Person verschoben, da sie weiterhin in der
Erinnerung lebt. Die Welt der Lebenden und der Toten greifen in den Werken ineinander.
Das lyrische Ich ist in der Lage die Anwesenheit der Toten mit seinen Sinnen zu
spuren®. Es ist jedoch nicht in der Lage den Kontakt vollstandig aufzunehmen*®. Ein
anderes Konzept in den von mir analysierten Werken geht davon aus, dass diese Welten

34 I Fattah, op. cit., S. 191.

3 S. as-Sabah, Ahir as-suyif, [in:] ‘. Fattah, op. cit., S. 159.

36 I Fattah, op. cit., S. 130.

3 F Tuqan, Gisr al-lugya, [in:] op. cit., S. 430.

38 Das Konzept betreffend siche MMM. Dziekan, Smieré w arabskiej poezji przedmuzutmariskiej, nicht
veroffentlichte Doktordissertation, Gutachter Prof. Dr. J. Danecki, vorgelegt dem Orientalistischen Institut der
Warschauer Universitat, 1992, S. 201.

¥ M. ‘Abd al-*‘Aziz, Al-Atyaf, op. cit., S. 31.

40 H. Muhmmad, 10, [in:] ‘Ala dalika al-bayad al-hdfit, Al-Mu’assasa al-‘Arabiyya li-ad-Dirasat wa-an-Nasr,
‘Amman 1998, S. 19.
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voneinander getrennt sind*' und die Briicke zwischen Thnen nur die Liebe bilden kann*2,
Die Motive der Toten in den Werken der modernen arabischen Dichterinnen, sind auch
die Beschreibungen der Leichen, die in unterschiedlichen Kontexten vorkommen. In der
Regel werden sie eingefuhrt, um die Gruseligkeit des Todes zu betonen und das sowohl
in der personlichen, patriotischen als auch in der Liebeslyrik.

41 N. al-Mala’ika, Masat al-hayat, op. cit., S. 194.
2 F Tuaqan, Gisr al-lugya, op. cit., S. 429.



