TADEUSZ MANKOWSKI

Le tapis persan dit cracovien-parisien
du trésor de la cathédrale de Cracovie

La cathédrale de Cracovie posséde un ancien tapis persan qui
n'est cependant que la moitié d’'un ensemble. Selon une ancienne
tradition ce tapis aurait fait partie du butin rapporté de la ba-
taille de Parkédny et aurait été offert par le roi Jean III So-
bieski au trésor de la cathédrale de Cracovie. L'expédition de
Vienne flattant notre fierté nationale créa une atmosphére qui
nous explique pourquoi la tradition attribuait souvent a I'époque
de Jean IIT et, plus particuliérement, & la dite expédition toutes
les oeuvres d’art de caractére oriental qui se trouvent en Pologne,
telles les tentes orientales, et aussi le tapis en question. Ainsi
il n'est pas étonnant que ce tapis figurait & l'exposition des
oeuvres d'art du temps de Jean III organisée au chateau royal
de Wawel a loccasion du 250° anniversaire de la bataille de
Vienne.

L'inventaire du trésor de la cathédrale de 1791 confirme en
quelque sorte cette tradition et nous renseigne sur Ihistorique
du tapis qui nous intéresse. Il énumére deux tapis offerts & la
cathédrale par la famille de Wodzicki. En voici le texte:

»Kobierzec turecki w kwiaty wysokich koloréw zlotem
1 srebrem haftowany od §.p. J.S. Wodzickiego Dziekana
krakowskiego na ambong legowany per Procuratorem Capi-
tuli do skarbca oddany die 23 Febr. 17 64, podszyty rézowd
tercynelky z frandzly iedwabng zielong od dolus.

»Dywan wielki na dnie zlotym Turecki z kwiatami,
Dr.zewami, Ptaszkami wyrabianemi. Darowany od JW. Wo-
dzickiego Starosty krakowskiego Ru 1785.«.

(»Tapis & fleurs de haute coulenr brodé d’or et d’argent
doublé de tercinnelle roge ef bordé d'une frange de soie
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vorte. Il a été légué a U'église pour étre suspendu au rebord
de la chaire par fea S. Wodzicki, doyen de Cracovie, ef dé-
posé au frésor par procuration du chapitre le 25 février 1764«,
+Grand tapis turc sur fond d'or, & fleurs, arbros et oiseaux.
Don de W. Wodzicki, staroste de Cracovie. Année 178H¢).
Le premier tapis étant »brodé d’or et d’argente n'entre pas
en ligne de compte. (fo nétait pas évidemment une broderie dans
le sens strict du mot, mais probablement ntn broché en fil d’or
ot d’argent dont les tapis persans dn XVII" s. appelés anjourd’hw
»tapis pol(mais« ou »polish rugs fowrnissent des spécimens les
plus marquants. fette tapisserie ne devail pas ctre de grandes
dimensions, puisqu'elle était destinée & otre suspendue au rebord
de la chaire. Au contraire, le deuxidme tapis a fleurs, arbres et
oiseaux scenble étre identique au tapis qui fait objet du présent
articlo (fig. 1. [ oxpression »sur fond dore. elle aussi, ne doit
pas étre prise dans lo gons strict du mot et ne se rapporte pas
1écossairement i cetto partie du tapis qui est tissée en fil dor,
mais platot A la coulour jaune-or du fond. Lo terme »turce dé-
gignait. encore au XVITl¢ s. nimporte quel tissu oriental, ture,
persan on aubre.
Lo nom du staroste de Cracovie Wodzicki mentionné daus la
pout. nous sorvir d'indice pourquoi la tradition a mig

doscription,
rapport avec Pexpodition de Vienne. Il s’agit de Iilie

ce tapis on
Wodzicki, petit-fils de Wawrzyniec (Laurent) Wodzicki, trésorier
de Nur, puis échanson do Varsovie, administratenr des salines de
Wieliczka ot de Bochnia. Une étroite relation le lait & la personne
du voi Jean ILI Sobieski, car il T'avail accompagné lors de la
campagne contre les Tures of il avalt aussl assigté au mariage
do la fille du roi, Thérése Cunégonde avec le Palatin du Rhin.
Ainsi le ataroste de Cracovie avait pu hériter ce tapis de son
grand-pére, celui-ci Payant rapporté un sidele plus t6t comme
trophée de guerre.

Lia deuxidme partie du tapis west point inconuue. Kllo se
gronve aujourd’hui a Paris an Muséde des Arts Décoratifs (Pavil-
Jon de Marsan; fig. 2). Elle fut identifiée, il y a assez longtemps,
comme fragment qui, avec la partic conservée dans le trésor de
la cathédrale de Cracovie (fig. 3), formait autrefois un ensemble.
Dans la littérature scientifique on donne a Pensemble e nom de
»Cracow — Paris carpete (fig. 4). Lie tapis date du second quart
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du XVI° siécle. C'est un objet d’art persan de la plus haute
clagse par rapport tant & la technique du tissage qu'a la valeur
artistique du tapis. -

1 est difficile d'établir aujourd’hui pourquol une oeuvre d’art
daussi grande valeur a 6té divisée en deux parties. La division
en denx parties pourrait résulter de la distribution du butin de
guerre en 1683, mais nous serons, peut-étre, plus prés de la vé-
rité en la rapportant & une époque plus récente. La valeur artisti-
que ou réelle n'y joua aucun role. Le tapis étant destiné a re-
couvrir les marches de l'autel, ses dimensions furent estimées
trop grandes & ce but. On I'a donc divisé en deux parties ne
tenant pas compte de sa valeur artistique ou réelle. Une partie
resta & la cathédrale de Cracovie et I'autre par des procédés plus
ou moins légaux, tomba entre les mains d'un marchand d’antiqui-
tés et fut achetée enfin par le collectionneur Jules Maciet, qui
en fit don au Musée des Arts Décoratifs.

SiTon compare les deux parties et si l'on essaie de reconstruire
Yensemble (fig. 4), on remarque qu'elles n’adhérent pas strictement.

"1 existe entre elles une lacune large de 17 cm environ. Nous
pouvons admettre que cette bande de tissu a été découpée probab-
lement & loccasion du partage. Et voila encore une perte sé-
rieuse et irréparable qui touche, hélas, la partie conservée & Cra-
covie: des mains maladroites, ignorant la valeur du tapis, décou-
pérent dans la deuxiéme moitié du XIX*®s. entre la partie centrale
du tapis et sa bordure, un liséré authentique, peut-étre, usé et le
remplacérent par un fragment d'un tapis du XIX" s. fait & la machine

Les dimensions du tapis considéré comme un ensemble étaient
ji.ldis 391 & 410 cm. de largeur, dimensions qui varient dans
dlfféfrentsl endroits du'ta.Pis et 700 cm. de longueur y compris la
Pa.rb:e qui manque. Ainsi I? tapis ne formait pas un rectangle
idéal. Quant & la conservation du tapis elle peut &tre considérée
&e i’a.utal. Enqoutre deplo]xlz erel;s ﬂ-u«‘ji Pl;f c?u g1 B d6a ,ma,?ches
Néanmoins malgré c;as nd R S S
S T et gr endommagements, les contours des animauX
= P et des ornements se dessinent avec netteté. Les repré-
, lltlatmns figurales sont exécutées avec préeisi : ue
le tisserand de I'dépoque de 1'é i mAEIES x_nont.re ‘

\ : poque de lepanouissement de la tapisserie per-
sane devait posséder une excellente connaissan Ay o
. ce du métier. D’apres
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les données que nous possédons, ledit tapis est Poeuvre d’une
manufacture de la cour des chahs persans.

I‘Jes sources postérieures et surtout la relation du jésuite po-
1011&15{: missionnaire en Perse, P. Thaddée Krusinski, nous
renseignent sur l'organisation des manufactures royales de tapis,
d1tfas karkan (<pers. skl karhane), sur les artistes de la cour
qui préparaient aussi des cartons destinés & étre reproduits dans
les tapis de haute classe. Lie chef des artistes de la cour portait
le titre du chef de peinture Nakiskar-basi =\ 5.

Dans lintervalle des deux siécles, qui séparent le temps
d’exécution de notre tapis (XVI®s.) du XVIII*s. d'ou date la
relation de Krusinski, cette organisation ne subit que des
changements insignifiants. lies meilleurs maitres de l'art de tapis-
serie travaillaient dans les karkum fondés dans diverses provin-
ces du vaste Etat persan. On y exécutait des tapis d’aprés les
modeles, que fournissaient les artistes de la cour, conservant
néanmoins, sauf quelques exceptions, P'ornement traditionnel de
telle ou autre province. Le tapis persan, dit »de coure, oeuvre d’art
ornemental sui generis, se distinguant par un ensemble des couleurs
harmonisé proprement pour lui résultait, de méme que les tapis-
series de I'Europe, d’'une collaboration entre l'artiste créateur du
moddle et le chef tisserand du karkan et enfin l'équipe entiére
des tisserands qui le réalisaient.

La composition de notre tapis est symétrique. Elle se déve-
loppe autour de l'axe vertical qui traverse le milien du tapis et
croise dans le médaillon central une ligne horizontale. Ainsi la
composition ornementale du tapis est divisée en quatre parties
qui correspondent entre elles. I’ensemble est entouré d'un étroit
liséré, qui sépare une large bordure encadrée a son tour dun
double liséré. Dans le cadre de ce schéma, conformément & la
tradition, V'artiste jeta, au milieu de l’axe vertical, un médaillon
de grande dimension, et dans le prolongement de l'axe encore
deux petits médaillons de chaque c6té, qui accentuent le caractére
vertical de la composition. Par contre, I'artiste s’est abstenu du
mode, appliqué trés souvent 4 la tapisserie persane, de remplir
les angles du tapis par les dessins qui, pris ensemble, corres-
pondent & l'ornement du meédaillon central.

Outre ces médaillons, le champ central est occupé par la représen-
tation du Paradis sur fond d’une couleur jaune-or intense. Il faut
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oua endre ‘compte s 1’Imp01‘f':&n0‘_3: ”qu’on attachait jadig -
Perse aux jardins et a la culture ].ardlmere, pour comprendre gy,
role dans les miniatures et les tapis persans. La plupart ‘}_‘3“ fleury
des jardins européens sont d’orlgme.persaue. Ds?ns Fimagiy,.
tion des Persans, les délices du Paradis ne pouvaleng pas étre
séparés de 'image des arbres et de l'eau rafr'a;clussante (fig. 5).
Le contraste des vallées fertiles et de la sechéresse du. désert qu;
ocoupe une grande partie de la Perse ce?ntrale, co.ntrlbua, peut-
dtre, & la culture des jardins. Les .habitzf.tmns .des rwhe:s Persang
communiquent directement avec le jardin, q-ul n'est point, comme
en Europe, un entourage de la maison, mais son _pr.olon‘gement
immédiat qui la sépare de la rue. La représentation du jardin ou dy
Paradis c'est généralement aussi I'image du printemps: des arbres
en fleur, des oiscaux perchés (fig. 6), des cascades d’eau (fig. 5).
Mais il y en a aussi une représentation tout & fait particuliére
qui répond au golt des souveraing persans et de leur cour. Ce
sont: des animaux féroces qui se dévorent par leur lutte souvent
dramatique (fig. 7), et la chasse. Cela nous fait songer, par ana-
logie, & pugnae ferarum des tapisseries flamandes de la collection
du roi Sigismond Auguste (1548 —1572).

Comme on I'a déja dit, le dessin du tapis cracovien-parisien
se divise en quatre parties symétriques, qui correspondent entre
elles. Nous y voyons l'ancien symbole de limmortalité — des
cyprés (fig. 8) de couleur verte autrefois, aujourd’hui bleu marine
foncé qui coupent verticalement de leur forme altiere l'intense
jaune-or du fond. Pourtant des cerisiers en fleurs (fig. 6) qui
ocoupent une place importante dans la représentation du Paradis
apparaissent sur notre tapis dans un nombre considérable. Au
second plan l'artiste & placé un arbre branchu (fig. 7), dont il
est difficile de définir lespéce. Son tronec et ses branches d'mn
brun rouge ont pali anjourd’hui et ce ne sont que ses feuilles
sombres dispersées par le vent qui se dessinent sur le fond en
bas et en. haut du tapis. Sous les arbreg poussent des fleurs di-
verses, des anémones, mais aussi lo bambou (fig. 5), plus loin un
Twsseau coule en cascades (fig. 8). Un grand nombre d’animaux

y est .mpréserllté. Ce sont: des léopards (fig. 7), des gazelles (fig. 11)
;199 singes (fig. 7), le &%-lin chinoig (fig. 5) et les oiseaux: des
aisans .(ﬁg. 9, 10), des oies sauvages (fig. 12), des perroquets, des
Petits oiseaux chantants (fig. 6, 7) ot enfin des paradisiers & la
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queue fantastique agitée par le vent ou des phénix légendaires
(fig. 7). Tout cela se répéte conformément aux régles de le sy-
métrie dans les parties correspondautes du tapis. Les arbres, les
plantes, les animaux ne sont pourtant ni stylisés, ui fixés dans
une pose hiératique. Au contraire, l'artiste les traite d'une manidre
libre qui témoigne qu'il ressent bien et alme la nature.

e dessins font sentir l'atmosphere du Paradis, et la nature
qwils représentent est a4 la fois poétisée et dramatisie. 1l y a quel-
que chose de la fagon mahoméiaine d’envisager la wmonde,
mais dans la conception persane, conception différente de celle
des Turcs. Lo sentiment de la nature et des forces qui la gou-
vernent, mélé aux idées thiéologiques et les idées sur le monde
ot la vie — voild le fond de philosophie porsane, connue sous le
nom de sufisme, philosophie, qui est sensible anx liens rattachant
homme directement & Dieu et a la nature.

Lo Paradis tel quo nous le montre le tapis cracovien-parisien
est congu ot représenté dune maniére naturaliste. Par exemple:
un couple des lions somblo sappréter a la lutto of un deux
ouvre la gueule dun air menagan! (fig. 8), le singe so bulance
(fig. 1) sur une brancho ot lo léopard rampe vors lui, la gazelle
couchoe tond le cou (fig. 12), Nanimal /47-lin (fig. ) broute herbe.
ou les faisans au cou courbé (fig. 10) penchent leurs corps dans
an vif mouvement parfaitoment observé. L observation fidélo de
la nature va aussi loin que le permet la techmique du tissage
qut obligo de gadapter a une surface plano ot de souligner les
contonrs. (Mest a cause do cetle teelhmiquo que celui gqui réalise
dans le tapis lidée de l'artiste no pout obtenir cette profondeur
de perspective que nous admirons dans les tapisseries de I'liurope.
Aussi la représentation du jardin dans le tapis cracovien-parisien
so développe sur un plan unique. On a tenté pourtant de marquer
la perspeutive dans quelques détails, fels (ue les branches dun
cerigier en fleurs (fig. 8) qui cachent un des doux cyprés, ou la
maniére de placer le tronc du cyprés un peu plus haut, ce qui
fait Dillusion qu'il est reculé vers le fond. Pour atténuer la mo-
notonie du fond jaune-or, lartiste se sert d’assez larges rales
tour {t tour plus claires et plus sombres.

Le naturalisme des représentations figurales se fait sentir sur-
tout dans les dessing de la partie centrale du tapis eracovien-pa-
risien. Néanmoins les motifs empruntés a la nature se retrouvent
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dans sa large bordure. Ce sont: le capricorne placé ay miliey gy,
médaillon en forme d'un lotus (fig. 10), ou encore l'gie sauvage
en plein vol (fig. 12) jetée sur le fond d’un cramoisi foneé: 1,
légeéreté du vol est rendue d'une manidre étonnante, La mamye
finesse d’observation se fait remarquer dans le dessin de 13 gazelle
couchée (fig. 11), au cou tendu qui apparait plusieurs fois, deg
faisans et des perroquets placés par couples ou séparement deg
deux c6tés du médaillon (fig. 10), et enfin dans des ornements
a motifs végétaux. Ces détails sont rendus avec une fidslits qui
est en harmonie avec le rythme animant lensemble du tapis,
Les mémes images se répétent dans les quatres parties du centre
du tapis et cette composition crée un rythme trés caractéristique
dans l'art persan. Les motifs empruntés également 3 la nature
dominent dans la bordure qui encadre la partie centrale du tapis,
et dans les lisérés (fig. 9, 10), mais ici ils sont stylisés et trans-
Posés en ornement.

Les médaillons de la partie centrale (fig. 1, 2 et 3) du tapis
forment, eux aussi, l'ornement par excellence, Cet ancien motif
de l'art décoratif persan se rencontre trés souvent dans les déco-
rations colorées des reliures persanes du XV°®s. Au XVI®s.il
¥ Jjouait le méme réle que dans les tapis, p. ex. ceux de la premiére
moitié du XVI° sidcle qui proviennent du nord-ouest de la Perse
(Tabriz). Les médaillons sont remplis une fois de plus des bran-
ches, des guirlandes de fleurs et aussi des fleurs stylisées, motifs
caractéristiques pour l'art décoratif persan.

Les mémes motifs apparaissent surla large bordure (fig. 1,9, 10)
dont le fond est d’un cramoisi intense, Sa surface est couverte
de grandes palmettes de différentes sortes, de petites branches
couvertes de fleurs, de feuilles et de rubans enroulds. A travers
les branches nous apercevons de petits nuages chinois (fck’e). C‘?s
ornements (fig. 13, 14, 15) se détachent du fond avec une lége
reté mcomparable. Les lignes courbées des branches et des nuages
sont tantét arquées ou sinueuses, tantdt en forme d’un S. Le rythm®
de I'ornement est assure par la maniére de placer des grandes pal-
met.te!s dans des intervalles symétriques. I’élégance de la forme
Sé Jomnt ici & la harmonie de I'ensemble.

On pourrait tenter de faire
Persan que représente ici la ho
o6 Tornement flamand gy ty

p nt
une comparaison entre l’ornelfﬂ?en
rdure du tapis cracowm_kpw“;ns
pe de Cornélius Floris. L.e ®
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décorsft.if des artistes de 1'Orient et de 'Occident et leur fantaisie
créatrice leur font éviter le vide et les incitent & remplir chaque
place de leur composition au moins par un menu détail. Cela se
fait,. remarquer dans la graphique de méme que dans l'art des
tapls-series de PEurope. C'est ce qu'on appelle korror vacui qui se
manifeste parfois sous une forme grotesque. Ce trait grotesque
n'est pas étranger & lartiste persan, qui remplit le médaillon au
contour de lotus de la bordure du tapis, en y plagant un capri-
corne ou un mouton (fig. 10) et en y ajoutant encore ume fleur
ou une feuille. Contrairement & toute logique, nous trouvons sur
le fond d’un cramoisi foncé une gazelle au cou tendu (fig. 9) et
non loin d'elle une oie sauvage en plein vol. Par contre, autour
du médaillon de la bordure du tapis, l'ornement se développe
avec une symétrie qui égale presque celle des oeuvres graphiques
du cercle de Cornélius Floris, de Cornélius Bos, si toutefois nous
admettons qu'on peut parler d’analogie entre les tapis persans et les
oeuvres ornementales des artistes flamands. Il manque & I'ornement
persan tout ce qui, dans Pornement européen du XVI° siécle,
témoigne de I'héritage de la culture artistique gréco-romaine.

Le sens de 'architecture qui caractérise les oeuvres ornementales
de l'art européen fait défaut aux artistes persans. Aussi, sauf quelques
analogies, I'art ornemental persan différe sensiblement de celui
de 'Occident, malgré l'origine des Persans ot malgré les éléments
hellenistiques, qui influencérent jadis la culture artistique de l'an-
cien Iran.

Ce que nous avons dit plus haut concerne aussi le rapport
continu de Pornement des deux lisérés du tapis cracovien-parisien,
colui de lintérieur, & fond noir, et celui de lextérieur, & fond
jaune.

I ’harmonie de couleurs joue un rdle capital dans 'appréciation
do Tensemble de I'oeuvre d’art que Pest le tapis cracovien-parisien.
Ses couleurs sonb toujours assorties d'une fagon harmonieuse,
propre 5 satisfaire le gotit le plus raffiné. Elles s.ont fi’u%m mtan.L-
sité profonde ot distribuées avec un art accompli. Ainsi le petit
liséré noir & lintérieur sépare nettement le champ central & fond -
jaune-or foncé de la bordure couleur cramoisie foncée qui joue un

réle autonome dans harmonie de lensemble. Dans chaque sujet,

des détails de couleur varient, qu'ils soient traités d'une manidre
naturaliste ou bien stylisés, ils se détachent du fond en restant,



TADEUSZ MANKOWBK]

574

sy e N s 5 1 )ans ces Ot“ .
d’ailleurs, en harmonie avec lui. I:Ln% e d mls. m-t,elvmnnent
parfois des accents plus vigoureux (i font ressortir 'nmportance
de la représentation du Paradis, sujet principal du tapis. Il faus
pourtant remarquer que certames couleurs du tapis ont pali et
changé sous I'influence de la lumicre. Nous avons décrit plus haut
Jancant sur la branche dun arbre. Le tronc de
fonce est aujourd’hui gris. lies cyprés
+&’un bleu marine. lLie caractére

un singe se ba
Parbre jadis d'un brun
oncé sont a preésent

autrefois vert f | ' e
ois beaucoup plus vif, s’en trouve modifié.

de Pensemble, autref

s cracovien-parigien, 1l faut romarquor

darmi Jos sujets du b
chinois qu intervionnont froquemment, ot sont traités

los motifs

301l comme oruement, q01t comme oloments naturalistes. lie A i-lin

légendaire que nous rencontrons
Part. décoratif chinois, de mdéme la maniére de

plusieurs fois, est un motif ca-

actoristique pour
reprégonter le pm'udiﬂit:r ou le phémx a la
l.es nombreux petits nuages de variété ot de
ot on bas dans la

queune fantastique

agitée par le vent.
formes diverses, que l'on apergoit en haut
partie plus courte du champ central, eux aussi, sont Inspiréds
directernent de moddle chinois.

Au cours des sitcles influenco chinoise pénétrait lart persan,
surtout a Pépoque des invasions mongoles (XITI"-—XIV" s8.) et en
particulier au temps do la conquéte de la Perse par Tamerlan.
De cotte époque datent, dans I'art persan, des motifs dont nous
avons déja parlé et auxquels nous pouvons ajouter cuncore la
“fleur de lotus et la maniére d’imiter le style des miniatures chi-
noises et de la céramique. Ou trouve plus de motifs do source
chinoise dans lo tapis cracovien-parisien que dans n'importe quel
des autres tapis persans les plus célchbres, et cette raison peub
aussi expliquer le role important joué par ce chef-d’oeuvre
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dans Ihistoire de l'art textile en Perse. Jusqu'ici on préta, peut-
atre, trop peu d’attention & ce fait dans les travaux sur histoire
de l'art persan.

De méme, I'élément du mouvement est d'origine chinoise. Il
9o fait sentir surtout dans la représentation des animaux, des
oiseaux i la queue agitée par le vent, dans les ligues courbées
ot tordues, et aussi dans les vétements agités par le vent. Le
caractore de la composition qui ne limite point le champ du
tapis et le remplit soit par des représentations du monde végétal

ot animal, soit par des scénes figurales, atteste anssi I'nfluence

ohinoise. Ces éléments influencérent Part persan particuliérement

a Pépoque des Timourides.

[in revanche, ¢'est grace aux artistes persans engagés au
sorvice des princes mongols, que lart persan put largement in-
fluencer V'art des pays limitrophes.

Les influences chinoises peuvent étre assez nettement discer-
os des dléments nationaux persans. La composition serrée et
symétrique de l'ensemble, limité par les cadres de la bordure en

ost lo trait caracteristique. Lia composition axiale de I'ensemble

no

ost marquée par les médaillons.

Les savants qui se sont intéressés au tapis cracovien-parisien,
dailleurs d'une maniére peu suivie, admettent comme date de sa
réalisation le deuxiéme quart du X VI siécle cest-a-dire le temps
que la dynastie persane des Safavides a succéd¢ aux Timourides
(1500). Le fondateur der Safavides, le chah Ismafil fit de Tabriz
ga capitale. Le chah Tahmasp lui succéda et a son avénement
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les arts connurent un développement cousidérable. On admet
comme date de la réalisation du tapis cracovien-parisien les temps
du régne de Tahmasp, mais on considére comme lapogée de la
tapisserie persane le régue d’*Abbis I, grand protecteur de lart.
Les karkan se développérent & Tabriz an temps d'Ismafl et
atteignirent un haut degré de perfection. Clest la que fut
tissé le tapis cracovien-parisien probablement sous le régne de
Tahmasp et d'aprés les modéles d'un artiste de la cour.

Un autre critérium qui parait confirmer la date ci-indiquée,
c'est lo style des ornements du tapis, qui se distingue du style
plus simple de 1'6poque du chah Tsma‘il et celui plus »baroque«
du temps d’*Abbas 1. Aussi c'est entre ces deux régnes que nous
plagons le style des ornements de 1'époque de Tahmasp.

I1 existe encore un autre tapis de haute classe dont la resseni-
blance avec le tapis cracovien-parisien est frappante. Aussi abtri-
bue-t-on son origine & la méme époque, son modale an mdéme
pointre ot sa véalisation, peut-6tre, au moéme tiggerand en chel
du karkan royal. Il ne nous en reste qu'un fragment appartenant
awjourd’hui & la famille de Hatviny i Budapest. Lie fond du taps
ost blane ou plutdt de couleur ivoire. Dans la partie centrale,
outre des arbres en fleur semblables & coux de notre tapis, nous
voyons une scéne qui représente probablement lo chalk Tahmasp
en personne, dans un pavillon de jardin entouré de ses courti-
sang. Lies mémes animanx et les mémes cypros se répotent dans
lo tapis cracovien-parisien et dans lo fragment de Budapest. Ce
dernier ressemble de plus, quant & son sujet et sa forme, aux mi-
niatures persanes oil nous voyons les scémes figurales qui se
déroulent sur le fond d'un jardin et représentent le chah ef sa cour.

Les costumes, surtout les turbans des personnages repré-
sentés dans le tapis de Hatvany nous parlent de la mode du
temps de Tahmasp, et confirment encore I'époque de la réalisa-
tion du tapis cracovien-parisien.

En constatant le fait que les deux tapis les plus rapprochés
au point de vue de style et d'origine se trouvaient en Pologne
ot en Hongrie et que la tradition les rapporte & la campagne de
Vienne, nous pouvons supposer que tous les deux faisaient partie
du butin de la guerre de 1683,

Il se pourrait pourtant que lo sultan, ayant re¢u ces deux
tapis du chali persan, les aurait offert & son tour au gmnd vizir
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qui, assuré :le la victoire, les aurait pris avec lui a la campagne
de Vienne. Tout cela n'est toutefois qu'une hypothése.

Le tapls crgcox'uen-parisien marque une étape des plus impor-
tantes dans Dhistoire de la tapisserie persane et il est considéré
comme tel par I'éminent spécialiste A. U. Pope dans louvrage
monumental Swurvey of Persian Art.

[Jauteur du carton qui servit de modéle pour la réali-
sation du tapis cracovien-parisien nous reste inconnu. Il est
pourtant certain qu'il faisait partie du groupe des peintres de
la cour du chah persan. Mais les tisserands qui travaillérent
& Texécution de son projet méritent aussi notre admiration. C'est
avec subtilité et finesse sans égale quils réussirent a mettre en
aleur la ligne du dessin des détails les plus variés. En effet, le
génio de Dart porsan parvient a fondre en un ensemble deux
oléments: la finesse du dossin alliée 4 une harmonie de couleur
pleine d’élégance. Dans la partio centrale, la 1'1.ag>x'éscutatioll du
Paradis ost, si Ton so place au point de vue pictural, plutdt une
vision postique qu'une réalité expriméo, ot cola malgré le natu-
ralisme des détails.

Quant & la bordure, malgréd la grande diversité des motifs
y traités, il so dégage des détails colorés juxtaposés soit en har-
monie, soit en sontraste alternés, une sorte de rythme ondoyant.

(Vest avec raison, que Popo considére ce tapis comme »01O
of the supremo achievements in the whole history of decorative arte.
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