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Tadeusza Rb6zewicza

W znanym wierszu Tadeusza R6zewicza, zamykajacym tom Szara strefa, a za-
tytulowanym budowanie wiezy Bubel, zarejestrowana zostata groteskowa wi-
zja aktu tworczego. Polegal on na celowym skiadaniu w niezbyt koherentna
calo$¢ dowolnie wybranych elementéw zaréwno kultury uznawanej za wy-
soka - a nawet swoiscie snobistyczna - jak i kultury masowej, wykorzystu-
jacej aktualne mody i odpowiadajacej na powszechny popyt:

patronowat jej kundera

i mysli Harego potera
fruwajace krowy Szagala
odwiedzita dalej lame
polizata ulissesa

odkryta korzenie dziadka'
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Poddany wiwisekcji akt tworczy byt jednak dzialaniem ambiwalent-
nym - koniunkturalnym i komercyjnym, ale takze wyrastajacym z szacow-
nych tradycji. Przy$wiecal mu przeciez szlachetny cel stworzenia dzieta
literackiego, zarazem poczytnego (to znaczy sprzedawanego w duzej ilosci
egzemplarzy) oraz docenianego przez krytykéw i badaczy za udatne wpi-
sywanie sie w kulturowe uniwersum. Pozér wytwarzania literatury piek-
nej zdawat sie gléwnym celem mlodej autorki-laureatki, ktéra co prawda

~pisze szparko pisze szparko / i wszystko wrzuca do worka”?, pragnie jed-
nak uznania dla warto$ci swego dziefa, cho¢by bylo sklejonym z resztek mi-
krochaosem odwzorowujacym makrochaos wspoélczesnej kultury.

W wydanym piegé lat p6zniej tomie Kup kota w worku zostal zamiesz-
czony tekst przyj dziewcze przyj, w ktérym bohaterka, jeszcze mlodsza modna
autorka-laureatka, tworzy blog skladajacy sie z cywilizacyjnych odpadow:

" Zaklad Poetyki i Krytyki Literackiej w Instytucie Filologii Polskiej UAM w Poznaniu.
!'T. Rézewicz, Szara strefa, Wroctaw 2003, s. 84.
2 Tamze, s. 85.
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zdradzajacych nieznajomos¢ rzeczy, blednych, groteskowo splatanych kul-
turowych nawigzan oraz skojarzen wyrastajacych z medialnej rzeczywi-
stosci, skazonych wtérnoscia i brakiem realnego znaczenia komunikacyj-
nego. Rozpoznawalny glos podmiotu autorskiego, R6zewiczowska dykcja
wyraznie brzmiaca na poczatku utworu, ustepuje dos¢ szybko jezykowi bo-
haterki, fingowanemu belkotowi sktadajacemu sie z na pozoér szczerych wy-
znan oraz zwierzen zarazonych tandetnym jezykiem popkultury - a zatem
in statu nascendi nieprawdziwych - jedynie mistyfikujacych intymnos¢ i au-
tentyzm spowiedzi.

W tekscie padajg rowniez znamienne stowa: ,tam gdzie nie ma stowa nie
ma wiezy babel my jesteSmy ludZmi ograniczonymi przez stowo”?, co mozna
odczytac jako wyznanie odstaniajace nie do korica uswiadomione, a jednak
doskwierajgce poczucie istnienia w rzeczywistosci poglebiajacego sie kry-
zysu komunikacyjnego. Kryzys ten, funkcjonujacy na wielu poziomach re-
alnego zycia zbiorowosci, takze w utworze przyj dziewcze przyj odstaniany
jest na réznych plaszczyznach tekstu. Punktem dojscia - w finalnej czastce
utworu, zatytulowanej wyznania tzw. ,artystki”... - jest kolejny projekt, kto-
rego jedyna realizacja moze by¢ tylko on sam - bezsensowny stowotok w wir-
tualnym $mietnisku:

W moim scenariuszu maty Moryc przeskoczy wszystkich kowbojow za-
kocha sie w swoim ogierze a narzeczona Dzeny w byku ze stada Moritza
ktoére pedzi przez wielki Kanion i zapada sie w pacyfiku gdzie pod woda
odbywa sie bal na tytaniku podczas czego caly czas gra orkiestra Cho-
pina [...] kiedy Dzaneta ze swoja sztuczna szczeka osiada na dnie oceanu
widzi ze zdziwieniem znajomych z serialu argentynisko brazylijsko mu-
rzynskiego i aborygetynskiego... W dali majacza ruiny atlantydy (s. 30-31)

Taki projekt - jedno z niezliczonych ogniw internetowej sieci - wyra-
stajac z sobie podobnych, sta¢ sie moze zaczatkiem innych, réwnie pozba-
wionych sensu i komunikacyjnej wartoéci. Krytycy zarzucajacy utworowi
przyj dziewcze przyj, iz jest zbyt dtugi, nudny, rozwlekly, niepotrzebnie powta-
rzajacy znane z wczesniejszych tekstow diagnozy, zdawali sie nie bra¢ pod
uwage jego symulacyjnego charakteru - nasladuje przeciez niepoliczone dtu-
gie, nudne, rozwlekle i powtarzajace truizmy pseudo-zwierzenia blogeréw.

Bohaterki obu przywotanych utworéw*, mlode artystki o rozpoznawal-
nych pierwowzorach, funkcjonuja na prawach wyrazistego przyktadu kul-
turowych przemian, synekdochicznie ukazujacego skale niemozliwej do po-
wstrzymania entropii znaczen. To nie autorki sa adresatkami ironicznych
i sarkastycznych wizji, lecz zbiorowos¢, bezkrytycznie i bezwolnie poddajaca

* Tenze, przyj dziewcze przyj, [w:] tenze, Kup kota w worku (work in progress), Wroctaw 2008,
s. 15. Kolejne cytaty z utworu lokalizuje w tekscie gléwnym za tym wydaniem, podajac nu-
mer strony.

* Nalezy zwrdéci¢ uwage na fakt, iz w obu przypadkach akt twoérczy kobiecych bohate-
rek jest kojarzony z akcja porodowa. W finalnych partiach budowania wiezy Bubel pojawiaja sie
wersy ,wielki wybuch / mate wzdecie / w internecie porno zdjecie / piecioraczki carskie cie-
cie”, natomiast bohaterka drugiego utworu nieustannie zagrzewa sie do dalszych wysitkéw
(albo jest nig zagrzewana) tytutowa fraza , przyj dziewcze przyj”.



sie regulom cywilizacyjnego postepu, tak czesto odstaniajacego swoj rzeczy-
wisty status - marszu ku ostatecznej zagtadzie.

W rozmowach spisywanych przez Krzysztofa Myszkowskiego Roze-
wicz stwierdza:

Ludzie wychowuja sie na telenowelach. Nie czytaja albo czytaja jakie$ pry-
mitywne teksty. Oswiadczono, zZe nie ma zadnych kryteriéw. [...] Naste-
puja niepowetowane szkody. Powstaja niezliczone blogi. Wszyscy pisza
jeden przez drugiego. To sie kiedys$ Zle skoriczy. Miedzy kultura a tech-
nika nastgpit olbrzymi rozdzwiek®.

W rozmowach tych, spisywanych zamiast ,ostatniego wywiadu”, wy-
czyta¢ mozna przede wszystkim gorycz, zniechecenie i niewiare w moz-
noé¢ zatrzymania (a tym bardziej odwroécenia) procesu rozpadu. Podobnie
nierokujacym sukcesu dziataniem okazalaby sie z pewnoscig jakakolwiek
proba wykorzenienia zgubnych nawykéw niszczacych przestrzen miedzy-
ludzkiej komunikacji.

Leszek Szaruga w tekscie Wieza Bubel wskazywal, iz stawiane niemal
od poczatku drogi tworczej Rézewicza precyzyjne diagnozy cywilizacyjne
wyrastaly zawsze z rzeczywistego zaangazowania w zycie zbiorowe. Sza-
ruga tak pisze o Rézewiczu ijego ,stylu pé6znym”:

W tym ludzkim jezyku, oczyszczonym z patosu, dokonuje sie dekompo-
zycja hierarchii, w ktorej sztuka, w tym takze poezja, sytuowana byta
w strefie wyr6znionej: nie - poezja jest w jego ujeciu fragmentem statego,
cho¢ petnego nieporozumien, dialogu miedzy ludZmi, Zzywymi i umar-
tymi. W tej przestrzeni jest tez - mimo wszystko - miejsce na zart, na dy-
stans, na poczucie humoru®.

Dodac¢ jednak nalezy, ze zart, dystans, ironia i drwina jedynie masko-
waly skryta zawsze pod ich powierzchnia rozpacz, a groteska i drwina by-
waly najczesciej wyrazem buntu przeciw stagnacji, inercji i wszelkim prze-
jawom bezmys$lnego akceptowania réznorodnych form przejawiania sie Z1a.
Szaruga w swoich rozwazaniach podkresla wage poematu Spadanie czyli o ele-
mentach wertykalnych i horyzontalnych w Zyciu cztowieka wspotczesnego, powsta-
tego w 1963 roku, upatrujac w nim poczatku nowej perspektywy namystu
nad kondycja cztowieka i wspéttworzonych przez niego wspolnot we wspol-
czesnym Swiecie.

Jak sie zdaje, niezaleznie od wielu podobiefistw, zasadniczg r6znica po-
miedzy 6wczesnymi a obecnymi diagnozami rozpadu cywilizacyjnego jest
stopient uogodlnienia wizji. Wystarczy przypomnie¢ znany dramat Stara ko-
bieta wysiaduje napisany pod koniec lat szes¢dziesiatych i scene, na ktorej
sie rozgrywa. Kawiarnia przeksztalcajaca si¢ w cywilizacyjne $mietnisko
moglaby znajdowac sie wszedzie, jest przestrzenia pozbawiona lokalnych

> K. Myszkowski, Rozmowy z Tadeuszem Rozewiczem, , Kwartalnik Artystyczny” 2011, nr 4, s. 19.
¢ L. Szaruga, Wieza Bubel, ,Kwartalnik Artystyczny” 2011, nr 4, s. 31.
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wlasciwosci - czytelnym, zuniwersalizowanym znakiem rozpadu. W tek-
stach pisanych przez Rézewicza od poczatku lat dziewiecdziesigtych pod-
dawane wiwisekcji Smietniska kulturowe, wirtualne, émietniska zbiorowej
Swiadomosci s przestrzeniami o jednoznacznie historycznie okreslonym
»tu i teraz”. Pisane z perspektywy lokalnej przesycone bywaja, nieraz nad-
miernie, aktualnymi ,wydarzeniami medialnymi”.

Wczesniej w zuniwersalizowanych wizjach rozpadu mozna bylo rozpo-
znaé diagnoze takze polskiej rzeczywistosci, w miare uptywu lat kreowana
jako wyraziscie polska rzeczywisto$¢ stawata si¢ wariantem globalnych prze-
mian. Tym samym owe $lady odmiennosci zachowywanej pomimo trwajacych
procesoéw kulturowej homogenizacji zaczety by¢ wysuwane na plan pierwszy.

Tekst przyj dziewcze przyj rozpoczyna fragment zatytulowany Wymie-
ranie jezykow, a pierwsze jego stowa - rozpoznawalny glos samego Rézewi-
cza - brzmia:

[...] w suwerennym kraju ktéry odzyskal wolnosé¢ w roku 1989 a teraz
ma odzyskac¢ wolnosé réwnos¢ niepodleglos¢ zaczat zanikac jezyk polan
- przepowiedzieli to zreszta zakichani futurolodzy lingwisci ktérzy stwier-
dzili ze beda zanikatly kolejno jezyki mniejszych plemion i grup etnicz-
nych - na rzecz jezyka angielskiego jako jezyka globalnego i superjezyka

amerykanskiego (s. 7).

Tak zaczyna sie opowieéc¢ o podleglosci i podporzadkowaniu, ktére wigza
sie z dobrowolna rezygnacja z kulturowej odrebnosci i zgoda na rozmycie gra-
nic wspolnotowej tozsamosci. Pozorne wyzwolenie z jednej zaleznosci oka-
zuje sie bezwolnym poddaniem nowej przemoznej sile - globalnemu pedowi
ku nasladowaniu wzorcéw uznawanych za nadrzedne, lepsze, atrakcyjne,
modne, a wiec obowiazujace. Dzieje sie to zaréwno za sprawa zaciskania sie
globalnej sieci, jak i rzeczywistego pragnienia osiggniecia stanu swoistej mi-
mikry - upodobnienia do akceptowanych w skali globu modeli egzystencji.

Zalezno$¢ wcigz niewygasta i trwale odciénieta w zbiorowej tozsamosci
modyfikuje formy nowych podleglosci, tworzac wraz z nimi groteskowy ob-
raz uwiklan - rozpoznawanych na pltaszczyznie zycia wsp6lnoty, lecz ukazy-
wanych czesto poprzez przyklady jednostkowego zagubienia w (takze wir-
tualnej) przestrzeni miedzyludzkiej komunikacji. Jesli zadaniem polskiego
dyskursu postzaleznosciowego jest identyfikowanie symptomatycznych od-
powiedzi na kluczowe, opresyjne doswiadczenia polskiej historii, zycia spo-
lecznego i kultury oraz badanie tych praktyk w konkretnych empirycznych
przypadkach’, to wlasnie tworczosé Rézewicza powinna by¢ i w tej perspek-
tywie rozpoznawana. Perspektywa ta, co prawda, nie zmienia - bo nie jest
wladna zmieni¢ - istniejacych odczytan jego dziela, pozwala jednak innym
traktem dotrzec¢ do interpretacji sedna artystycznych wyboréw, w inny sposéb
potwierdzi¢ ich niezbywalng wage dla przemian powojennej polskiej kultury.

7 R. Nycz, Wprowadzenie. , Nie leczony, chroniczny pogtos”. Trzy uwagi o polskim dyskur-
sie postzaleznosciowym, [w:] Kultura po przejsciach, osoby z przesztoscig. Polski dyskurs postzalez-
nosciowy - konteksty i perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Krakéw 2011, s. 8.



Rézewicz nieustannie i z niezmiennym uporem tropi w swoich tekstach
zafalszowania polskiej swiadomosci zbiorowej:

Myla im sie (dziennikarzom, politologom, biografom itd.) dwie rzeczy oba-
lenie muru berliniskiego z obaleniem komunizmu... a nawet marksizmu...
tymczasem komunizm marksizm socjalizm w przeciwienstwie do muru
berlifiskiego nie zostal obalony ani nie skoficzyt sie wbrew stwierdzeniu
pewnej sympatycznej aktorki z teatru (warszawskiego) (s. 28).

Tozsamos¢ wspdlnoty, jak i ufundowane na jej podwalinach tozsamosci
jednostkowe, zwlaszcza w zdegradowanych, czy nawet zdegenerowanych
formach, byly zawsze przedmiotem glebokiego namystu poety. Stad tez na-
rastajacy w miare uptywu lat przymus ,stawiania (kolejnych) kropek nad i”,
ktory stal sie rozpoznawalnym znakiem Rézewiczowskiej poetyki powto-
rzen. Tak jest i w utworze przyj dziewcze przyj. Dodatkowo dochodzi tu do
swoistego rozwarstwiania, a zarazem naktadania sie diagnoz.

W wierszu Rozmowa ojca z synem o zabijaniu czasu z tomu wyjscie
(z 2004 roku) tytulowy dialog stuzyl dookreslaniu negatywnych skutkow
cywilizacyjnych przemian. Wiele miejsca zajmuje w nim na przyktad bada-
nie fenomenu pitki noznej, traktowanego jako symbol wynaturzen zbiorowej
egzystencji. Wedle stéw ojca, dzisiaj juz wiadomo, ze ,filozofia pitki noznej”:

zastgpita teologie fundamentalng
ze w Argentynie ludzie modla sie
do Swietej maradonny

Tak Synu! Swiatto bramki
zastapilo $wiatlo wiekuiste®

W przyj dziewcze przyj zndbw pojawia sie fragment rozmowy ojca z sy-
nem, do ktérej ,wtraca sie¢” Rézewicz. Po wyrdéznionym osobnym wersem
irozstrzelonym drukiem stowie ,przewidzialem” przekazana zostaje wies¢:

~profesor filozofii U] napisal podrecznik / Zasady etyki pitkarskiej”. Fakt ten nie
budzi zdziwienia, ale staje si¢ podstawa ponownego przemyslenia roli i miej-
sca ,wspolczesnej religii” oraz wykreowanych w jej ramach idoli w dzisiej-
szym $wiecie. To mozliwy do przewidzenia skutek zaakceptowanych przez
zbiorowos¢ przeksztalcen zycia wspdlnotowego i potwierdzenie najgleb-
szych potrzeb wytwarzania zastepczych systeméw wierzen.

Dopowiedzeniom podlegaja i inne, znane z wczeéniejszych utworéw
kwestie sporne, wymagajace nieustannego ponawiania analiz, zwielokrot-
niania interpretacji. Czesto tez ukazany zostaje efekt przenoszenia ,wyda-
rzen medialnych” z przestrzeni publicznej w przestrzen prywatng. W Roz-
mowie ojca z synem... przywolanie tego rodzaju powszechnej wiedzy stuzy
sformutowaniu przestrogi - czy nawet grozby - skierowanej do syna przez
zniecierpliwionego ojca:

8 T. Rézewicz, Wyjscie, Wroctaw 2004, s. 82.
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bo skoriczysz w beczce z kiszona

kapusta jak te piecioraczki

ktore od kilku miesiecy

serwuje nam telewizja publiczna misyjna’

W przyj dziewcze przyj wplatanie takich wiadomosci w blogowa narra-
cje koniczy sie oczywiscie nasileniem betkotliwosci przekazu i ostatecznym
zatarciem, podlegajacego przeciez etycznej ocenie, a nieodmiennie poraza-
jacego wymiaru zdarzenia:

[...] czym w naszej rzeczywistosci jest pasja w stosunku do pieciu dzie-
cigtek - prawie chur [sic!] dzieciecy zapeklowany przez wyrodna polska
Medee do pieciu beczek po kapuscie to jakby polska wersja mtodziankéw
Spiewajacych z pieca ognistego pomysl na ten scenariusz i sztuke ztozy-
tam juz w firmie TV - i ministerstwie dziedzictwa i kinofikacji teraz szu-
kam sponsoréw (s. 27).

Roézewicz demaskuje skale niezwyklego przyspieszenia procesu roz-
padu wiezi zbiorowych i utraty zdolnosci pojmowania senséw wyrazanych
w formie bardziej skomplikowanej. W przywolywanych juz Rozmowach...
wyraza wprost swoja odmowe uczestnictwa w kulturze i towarzyszace jej
nieuchronnie rozgoryczenie:

Czesc¢ tej kultury jest mi zupelnie obca, nie biore w tym udziatu. Cos zwy-
rodniatego jest w tym. Niektore rzeczy sg $mieszne, ale jest tez w tym
pierwiastek tragizmu. [...] Wszyscy moga wszystko, byle kto. To byt po-
czatek. Jak oni mogg rozumiec parodie, pastisze, teksty satyryczne, ironie
i humor z Kup kota w worku? To sie teraz sprawdza, ale niestety na serio™.

Bezwolne poddawanie sie cywilizacyjnym przemianom i niepoprze-
dzone namystem, nacechowane inercyjnoscia wiaczanie sie¢ w reguly wspoét-
czesnego zycia zbiorowego budza zarazem niechec i smutek.

Hanna Gosk wskazywala, iz jednym z tematéw twoérczosci Rézewicza
byla - wbrew romantycznej tradycji polskiej kultury - ,nieoczywistos¢ aksjo-
logiczna pozyciji ofiary”* i préba rewindykacji heroicznej narracji wspélnoto-
wego losu. Zamiast kompensacji uniemozliwiajacej autowiwisekcje przyczyn
ulegtosci, biernosci, indolencji proponowat trudna droge ku bolesnemu samo-
poznaniu. W tym kontekscie pojawi¢ musiata sie kwestia wstydu, wywotywa-
nego takze przez wlasny udzial we wspoéttworzacej zbiorowa tozsamosc kulturze.
Drwina, ironia i dystans nie zawsze okazac sie mogly w petni skuteczna obrona.

9 Tamze, s. 81.

10 K. Myszkowski, dz. cyt., s. 19.

" H. Gosk, (Nie)obecnos¢ opowiesci o wstydzie w narracji losu polskiego, [w:] Kultura po przej-
Sciach..., s. 88. Badaczka stwierdza: ,O tym, jak trudno wydostac sie z ram heroicznej narracji
losu polskiego, przekonali sie w XX wieku tacy pisarze jak Tadeusz Borowski, Jan J6zef Szcze-
panski, Tadeusz Rézewicz” (tamze), wskazujac na wage takich utworéw, jak U nas w Au-
schwitzu, Buty czy Do piachu.



Znany utwor wstydze sie z tomu wyjscie opisuje uczestnictwo w targach
ksigzki i rozdawanie autografow (wybor ksigzek wydaje si¢ znamienny, bo-
wiem podpisywane maja by¢, jak czytamy w wierszu, ,duszyczka”, ,rozrzu-
cona kartoteka”, ,Szara strefa” i ,niepokéj”). Po jednoznacznie brzmiacej
strofie: ,siedze w ubogim kramiku / przy kulawym stoliku / i zaczynam
sie¢ wstydzi¢”, w dalszej czeSci utworu wykreowana zostaje wizja teksto-
wego chaosu, w ktérym ksiazki, nie dos¢, ze sa przemieszane ze soba bez
troski o jakikolwiek tad czy tym bardziej hierarchie, to jeszcze staja sie jed-
nym z wielu produktéw masowej sprzedazy:

nad nami rosna
supermarkety z koszami (!)
pelnymi ksigzek

kosze z

bestsellerami podpaskami
aniolow i wrézek
promocja obwarzankow'?

W takiej przestrzeni nie dziwi fakt, iz Dalaj Lama ,,z radami ptynacymi
z serca” nie moze konkurowac nie tylko z Paolo Coehlo czy Stephenem Kin-
giem, ale i z , lokajem Hitlera” oraz ,Rawling Sabring”.

Hanna Gosk, piszac o ,kondycji podporzadkowanego” oraz o tym ,jak
dlugie trwanie majg nieprzepracowane w narracji wstydu elementy takiej
kondycji”*?, wskazywatla na koniecznosé nieustannego powracania do tychze
nierozpoznanych do konica tematéw. Taka motywacja zdaje sie bliska i Roze-
wiczowi. Mozna sadzi¢, iz podobny cel przyswiecal wydaniu po czterdzie-
stu latach sztuki Pogrzeb po polsku napisanej w drugiej polowie lat szes¢dzie-
sigtych, rzadko wystawianej i niewznawianej w wersji drukowane;.

Utwor, opatrzony podtytulem Nowa wersja tragifarsy (2011), zostat uzu-
pelniony o realia najnowsze (pojawia sie w nim obecny takze w przy;j dziewcze
przyj ,Najwiekszy Polak”, ten, ktéry nie mogt ,,poradzi¢ sobie z suwnicowq”).
Demaskowana niegdys$ specyfika zafalszowant w polskim zyciu jednostko-
wym i zbiorowym, po dokonanych retuszach poswiadcza i dzi$ swoja trwa-
tos¢. W tekscie znajduje sie takze scena wizyty dwéch Panéw o nieokreslonej
(a moze zawsze takiej samej?) proweniencji, usitujacych rozliczy¢ Autora z za-
wartosci napisanej przez niego sztuki. Autor, przestraszony i nie na zarty
zaniepokojony grozacymi mu konsekwencjami, zdobywa si¢ na groteskowo
brzmiace stowa protestu: ,Ja tego nie podpisze, tego... to znaczy, nie napi-
sze... panowie atakujecie zbyt ostro... przeciez to wstyd zastawiac sie teraz
alegoriami, gdy prawda wyplyneta juz dawno... ja rezygnuje!”**. W koricu
krzyczac piskliwym glosem ,a ja sie nie boje... ja si¢ was nie boje... ja sie ni-
kogo nie boje...”, zaczyna tupac nogami jak mate bezradne dziecko i znika,
by wiegcej nie pojawic sie na scenie.

12 T. Rézewicz, Wyjscie..., s. 113.
B H. Gosk, dz. cyt., s. 88.
“T. Rézewicz, Pogrzeb po polsku. Nowa wersja tragifarsy (2011), Wroctaw 2011, s. 20.

179

YZOIM3IZ0Y YZSNIAYL rAZ4d 3Z0M3I1ZA TAZ4d NHOMLN 1OMNOM — NAALSM VILSIMN



180

*AYZAZI YMZSIINIY

Do niewielkiego tomiku zostal dotaczony fragment rozmowy z Ta-
deuszem Rézewiczem, pierwotnie zamieszczony w miesieczniku ,Odra”
w 1969 roku. Padaja w nim stowa:

Napisalem tez komedie Bigos, czyli pogrzeb po polsku, ale nie Smialem sie na
niej, bo nie byta jeszcze drukowana ani wystawiona. Nie $§mieje sie jako
»~Autor”, tylko jako ,widz”. Smiej@ sie z tego, co i jak przedstawiaja akto-

rzy. Jako autor jestem smutny... wstydze sie™.

Wstyd i smutek, o ktérych moéwit Rézewicz przed czterdziestu laty,
wyrastaly - jak sie zdaje - z niepokoju, jaki towarzyszy¢ musiat udzialowi
w dziele rozpoznawania i wspoéitworzenia obrazu ludzkiej kondycji po cywi-
lizacyjnej katastrofie. Dzisiejszy wstyd i gorycz wywoluja bezradnos¢, z jaka
zmuszony jest przypatrywac sie ostatecznemu rozpadowi znanego i cho¢by
po czesci oswojonego Swiata.

Whbrew krytykom odmawiajacym Staremu Poecie prawa do powtarza-
nia gestu sprzeciwu, Rézewicz wcigz od nowa swdj sprzeciw wyraza. Two-
rzenie postrzega jako misje zdzierania przeston fatszujacych obraz rzeczywi-
stosci. Méwi wprost: ,Ja nie modeluje, to jest walka”*. Tom Kup kota w worku
okreslit krotko: , To ironia. Dedykuje to moim nasladowcom. Ale tam jest tez
powaznie - daje im wzdr, wzory. Przyj dziewcze przyj - to wzoér”Y. Wzér iro-
nicznego dystansu, a zrazem wzér - niemalejacej z wiekiem i niezaleznej
od warunkéw zewnetrznych - stalej gotowosci wyrazania buntu przeciw
wszelkim przejawom nieprawosci $wiata i cztowieka.

SUMMARY

Agnieszka Czyzak

The problem of shame - on the poem przyj dziewcze przyj (“push girl push”)
by Tadeusz Rézewicz

The article is an interpretation of the poem by Tadeusz Rézewicz przyj dziewcze przyj
(“push girl push”) from the collection Kup kota w worku (“Buy a Cat in a Bag”, 2008).
The contexts of contemporary cultural transformations allow to read the poem
as an explicit act of resistance against the disintegration of the community and ero-
sion of rules of communication. According to Rézewicz, in the virtual space replac-
ing today earlier communication patterns only crippled and falsified simulation of
agreement is possible.

15 Tamze, s. 35.
16 K. Myszkowski, dz. cyt., s. 22.
17 Tamze, s. 20.



