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KRYSTYNA SKARZYNSKA-BOCHENSKA

Les ornements du style selon la conception d’al-Gahiz

Le présent article est un chapitre de thése de doctorat sur le théme “Les opinions
d’al-Gahiz sur la rhétorique et la stylistique”. Les opinions d’al-G i hiz
concernant la rhétorique et la stylistique arabe n’ont pas été jusqu’ici réunies et
exposées. Cela était dit probablement avant tout au caractére chaotique de son oeuvre
fondamentale consacrée & ce sujet Kitab al-bayan wa’t-tabyin et aussi au fait qu’une
partie des opinions d’al-Gahiz se trouve également dans Kitab al-hayawan
ainsi que dans de nombreux traités apparemment consacrés & tout autres sujets
tels que par ex. Risala fi ’l-‘ifq wa’n-nis@’ ou Risdla fi madh at-tugar. Les anciens
et nouveaux chercheurs arabes et européens commencent traditionnellement "histoire
de la rhétorique arabe par Ibn al-Mu‘tazz (mort en 908), prés d’un demi-
-siécle plus tard qu’al-Gahiz, ne reconnaissant pas ou méme niant Pinfluence
de ce dernier sur Kitab al-badi* qui contient les ornements du style couramment
employés.

Les mérites d’al-G3ahiz dans le domaine de la théorie de la littérature sont
soulignés par certains savants, surtout par 'arabisant soviétique I. Kratchkov-
sky et par Sauqi Dayf, professeur 2 I"Université du Caire, qui suggére la
nécessité d’une élaboration monographique de la question. Dans ma thése de doc-
torat jessaie de présenter les opinions d’al-Gahiz ainsi que les tendances
qui régnaient 4 son époque et qui ont été notées par lui.

Sources: al- G 3 hiz: Kitab al-bayan wa’t-tabyin, éd. Sandiibi, Le Caire 1926—7, 3 vol.
Kitab al-hayawan, éd. Abd as-Sallim Hariin, Le Caire 1938, 7 vol.

Ras@’il al-Gahig, éd. Sandibi, Le Caire 1352h. (1933), 1 vol.

Ras@il al-Gahiz, éd. ‘Abd as-Sallim Harin, Le Caire 1385h. (1965), 2 vol.

Tria opuscula, éd. Van Vloten, Leyden 1903.

Kitab al-buhal@, éd. Van Vloten; Leyden 1900.

Les oeuvres d’al-Giahiz contiennent de riches matériaux liés au domaine
lexicologique qui étudie les possibilités d’associations que recélent les mots et qui
ouvrent la voie 4 diverses sortes de comparaisons avec d’autres mots — c’est-a-dire
a la formation des ornaments du style.

Aspect rhétorique — al-badi* — ornements du style.
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La stylistique antique faisait entrer le probléme des ornements du style dans
le cadre du matériel linguistique s’appuyant sur l'opinion concernant P'indissolu-
bilité¢ de la forme et du contenu. Elle a mis au point un systéme ramifié de figures
vues sous l'angle de la signification ou de la forme. Les conceptions ultérieures
en la matiere — formalistes ou spiritualistes — sont critiquées par la théorie con-
temporaine de la littérature en tant que celles qui rejettent soit le contenu soit la
forme. Par contre, le reproche principal fait 4 la stylistique antique est qu’elle s’est
bornée au seul langage littéraire, sans examiner les fonctions des différentes trans-
formations sémantiques (ornements du style) de I’ensemble du discours!.

Ajoutons qu’une partie des termes qui définissent les différents ornements du
style se trouve encore chez al- Gahiz in statu nascendi. Une partie d’entre eux
sont munis de définitions qui les qualifient, d’autres ne sont pas. D’ol la difficulté
supplémentaire qui se pose lors de leur description et analyse. N’oublions pas non
plus qu'al-Gahiz ne se penche pas sur les ornements du style dans une com-
position systématique quelconque, mais tout comme dans d’autres cas, on peut
retrouver ses différentes déclarations en divers endroits de ses oeuvres.

Nous avons décidé de donner i tous ornements du style notés chez al-Gihiz
le terme arabe traditionnel al-badi‘ (science des ornements du style)
suivant en cela le titre de la premiére oeuvre Kitab al-badi* d’Ibn al-Mu‘tazz
(mort en 908). Cela est justifié en ce sens que Ibn al-Mu‘tazz passe pour
étre le premier chercheur systématique et classificateur des ornements du style?.
Le terme al-badi‘ apparait cependant déja chez al-Gahiz au sens technique,
ce que nous essaierons de démontrer dans nos considérations. Nous classerons les
ornements du style commentés par al-Gahiz par ordre d'importance admise
par les théoriciens arabes contemporains® commengant par al-isti‘Gra (la méta-
phore), puis par ses variantes: al-mafaz (expression figurée, méta-
phorique) et al-kindya (métonymie, allusion); puis— al-ifrat
(exagération, excés du style), al-igtisidd (modération dans
la description), tafhih (la comparaison), tathig (la juxta-
position, Pantithése), giran et igiran (association des mots,
juxtaposition des idées), matal (proverbe, exemple ex-
pression métaphorique), #tigig (étymologie, dérivation
d'un mot), madhab kalami (méthode verbale, dialectique).

Commencgons 'analyse des différents ornements du style par la notion générale
qui les englobe tous — al-badi‘.

'S5, Skwarczynska, Wstep do nauki o Literaturze, Warszawa 1954, p. 251.

2U. 1. KpaukoBCKHUH, Omuepx paceumun nosmuxu y Apabos. Hzbpanmsie
couunenun, Mocksa 1960, t. 6, pp. 137—138; A, Trabulsi, La critique poctique
des Arabes, Damas 1956, p. 84.

*A. Trabulsi, op. cit., pp. 150—151.
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Al-badf

Le terme al-badi’ est employé en langue arabe pour définir tout ce qui est
étrange, extraordinaire, rare, nouveau, dans la signification
plus pousée, il a également le sens de étonnant, méritant Pattention,
ceci se rapportant 2 une expression particulierement belle; dans I’ application 4 la
théorie de la littérature, ‘?m al-badi‘ signifie “‘science des ornements du style ou
des ornements du style poétique”. En rhétorique scholastique arabe qui nous est
contemporaine, c’est une partie de la rhétorique qui se limite 2 certains procédés
techniques qui embellissent le discours®.

Nous devons tout d’abord constater que ce terme posséde chez al-Gahiz
une signification nettement affermie et constante d’expression
extraordinaire ou d'ornement stylistique en général et ceci
aussi bien dans Kitab al-hayawan que plus tard dans Kitab al-bayin wa’t-tabyin.
A cet endroit, il est inévitable d’engager une polémique avec 'avis d’L. Y. Kratch -
kovsky qui, soulignant les mérites d’Ibn al-Mu‘tazz Iui oppose Iin-
stabilité de la terminologie d’al- G 3 hiz® et analyse en tant qu'un des exemples
de cette instabilité 'apparition du terme al-badi‘ précisément:

“La-bas (dans P'oeuvre d’Ibn al-Mu‘tazz) chaque terme posséde sa
signification établie durablement...et son sens primitif commence 4 s’estomper®.
Chez al-Gahiz au contraire, le terme se méle encore constamment 3 sa signi-
fication premiére sans restrictions distinctes”?.

A lappui da sa thése, Kratchkovsky cite des exemples d’apparition
du mot al-badi* dans Kitdbh al-hayawan ou il se rapporte 3 des cas extraordinaires
de la vie des animaux ou bien 2 leur instinct extraordinaire®. Il faut constater que
jusqu’a ce jour, ce mot a conservé sa signification premiére: extraordinaire
ct, conformément & cette signification, il est utilisé aussi bien dans la langue parlée
qu’en littérature traitant de divers domaines de la vie en dehors de la stylistique®.

Il n’y a donc aucune raison qu” al- G 3 hiz ne puisse P'utiliser dans un domaine
aussi €loigné de la poétique que la zoologie pour exprimer le caractére ex-
traordinaire dun phénomene. Il faut néanmoins souligner qu’a tous les
endroits ol il est question de style poétique, il emploie la notion d’al-badi® avec

“Hifni Nisif et Muhammad Diyab, QOawa’id al-lugat al-‘ara-
biyya, Al-Qahira, 1929, pp. 132—136.

° Omuepx pacsumun nosmuxu y Apabos, Hsbp. cou., t. 6, ctp. 143—144.

® Ca signifie quand méme, que chez Ibn al-Mu‘tazz le terme a aussi sa
signification premiére. Le méme fait a observé A. Trabulsi (op. cit., p. 84)
soulignant qu’ Ibn al-Mu‘tazz utilise parfois le mot badi ayant la signi-
fication: bel, rare, nouveanu.

7 Omuepx paceumusn nosmuxu y Apabos, Hsbp. cou., t. 6, pp. 143—144.

® Hayawan, 1, pp. 5, 18; VI, p. 8.

® Par ex. voir les dictionnaires modernes Barano v, Wehr.
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beaucoup d’ esprit de suite dans le sens d'une expression extra-
ordinaire, cest-a-dire d'un ornement du style. Commengons
Panalyse de cette notion par Kitab al-hayawan.
Al-Gahiz dit
Les paroles qui suivent sont un fragment d’al-badi’
(Wl -3 P - S et
“Ils suivent le splendide chameau au long cou

Lg,l@.ll wl.ﬂ ,j, C’lﬁJT

qui file & travers 'eau de Patmosphere 7

11 découle de exemple précité qu’il a utilisé le terme d’al-badi® pour indiquer
une métaphore, c’est-i-dire un ornement du style.
Al-Gihiz dit a un autre endroit: — Le poéte créant dans la ragas, dans
Pal-badi* vanté dit:
s olall el 151

“ .. lorsque les averses dec la jeunesse abreuvaient la terre”!'’.

Dans ce cas également, la notion badi se rapporte & une métaphore.
Al-Gahiz dit aussi: 2 ce badi‘, considéré comme beau, appartiennent
les paroles de Hugr ibn Haialid ibn Murtad'?:

.J.::-T rib L.}':l‘: ii.l.” L}"j'f am g
“T’ai entendu parler des actes énergiques (des grands hommes) mais je n’en
ai pas trouvé
.)Jlﬂ: 3 l:i_,:- ,_r-_,:lli di ‘_}xi{
de (plus magnifiques) que les actes d’Ab@ Qabis en largesse et fermeté.
saly 7 oo LAl il Gl
les nuages blancs filent de partout
Vil eliy gy b <L)
Vers toi pour descendre de bon matin autour de ta demeure.
il oy S5 e
Chaque oued dans lequel tu as pénétré a été abreuvé par eux le matin

el el s % S5 ol

19 Hayawan, 111, p. 57.

1 Hayawan, 111, p. 38.

12 Hugr ibn Halid ibn Murtad, potte de I'epoque al-gahiliyya,
vg;za}it 3 la cour de Hira, chez Nu‘mian b. Mundir Abu Qabus (mort
602).
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méme si un flot d’étoiles était tombé'?
faclf y el cllg il Z8da ol

Si tu périssais — périraient la nobless et 1a rosée matinale'
ele o o el o gl =il

et la jeune et saine chamelle se léverait le matin galeuse
et stérile.
et (fal.:nl.: la clla pi
Tl n’existe pas de roi qui ne te proposerait I'alliance
Mok, s By Vg
ni de brave homme qui ne chanterait ta gloire, fierement”!>.

Dans le dernier exemple, al-Gahiz utilise & ¢6té du mot badi* — le quali-
ficatif al-mustahsan — considéré comme beau, c'est-a-dire qu’il laisse
entendre que les ornements du style ne sont pas tous appréciés de la méme fagon.

Dans le fragment cité du poéme, au second vers, nous ne trouvons qu’une belle
image des nuages, mais au troisitme déji une métaphore —un flot d étoiles,
au quatritme — la rosée matinale et aux deux suivants — des antithése
(appelées par al-Ga hiz tibag) qui sont aussi des ornements du style.

Nous trouvons de Kitab al-hayawan, dans un autre passage I’expression suivante:
. un poéte qui recourt au al-badi‘ al-muhtari*’'® (c’est-a-dire 4 un ornement
du style trouvé pour la premiére fois par lui méme). Chose curieuse, la méme juxta-
position des deux termes se trouve dans la méme signification chez Ibn Ra§iq'’.

Ainsi de 'analyse rien que de Kitab al-hayawan il découle clairement que al-
-Gahiz employait le terme d’al-badi® pour les figures et les ornements du style.
Quant a Kitab al-bayan, Kratchkovsky lui-méme reconnait que ce terme
posséde déja une signification nettement précisée’®,

Passons cependant & I'analyse de la seconde oeuvre en commengant par citer
la remarque d’al-Gahiz sur le potte al-“Attabi:

“Selon ses paroles, sa méthode et son exemple, se servent de badi‘ les poetes
modernistes tels que par ex. ManstGr an-Namari'?, Muslim ibn
al-Walid al-Ansari*® et dautres. Tandis que al-‘Attabi imitait

i

13 Signe de la sécheresse.

14 Meétaphore signifiante la largesse.

15 Hayawan, 111, pp. 58, 59.

'e Hayawan, 111, pp. 311.

17 Kitab al-‘Umdat fi sind‘at a¥-§i‘r wa naqdihi, al-Qahira, 1934, 1I, p. 235.
18 Omuapic paceumus noamuxu y Apabos, H3bp. cou., t. 6, p. 144
' Mansir an-Namari, potte moderniste mort au IX® siecle, originaire

de la tribu Rabi‘a (d’aprés Mungid fi’l-lugat wa’l-adab., Beyrouth 1956, p. 515).
20 Muslim ibn al-Wialid al-Ansari, poéte moderniste aux temps

des Abbasides. Mort 823. (Enc. of Islam, t. 111, p. 810).



10 KRYSTYNA SKARZYNSKA-BOCHENSKA

en badi* Ba§8ar. Et il n’y avait pas parmi les modernistes de plus intelligent
(aswab) dans le domaine de l'al-badi‘ que Ba$8dr et Ibn Harma”2!,

D’autres exemples d’ornements du style qualifiés par al-Giahiz de badi
sont surtout des métaphores:

“lls sont le bras de I'époque (said ad-dahr) sur lequel il s'appuie”;
plus loin les paroles ar-Ra‘'t “kahil ad-dahr — I’échine de 1époque”
et les paroles de fadit: “Loe rasoir d’Allah est plus tranchant et son bras
plus fort”. Ces exemples sont suivis de la déclaration pleine de fierté d’al- Gahiz

) S i) 2l alaT ey oA e ) i ol
gl e Ol g et G madl A5 Sl ol S e el
SN I IR S
“Al-badi* (1a création des ornements du style) a été défini par les Arabes, et grice
a elle, leur langue est supéricure a toutes les langues et surpasse tous les dialectes.
De nombreux ornements du style se trouvent dans la poésie d’ar-Ra‘i, Ba§sar
crée de beaux ornements du style et la poésic d’al-‘A t t3 b1 suit cette méthode’ 22,

Le dernier exemplé témoigne nettement qu’ al-Gahiz comprenait parfaite-
ment la capacité arabe dans le domaine de 'al-badi‘ et en tirait gloire. Il n’est donc
pas exlu que Ibn al-Mu‘tazz ait adopté ce qualificatif aprés al-Gahiz
Pappliquant comme terme tant soit peu plus général — “la science des figures et
des ornements du style’23.

Il nous reste 4 parler encore de lattitude d’al-Giahiz a l'égard de la
quantité dornements du style en poésie. L’analyse de ses idées démontre
qu’il est partisan du naturel en poésic et qu'il se prononce en faveur d’une
réduction des ornements du style: _

“Si la poésie de Salih ibn ‘Abd al-Quddiis* et de Sabiq al-
-Barbari?® avait été divisée en de nombreux (autres) vers, ces vers seraient beau-

' Bayan, 1, p. 59.

22 Bayan, 111, p. 254.

22 A, Trabulsi (La critique poétique, p. 79) utilise dans sa theése ce quali-
ficatif (les ornements du style); Kratchkovsky utilise le terme
nouveau or nouveau style dont je ne peux pas accepter, parce qu’il
ne s’agit pas de la nouveauté des modernistes, mais des ornements du style
choisis dans le Coran et la poésie ancienne, et traités ici comme extraordi-
naires, mais pas nouveaux.

# 5alih ibn ‘Abd al-Quddus, poéte traité comme hérétique et tué
par calife al-Mahdi en 783 (voir Nicolson, A Literary History of the
Arabs, p. 374).

2> 8abiq al-Barbari ibn ‘Ali, poéte peu connu, figure énigmatique,
vivait au temps du calife “‘Umar II (717—720), a été gadi de Raqqa; a laissé
les fragments des poémes gnomiques et ascétiques. (voir R. Blach ¢re, Histoire
de la littérature arabe, Paris 1966, t. III, p. 514).
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coup supérieurs et la poésie de ces deux (poétes) deviendrait une chose rare et pré-
cieuse (nawddir) qui ferait le tour du monde. Mais si la caside se compose presque
tout entitre de modeles (ou de ornements de style poé€tiques — amtdlan),
elle ne gagne pas en popularité, car lorsque l'auditeur ne trouve pas de variété, il
n’accueille pas bien la totalité”2¢,

Ce qui est curieux c’est que cette opinion d’al-Gihiz est répétée presque
a la lettre par Ibn al-Mu‘tazz dans la préface 2 Kitab al-badi*, sans que ce
dernier se référe toutefois & al-Ga hiz mais en la citant comme paroles “d’un
savant”?7,

Se pronong¢ant contre la surcharge des poémes avec une trop grande quantité
de figures et d’ornements du style, al-Gahiz intervient comme partisan de
Porientation classique — préconisant le naturel de la poésic. Ce courant fut re-
présenté a part lui, par al-Asma‘i ¢ Ibn Qutayba?®,

Voyons maintenant les différents du style entrant dans la notion d’al-badi*.

1. Al — isti‘ara — “emprunt, transposition, métaphore”.

La métaphore en tant que phénoméne existe grice 4 la variabilité des significa-
tions verbales qui permcttent au styliste d’imposer au mot une signification qui
lui est étrangére du point de vue lexicologique. Ceci est lié au fait que la significa-
tion concréte d’'un mot dans une déclaration donnée est définic par un autre mot
assorti & lui ou par tout leur cnsemble. C’est dans ce scns aussi quc al- Ga hiz
congoit la métaphore. Cela se remarque dans la définition qu’il donne de la méta-
phore et de Panalyse des exemples qu’il cite. C’est ainsi qu’il dit:

“Chaque chef est un faux-bourdon?® de Pespéce qu’il méne. Et ce
nom est cmprunté (musta‘dr) au mile et au prince des abeilles qui don-
nent le miel”.
Le poéte dit en pensant au taureau:
“Il fut frappé comme un faux-bourdon lorsque le troupeau n’en
veut plus,
En quoi sa faute si le troupeau ne veut plus d’eau...”.
‘All ibn Abd Talib sest exprimé de facon semblable sur les avantages
de la destinée et sa variabilité:
“Et lorsque cela se produira, le faux bourdon de la foi sera frappé par ceux-la
mémes qui le suivent’.

26 Bayan, 1, p. 177.

27 H36p. cou., t. 6, p. 179,

% Ce courant est opposé au courant rhétorique qui préfére en poésie grande
quantité de figures et d’ornaments du style, les deux sont mentionés par A. Tra-
bulsi qui decrit comme partisans du courant rhétorique: I1bn al-Mu‘tazz,
Qudama et Ibn Rasiq (La critique poétique, pp. 137—140).

> Le terme ya'sib posséde dans les vocabulaires arabes deux significations:
‘faux-bourdon’ et ‘chef’. Il en découle qu’il peux avoir ici le sens positif.
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Il s’est exprimé dans ce sens en passant & coté d’ ‘Abd ar-Rahman ibn ‘Attab, tué
le jour de la Bataille des Chameaux: “Comme je te plains, faux-bourdon des Qurays”’3°,

Dans tous les exemples précités, on retrouve le mot faux-bourdon qui
qualifie e chef des vaches sauvages ou d’un groupe d’hommes (musulmans
ou de la tribu des Qurayi} — emprunté aux abeilles, sans la nuance, négative chez
nous, de la signification, il s’agit plutdt ici du faux-bourdon qui, étant le plus fort,
devient le pére d’un essaim avant de périr. Clest la transposition typique pour la
métaphore du nom d’une espéce a une autre.

Voici un autre exemple de métaphore:

t..tbl..:.:; :l..: t::au \:.:H'Lb 3
ol lgwd o Jo q_sf:;"

“Le nuage commenga 3 'envelopper (la maison) ses yeux pleurent sur
sa cour’.
Les paroles que al- Gahiz emploie pour expliquer le sens du vers précité sont
au fond une définition de la métaphore. Il dit:
“Ses yeux — se rapportent ici au nuage. Le poéte a fait de la pluie —
les pleurs du nuage — au moyen d’un emprunt et en
appelant une chose du nom dune autre si elle se
trouve a sa place”3.
Autres exemples d’emprunts:
“Allah Supréme a dit: — Ce sera votre nourriture ct hospitalité le Jour du
Jugement”.
Al-Gahiz commente: “I’hospitalité n’est pas un tourment mais lorsqu’il (Dieu)
a institué pour eux (c’est-a-dire pour les pécheurs) les tourments, au lieu de bon-
heur pour les autres, il les a appelés de ce nom”.
Le poéte a dit:
([ A e
T_:i.') 2 5.3'3{ S DLG
“T’ai demandé — nourris-moi, 6 ‘Umayr, avec une datte! et ma datte était
le mépris et le coup d’une pierrc”.
Et de nouveau al-Giahiz explique:
“Une datte n’est ni le mépris ni le coup d’'une pierre, mais c’est ainsi qu’il
a dit (c’est un moyen d’emprunt)”.
Un autre exemple:
“Allih Supréme a dit: Ils y ont leur profit (c’est-a-dire au paradis) matin

332

et soir’’32,

30 Hayawan, 111, p. 329.
31 Bayan, I, p. 139.
32 Thid.



LES ORNEMENTS DU STYLE SELON AL-GAHIZ 13

Ces pamles suivies d’'un commentaire d’al-Gahiz:
“IM n’ ya ni matin ni soir au paradis mais il I'a dit ainsi & la mesure des matins
et des soirs (terrestres)”. Puis il ajoute:
Et les paroles de P’Etre Supréme se rapportent 4 la méme chose:
“Céux qui sont dans le feu, sont des gardiens de I'enfer”.
Al-Gafiiz explique: — “hazana signifie gardiens, mais rien ne disparait de
I'enfer, qui pu1ssc étre gardé; ’homme non plus ne cherche pas a y entrer, et s’en
défend. Mais puisque les anges ont été institués en tant que veilleurs et gardiens,
—ils ont été appelés ainsi’’?3.

Des exemples cités par al-Gahiz et des commentaires dont il les fait suivre,
on voit nettement qu’il comprend parfaitement et précise en toute con-
science lanotion de métaphore. L’emploi systématique de ce terme cst souligné
méme par I. Kratchkovsky3 bien qu'il ne semble pas remarquer la dé-
finition de la métaphore donnée par al- Gahiz plus tot (mort en 868), et mieux
précisée que la définition de Ta“lab (morten904) et d’Ibn al-Mu‘tazz
(mort en 908). Afin d’éviter tout verbalisme, comparons ces trois définitions des
plus anciens théoriciens:

Définition d’al-Gahiz

_J*c; P"‘L *” 'i-,...-a [ m] A a_)a.u-ﬂ\:“

iﬂl;ﬂ l-’h;ij.io
“La métaphore consiste & appeler une chose du nom
dune autre chose mise a4 sa place”®.

Définition de T a‘lab:
oJ:E- r.—-ﬂi J..J Jll—.q.-l b 9 ;Jl*:,,...}r!

“La métaphore consiste & emprunter pour une chose le nom d’une autre (chose)”3*.
Définition d’Ibn al-Mu‘tazz

PN RIS P S )
g he 2 e e
“La métaphore consiste & emprunter un mot d’unc chose qui était connue sous
ce mot & une chose qui n’était pas connue sous ce mot’?7.

Bien qu’étant la plus ancienne, la définition d’al-Gahiz donne 'impression
d’étre la plus compléte et la plus précise (c’est ainsi par ex. qu'il emploie le mot:
nom, appeclation — tasmiyya, au lieu de: m ot -kalima, imprécis dans ce
cas—chez Ibn al-Mu‘tazz).

33 Tbid.

3 Hsbp. cou., t. 6, p. 146.

33 Bayan, 1, p. 139.

3¢ Qawd’'td a¥-§&i'r, p. 193.

37 Kitab al-badi’, Hsﬁp cou., t. 6, p. 180.
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Les trois définitions sont basées sur le transport des significations dans la sphére
des mots, ce qui est caractéristique de la stylistique antique qui ne plagait les problémes
de la métaphore que dans le domaine de la langue.

Essayons d’analyser les exemples de métaphores citées par al-Giahiz:

Le premier exemple de faux-bourdon pour désigner un taureau ou
le chef groupe d’hommes est une transposition du nom d’une espéce 2 une autre,
c’est-a-dire que cette métaphore a été créée conformément 4 un des principes
d’Aristote. Ces métaphores sont réalistes servent & juxtaposer un objet concret
avec un autre objet concret. Dans le contexte d’un discours, elles constituent une
métaphore idéologiquement importante (4 I'inverse de la métaphore exclusivement
décorative) — illustrant la mort tragique du taureau conduisant le troupeau, du
chef de I'Islam ou du chef des Qurayf — en tant que mort du faux-bourdon qui
a rempli son role.

I’exemple suivant est une métaphore animiste: les yeux du nuage
pleurent sur la cour — métaphore exclusivement décorative qui consiste
a juxtaposer deux objets matériels.

La datte du mépris etle coup de pierre — métaphore qui est
dans la premiére partie une juxtaposition d’un objet concret avec une notion abstraite,
dans la seconde partie — d'un objet concret avec un autre objet concret et découle
de positions réalistes.

Enfin tout un nombre de métaphores puisées de citations & caractére religieux
consistent & donner de la réalité a des notion abstraites afin de les rendre
mieux compréehensibles. Il en est ainsi par ex. pour de la transposition des notions
terrestres concrétes de matins et de soirs—auparadiset des gardicns
en enfer.

Il convient de remarquer aussi que al-Gdhiz n’analyse pas seulement
la métaphore poétique, mais aussi la métaphore de discours (par ex. les citations
religieuses et les déclarations circonstancielles d’Allah).

2. Al-magas — expression métaphorique, imagée; passage; expression a l'aide
d’un autre mot.

Ce terme semble avoir chez al-Gahiz avant tout le sens dune ex-
pression métaphorique. Il manque chez lui de distinction théorique
entre le qualificatif magaz et isti‘ara. Tout simplement, ces deux termes apparaissent
indépendamment 'un de Pautre. Magaz est plutot une notion plus générale que
isti‘dra. Chez les critiques ultérieurs, le rapport entre ces deux notions est déja
exactement défini. Ibn Rafiq considére que “la métaphore est le meilleur
magdz, servant 4 orner la podsie”3®, Le terme mafdz n’apparait pas du tout chez
Ibn al-Mu‘tazz, par contre chez al-‘Askari il est juxtaposé a isti'ara

3% “Umdat, I, p. 239.
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¢galement sans que soit précisé leur rapport: “Chaque isti‘dra et magaz doivent
posséder une réalité qui leur corresponde’3°.

A coté des exemples présentés par al-Giahiz comme magdz se trouvent
plusieurs de ses remarques a ['aide desquelles il s’efforce de définir plus exactement
ce phénoméne. Et c’est ainsi qu’aprés les paroles du prophéte:

“Quelle bonne tante est pour vous le palmier”, il dit:
“Ce sont des paroles au sens correct (sahik al-ma‘and) que seul peut blimer
celui qui ne comprend pas le langage métaphorique des
mots (mafaz kalam)’+°,

Le mot magdx pourrait étre traduit également plus prés de son sens primitif
~en tant que: passage des significations des mots. Il ne fait pas
- de doute qu’a I'époque d'al-Giahiz, ce mot ne faisait qu’étre précisé comme
. terme.
Al-Gihiz s'efforce d’expliquer avec plus de précision I'essence de magaz
aprés avoir cité les mémes paroles du prophéte sur le palmier dans Kitab al-bayan:
“Comme si entre lui (le palmier) et 'homme il ¥ avait une ressemblance
(taiabuh) ct une ressemblance des sithouttes (tafakul). Quelqu’un qui parle
correctement (fusakha’) a dit d'une (expression) semblable 3 celle-la;... Ia
femelle de 'outarde est la tante de la perdrix. Bien
que P'outarde soit plus grande que la perdrix, la couleur du plumage et la
constitution fondamentale sont les mémes, c’est pourquoi il a fait de I'une
la tante de Pautre considérant que cette parenté méritait ces paroles”*!,

Al-Gidahiz sefforce ici d’expliquer en quoi consiste I’essence de I'expression
- métaphorique. Le contenu de la nouvelle notion doit avoir en effet quelque chose
~de commun avec le contenu de la notion que le mot représente du point de vue
linguistique. C’est ainsi que la ressemblance entre 1e palmier et la tante
consiste en la bonté que le palmier prodigue aux hommes au moyen de ses
fruits. C'est dans ce cas le seul motif commu n suffisant toutfois que
Pon puisse baser sur lui une métaphore. Le second exemple (outarde et perdrix)
est cette fois basé sur une proche parenté et un grand nombre de traits communs.

Dans Kitdb al-bukald’, nous rencontrons le terme magds comme opposition
2 la notion hagiga (réalité)*?, ce qui confirme Popinion que at-Gihiz le congoit
comme cxpression métaphorique. Dans Kitah al-hayawdn apparait
la juxtaposition de Pévidence des paroles (zahira al-lafz) — aux expressions méta-
phoriques (magazar)*3.

*? Kitdb as-Sina‘atayn, 1952 (1371 h), p. 270.
40 Hayawan, 1, p. 212.

4 Bayan, 1, p. 195.

*2 Op. cit., I, p. 188,

43 Hayawan, VII, p. 50.
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Magdz q@’tim —métaphorique des expressions consacrées.
Deux courtes mentions témoignent que al-Gahiz distinguait parfaitement
les expressions métaphoriques du langage courant dont 'emploi est devenu con-
ventionnel, des expressions figurées individuelles. Et c’est ainsi qu’il décrit que
Malik ibn Anas* n’aimait pas lorsqu’on disait des nuages et des nues:

Sl 5lsT L

(Qu’est-ce “qui crée le plus” d’averses)
Et il ajoute lui-méme: “Pour ce qui est de cesmots, feur métaphorique

est consacrée”
l!n) P.L(”]M_’

La phrase suivante scmble témoigner que certaines paroles avaient une méta-
phorique consacrée encore depuis Yépoque d’al-gahiliyya:

“Comme si eux (il s’agit vraisemblablement des savants de I'islam représentés
par Malik ibn Anias) craignaient un retour aux questions al-gahiliyya
en quoi que ce soit, veillant sur ces questions et interdisaient les mots qui
¢taient le plus prés liés 4 elle”45.

Cette déclaration témoigne aussi de I'objectivisme dal-Gahiz
qui ne succombait pas aveuglément 4 P'autorité de théologues musulmans reconnus,
mais savait s’y opposer.

L’existence d’une métaphore consacrée de certaines exprcqmuns est confirmée
par une seconde mention d’al-Giahiz:

“Abi‘Aliya®*® ne supportait pas que l'on dise 4’ai été 4 un enterrement’
(kuntu fi ginqGzat) et exigeait que l'on dise j’ai suivi un enterrement’ (zaba‘tu
£indzat), mais les gens ne voulaient pas le faire. Car bien que la métaphorique
de ces mots soit consacrée, elle ne plaisait pas & AbT ‘Aliya”,

D’autres exemples d’expressions figurées se trouvant dans les
textes des oeuvres d’al-Gahiz constituent un remplacement de
termes par leurs proches équivalents, principalement
verbaux. En principe, ils sont tous définis comme madds, mais 2 coté de ce
terme, il en est d’autres qui témoignent d’un manque de précision des noms dans
le domaine des phénoménes stylistiques 4 I'époque d’al-Giahiz:

“Ibrahim an-Nazziam affirmait que ‘le feu d'une lampe ne peut
ni manger ni boire la graisse mais que la graisse se consume’”
En réponse a cela, al-G3hiz dit

“ Malik ibn Andas Abi ‘Abd Allah, mort 795, théologien et
juriste, fondateur d’école juridique-religieuse des malikites, célébre par sa piété
et sa erudition (voir Enc. of Islam, t. 111, p. 218).

** Hayawan, 1, p. 342.

“¢ Abi ‘Allya Rufay* ibn Mihran ar-Riyahi, mort 709
or 714, traditionaliste de Basra (voir R, Blachére, Enc. af Is!am, I, p. 105).

47 ,Hayawan I, p. 342.
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“Mais ils disent aussi comme matal (exemple), #tigag (formation) et tashih
(comparaison) qu’Allah Supréme a dit dans son Livre*s:
—ils ont dit: Dieu nous a transmis de ne croire 4 aucun envoyé tant qu’il
ne Nous aura pas présenté une victime que le feu mangera”.
“— Et nous savons de la qu’Allah Supréme leur parlait leur langage™4°.
Par la suite, al-Gahiz cite des exemples, cette fois poétiques, dans lesquels
le mot manger ou dévorer apparait au sens figuré:
Aws ibn Hagar®® a dit de ’homme qui cherchait dans la fissure d’une mon-
tagne du bois ng't servant 2 la fabrication des arcs:

[141&4 b g s Lﬁ:i IJJ.::I.!
“Il risqua son &me, suspendu 4 une corde

}&Sf}: 3 &) ...__.:L:J-ala' Y
il se plaqua contre elle et se confia a elle

LS aealt olilel ST o5

all _,

Et 1a roche mangeait ses ongles & chaque fois
Ko g7 o (g5l e Ll

qu’il lui était impossible de conquérir la longueur de Péchelon”.

Al-Gahiz commente: —  Le poete a fait du creusement et de I'arrachage
des ongles une consommation”si.

Et il cite plus loin: Hufaf ibn Nadbat a dit52:
S8 15 o Ll das 2 bl
O Abi Huraa, méme si tu possédais beaucoup
p) el T e ol
Mon peuple aussi n’étais pas mangé par une année infertile.
“Il a fait du manque de récolte et de la crisc—une chose qui mange” —

commente al- G 3 hiz%3 Il passe ensuite & des exemples du Coran: Allah Supréme
a dit:

Al alsdl Jlgal o5 01 o

48 Coran, sourate Al ‘Imran, vers 183.

*° Hayawan, V, p. 23.

** Aws ibn Hagar, le plus célébre poete de la tribu Tamim, d’al-gahiliyya.
Sa poésie est trés souvent citée et commentée par al-Asma‘l (d’aprés R. Bla-
chére, Histoire de la litterature avabe, t. 11, p- 29), et Enc. of Islam, t. 1. p. 772.

' Hayawan, V, p. 23.

** Hufaf ibn Nadbat, poete du VIIéme siecle, fils de ‘Umayr ibn
Hirit de la tribu Sulaym et d’esclave noire, célebre par sa bravure et son don

poétique (d’aprés R. Blacheére, Histoire..., t. 11, pp- 293—274).
3 Hayawan, V, p- 24. &

2 Rocznik Orientalistyczny, t. XXHVI, z. 1
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Ceux

» KRYSTYNA SKARZYNSKA-BOCHENSKA

qui mangent les richesses des orphelins — les oppressent. Al-Gahiz

explique:

“Tou

“Et I'on dit d’eux ainsi méme s’ils buvaient pour ces richesses des boissons
spiritueuses, se paraient de bijoux et faisaient du cheval sans dépenser une
seule drachme pour la nourriture”.
Mais quant aux paroles d Aws ibn Hagar

6_-&5 {:,T’l o-:.; Qua_.?. 3:! 9
Aux traits ondulés, 1l a été formé par Ibn Migadda‘ss

ST L5 50,0
“Il brille et ses éclats se mangent mutuellement”,

— elles ont une signification différente de la précédente,
Tout comme les paroles de Duhmin an-Nahri®e:

5T AT e ol
UKT_,‘.Q:JEJAA” -
“Elle m’interrogea sur les gens qui mangeaient

et le temps au-dessus d’eux mangeait déja et buvait’.
t cela est different (par la signification) — commente al- G 3 hiz — mais

tout est une expression figurée (mafaz)’’.

D

‘autres exemples cités par al-G 3 hiz sont, selon les distinctions faites

par la stylistique européenne, une métonymie — c'est-a-dire le remplace-

ment
les 1n

d’un mot par un autre qui a avec lui une liaison déterminée. Al-Gidhiz -
clut toutefois dans le domaine des expressions figurées: _
‘Abbas ar-Riali— chef de Ia tribu Bant Sulaym dit des petits effectifs
de sa tribu:

helr.:_,_‘ i’!- 3:.” IJ:!_-:’I r.f.:T 3
Votre mere conduit les jumeaux & son mari

le f"_“-’” 3__}{ {,f_.a'-'i :-T 3
et la mére de votre frére a la matrice desséchée, sterile”. :
Al-Gahiz commente: — Il a qualifié sa mére de sterile bien qu’elle n’ait
¢té qu'une femme qui a eu peu d’enfants (nazir).
Et un autre a dit:

t.;! C:a:! :){n i}: NP b

534
55
56

poéte

37

Coran, sourate an-Nisa’', vers 10.

Armurier célébre.

Duhmin an-Nahri, poéte peu connu du VII*me giécle, cousin du
Nabiga al-Ga‘di.

Hayawan, V, p. 27.
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“Et vous tichez de dire des telles choses pour que notre mére
3549y J& Y e

devienne une vierge et non une femme mire et capable d’accoucher’.

Etla al-Giahiz explique:
“Il Pa qualifié ainsi parce que sa progéniture n’était pas nombreuse, de vierge
qui n’a jamais mis d’enfant au monde. Elle n’était pas vierge, mais il en a fait
une vierge’ 8.

Terminant ses considérations sur les expressions figurées (magdz) al-Giahiz
dit:

“Les Arabes ont du courage en paroles (figurées) confiants que leurs com-
pagnons les comprendront. C'est la leur qualité. Comme ils se sont permis
de dépasser la portéc de la signification du mot akala (a mangé) jusqu’a ‘adda
(a piqué), et du mot ekala jusqu'a afna (a anéanti), ct du mot akala jusqu’a
ahala (a exterminé) — tout comme ils dépassent (la portéc de la signification
des mots) lorsqu’ils disent j’ai golté a quelque chose’ quand il s’agit d’une
chose qui n’a pas de golt, ou bien ‘qui a été golté’ (fulimat) quand il s’agit
d’une chose qui n’a pas de goiit”s?.

‘Tous les exemples citées sont des expressions figurées et prouvent
qu'al-Gahiz comprenait entiérement en quoi consistait essence de cette trans-
formation sémantique. Les commentaires dont il fait suivre presque chaque exemple
prouvent qu'il s’efforce d’expliquer au lecteur la différence qui existe entre la signi-
fication fondamentale du mot donné et sa fonction stylistique dans I’expression
donnée.

Une seule fois seulement on note une confusion de la terminologie, et notamment
a I'endroit ou il qualific "expression figurée de matal iStigiq et tatbih
en méme temps. Etant donné que ces trois termes apparaissent chez lui dans une
autre signification, leur juxtaposition dans un seul exemple avec la notion de magaz
est presque inexplicable. Il est possible que ce soit un passage intercalé ou unc crreur
d’un copiste ulterieur. Déja aprés avoir cité plusieurs exemples suivants, al- G 3 hiz
constate que cela est mafas, mais il ne les pas qualific d’aucun des trois termes
cités antérieurement.

La plupart des exemples d’expressions figurées sont des expressions consacrées
dans le langage car les mémes associations d’idées se répétent. Cela conduirait a la
conclusion qu’al-Gadhiz semble discerncr la differénce entre la méta-
phore (isti‘Gra) et Pexpression figurée (métaphoriqu ¢), tout
comme trois siécles apres lui, Ibn Ra&1q, considérant la métaphore comme
unc expression figurée fraiche, non commune et appliquée pour donner du raffine-
ment a ['expression.

*% Op. cit., p. 31.
*? Op. cit., p. 32,
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Le terme al-magdz ausens d’expression figurée s’est conservé jusqu’a
nos jours dans la stylistique scholastique arabe et englobe la métaphore ainsi que
les différentes variantes détaillées des expressions figurés®®.

3. Al-kindya — “changement de nom, allusion, métonymie, euphémisme’.

C’est un des termes qui possédent une définition bien nettement précisée par
al-Giahiz:

“Quelqu’un a dit: amour du gain, et le gain est un mot commun i toutes les
choses, les gens utilisent toutefois la métonymie (kindya) et placent
souvent un mot au lieu d’un autre, voulant ainsi exprimer le sens par un mot
plus clair (abyanu), ou bien plus élogieux ou bien plus précis®.

Une définition ainsi congue englobe aussi bien la métonymie que
Peuphémisme connus de la tradition européenne.

Ce terme apparait chez Ibn al-Mu‘tazz%? sans aucune définition®?.
Kratchkovsky Dexplique comme wnnockasaremsrocts (la métonymie)®®.
Chez al-‘Askari, il posséde la définition suivante:

Kinaya existe lorsqu’on indique une chose au lieu d’une autre (yakni) et que
Pon y fait allusion (yu‘arridu) au lieu d’en parler ouvertement®>.
Ibn Ra§iq traite kindya uniquement comme allusion & quelque chose
Pincluant dans le chapitre i$G@rat (indication du sens)®®, et ne donne pas sa défi-
nition.
Comme il est facile de le remarquer, al-Gahiz congoit le terme kinaya
tant soit peu plus largement que son successeur. Indépendamment de la définition,
cela est confirmé par les exemples qu’il cite et par les explications qui les accom-
pagnent. Il dit par exemple:
“C’est ainsi qu’on dit de quelqu’un qui est relevé de son poste —
licencié, de quelqu’un qui fuit devant 'ennemi — qu’il recule
et un avare — qu’il est économe et prévoyant”®’.

Il répéte presque les mémes exemples & un autre endroit:
“S’ils disent: tel et tel est économe au lieu de dire qu’il est avare et
§’ils disent sur le gouverneur: il examine 4 fond l’affaire ce sera une métonymie
de la tyrannie’®%.

60 Hifni Nasif e¢ Muh. Diyab, Qawa’id, pp. 126—131.

o1 Risalat fi’l-‘ifq wa’'n-nisa‘, p. 162.

62 Kitab al-badi‘, H3b6p. cou., t. 6, p. 65.

63 S%il a profité, comme je I’admets, de Kitah al-bayan d’al-Giahiz, il ne
pouvait pas prendre de ce livre la definition de la kinaya, car cette definition se
trouve seulement dans Risala fi’l-‘ifq wa’'n-nis@’.

54 Habp. cou.; t. 6, pv 321,

€3 As-sind@ atayn, p. 368.

8¢ ‘Umdat, 1, p. 274.

®7 Risala fi’'l-i¥q wa'n-nisa‘, p. 162.

&8 Bayan, 11, p. 217,
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Dans les deux exemples précités, il s’agit d’un euphémisme c’est-3-dire
d’'un moyen de parler de quelque chose avec plus de délicatesse, de précaution et
d’aprés la définition citée plus haut d’al-Gahiz — plus élogieusement. Ce
sens du terme kindya domine dans les exemples cités par lui. On trouve ¢galement
des exemples de remplacement de mots indécents par des mots décents, par exem-
ple:

“A ce domaine (c’est-a-dire des kindya) appartiennent leurs mots sur la
prostituée: — gagba (qui tousse), étant donné que gikab signific toux. Par
conséquent, quand ils ne voulaient pas dire: celle qui s’adonne a la débauche,
ils disaient en changeant le mot: celle qui tousse’ 6.

Kindya au sens d’euphémisme partage son rdle avec le terme iftigag (dériva-
tion) injustement juxtaposé, que al-Giahiz ajoute 2 plus d'une reprise 24 des
termes que, par ailleurs, il comprend et précise bien?.

“On appelle tes toilettes — vide, lieu a I’écart, sortie, buissons, lavage
et appui. Tout cela est kindya (euphémisme) et i§tigaq (dérivation), tout en
témoignant du désir d’éviter la bassesse et la saleté ainsi que les mots indignes
et impurs™™!,

Dans un autre cas, Peuphémisme est appliqué pour des raisons de nature re-
ligieuse:

“Se plaindre de 1a perversité du sort est un euphémisme (kindya)
de se plaindre du Créateur’’2 #

La deuxit¢me signification de kindya qui découle de la définition d’al- G 3 hiz
est métonymie qui consiste & échanger des objects concrets par d’autres,
par exemple & appeler un objet du lieu dans lequel il est créé:

“Du domaine de kindya on a appelé le pain — malla (pain cuit dans la cendre),
malla signifie cendre, lieu de la cuisson de ce pain”.

Al-Gihiz informe dans un autre passage que al-Asma‘l considérait
tout cela comme une faute et il indique de quelle maniére a été créé le nom rawiva —
qui transmet la poésie:

“La forme du mot rdwiya a été créée d’une maniére semblable. Rawiya signifiait
en effet un chameau portant des outres d’cau. Et c’est dans ce sens que 'on
a appelé — celui qui portait la poésic et les conies -rawiya”’?.

La troisiéme signification de kindya chez al-Gahiz semble éire allusion.

En tant que telle, clle est juxtaposée aux termes: ifsdh (expression claire, évidente)

* Hayawan, 1, p. 333.

7% Voir: magaz pp. 17 et suiv. du present article.
" Hayawéan, V, p. 295.

2 Kitab al-bubal®, p. 173,

'3 Hayawan, 1, p. 334.
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et taka$fuf (révélation, dévoilement du sens). Al-Gahiz cite les paroles du poéte
Abd Ya‘qub al-Huraymi™ qui critique 'emploi de I'allusion:
“Ne vois-tu pas que kindya et ta‘rid ne remplissent pas le méme role qu'une
expression évidente et que la révélation du sens. Ne vaut-il pas mieux de dire
clairement liaison au lieu éviter dinterrompre?’’s
A cbté de kinaya apparait ici (la seule fois chez al- Ga hiz) le terme ta‘rid —
allusion, fréquent chez les théoriens arabes ultérieurs.
On ne sait pas si al-Gahiz partageait 'opinion citée d’al-Huraymi.
11 semble pourtant que non, car, 4 Poccasion de I'analyse de la concision dans le
langage, on trouve dans un autre passage la remarque suivante:
“... parfois kin@ya (allusion) dépasse ifs@h ('expression évidente)’”°.
Le terme kindya s’est conservé jusqu’aujourd’hui et entre dans le chapitre de
la rhétorique: Glmn al-bayan qui englobe la comparaison, l'expression figurée et
I'allusion divisée en de nombreuses variantes?

4. Ifrat — exagération, excés, inutilité.

C’est Pexagération dans ladescriptionbliméepar al-Gahiz.
Cela concerne aussi bien la poésie que la prose. Le méme terme apparait chez I bn
al- M u‘tazz, bien plus développé comme ifrdt fi’s-sifa (excés dans la description)’®;
chez T a‘'lab — comme ifrat fi’l-igraq (excés dans I'exagération)’®. Al-Giahiz
n'en donne nulle part la définition. Elle n’existe pas non plus chez Ibn al-
-Mu‘tazz A coté de la forme ifrat apparait la forme IV — afrata (il a exagéré),
par exemple: “quelqu’un louait ‘All et a exagéré (afrata)”’®°. Parfois, ce mot con-
serve sa signification fondamentale et ne se rapporte ni a la poésie ni a la prose, mais
il est compris comme cxagération dans un domaine quelconque, par exemple:

“C’est de la piété que d’abandonner l'exagération dans la piété” 5t
ainsi que:
“...le désir de gagner plus conduit (le poéte ou I'orateur) & exagérer dans 1’éloge
(¢frat fi madih) de celul qui le comble, et a bldmer celui qui lui refuse des
dons’’®2,

Les exemples suivants ne se rapportent plus qu’a la poésie:

“Les pottes quand ils désirent qualifier la vitesse des quadrupedes disent
d’une maniére semblable & celur qui a dit:

™ Abu Ya‘'qub al-Huraymi, potte originaire de Sogdiana, mort 821,
I'auteur des poémes élogieux et satiriques; voir Enc. of Islam, t. 1. p. 159,

75 Bayan, 1, p. 110.

76 Op. at., II, p. 6.

" Hifni Nasgif et Muh, Diyahb, Qawa'id, pp. 130—132.

78 Kitab al-badi*, H3bp. cou.. t. 6, pp. 65—068.

% Qawd‘id as-fi'r, pp. 190—191.

80 Bayan, 11, p. 80.

81 Op. cit., III, p. 240.

82 Ibid.
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— La poussiere montre huit sabots (et lorsqu’ils se rapprochent, ils Peffleurent
légérement)”.
Al-Giahiz explique que quatre sabots sont si rapides qu’ils semblent é&tre
huit®3.
La déclaration qui suit représente U'opinion d’al-Gahiz ausujetde I’ex -
agération dans la description (sifa):
“Les modernistes ont exagéré (afrata) dans la description de la vitesse et ce
nest pas ce quil a de mieux. Clest ainsi que dans la description
de la vitesse de course d’un chien, I'un d’eux a dit:

Cu'm_ Y la (:i",‘,‘ U‘l_f—

Clest comme s’il emportait ce qu'il n’avait pas posé (sur la terre)”’84,
Al-Giahiz cite dans un autre passage de nombreux extraits poétiques pré-
cédés de mots qui indiquent qu’il n’approuve pas une trop grande exagération:
“Nous avons évoqué ici des fragments de poésie qui décrivent les coups et
les repoussements, et maintenant reprenons ce qui entre dans le chapitre
de la prodigalité (israf) — (synonyme ifrat) dans les paroles et de
la moderation (igtisad) dans les paroles.
Pour ce qui est de celui qui exagére (afrata), un exemple peut étre donné
par les paroles de Muhalhil:

ey o el m WY
Si le vent ne soufflait pas, on entendrait & Hugr

J.Qﬁ" ll’. (f_.;;*: L.':':-:” Jobe
le cliquetis des (sabres) blancs frappant les (lances) aigues8,

Il découle du commentaire que le poéte se trouvait i dix jours de chemin du
champ de bataille.

Chose curieuse, de nombreux théoriciens arabes d’époques ultérieures: —
Qudama®® al-Mubarrad®, al-Marzabani® et Ibn Rasg1q®,
citent, comme le fait al-Gahiz, ce vers dc Muhalhil®, comme exemple
d’exagération dans la description. Les trois derniers sont un-
animes & considérer ces vers comme les plus mensongers (akdab al-abyat).

8% Hayawan, 11, p. 34.

8 Op. cit.,, p. 35.

55 Op. cit.,, VI, p. 420.

8¢ Nagd ai-fi'r, p. 84.

87 Uygn, 11, p. 49.

88 Al-Muwa$ah, p. 74.

8 Umdat, t. 11, p. 51. -

* Muhalhil ‘Adi ibn Rabi‘a, chef de famille Guiam de la tribu
Taglib, grand-pére du poéte “Amr ibn Kultum, traité par les erudites arabes
du IXfme sigcle comme le plus ancien des poétes arabes; voir R. Blachére,
Histoire..., t. 11, p. 251.

=
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Citons maintenant d’autres exemples d’exagération dans la description men-
tionés par al-Gahiz
Les paroles d’ ‘Antara:
le i e oo A R,
“Une (gueule) de la largeur de deux ouvertures de seaux, sa voix s’etait
el gledt im UL
la nuit lorsque les lions affamés sortent chasser”.
Durayd 1bn as-Simma® a dit:
ks L] Qe
“Je file, mais je perds aussi ma jeunesse
@bl df 7 alt 3 s 5
en courant en aide & celui qui appelle
e JF g ol -
Avec les jeunes, mon corps a maigri
sl Joo Ele 73
et mon épaule s’est couverte de plaies a force de porter la ceinture du sabre”.
Au méme domaine appartiennent les paroles d’ ‘Antar a2

lelf sl § LaJi VT

“Je suis la mort dans les pays (de la guerre) de tous
JNI Gl i ol

et le coup que je porte devance la mort”’.

ou encore d’autres paroles de ‘Antara
ISR W RO | Y |

“Voici la mort, si on la personifiait, elle serait

Jgili ez 105 1] s

semblable & moi lorsque les (guerriers) s’engagent dans la bataille dans la
mélée du camp’?>.

Al-Gahiz intervient par conséquent comme adversaire de lifrat (ex -

agération dans la description poétique). Il se prononce nette-

9t Durayd ibn as-Simma, poéte mort 630, chef du Banii GuSam
b.Mu‘awiya; voir R. Blachére, Histoire..., t. 11, p. 278.

°2 Hayawan, VI, p. 419.

#3 Op. cit., p. 420.
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ment contre I'exagération dans les vers des modernistes, mais, en méme temps,
il blame Pexagération aussi dans la poésie des poétes antiques — ‘Antara,
Muhalhil, Durayd ibn as-3imma.

11 faut souligner ici 'objectivisme de son jugement en ce qui concerne les poétes
anciens— quipassent pour des modeles inégalables et des n o uveaux maintes
fois blamés par les critiques. Il aborde la poésie d'une fagon réaliste recommandant
la modération dans la description et la corcondance avec la vérité.

La plupart des exemples cités ce sont des exemples d’exagération dans la des-
cription et ils ne sauraient étre comptés dans la notion européenne d’hyperbole.
Seuls les deux derniers vers de ‘Antara dans lesquels le poéte s’identifie avec
la mort pourraient étre traités comme hyperbole.

Chez al- Gihiz, il manque encore de distinction entre ces notions, cependant
on note cette distinction chez les théoriciens des époques ultéricurs. Le terme mu-
balaga (hyperbole) napparait dans ce sens que seulement chez I'bn Rasiq
au XI¢ sidcle®®. Le mot mubdlaga apparait déja chez al- G a hiz mais uniquement
dans le sens de atteindre un but par des mots®, Il apparait encore
dans une signification semblable chez al-‘Askari®®.

Le probléme plus particulier est de conserver une bonne proportion méme dans
une description exagérée.

A ce sujet, al-Gahiz se prononce brievement aprés le vers satirique qui
raille Harita ibn Badr®, chef de la tribu Gudana:

l-.a:- lgd ol Glaé cue)
“Gudina affirme qu’il a un chef
wad] Ct‘:-" woly Lo
puissant que protégera l'aile d’une petite sauterelle
R T R S
On lui donnera & boire autant qu’a une mouche et déji il devient ivre;
iV S a1
et une patte de lapin le rassasira”®®.
“Ils disent: Il n’aurait pas dit dire — lui donnera i boire autant qu'a une

9% ¢Umdat, t. 11, p. 144.

9% Bayan, 1, pp. 91 et 92.

96 As-sina‘atayn, p. 365.

97 Harita ibn Badr, poéte aux tendences bachiques, contemporain
4 Ziyad qui était gouverneur de Basra en 666—678; d’aprés Ch. P ellat,
Le miliey basrien et la formation de Gahiz, Paris 1953, p. 154; et Kitab al-Agani,
t. XXI, pp. 20—44.

°¢ Hayawan, 111, p. 398.
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mouche et une aile de sauterelle le protégera, et ensuite: une
patte de lapin le rassasira”®®.

La remarque precitée prouve que al-Gahiz a senti le manque de propor-
tions dans le tableau dépeint par le poéte.

I’extrait commenté pourrait présenter I'exemple de I'ironie qui dépasse
le cadre de 'ornement du style, étant donné que la formation des expressions sert
une intention autre que ce qui semblerait apparemment.

Nous trouvons des exemples poétiques intéressants cités par al-Gahiz
dans le Bab al-ifrat (Chapitre sur 'exagération) dans son Kitab al-buhal@'°®. Par
exemple les paroles du poéte Giran al-‘Awd'® qui se décrit lui-méme avec
sa bien-aimée:

’;..:‘_&‘-— ||.1:E]T L J Cn...ai,
“Et ils sont devenus quand nous nous sommes rencontrés, un butin:
lee g booa g Jlkls 4l g
le bracelet, 'ornement de la jambe, la robe et la parure de soie
o LSy asie e Olaaiie
Et des morceaux de colliers que nous avons abandonnés...
e b a3 Lail) S

comme l'ardeur de l'arbrisseau al-gada, les uns dans les autres flambant peu
é‘l peu”lﬂz

Dans cet exemple, il s’agirait d’une exagération dans la comparaison des morceaux
de colliers aux branches incandescentes de I'arbrisseau, ce qui, comme nous 'enten-
dons, ne semble pas exagéré. L’exagération est par contre évidente dans le fragment

poétique de ‘A di ibn Zayd!'°® cité par al-Gadhiz
!)I:- .A; (‘J::ﬁ: {jn [:)! |!| JL"” (_g-l;)l t.::.[lb_
“Oh! Lubayna, allume le feu, celui que tu aimes, est rentré

I_)L'u” 3 (_Q-J.la” r.‘a.if le:;_ﬂ _)L. .::3

Il se peut que le feu que j’observe, consumera le (sabre) hindou et les armées” !4,

% 1bid.

100 Op. cit., pp. 237—238. :

190 Giran al-‘Awd, potte originaire de la tribu Numayr, du VIIeme
siecle, Il a laissé diwan des 274 poémes au caractére citadin higazien; voir R. Bla-
chére, Histoire, t. 111, p. 620.

102 Kitab al-bulala@’, p. 257.

102 ‘Adi ibn Zayd, poéte chrétien originaire de Hira du VIme siécle;
voir F. Gabrieli, Enc. of Islam, t. I, p. 196.

104 Kitab al-buhald, p. 258.
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Il découle des exemples précités que al- G ahiz semble sousestimer le réle
artistique de P’exagération dans la description et c’est pourquoi il intervient contre
elle de la plate-forme de partisan de la conformité absolue a la ré-
alité. L’analyse des exemples donés sous le nom igfisad (moderation dans la
description) peut en témoigner également.

Indépendamment toutefois de la position prise & ce sujet, on voit que le terme
ifrat a chez lui une valeur strictement déterminée. Et c’est pourquoi nous nous
permettrons ici de considérer comme insuffisamment documentée et injuste a Pégard
dal-Gahiz la déclaration d’1. Kratchkovsky qui suit:

“On peut trouver trés rarement d’autres termes chez al- Gahiz 1l parle
de ifrat et de wahy (éblouissement, révélation) qui different peu de kindya
et ta‘rid’' 0%,

Quant aux noms qui se rapportent & 'hyperbole oud 'exagération
qui apparaissent chez les théoriciens des époques ultérieures, nous rencontrons
une scule fois chez al-Giahiz le terme guluww (exagération, hyperbole) dans
une courte mention sur la base de laquelle on ne peut définir comment il est compris
par al-Gahiz “Sil n’y avait pas guluww dans ses paroles, clles seraient dc
Portoe,

5. Igtisad — économie, modération, modestic — le contraire de #frdt.

Cette notion ne sert qu'a qualifier le mode de description et
ne constitue pas un ornement du style distinct. Il s’agit
en effet d’une description qui correspond strictement i la vérité. Al-Gahiz
adversaire de I'exagération dans la description semble é&tre partisan de ligtisad.
11 dit:

“Et des poémes de poétes observant la moderation (al-mugtasidin) il m’a récit¢
Qutrublo7;

P N S R
‘Jai laissé le groupe de cavaliers a4 leurs maitres

C,:.:.,JI ol e i k:;.keeii
et me dirigeai moi-méme chez Ibn as-Sa‘iq
§ Golay Gkt lam
Je fis de mon main — son sabre
Sum N ol an

222

et voici que quelques chevaliers ne se méleront pas au combat’”.

— S -— -

105 [136p. cou., t. 6, ctp. 148.

196 Bayan, 1, p. 278.

17 Qutrub, prénom du célébre grammairien et lexicologue Abid ‘A 11
Muhammad ibn Ahmad al-Mustanir, mort 821; voir Enc. of Islam,
t. II, p. 1239.
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Al-Giahiz dit ensuite: ““Amr ibn al-Itnaba était de ces (poétes)
qui disaient sur eux-mémes des paroles véritables:

d.u;t.i LY | ...” UJD dﬂl."l_’
Mon rapprochement de celui que mon idme hait

c-_-:m] Jlﬂ-:” dely Lﬁ:-’:’-’
et le coup fameux que je portai au sommet de la téte du héros
'.:-le- I.'_:"ld:«:-‘- LpL( &5!};’
Et mon langage, & chaque fois que (mon coeur) s’émeut
d:::__’lu.; Ji L;A.# ‘a}lfn

et tend toute la nuit vers toi, tu approuveras ou permettras de me reposer’’ 125,

Le terme fgtisad n’apparait paschez Ibn al- Mu‘tazz, nichez al-*‘Askari,
il est employé par contre par Qudama'®® qui Poppose & guluww (exagération)
ainsi que par Ibn Ra§iq''? dans le méme sens.

6. At-tafbih — comparaison
A coté de la forme masdar de 11 forme, Pauteur se sert de la forme II (Sabbaha)

et la forme V (tafabbaha). Le mot tafbih en tant que comparaison se répéte
en plusieurs dizaines d’endroits des oeuvres d’al- Gahiz et a une signification
netternent précisée. Kratchkovsky affirme que ce terme aussi est employé
librement”!! par al-G3ahiz, il est possible que cette constatation est due au
trop petit nombre de matériel relatif a tasbih qu’il a étudié. Al- Gahiz ne donne
pas de définition distincte de la comparaison, mais il découle clairement des ex-
emples et remarques cités que Pauteur admet la comparaison
2 la condition qu’il y ait la juxtaposition d'un traitcom-
mun (tertium comparationis) de deux ou de plusieurs
choses tout a fait différentes.
Al1-Giahiz cite les exemples suivants:

“Le prophéte a dit: Les gens sont tous les mémes comme les dents d’un peigne.

Le poéte a dit: Les mémes comme les dents d’un ine...”
puis il commente lui-méme:

“Si tu as compris ta$bih (la comparaison) du poéte et son essence (kagiqa)

ainsi que la comparaison du prophéte et son essence, tu concervas la super-

iorité de ces derniéres paroles”'!2,

108 Hayawan, VI, p. 425.
109 Nagd as-Si‘r, p. 17.

110 Umdat, 11, p. 43 et 4.
111 H36p. cou., t. 6, p. 145.
112 Bayan, t. 11, p. 16.



LES ORNEMENTS DU STYLE SELON AL-GAHIZ 29

La reproche d’al- G i hiz semble concerner le bien-fondé de la comparaison,
car, voulant démontrer P'identité des gens, le poéte s’est servi des dents de
I'ine quinesont pas tout  fait identiques comme les dents d’un pe igne
dont s'est servi dans la comparaison du prophéte. C'est un exemple de comparaison
de deux choses trés différentes — toutes les deux concrétes. Un autre exemple
du méme type: .

“Abii ‘Ubayda et Ab@ 1-Hasan (al-Mad@ini) onttransmis:
Un groupe d’orateurs parlaient chez Maslama ibn ‘Abd al-Mali k
et tous trainaient cn longueur, puis un autre homme commenca 4 parler et
passa dans ses paroles du beau au plus beau. Maslama a dit alors: —
Les paroles de celui-ci aprés les paroles de ses prédécesseurs sont sem-
blables au nuage qui a lavé le tourbillon™*.

La déclaration d’al-Gahiz relative 3 la comparaison de deux
choses avec deux autres totalement différentes est ex-
trémement intéresante:

“Jls disent; — Nous n’avons pas vu de comparaison (tasbik) aussi parfaite
que les paroles d’Imr ’al-Qays lorsqu’il a comparé deux choses avec
deux autres dans deux états différents dans le vers:

by Loy ol oy BUS
Les coeurs des oiseaux étaient par leur douceur et leur sécheresse
dtaedt, oLl S, s

pour leur nid comme les baies du jujubier et les vieilles dattes’ 14,

Ibn al-Mu‘tazz cite le méme vers dans son Kitgh al-badi‘'!'® comme
exemple de belle comparaison (husn at-tasbih), Kratchkovsky
n’en parle toutefois pas, bien qu’il constate & un autre endroit que al- Gihiz
connait la comparaison de deux choses avec deux autres''®. Ce vers est également
cité par al-‘Askari en tant qu'exemple de comparaison extréme-
ment belle (badi‘ at-tashih)''” et par Ibn Rasiq comme exempled’orne-
ment du style original (al-badi¢ al-mubtari‘)!'®, Clest enfin ‘Abd
al-Qahir al-Gurgini qui considére que ce n’est pas une comparaison
de deux choses avec deux autres, mais d’une chose dans deux états différents (les
coeurs des oiseaux) avec deux autres'’®. Aucun des critiques mentionnés ne s¢ ré-
fere lors de la citation de cet exemple 4 al- Gi hiz, mais le donne comme ex-
emple choisi par soi-méme.

13 QOp. cit., p. 62.

14 Hayawan, 111, p. 52.

115 Hs6p. cou., t. 6, p. 247.

116 Op. cit., p. 145.

17 As-sind‘atayn, pp. 245 et 250.

18 ¢Umdat, t. 1, pp. 232 et 260.

18 Asrar al-balaga, Istanbul, 1954, pp. 176—177.
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Dans Iexemple cité par al-Gahiz tout comme dans les exemples pré-
cédents, les objects comparés sont concrets tandis -que terfium comparationis —
c'est la douceur et la sécheresse, la premiére de ces qualités est propre
aux jujubes (baies de jujubier), la seconde — aux vieilles dattes séchées.

Al-Gahiz emploie aussi le qualificatif — comparaison juste
compleéte (tashih musib tamm) a 'occasion de l'analyse du plagiat. Il dit:

“On ne connait aucun poéte sur terre qui aurait donné une comparaison
juste et compléte, ouun contenu étrange, magnifique ... dont 'oeuvre
ne serait, ne flt-ce qu’en partie reprise par les poétes qui ont succédé...””*20,
Il constate par le suite:

“Une exeption est constituée par ce qu’a accompli ‘Antara dans la des-
cription d’une mouche; il I'a décrite avec tant de perfection (afada fi sifa),
‘que tous les poétes en ont préservé le contenu. Et je ne connais pas de poésie
plus satisfaisante que celle de ‘Antara”'?!, :

A un autre endroit, al-Giad hiz cite le méme vers le faisant précéder des
paroles:

“On dit: Aucun ancien Arabe n’a laissé de récit aussi noble et de paroles aussi
magnifiques que la poésie de ‘Antara:

ode g il SN (g s
““T'u vois la mouche dans (le jardin) qui chante solitaire
il ool iS5 2
elle bourdonne comme si un ivrogne fredonnait
del yd) «ef 5 cls [a.-_;m
Bourdonnant, elle se frotte une patte contre 'autre patte
e N1 AU e KU1 b

d’un geste (d’homme) aux mains coupées, penché sur son silex’!??,
Al-Giahiz explique au dessous:

“Le potte a décrit la mouche qui tombe, puis frotte une patte contre I'autre

et 'a comparée (fabbaha) en cela 2 un homme aux mains coupées qui

fait jaillir du feu de deux bitonnets”.

Le méme vers d’‘Antara est cité dans Kitab al-badi‘ d’Ibn al-Mu'-

tazz'?? ainsi que dans ‘Umda de Ibn Ra8iq'?* comme exemple d’ori-
ginalité du poéte que nul n’a par la suite imité.

120 Bayan, 111, p. 311.

121 Tbid.

220 ok, p. 195,

123 Hs6p. cou., t. 6, p. 247.
124 Bayan, I, p. 266.
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La déclaration faite par al-Ga hiz aprés Ia citation du vers de Hassan
ibn Tabit!?s:

s d T o ¢
“Sur ta vie, ta parenté avec la famille des Qurays
el Joby e Ll (T

est comme la parenté du nouveau-né d’une chamelle avee le petit d’une aut-
ruche”. )
est une autre preuve quil considérait comme comparalson réus-
sie la juxtaposition de deux choses cloignées l'une
de Pautre, ce qui est devenu unc régle admise chez les critiques arabes qui
succédérent!?®,
Al-Gahiz dit:
“Les gens 'ont blimé pour ce vers, pensant qu’il voulait souligner I’éloigne-
ment de la parenté, alors qu’il a cité deux choses semblables 3 un certain point.
Mais ce n’est pas ce que voulait Hassin, car il visait la faiblesse de la
généalogic chez les Qurays et lorsqu'il trouva une généalogie plus proche
il adopta (intapala)’'?”.

Ainsi au cas ol le potte voudrait indiquer 1’éloignement de la généalogie (A b i
Sufyan ibn al-Harit) des Qurayf —sa comparaison serait considérée
comme impropre puisque dans un certain sens le petit de l'autruche est proche
du petit de la chamelle (tertium comparationis — age et la maladresse). Alors pour
démonter & quel point il était loin de la parenté avec les Quray$ on exigerait donc
de lui une comparaison des choses plus éloignée. Al-Gahiz prend néanmoins
sa défense affirmant que le poéte voulait seulement démontrer que la parenté I’Aba
Sufyan avec les Qurayé n’est pas trés proche, mais ne la nic pas totalement.

Le scul exemple dans lequel al-Gahiz emploie le mot fa$hih dans un autre
sens que celui de comparaison se trouve 4 un endroit ot parlant en principe d’al-
magaz et citant les exemples se rapportant i lui, il énumére & coté de lui trois autres
termes qui n’ont aucun rapport avec lui:

“IIs citent aussi comme exemple (matal), la dérivation (#§t1gdg) et la comparaison
(tashih): Dieu a transmis de ne croire aucun envoyé tant qu’il ne nous aura
pas présenté de victime que le¢ feu man gera’l?®

'**Hassan ibn Tibit, poéte du prophéte Muhammad, mort

entre 660 et 673, originaire de la tribu Hazrag de la Medinat; voir R. Blachére,

Histoire, t. 111, p. 313.

197‘“’ Qudiama, Nagd af-$i‘r, p. 36; Ibn Rasiq, ‘Umdat, t. 11, pp. 196,
27 Hayawan, IV, pp. 360—361.
‘2% Op. cit., V, p. 23.
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Comme on le voit d’aprés cet exemple, il s’agit d'une expression méta-
phorique (magaz) et le terme tafbih était employé par hasard'??.

Dans tous les autres exemples, la comparaison est introduit par la particule
de comparaison ka ou bien ka’anna ou bien par la forme de temps provenant de
$abbaha. A1-Gihiz semble pleinement comprendre en quoi consiste 'essence
de la comparaison. L’emploi de Pexpressiongtasbih musib tdmm (comparaison juste
compléte) comme qualificatif de toute I'image poétique introduite par la comparaison
diAntara peut en témoigner également.

Un fait mérite d’étre retenu, 2 savoir que les exemples de comparaisons d’ I mr
al-Qays et ‘Antara choisis par al- Gahiz se répétent chez toute une
pléiade de théoriciens qui lui ont succédé, dans la majorité des cas, avec la méme
classification et le méme qualificatif que chez al- Gahiz. On peut en déduire .
aisément qu’ils ont profité directement ou indirectement de ses oeuvres, dans une
mesure plus grande que ce qu’ils reconnaissent. II est en effet difficile de supposer
qu’ils se soient tous inspirés du méme gout littéraire lors du choix des citations qui
constituent en méme temps un exemple du méme phénoméne (comparaison
de deux choses avec deux autres et originalité de la com-
paraison) que chez le premier d’entre eux, Cest-a-dire chez al-Giahiz
Il n’est pas exclu non plus que al- Gahiz lui méme ait profité d’exemple cités
par quelque prédécesseur. I1 est cependant impossible en ce moment de I’établir.
La plupart des chercheurs arabes et curopéens de ce domaine commence I’étendue
des recherches 2 partir de Ibn al-Mu‘tazz omettant méme 2 1-Gahiz
auquel on reproche le manque de maturité et le manque de systéme'>°.

Nous nous efforcons de démontrer son importance dans les différents chapitres
de 1a théorie de la littérature, nous ne sommes plus en mesure de nous occuper pour
le moment de étude de ses éventuels prédécesseurs ou des sources dont il a profité.
Il est bon toutefois d’attirer Pattention sur le fait que dans de nombreux cas a 1-
-Gahiz cite trés loyalement les auteurs des déclarations auxquelles il se référe,
ce qui donne une certaine garantie que les autres sont les siennes.

Al-Gahiz comprenait parfaitement la fonction artistique de
la comparaison. Partant de la position du réaliste, il s’efforcait de justifier
le but des comparaisons apparemment illogiques, les considérant
comme un moyen pour démontrer lart ct'iletalent de
leur créateur dans la création dune image déterminée.
La declaration suivante dans Risala fi’l-‘iSq wa'n-nis@, en est la preuve:

“Tu reconnaitras qu'une femme est belle en disant: son nez est comme un
sabre, son oeil comme l'oeil d’une gazelle, son cou — comme le bec d’argent

129 Voir chapitre magas pp. 17—20 du present article.

130 KpaukoBcKHui, Hsbp. cou., t. 6, p. 138—140. A. Trabulsi, La
critique..., p.54; Amin al-Huali, Manahig tagdid fi’ nnahw wa'l-balaga wa't-ta-
fsir wa’l-adab, al-Qahira 1961, pp. 133 et 134—139.
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d’un cruchon, sa jambe — comme le tronc d’un palmier et le bout de ses doigts —
comme les dents d’un peigne.

Le poéte et celui qui décrit (wdsif) savent bien qu'une belle fille est plus jolie
qu'une gazelle et qu'une vache sauvage ct plus jolie que tout ce & quoi elle
ressemble; mais voulant Pexprimer — ils la comparent 4 ce qui est
le plus beau de ce qu’ils peuvent trouver, certains d’entre eux disent qu’elle
est comme le soleil et comme la lune.

Et pourtant le soleil bien que plein d’éclat est une chose, tandis qu’il y a dans
le visage et dans la silhouette d’une belle fille toute sorte de beauté étrange...
Et nul ne doute que Pocil d’une belle femme est plus beau que 'oeil d’une
vache sauvage et que son cou — plus beau que celui d'une gazelle, mais
sils ne faisalient pas ces comparaisons (tafabih), ils
ne pourratent révéler leur ¢loquence (baliga) et leur
intelligence?3t,

Une autre remarque d’al- G 3 hiz prouve qu’il s'est efforcéde distinguer
'essence de la comparaison de "essence de la métaphore.
Comme on sait, la comparaison est un rapprochement et non une égalisation des
notions juxtaposées, tandis que la métaphore cst une juxtaposition ct la transposition
d’un nom d’un objet & un autre. Citons une fois encore la définition de la métaphore
donnée par al-Giahiz
“La métaphore consiste 4 appeler une chose du nom d’une autre mise & sa place”!?2,

En parlant des comparaisons, il s’efforce de souligner que les notions juxta-
posées restent dans leurs limites naturelles, sans entrer dans P’étendue du nom de
Pautre notion comme cela se passe dans le cas de la métaphore:

“Les pottes, les savants et les orateurs comparent 'homme 4 la lune,
au soleil, 2 la pluie, 4 1a mer, au lion, au sabre, a la
vipére ct aux étoiles, mais ces significations (notions - ma‘ani)
nelefont passortir delaportée delanotion—“hom-
me”. S’ils blament (Phomme), ils disent: il est comme un chien, un
cochon, un singe, un fdne un taureau, un boucg, un
loup, un scorpion, un scarabée, une vipére a4 cornes.
Mais ils n"introduisent pas ces notions dans Péten-
due (de la notion) ‘hommes’ ni leur nom — tout comme ils n’e n -
trainent pas par la— méme 'homme lui—méme dans
la portée et les noms (des animaux)”.

“Et c’est dans le méme sens qu’ils ont appelé la jeune fille — gazelle, petite
gazelle, pouliche, colombe au collier, colombe, fleur, branche, tige”!3?,

Dans le dernier alinéa, 'expression d’al-Gahiz manque de précision. Il
ne s’agit pas ne effet dappeler lajeune fille, mais de l1a comparer a des

2

notions données, ce qui découle clairement de la démonstration antérieure.

3 Ras@’il al-Gapiz, Risala fi'l-*ifq wa'n-nis@’, Cairo — Bagdad 1965, p. 168.
132 Bayan, 1, p. 139,
133 Hayawan, 1, p. 211,

3 qucz;?_ik Orientalistyczny, t. XXXVI, z. 1
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Ici se terminent les déclarations théoriques d’al- G 3 hiz surla comparaison.
Nous ne pouvons cependant omettre de remarquer que Kitab al-hayawdn est une
véritable mine de thémes utilisés lors des comparaisons, En commentant les différ-
ents animaux, al-Gahiz explique presque toujours quel réle ils jouent lors
des comparaisons, citant souvent des exemples poétiques.

Il ne le traite pas comme un moyen d’imposer aux poétes des normes déterminces
dans le choix des thémes, mais plutét il constate la tendance qui
réegne depuis U'époque d’al-gahiliyya et un certain modeéle
établi dans ce domaine.

7. Tathiqg — juxtaposition, antithese.

Ce terme correspond a mutdbaga chez les théoriciens arabes qui ont succédé.
Ibn al-Mu‘tazz le traite comme une figure distincte al-badi‘ et lui consacre
beaucoup de place'**.

Al-Gahiz ne donne pas la définition de cette notion, c’est un des ornements
du style le moins précisés par lui. Son sens se confond avec celui d’un autre terme —
giran (ou encore igtirdn) association didées, lien, adhérence
dont nous parlerons par la suite.

1 convient d’ajouter qu’atl- G a hiz emploie avec esprit de suite le masdar
de 11 forme (zathig) ou du temps dans la 11 forme: (tabbaga — unir, souder, réunir) —
tandis que Ibn al-Mu‘tazz'?, al-‘Askari'® et Ibn Rasiq'? ap-
pliquent la I11 forme: (tabaga — Etre d’accord, unir, étre appliqué réciproquemecnt)
ou son masdar: mutabaqa.

En comparant la définition nette de mutdbaga donnée par al-‘Askarl:
“Mutabaga cn paroles est la juxtaposition ensemble d’une chose ct de son
contraire dans un fragment de traité, de discours ou un vers dc¢ poésie; par
exemple le blanc et le noir, la nuit et le jour, la chaleur et le froid”*3®.

Avec les exemples de tatbigq cités par al-Gihiz on peut arriver 2 la con-
clusion qu'il comprenait la notion de tathig de la méme facon
que ses successeurs conce raient le terme mutabaga. Citons
ci—dessous des mentions d’al-Gahiz sur le sujet de tatbig:

Ibn Ahmar ibn al-*Amard'? aditen tatbig:

el elaaall fau gl K
& ]
“Et lorsque le chemin difficile commenga, elte se réfugia

Vi wsly &2 e

226.

134 Kitah al-badi‘, HM36p. cou., t. 6, p. 214—

133 Ibid.

136 As-sind‘atayn, p. 307.

137 “Umdat, t. 11, p. 5.

138 As-sina‘atayn, p. 307.

139 Thn Ahmar ibn al-‘Amard al-Bahili, poéte contemporain
de Labid ibn Abi Rabi‘a, VIIsiécle; voir Kitab al-Agan, Index ITI, p. 206.
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sur le chemin frayé, portant (le chevalier)
Empruntant le langage, elle Ie réunissait (fabbagat)
Y gadh ik LS
comme tu réunis la semelle avec la sandale”!4°.
Cette citation est pourvue d’une remarque d’al-Gahiz
“— Et ceci cst un autre tagbiqg que le premier”.

Ainsi dans le premier cas fathiq sc rapporteala juxtaposition de mots
a signification contraire (chemin difficile — chemin frayé); dans
le sccond —le mot fabbaga apparait dans sa premiére signification se rapportant
a la réunion de la sandale avec la semelle.

Al-Gahiz donne ensuite d’autres exemples de juxtapositions:
d Gl cde e 15 2 )
4Gy avais du savol o
St j'avais du savoir — je saurais mais je n’ai
=
W i _;;:.‘J‘; s r,la]'n_

que faire du savoir aprés la cloture de affaire”
e: Luqman ibn ‘Ad dit & son fils:
“0 mon fils, je me suis plains des paroles, mais je ne me suis pas plains
du silence’t#,

A un autre endroit, le mot fabbaga apparait au mode impératif et semble avoir
pour sens initial: réunis!

Labid'? dit en tapbig:
Lebo el 5 it 57k
“(Vieillard) réunis ce qui est séparé ct enrichis le bon”,

Au-dessous de cet exemple se trouvent des exemples de fathig dans les vers
d'Ibn Ahmar déa cités' Al-Gahiz qualifie un autre exemple comme
suit:

Et dans le chapitre (bab) de fatbig entrent les paroles du poéte:

< [ | SR TIAN

r‘,{a f.,lt-F ‘..::H C_": [,: 3[

“Vous vous connaissez mieux ¢n vente de la viande
Slin I G ye It o

quen coups de sabres coupant fin”.

140 Bayan, 1, p. 221.

141 Ibid.

"2 Labid ibn Abi Rabi‘a, poéte céltbre du VIItme siécle, auteur d’une
des 7 mu‘allagat; sur lui-méme, voir R. Blacheére, Histoire, t. 11, pp. 275—276.

143 Voir p. 34.

3
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Cet exemple semble faible comme opposition, il est suivi d’exemples
plus réussis:
el J3 5 gl e cpm U8 g cndll o
“Une dette contient en soi tous les soucis — c’est le souci la nuit et humilia-
tion le jour”.
On demanda 2 Muhammad ibn Ka'b al-Qurazi¥
Quel est le signe de la décadence compléte? Il répliqua:

L:....:h a i L‘}k{' LA '_}:_-J.” E{&l—-i *'JT
“Si I’homme considére comme laid ce qui fut beau en lui,
[:t:.:.; o AE C_,L.( la L:J'"':::“:. 4

ct considére comme beau ce qui était laid en lui”.
Ce dernier exemple est une opposition déja nous entiérement satisfaisante; selon

la terminologie européenne ce serait une antimétathese.
Les exemples ci-dessus démontrent que al- Giahiz comprenait ce terme tout
comme ses successeurs comprenaient le terme muf@baga, bien que c'était un terme
in statu nascendi dont la signification premiére se mélait encore au sens théorique.

8. Qiran (iqtiran) — association, lien, juxtaposition des significations (igtiran
al-ma‘ani).

Ce terme est encore moins clair que le précédent. La difficulté fondamentale
réside dans le manque d’exemples concrets qui permettraient de déduire de quel
type de phénoménes il s’agit. Dans un cas, le mot girdn apparait dans le sens de
Pharmonie des mots dans le vers de poésic'*.

Cependant d’autres déclarations ne le confirment pas; il manque aussi toute

introduction ou commentaire de la part d al- Gahiz:

“Un poéte dit & un autre: — Je suis plus grand pocte que toi. — Et pour-
quoi donc? — demanda l'autre. — Parce que moi, — répliqua le premier, —

je récite un vers et son frére, tandis que toi — un vers et son frére germain’.

“Le potte Ru‘ba'#® bldmait la poésie de son fils ‘Uqgba'’ disant: —

I1 ne posséde pas le don des associations (giran). Le vers fait en cffet

d’un vers un frére 8l lui ressemble et il devrait le placer & ¢6té de Tui”'#%,
Alors qu’il découlerait de la premitre déclaration qu’il faut placer Pun & coté
de Pautre les vers qui, & un certain égard, se ressemblent fraterncllement ou sont

144 Non identifie.

145 Bayan, 1, p. 71.

146 Ru‘ba ibn ‘Aggag, potte du ragaz, mort environ 762; voir Ch. Pel-
lat, Le milieu basrien, p. 159.

147 «Jqba ibn Ru‘ba, fils du précédent, aussi potte du rafaz; voir C h.
Pellat, op. cit.,, p. 159.

148 Bayan, I, p. 159.
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proches, on peut déduire du second exemple, qu’il s’agit d’'une certaine séparation
de vers trop semblables. La citation poétique suivante semble avoir 4 cet égard
le méme but:
Al-Afsate dit:
“O Abi Mismi, abrége, car en vérité, la caside lorsqu’clle vient & toi, ses
soeurs s’unissent & elle’’?3°,
On peut tirer certaines conclusions de la déclaration qui précéde la citation
poétique qui suit:
Al-Gihiz dit:
“Ils ont dit comme exemple de qui est le plus éloigné par le contenu (la signi-
fication) et au plus petit nombre de mots:

Ige V) &Il ¥ ale T
La tribu ‘Amir n’a-t-elle pas d’autres envoyés a part le (sabre) d’acier indien
FL 55y dme ol Wz

Et la peau du pére du veau's' au criane solide”152?

L'idée du poéte est bien claire. Il s’agit de juxtaposer le sabre au bouclier
qui sont des objects du méme genre en tant qu’ arme, et servent en méme temps
it des buts contraires: attaque — défense.

Cest ainsi que dans le cas de girdgn, il s’agit d'unc juxtaposition de
mots ou de vers entiers qui seraient & un certain égard
proches I'un de 'autre et 2 un autre égard éloignés.

La declaration suivante peut étre une autre preuve de cette hypothése:
KisaT'®? dit

“Jai commencé 4 interroger un Bédouin sur les parties du discours et sur
bien des choses différentes en les juxtaposant les autres (agranu).
II' m’a dit: Allah! Je n’ai vu personne qui sache mieux placer un mot a cété
d’un autre de fagon a ce qu’il soit la chose qui lui ressemblat le plus et la plus
¢loignée de lui’”'s4, ’

Malheuresement, ici aussi on manque d’un exemple concret duquel il serait
possible de déduire exactement de quel type de ressemblance il s'agit.

9 Al-A‘82a Maymin ibn Qays, fameux poete d’al-gahiliyya, ori-
ginaire de la tribu Bakr ibn Wa'il, mort aprés 625; voir W. Caskel, Enec. of Isl.,
t. I, p. 690.

139 Bayan, 1, p. 194.

'*! Vraisemblablement il s’agit du bouclier fait de la peau du taureau.

32 Bayan, 1, p. 194.

'** Kisa’'i, grammairien d’école de Kufa, lecteur du Coran, d’origine ira-
nienne, mort en 705; voir R. Blacheér e, Histoire, t. 1, p. 109.

5% Bayan, 11, p. 236.
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Le terme igiiran semble avoir le sens de juxtaposition des idées
et il découlerait des exemples qu'il s’agit d’un certain genre d’antithése bien
que pas tout & fait nette (comp. zatbig). Et c’est ainsi que al- Gahiz dit:
“Au sujet de juxtaposition des idées (iqtiran al-ma‘ani) et de
la variété des motifs (ihtilaf al‘ilal), le prophéte divin a dit 2 un homme:
comprends et crois! (a‘qil wa tawakkil).
Et il a dit 2 B1ilal: — Distribue, Bilal, et ne crains pas que le Seigneur du
Tréne ne t'amoindrisse’ 3.

Al-Gihiz commente plus loin:
“— Comprenez cette composition (tedbir) et apprenez cet ordre (futkm), dé-
couvrez son aspect intérieur (madihiluhad) et extérieur (malhariguha), ce qui
le divise (mufarraq) et ce qui 'unit ensemble (magmi').
Car Dieu Tout-puissant ne s’est pas opposé dans son Livre & la citation de
'union (i‘tibar) ni i 'éveil de la pensée, ni a I'aspiration a analyser, 4 ¢tudier
et 4 connaitre car il désire qu’il existe des sages dans ce domaine et des savants
dans cette orientation’!3°,

Les termes girdn ct igtiran n’apparaissent pas chez les théoriciens arabes qui
ont succédé. Ne pouvant définir exactement leur fonction d’aprés al- Gahizg,

nous devons nous contenter de signaler leur existence dans ses oeuvres.

9. Matal — proverbe, exemple, modéle, symbole.

Les proverbes jouent un grand role en rhétorique arabe en tant qu’ornement
du style. Al-Gahiz lui-méme dans Kitab al-Hayawdn, aprés avoir donné
la description d’un animal, cite trés souvent un proverbe 2 leur sujet. Ce terme
apparait le plus souvent chez lui au sens de proverbe'*” oud expression
proverbiale'®®

Ce terme apparait aussi dans des significations qui lui sont proches, telles que
exemple, modele:

“L’essence de la science s’appuie sur Uexemple et le vers certifiant (matal
wa $ahid)'*° ainsi que comme modéle universel (matal s@ir)’'°.

Le terme matal apparait exceptionnellement au sens de symbole ou bien d’ex-
pression figurée. Kratchkovsky'®! attire également D’attention sur ce point.
C’est ainsi que al - Giahiz cite:

155 Hayawan, 11, p. 115,

156 Tbid.

157 Hayawan, 1, pp. 260, 270, 271, 290, 291; III, pp. 304, 305, 306, 315, 421,
424, 425, 459, 500, 513; 1V, pp. 16, 99, 169, 234, 392, 399; V, pp. 254, 445, 528,
437, 460, 479 VI, pp. 55 136, 137.

iss Hayawan,l pPp- 22& 255; Bayan, I, pp. 260, 295.

159 Bayan, 1, pp. 178, 223.

k4 B.:zyan,l pp. 249, 298; 11, pp. 13, 32, 78, 146.

161 I136p. cou., t. 6, p. 145
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“On dit d’un chameau qui est faible et qui ne couvre pas bien les chamelles,
qu’il est impuissant (tabaga') et une femme a dit ainsi de son mari.
Et ils ont fait de cette expression un exemple (symbole — matalan) pour "hom-
me qui ne sait pas s’exprimer’!¢2,
Et & un autre endroit:
“L’expression le feu de la guerrc est employé comme matal (c’est
a-dire métaphore) et non au sens littéral”163,
Aprés avoir cité¢ le vers & Ibn Mayyid a6
ENC R R S (R
“Quest-ce? Nous ne prétons pas attention quand la (tribu) Hindif s’approche
a grands pas
i g R e Y (T
Mais nous remarquons que ses mouches nous piquent? 1”165
Al-Gihiz commente:
“Il'a fait ici des mouches — mataldn (unc métaphore) les mettant ici 4 la place
du mépris et du dénigrement”,

Conformément a la définition d’al-Gihiz: “La métaphore consiste i ap-
peler une chose du nom d’une autre chose mise i sa place”'®¢, — dans ’exemple
précité, il s’agit nettement d’une métaphore et non d’ un proverbe.
On peut se douter que le poéte avait I'idée la piqlire des fléches ou
les coups de sabre dela tribu ennemie pour lesquels il a employé la méta-
phore les mouches piquent pour exprimer le mépris. Dans un autre
cas al-Gahiz emploic le mot matal au pluriel — amial probablement dans la
signification d’ornement du style poétique.

“...La caside quand elle se compose presque toute entiére de ornements du
style poétique (amtalan), clle ne gagne pas en popularité...””167

Cette citation d’al-Gahiz est citéc par Ibn al-Mu‘tazz dans la
préface & Kitab al-badi* quand il parle de la quantité des ornements du style dans
les casides'®®.

Ainsi, le terme matal dans les oeuvres d’al- G a hiz apparait le plus souvent
comme proverbes, rarement comme métaphores et une fois seulement
comme ornement du style poétique en général Clest un des
termes moins précisés par lui. Ajoutons que l'on ne trouve point chez lui le terme
famtil (comparaison) fréquent chez les théoricicns arabes qui lui ont succédé.

16

* Bayan, 1, p. 103.

"% Hayawan, V, p. 44.

““*Ibn Mayyida — ar-Rammiah ibn Abrad, poéte originaire
de la tribu Dubyan. N¢ environ 694, il vivait dans le désert, mais visitait souvent
Mecca ¢t Medina; voir R. Blacheére, Histoire, 111, p. 536—7.

te* Hayawan, 111, p. 384.

%% Bayan, 1, p. 139, Voir aussi 7sti‘ara dans le présent article.

‘T Bayan, 1, p. 177.

18 Ma6p. cou., t. 6, p. 179.
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10. Al-iftigag — étymologisation, formation de mots 3 partic d’autres déri-
vation.

C’est en principe un terme de grammaire, en général il n’a rien de commun
avec les ornements du stvle poétiques, néanmoins dans plusieurs cas, il apparait
chez al-Gahiz remplissant la fonction d’ornement poétique. Ce terme n’existe
pas du tout dans Kitab al-badi’ d’Ibn al-Mu‘tazz, tandis que chez Ibn
Ra%iq il apparait sculement dans le sens de création, formation, par exemple:
itigaq al-kunya — Abi fulan (création d’un surnom honorable: le pere de tel et
tel...)!6%, de création de différents ornements du style, par exemple #§tigaq al-guliww
création d’hyperboles)!® ou encore création de différentes parties de la caside''.

Dans les oeuvres d’al-Gahiz, le terme iftigag apparait le plus souvent
dans son sens fondamental —création de formes dérivies de la
forme fondamentale du temps ou du nom. Ce mot possede
souvent une signification différente de la forme de laquelle il provient.

Et c’est ainsi qu’en citant les mots kalba et kalbatani (tenailles pour lc fer chaud)
ainsi que al-kullab (crampon), al- Gahiz dit: “Et ce sont la des noms différents
mu§tagq (créés) a partir de de la racine (asl)’'7? et plus loin:

“De méme du nom kalb {chien) ils ont créé, pour souligner la noblesse le
nom Kulayb ibn Wa'il, tout comme on peut créer des qualités glorieuscs 4 partir
des noms des tribus Kalb et Himyar”'"°.

Dans un autre cas, al-(Gahiz justapose iftigag 2 d’autres ornemcnts du
style, par exemple a kin@ya au sens d’cuphémisme: et C’est ainsi qu’aprés les pa-
roles: '

“On appele le petit coin (les toilettes) vide, chemin, sortie, ctc..., il dit:
Et tout cela Clest kindya et iStigaq’'™*.
Al-Gahiz le place également a c6té du terme magaz et tashil, bien que ce soient

des termes exactement précisés par lul
Il définit également #$tigag de la fagon suivante:

Ll e Gla) lede ol Jlas
“On dit: (il) a été construit ct ¢’cst une création (d'un mot) 4 partir de construe-
tion”’!73
Il on découlerait que al- G ahiz comprend ce mot au sens de création
d’une forme & partir dune autre, dans ce cas de la forme passive

d’'un temps i partir d’'une forme nominative.

169 <Umdat, t. I, p. 282.

170 Qp. cit., t. II, pp. 57, 62, 82, 88.
171 QOp. cit.,, t. 11, pp. 101, 172.

172 Hayawan, 11, pp. 185—186.

173 Qp. cit., I, p. 138.

174 Qp. cit., V, p. 295.

175 Qp. cit.,, I, p. 334.

B ow
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3

" Passons maintenant i trois cxemples poétiques cités par al-Gahiz dans
lesquels la création de la forme dérivée a partir de la forme fondamentale est ap-
pliquée comme ornement du style poétique:

Ibn Almar ‘Amr al-Bahili aditenutilisant la comparaison
(tasbih) et la dérivation (itigaq):

A G e ey
“Dans la vallée paisible, du coté des plateaux (s’exhale) un parfum de lavende,
1;:;:l.l “ si:EJ_J_ul g

le vent frais du Nord appelle ainsi en bruissant.

byl L) 63 Laar
Les gros nuages qui voguent la nuit s’effritent au-dessus d’elle

L g JL:)J-‘ Nl
Et les petites mouches de la fertilité bourdonnent follemen 78,
Il s’agit ici probablement de la création & partir du mot gunna (bourdonner)

d'un masdar gundn qui, a Pacc., peut étre traduit de deux fagons: comme bour -
donnant ou follcment.

Voici une autre citation poétique dans laquelle on trouve quatre formes provenant
de la méme racine:
..-\:_-jl .;,A.J k) L.J}':é CJ.:}L:-

e

a folie est folle, et tu ne trouveras pas
LJ)J.::- _L‘J}“?" ‘;Tn ng]-ll L.::Ib
de médecin qui guérisse la folie de la folie”!?,

Al-G3ihiz ne donne pas la moindre indication §'il faut traduire ces quatre
formes uniformément, il se peut qu’entrent ici en jeu d’autres significations telles
que: rage, grande colére ou sottise.

Nous trouvons, dans un autre passage, la citation qui suit:

;.:;a 3 .JIJ:_- L& :_;:"'T J)EL
“I’émir dit: — Voici que la sauterclle et le lézard
R S
ont dévasté ma maison et la maison de mes enfants”.
Puis al-Gahiz ajoute: Et ceci fait partie d’itigag'”®.

76 Op. cit., III, p. 108.
77 Op. cit., ITI, p. 109.
78 Op. cit., V, p. 554.
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Cet exemple est plus net que le précédent. Le nom de sauterelle (Sarad)
vient de la racine farada (dévaster, dépouiller). Ces deux formes apparaissent ensemble
pour produire un effet stylistique. Ce serait proche de tagnis — répetition d’un
mot ou de sa partic dans une signification autre que la précédente.

Récapitulant, c’est un terme 2 la signification imprécise, employé par al-
-Gdahiz soit comme création de formes & partir d’autres mots, soit comme
ornement du style ou bien encore placé tout a fait inutilement & coté

d’autres termes plus exactement définis.

11. Al-madhab al-kalami — voie, méthode, procédé, méthode verbale (dia-
lectique).

Ce n’est pas un ornement du style, mais la défmition du mode d’argumentation
3 Paide des mots. Il a été néanmoins intégré aux al-badi‘ (science sur les ornements
du style et les figures) par Ibn al-Mu‘tazz quis’est référé précisément 2 al-
-Gahiz:

“La cinqui¢me partie d’al-badi‘ est la méthode (madhab) que ‘Amr al-
~Gahiz a appelée méthode dialectique et qui se rapporte au manque de
naturel (takalluf)”'"®. \

A son tour al-—<Askari se référé a la qualification d’Ibn al-Mu'tazz
en citant les mémes exemples que lui et en ne donnant pas, lui non plus, ni de dé-
finition ni aucune qualification de cette méthode!®°.

Ibn Ragiq fait la méme chose en reconnaissant ouvertement: j'ai emprunté
tout ce chapitre 4 'oeuvre &’ Ibn al-Mu‘taz2”'® sans donner non plus aucune
définition ni explication. Seul ‘Abd al-Qahir al- Gurgiani qui s'occupe
de P’analyse détaillée des figures et des ornements du style passe sous silence tant
dans Asrar al-balaga que dans Dald’il al-i‘faz la méthode dialectique
en tant que méthode n’ayant rien de commun avec les probléme commentés.

Etant donné pourtant que la plupart des théoriciens arabes considérent al-
-G dahiz comme le créateur ou celui qui a découvert ce terme, nous somme obliges
de lui consacrer tant soit peu d’attention et d’essayer de caractériser la forme dans
laquelle il apparait chez al-Gahiz et comment il est défini par lui.

Le mot madhab a chez al-Gahiz le plus souvent la signification de mé-
thode, par ex.

“Al-Ahnaf ibn Qays parlait en mots éloquents (balig) et justes (musib)
appliquant ce procédé (de langage) (dakaba dalika’ l-madhab)’* 82

Dans ce cas, il ’agit par conséquent I’ une maniére de parlera l'aide

de mots éloquents et justes.

179 Kitah al-badi‘, H36p. cou., t. 6, p. 232.
180 As-sind‘atayn, p. 410.

181 “Umdat, t. 11, p. 75.

182 Bayan, I, p. 201,
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L’exemple qui suit se rapporte aux diverses maniéres de parler:
“Et lorsqu’il se présentérent devant Mu‘@wiya, les orateurs de la tribu
Nizdgr — appliquérent dans leur discours tous les procédés”

(code I Ldi 3 203)'™

Et 2 un autre endroit:

“Al-M3min discourait et appliquait dans ses paroles tous les procédés”! 34,
ainsi que: ‘...l rappelle les paroles d’al- M a‘m @ n et ses procédés (madahib)’!#3.
Ce mot peut se rapporter également a la poésie:

“Ils appliquaient le procédé des poetes inspirés™86,

C_,:c.}._.]a..ji .._,.a-'k.n § gomn ]

Dans le dernier exemple, on voit nettement qu’il ne s’agit pas ici d’'une méthode
déterminée se rapportant uniquement aux orateurs, mais de la signification premiére
du mot madhadl — procédé.

Cette signification est confirmée par 'exemple suivant:

“... 1ls récitent des poémes 4 la mani¢re d’Ibn ‘Aqib al-Layti’t8,

e o) Slesl Calda e 1les) oY g3

n

Le mot madhab apparait dans le méme sens a plusieurs autres endroits!®®,

On peut déduire la signification de ce mot tant que méthode dialectique
d’un seul fragment des oeuvres d’al-Gahiz que nous citons en entier afin de
Panalyser et d’en tirer la conclusion en quoi cette méthode consistait:

“Ce sont des méthodes témoignant de la cohérence des opinions et des
méthodes témoignant de la plénitude de 'dme et de son intégrité, mais
il y a peu de gens qui agissent selon elles’ 189,

Parlasuite al- G a hiz cite une conversation entre le gouverneur de la Mecque,
du temps du calife ‘Abd al-Malik-Nafi‘ ibn ‘Alqama et Aban
ibn ‘Utman qui écoutait la hutba le premier, en se tenant au pied du minbar.
Nafi* ibn ‘Algama y maudissait Talha et az-Zubayr. Etlorsqu’il
descendit du minbar, il dit 3 Aban:

“Es-tu content (de ce que j’ai dis) sur ces deux flatteurs du Prince des Fide-
les?”

Coen Sl aal 3 oadall e el

183 Op. cit, I, p. 241.

184 Op. cit., I, p. 264.

85 Op. cit., I, p. 294.

8¢ Op. cit., I, p. 11.

187 Op. cit., II, p. 180.

188 Par exemple Bayan, 11, pp. 15, 47, 188.
18% Bayan, 1, p. 243.
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A bian répliqua:
“Non, au contraire, tu as provoqué mon mécontentement. Je pense qu'ils
seront compagnons dans son affaire”!?°.

ol 3 A2V Kol e € (5 85 Y

Aprés cette declaration al-Gahiz dit:
“Et je ne sais qu’est-ce qui est le plus beau — les paroles d’Aban ou celles
d’Ishiq ibn ‘Tsd quia dit:
— Je recommande ‘Ali a Dieu afin qu’il tue Wtman et je recommande
(Utman a Dieu que ‘Ali le tue”.

olete B 0,5 o wb Lle Sl
e b . &
Sl akd ol @l olate 3¢l

Al-Gahiz explique ainsi ces paroles:
“‘Ishaq) aloué¢ ‘Ali en des paroles qui tendent directement
au but (sadid) et non pas en parole dispersées (nafir), et dignes
d’étre acceptées (magbil) mais pas non cultivées (wahii).
11 a renoué avec le contenu de hadit et avec les paroles du prophete:
Les plus grands tourments (frapperont) celui des habitants de I'enfer qui
a tué le prophéte ou que le prophéte a tué”.

(i 48 o Glde S0 Jal a2
PRI

Al-Giahiz explique ensuite:
“I1 dit par la: —il ne covient pas que le prophcte lui-méme tue quelqu’un,
seulement celui qui est le plus réticent des creatures d’Allah et le plus cou-
rageux dans la révolte contre lui. Clest pourquoi il a dit: — Il ne convient
pas que ‘Ali le tue, 2 moins qu’il ne mérite d’étre tué’’'?t.

Alors que le premier des exemples cités n’est pas clair et qu’il serait difficile
d’en déduire beaucoup de choses, car un commentaire plus long fait défaut, les deux
suivants semblent expliquer le sens de la méthode dialectique.

Elle semble consister 3 donner une preuve verbale de fagon
3 ce que la premiére partie dune phrase soit confirmée
et soulignée par la seconde de facon catégorique.

Ainsi si ‘A1li lui-méme doit tuer ‘Utmian — cela signifie que ‘Utman
le mérite. De méme les plus effroyables tourments sont mérités par celui qui fit
si grand pécheur que le prophéte dut lui méme le tuer.

190 Thid.
W Thid,
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Aucun des cxemples cités par al-Gahiz n’apparait pas chez Ibn al-
-Mu‘tazz qui, au contraire, stipule au début, qu’il: “n’a rien trouvé de cette mé-
thode dans le Coran, et que: Allah est au-dessus de cette méthode™!?2.

Citons encore la définition de L. Cheikho, citée d’aprés Sark badi‘iyya
al-‘umyan Ibn Gabir al-Andalasi!®

“La méthode dialectique (madhab kalami) chez les dialecticiens (ahl al-kalam) —
consiste 2 faire aboutir la preuve au but par la méthode des dialecticiens. Cela
consiste 4 faire en sorte qu’aprés avoir obtenu les prémisses on arrive a la
prémisse indispensable au but”!®4, '

Cette méthode a été élaborée par les théologiens scholastiques étant donné que
kalam (la scholastique) avait pour tiche de consolider les principes de la foi a I'aide
de preuves raisonées irréfutables. Rien d’étonnant aussi qu’elle ait trouvé son reflet
dans les ocuvres du rationaliste et mu‘tazilite al- G 3 hiz Il est par contre in-
compréhensible pourquoi Ibn al-Mu‘tazz, bien qu'il se soit exceptionnelle-
ment référé 2 lui, n’explique pas exactement en quoi elle consiste et pourquoi il la
qualific de: “méthode se rapportant au manque de naturel” (fakalluf). 11 se peut
qu'il considére la méthode des scolastiques comme non naturelle ou bien encore
il n’en voit pas I'application dans le style poétique.

Conclusions:
Al-Gahiz est probablement le premier 4 définir des orncments du style
tels que:

al-isti‘dra — métaphore, emprunt,
al-kinaya — euphémisme, métonymie,
il définit et analyse du point de vue linguistique et logique:
at-tashih — comparaison,
al-magaz — expression figurée,
al-ifrat — exagération dans la description,
al-igtisad — moderation dans la description,
et établit 1'utilisation du mot al-badi' comme terme indiquant la science sur les
ornements du style frayant par cela méme la voie 2 Ibn al-Mu‘tazz.
Il emploie toute une série de termes in stafu nascend: tels que:
et-tatbig — juxtaposition, antithése,
al-giran — association,
al-matal — proverbe, modéle, exemple,-
al-istigiqg — étymologisation, dérivation,
qui ont été plus exactement définis par les théoriciens arabes qui ont succédé ou
bien qui ont changé de nom. 2

192 Kitab al-badi‘, H3bp. cou., t. 6, p 232.

3 Ibn Giabir Sams ad-Din Ahmad al-Andalisi, écrivain
originaire d’Espagne (1299—1378); GAL, t. II, pp. 13—14.

9 1. Cheikho, ‘Ilm al-adab, Beyrouth 1887, p. 18.
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Il est un propagateur du mode d’argumentation 4 l'aide de la preuve verbale
ot introduit son nom madhab kalami admise par ses successeurs dans le domaine
des ornements du style poétique.

Al-Gahiz se déclare Padversaire d'une excessive de la poésie avec des orne-
ments du style, ce qui fait que l'on peut le considérer comme le partisan de orienta-
tion naturelle en poésie.

Le choix de citations poétiques données par al- Gahiz témoigne d un
gofit formé¢, de Poriginalité et de la justessec de ses juge-
ments Nombreuses sont celles qui sont reprises dans les oeuvres de ses succes-
seurs dans le domaine de la théorie de la littérature comme exemple de phénomenes
sémantiques qualifiés de la méme facon et définis de maniére identique. Clest la
une preuve qu’ils ont profité des ocuvres d’al-Giahiz dans une mesure plus
grande que celles qu’ils reconnaissent,



