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CZY MAURYCY M OCHNACKI KONCERTOW A!, GRAJ"C 
NA KLAW IKORDZIE?

UW AGI NA M ARGINESIE W IERSZA JANA LECHONIA

#wiat przedstawiony utworu literackiego m a charakter fikcyjny. Nie jest 
wi$c niczym dziwnym, %e w tej ca&kowicie „sztucznej” rzeczywisto'ci, 
b$d(cej pochodn( suwerennej wyobra)ni autora, m og( si$ pojawia* rzeczy 
m a&o prawdopodobne lub fantastyczne. Zgoda na t$ zasad$ 'wiata przed-
stawionego nie wyklucza jednak dociekania sensu rozwi(za+ przyj$tych 
przez autora jakiego' utworu. W pocz(tkowej fazie tych docieka+ mo%na 
wi$c stawia* pytania, które maj( na celu weryfikacj$ prawdziwo'ci tego, co 
zosta&o zobrazowane w dziele.

Dlatego uzasadnione wydaje si$ pytanie: czy poetyckie zobrazowanie 
koncertu muzycznego z wiersza Mochnacki Jana Lechonia jest praw dopodob-
ne? Stawiam je, chc(c zaj(* si$ tylko jednym z elementów 'wiata przed-
stawionego tego wiersza: klawikordem -  instrumentem muzycznym, na 
którym  gra jego bohater; pierwsze zdanie wiersza brzmi bowiem:

Mochnacki jak trup blady siad& przy klawikordzie 
1 z wolna j(& próbowa* akord po akordzie.

M ochnacki z wiersza Lechonia zasiada do tego w&a'nie instrum entu, by 
koncertowa* przed publiczno'ci(. Czy sytuacja taka by&a praw dopodobna?

„W roku 1832 Maurycy M ochnacki koncertowa& w M etzu” -  inskrypcja 
ta  poprzedza wiersz Lechonia, pochodz(cy z tom u Karmazynowy poemat, 
a wydrukowany po raz pierwszy w „Pro A rte et Studio” w lutym 1919 r. 
Pierwowzorem bohatera tego wiersza jest oczywi'cie posta* historyczna, 
Maurycy Mochnacki, krytyk literacki, publicysta, dzia&acz polityczny, a w cza-
sie powstania listopadowego -  jeden z przywódców Towarzystwa Patriotycz-
nego i %o&nierz. By& on tak%e muzykiem /o umiej$tno'ciach improwizatorskich4



i krytykiem muzycznym. Zobrazowany w wierszu Lechonia koncert odby• 
si• naprawd• -  23 III 1832 r. w sali Société Philharmonique, a zorganizowany 
zosta• na cele dobroczynne. Mochnacki wyst•pi• wtedy jako solista w koncercie 
na fortep ian i ork iestr• Johanna N epom uka Ilum m la. „H isto ryczny” 
M ochnacki by• wi•c pianist• i koncert ten zagra• na fortepianie. Opis jego 
wyst•pu zachowa• si• w li•cie M icha•a Podczaszy•skiego do rodziców 
M ochnackiego z m arca 1832 r.:

I’o •piewach, po symfoniach, po solach na arfie i klarynecie, pan Solleral wprowadzi• na 
scen• naszego delikwenta. I ysi•c ok•asków, tysi•c lorynetek b•yszcza•y zewsz•d przy rz•sistym 
•wietle, powitali go tysi•cznymi okrzykami, a ile by•o lo•, tyle baterii perspektyw. Za nic 
Grochów, za nic Ostro••ka, co tam by•o strachu dla Maurycego. Ale si• nie zl•k• i gra• 
koncert Hummla [...]. !e gra• doskonale, to nie nowina, •e po ka•dym solo, po ka•dym 
pasa•u rz•siste sypano brawo, to nic dziwnego. Wszystko mu si• uda•o dobrze. Pan Solleral, 
stoj•c za nim, nieraz o ma•o nosem o fortepian nie uderzy•, tak si• nachyla•, wykr•ca•, raz 
nawet wybijaj•c takt w ferworze muzykalnym wyci•• w g•ow• Maurycego, szcz••ciem, •e ma•o 
kto widzia•. Maurycy 23 marca by• królem dnia w Metz; o nikim nie mówiono, tylko o nim 1.

Jednak nie tylko ten przekaz przes•dza o rodzaju instrum entu, na 
którym móg• gra" Mochnacki w Metzu. Dodatkowych argumentów dostarczy" 
m og• wiadomo•ci o praktyce wykonawczej muzyki w tamtych czasach i np. 
historia klawikordu, b•d•cego -  w pewnym sensie -  poprzednikiem fortepianu. 
K law ikord w swoich d•ugich dziejach (od •redniowiecza do ko•ca XVIII w.) 
nigdy nie by• solowym instrumentem koncertowym; jego d#wi•k by• zbyt 
cichy. S•u•y• jedynie do solowego lub zespo•owego muzykowania domowego, 
a w latach trzydziestych XIX w. by• ju• w zasadzie instrumentem zapom -
nianym, zast•pionym przez „dom owy” fortepian pionowy (w formie biblio-
teczki, „•yrafy” albo „liry” ). Oczywi•cie, teoretycznie mo•liwa by•aby gra 
„historycznego” Mochnackiego na klawikordzie -  np. w jakim • bogatym 
w stare instrum enty dom u, ale na pewno nie na koncercie w M etzu 
w latach trzydziestych X IX  w. Napisany na fortepian i orkiestr• koncert 
Hum m la -  wiede•skiego kom pozytora z prze•omu XVIII i X IX  w., nie 
m óg• by" wykonany inaczej, ni• na ówczesnym fortepianie. F ak tu ra  tych 
koncertów wymaga•a jednak fortepianu o szczególnych cechach. Hummel 
pisa• na produkowane w Wiedniu instrumenty Steina-Streichera, które -  co 
warto tu przywo•a" za Curtem Sachsem, „urzeka•y [...] brzmieniem, za-
chowuj•cym jako•" i subtelno•" d#wi•ku dawnego klawikordu” . Hummel 
stwierdza•, •e „na wiede•skim fortepianie z •atwo•ci• mo•na gra" najbardziej 
nawet delikatnymi r•kami. Zezwala on piani•cie na wszelkiego rodzaju 
niuanse, odpow iada natychmiastowo, ma kr•g•e, fletowe brzmienie [...] i nie

1 List do rodziców Mochnackiego iv Galicji. 27 III 1832, [w:] Listy Maurycego Mochnackiego
i brata jego Kamila [...] do rodziców swoich i$ Galicji, Pozna• 1863, s. 104-105.



jest zbyt twardy, oporny, by mia•o to niekorzystnie wp•ywa• na p•ynno•• 
gry” 2. U twór H um m la wymaga• wi•c specyficznego fortepianu, którego 
brzmienie przypomina•oby subtelny i selektywny d•wi•k klawikordu. Kwesti• 
o tw art• pozostaje rodzaj fortepianu, na jakim  gra• w M etzu M ochnacki; 
czy by• to fortepian wiede!ski, czy te" zupe•nie inny w brzmieniu, prze-
znaczony do w ykonywania utworów  Beethovena, angielski instrum ent 
Broadwooda, czy te• francuski fortepian Erarda? N a pewno jednak Mochnacki 
na koncercie w M etzu gra• na fortepianie.

Czemu zatem bohater wiersza Lechonia koncertuje przed publiczno•ci• 
w du"ej sali na klawikordzie? Co mog•oby motywowa• przyj•ty przez poet• 
wybór instrumentu?

Lecho! -  jak  podaje Rom an L o th3 -  nie zna• prawdziwego przebiegu 
koncertu w Metzu. Stworzy• jego w•asn• wizj•: M ochnacki gra sam i im -
prowizuje w•asn• kompozycj•, k tóra zgodnie z romantycznymi i neoroman- 
tycznymi uj•ciami muzyki mo"e by• nasycona wieloma subiektywnymi 
tre•ciami pozamuzycznymi -  np. emocjonalnymi i obrazowymi. M uzyka 
wchodzi bowiem w liczne i skomplikowane zwi•zki z malarstwem, literatur•, 
teatrem i w kontek•cie tych sztuk mo"e stawa• si• no•nikiem bardzo wielu 
tre•ci. Kompozycja-improwizacja M ochnackiego jest wi•c swoistym przed-
stawianiem, jest „muzyk• sytuacyjn•” . Bohater improwizuj•c ujmuje w muzyk• 
pewien obrazowo-emocjonalny program. St•d obecne w wierszu zdania 
wskazuj•ce na tre•• tej gry. Sk•adnikami jej tre•ci s• wi•c pocz•tkowo 
wiosna, •wiergot ptaków, plusk wody w strumieniu, krople rosy, czerwone 
ró"e, które rosn• i usychaj•; walc -  wspomnienie ta!ca z kobiet• w bia•ej 
sukni; potem kroki kawalerzysty, odg•osy bitwy, tajemnicze nazwisko; 
mazurek -  taniec szlachty, kontusze, pasy, karabele; i w ko!cu -  nag•a 
cisza i czerwie! rozpoznana przez przera"on• publiczno•• jako  krew.

Pozostawiaj•c na uboczu kwesti• znaczenia w muzyce i ew entualn• 
mo"liwo•• kom unikowania w sposób jednoznaczny czy chocia" sugerowania 
za pom oc• jej d•wi•ków jakich• konkretnych tre•ci, zauwa"y• trzeba, i" 
opisana przez Lechonia gra M ochnackiego m a bardzo du"• rozpi•to•• 
wyrazow•. M ochnacki m a nie tylko, poprzez zastosowanie do•• •atwych do 
zagrania muzycznych onomatopei, zasugerowa• jakie• d•wi•ki natury i odg•osy 
bitwy. Musi tak"e odda• za pom oc• odpowiednich figuracji ruch osób 
i przedmiotów; wykorzystuj•c barw• poszczególnych rejestrów skali in-
strum entu (np. d•wi•ków sopranowych i basowych) musi przedstaw i• 
okre•lone i wielorakie tre•ci emocjonalne, zró"nicowa• dynamicznie gr•, 
a wi•c zastosowa• bardzo wiele •rodków wyrazowych. O to kilka cytatów

1 C. S a c h s ,  Historia instrumentów muzycznych, Kraków 1989, s. 372.
3 Zob. przypisy do wiersza Mochnacki, [w:] J. L e c h o ! ,  Poezje, opra•. R. Loth, Wroc•aw 

1990, s. 17.



z wiersza, w których spotykamy metaforyczne sformu•owania opisuj•ce 
ró•norodno•• wyrazow• gry Mochnackiego:

Rozp•dzi• blade palce •wiergotem w wiolinie 
I ma•y, smutny strumie! spod r•ki mu p•ynie.
Raz w raz rosa po bia•ej pryska klawiaturze 
I raz po raz w wiolinie kwitn• polne ró•e.

[...]

1 nagle si• rozp•aka• po klawiszach sztajer,

[...]

Wi•c ucieka do basu i t•po we! t•ucze,

[...]

Ostrog• spi•• melodi•, a akompaniament 
Szaleje, krzyczy w basie, ro•nie w straszny zam•t -  
Ku sali bagnetami ju• mierzy, ju• blisko -  
1 ton jeden uparcie wybija -  nazwisko"""
Wci•• czyste, w rozszala•e wpl•tuje si• g•osy 
I wali, wali w basie murem Saragossy,
Oszala•ych Hiszpanów wyciem, darciem, j•kiem 
I znów wraca ku górze za•zawionym d#wi•kiem -

[...]

A on, blady jak •ciana, pl•cze, zrywa tony 
1 kolor spod klawiszy wypruwa -  czerwony.

N a jakim  instrumencie klawiszowym by•oby mo•liwe oddanie tak sze-
rokiego zakresu muzycznych figur, barw i dynamiki? Odpowied# wydaje si• 
do•• oczywista: na fortepianie, który od pocz•tku XIX  w. by• instrumentem 
w najwi•kszym stopniu kszta•tuj•cym •ycie muzyczne. „Jego mo•liwo•ci 
ekspresyjne obejmowa•y skal• od wyrafinowanych niuansów kolorystycznych 
do dynamiki, k tór•  mo•na porówna• z brzmieniem orkiestry. Skala •rodków 
technicznych si•ga•a najwy•szego poziomu wirtuozostwa, a jednocze•nie sta• 
si• on wyrazicielem najbardziej intymnych, subiektywnych prze•y•”4.

W wierszu Lechonia ekspresja Mochnackiego osi•ga taki stan, i• zerwaniu 
ulega jedna z sopranowych strun instrumentu:

I uderzy• w instrument t• piekieln• broni•,
A• struna si• ugi••a, ta w górze, p•aczliwa.
I cisza jest w wiolinie. Cisza przera#liwa.

* 1. P o n i a t o w s k a ,  Muzyka fortepianowa i pianistyka tv wieku XIX, Warszawa 1991, s. 17.



Spowodowanie p•kni•cia struny w delikatnym klawikordzie nie jest 
niczym trudnym . Ale mog•o nast•powa• i w odniesieniu do fortepianu 
pochodz•cego z X IX  w. Fortepiany romantyczne by•y instrumentam i o wiele 
delikatniejszymi od budowanych na prze•omie wieku XIX  i XX, a zerwanie 
struny na koncercie bywa•o wpisywane w dram aturgi• wirtuozowskiego 
popisu pianisty5.

Dlaczego zatem w wierszu Lechonia M ochnacki gra na klawikordzie? 
Mo•liwo•ci wyrazowe tego instrumentu pozwoli•yby na pewno na wygrywanie 
onom atopei i na lekkie cieniowanie dynamiczne melodii. Nie by•aby jednak 
mo•liwa w przypadku najprostszych klawikordów (z przyczyn konstrukcyj-
nych) gra akordowa; nie by•oby mo•liwe wyraziste ró•nicowanie barwy 
d!w i•ku; w•ska skala klaw ikordu spowodowa•aby niesatysfakcjonuj•ce 
brzmienie d!wi•ków •ci•le basowych i •ci•le sopranowych; w ko"cu -  nie 
do oddania by•by silny kontrast dynamiczny. Czy wybór tego instrum entu 
jest zatem zwyk•• pomy•k• Jana Lechonia? Czy do•• dobrze zorientowany 
w zagadnieniach muzycznych poeta móg•by np. pomyli• klawikord z pro-
dukowanym do ko"ca XIX w. prostok•tnym fortepianem sto•owym, maj•cym 
obudow• nieco przypominaj•c• wcze•niejsze klawikordy? (Nie jest przecie• 
wykluczone, •e w•a•nie takie fortepiany, na skutek skojarze" wizualnych, 
nazywano b••dnie klawikordami). Niezale•nie od stawianych tu pyta" warto 
przypomnie•, •e w sensie genetycznym, klawikord uznany by• m o•e za 
prototyp fortepianu; za fortepian w najbardziej archaicznej, „zal••kowej” 
postaci. By• mo•e wi•c dla Lechonia historyczn• nazw• dawnego fortepianu 
by•o s•owo ‘k law ikord’6.

5 „Tak jak pod palcami Beethovcna p•ka•y delikatne struny wiede"skich instrumentów, 
tak i Lisztowi na koncertach p•ka•y struny paryskich i niemieckich fortepianów. W czasie 
wyst•pów w Berlinie w sezonie 1841/42 gra• on na fortepianach Erarda lub Ecka z Kolonii. 
W czasie wykonywania Fantazji na temat ..•ucji z Lammermooru" p•k•a struna basowa, a na 
trzecim koncercie zosta•y uszkodzone dwa m•otki. Podobnie te• na koncercie w maju 1840 
w Londynie Liszt, wed•ug relacji w „Musie Journal” , zniszczy• cz••ciowo dwa bardzo dobre 
fortepiany” . (Z. P o n i a t o w s # a, op. cit., s. 29).

6 Nie jest chyba do ko"ca mo•liwe odtworzenie pola znaczeniowego tego s•owa, jakie 
istnia•o w •wiadomo•ci tworz•cego wiersz Lechonia. S•owo ‘klawikord’ funkcjonowa•o w pol- 
szczy!nie XIX w. i w pocz•tkach wieku XX, o czym •wiadcz• jego definicje, zamieszczone 
w S!owniku j#zyka polskiego S. B. Lindego, t. 2, Lwów 1855, s. 369, w Encyklopedii 
powszechnej wydanej nak•adem Orgelbranda, t. 14, Warszawa 1863, s. 744 oraz w M. Arcta 
S!owniku ilustrowanym j#zyka polskiego, Warszawa 1916, s. 133. W my•l tych zapisów 
klawikord by• postrzegany jako dawny poprzednik fortepianu i jako pierwsze ogniwo ci•gu 
rozwojowego instrumentów klawiszowych: klawikord -  klawicymba• (czyli klawesyn) -  fortepian. 
Dwa pierwsze ogniwa to, w tych publikacjach, instrumenty prymitywne i niedoskona•e, które 
zosta•y wyparte „przez pyszny fortepian piano, o •wietnym g•osie i silnej budowie” (Encyklopedia 
Orgelbranda). Ponadto definicja zapisana w S!owniku M. Arcta sugerowa• mo•e nie tylko 
pokrewie"stwo klawikordu i fortepianu, ale nawet ich to•samo••: „klawikord, fr., dawny 
instrument muzyczny krótkiej budowy o strunach metalowych i klawiszach; podobnie jak



Je•li jednak wybór klaw ikordu nie jest pomy•k• Lechonia, to usprawied-
liwi• obecno•• tego instrumentu w wierszu mog• jeszcze inne wzgl•dy. Po 
pierwsze, s•owo w klauzuli pierwszego wersu utw oru -  ‘k law ikordzie’ 

tworzy dok•adny rym •e!ski ze s•owem ‘akordzie’ -  ko!cz•cym wers 
drugi. O jego wyborze mog•yby zatem decydowa• wzgl•dy konstrukcyjno- 
-wersyfikacyjne. Po drugie, fortepian móg•by nic przystawa• do naszkico-
wanego w wierszu kolorytu dawnej, historycznej epoki; jako instrument 
dobrze znany, nie by•by dobrym „rekwizytem” w tej niezwykle teatralnej 
scenie romantycznego koncertu. K law ikord -  instrument archaiczny i tajem -
niczy dla dwudziestowiecznego odbiorcy sztuki -  by•by o wiele lepszy od 
masywnego i czarnego fortepianu. Klawikord -  krystalizuj•cy si• w wyobra"ni 
odbiorcy w postaci do•• mglistego obrazu jakiego• bardzo starego instrumentu
-  po prostu lepiej pasowa•by do dawnej sali w stylu biedermeier, do 
dawnych strojów i dawnych „typów” ludzkich, z których z•o•ona jest 
publiczno•• opisanego w wierszu koncertu.

Jerzy Wi!niewski

WAS MAURYCY MOCHNACKI PLAYING THE CLAVICKORI) AT TH E CONCERT?
SOM E NOTES ADDED IN THE MARGIN OF JAN LECHO#’S VERSE

( S u mm a r y )

The article deals with the question whether the poetic representation of the concert in 
the verse “Mochnacki”  by Jan Lecho! is probable. There is some doubt about one of the 
elements making the world pictured in the verse -  the instrument the protagonist is playing. 
We know the account given by a person present at the concert performed by Mochnacki in 
the Societ• Philharmonique in Metz on March 23rd 1832 and that lets us point rather to 
a piano then to a clavickord as the instrument used for the concert. Our opinion is supported 
by the sound characteristics and the design of the instrument given by the poet in the verse. 
The clavickord is not able to achieve such a variety of musical expression as Jan Lecho! 
says Mochnacki could yield. There is a strong probability that the instrument was a piano 
but the poet called it a clavickord (by mistake or on purpose) for style reasons.

(Translated by Zuzanna Poklewska-Parra)

fortepjan” (obok rysunek -  szkic typowej sylwetki klawikordu, przypominaj•cej tak•e fortepian 
sto•owy).


