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W POSZUKIWANIU SLOW...” (WLADYSLAWA SEBYLY
SADY O POEZJI)

Nie wszystkie uwagi o tworczosci Wiladyslawa Sebyly przetrwaly probe
czasu. Dotyczy to szczegblnie jednostronnego zaklasyfikowania jej jako
zaangazowanej w spoleczne problemy epoki'. Wilasciwe wydaje si¢ mowienie
o motywach poezji autora M{ynéw, by uzasadni¢ inne okre$lenia tej
tworczosci, takie jak: poezja egzystencjalna, metafizyczna, pesymistyczna.
Prezentuje ona sytuacj¢ jednostki we wszechS§wiecie, probuje dotrze¢ do
prawdy o czlowieku, ogarna¢ i wyrazi¢ catos¢ istnienia. Dokonania poetyckie
sq przestrzenig poszukiwan odpowiedzi i rozwigzan, zwigzanych z pytaniami
postawionymi przez tworce — kreatora, nie odrzucajacego wszakze zupelnie
zasady mimetyczne;j.

Obsesyjnym motywem okazuje si¢ refleksja na temat poetyckiego stowa
i jego odpowiedniego wyboru?, stosunku poety do wlasnego dziela, relacji
tworczej jednostki ze Swiatem zewnetrznym. Te refleksje sa obecne i w to-
mie Piesni szczurolapa, i1 w Koncercie egotycznym, i w Obrazach mysli. Nie
maja formy pojedynczych, odrgbnych uwag, rozproszonych po wszystkich
tomach, ale ukladajg si¢ w spdjng calo§¢, ktéra jest obrazem cigglych
poszukiwan, wynikajacych z rozterek wewnetrznych podmiotu lirycznego
wierszy Sebyly. W kolejnych tomach wyraznie zarysowuje si¢ linia rozwoju
pogladow na poezj¢. Jakkolwiek nie opuszcza tworcy zwatpienie w moc jej
slowa, to jego poszukiwania przybieraja forme testowania efektow swych
wysitkow.

! Takg interpretacje poezji Wiadystawa Sebyly proponuje S. R. Dobrowolski we wsigpie
do: W. Sebyta, Wiersze wybrane, Warszawa 1956.

2 Wskazuje na ten molyw P. Dybel w recenzji Poezji zebranych Wiadystawa Sebyty
(Tworczosé, 1982, nr 3, s. 124). '
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Tom poezji z roku 1930° prezentuje posta¢ legendarnego szczurolapa.
Tytulowy bohater to poeta $wiadomy swojej samotnosci w $wiecie de-
strukcji, zla, Swiadomy braku uczu¢ i Boga. Podejmuje rozmowe¢ z in-
nymi, lecz jego celem nie jest porozumienie, gdyz ono juz w zalozeniach
nie jest mozliwe. Zarowno spowiedz, jak i modlitwa to wypowiedzi okale-
czone w stosunku do swych wzorcow. Spowiedz zamienia si¢ w oskar-
zenie:

Nie chcg twojego nieba, ktére ma si¢ zwingc,

Jak karta ksigzki, drukowana gwiazdami

Zeby nas odkry¢ pustkom i glebinom

I zeby w ostatni dzien twoj bog mogt zawisngé nad nami,
(Spowied? szczurolapa)

natomiast modlitwa w konteks$cie innych wierszy staje si¢ raczej dowodem
potwierdzajacym brak wiary niz §wiadectwem zarliwej religijnosci. Utwory,
ktorych forma stanowi nawigzanie do tradycyjnych wyznan wierzgcego, nie
sa znakiem przymierza z Bogiem. Poeta odrzuca martwe formy, stawia
siebic w roli poszukiwacza stowa, ktore pomoze mu wyrazi¢ prawde¢. Nie
posiada jednak sily, ktora nakazywalaby mu wierzy¢ w ocalajaca funkcje
wlasnej poezji. W Piesniach szczurolapa jest ona utozsamiana z pozorem,
z czarujagcym klamstwem:

1 nie wierz moim grzechom. Ja tak stodko kilamie.
Umiem wymysla¢ grzechy, pachngce kwiatami,
Grzechy pachngce wiatrem i mokre od deszczu,
Grzechy — co jak lifcie szeleszczgy.

(Spowied? szczurolapa)

Nie $mie ona nawet pretendowa¢ do miana potegi przywracajgcej Swiatu
lad. Jedyny atrybut wedrownego zaklinacza szczurow to przeciez flet,
zmieniajgcy si¢ czasem w fujarke®. Instrument wygrywa tylko jedng melodi¢
— kolysanke. Stodycz dzwigkow usypia zwierzg¢ta. Ich taniec to rodzaj
blgdnego letargu:

Gram kolysanki srebrne na siedmiu Swietlistych tonach,
A szczury tanczg sennie na dhlugich, ztuszczonych ogonach.
Wstuchane w pluski fujarki,
Toczg piskliwe pogwarki.
(Ogloszenie)

3 W roku 1930 ukazaly si¢ Piesni szczurolapa, w ktérych zamieszczony zostal opublikowany
w 1927 r. cykl wierszy Modlitwa, [w] A. Maliszewski, W. Sebyla, Poezje, Warszawa 1927.

4 Legendarny szczurolap gra na fujarce. Zob. hasto ,szczurolap”, W. Kopalinski,
Slownik symboli, mitéw i tradycji kukltury, Warszawa 1987, s. 1136.
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Legenda o czarodzieju szczurolapie zyskuje w tomie Sebyly dodatkowe
znaczenia®. Wedrowny grajek to lunatyk. On takze ulega czarowi. Nie jest
zdolny do pelnego aktu kreacji. Neguje wprawdzie 1 podwaza prawdziwosc
mitow stwarzanych przez religi¢, nauke, polityke, ale nie proponuje nic
w ich miejsce. Sam jest kim$, kto bladzi.

Obraz poety w pierwszym tomie nie ulega modyfikacjom. Powraca
niezmiennie w kolejnych utworach. Dopiero w wierszu Otwarcie z tomu
Obrazy mysli, zamieszczonym w czg¢Sci Obrazy pamieci, wprowadzona
zostaje zmiana. Flet przemienia si¢ w instrument zlozony z siedmiu pustych
trzcin, Muzyka nadal nie przestaje oddzialywac na odbiorcow.

Fascynacja Wladystawa Sebyly muzyka przejawia si¢ nie tylko w utoz-
samieniu poety z muzykiem-grajkiem, ale przede wszystkim w nadawaniu
utworom poetyckim formy, kompozycji muzycznej, w zespoleniu pierwiastka
poetyckiego z muzycznym, co odsyla do modernistycznych zrodet tego
zjawiska® Dotyczy to zwlaszcza Nokturnéw i Mlynéw. Sonaty nieludzkiej.
Wedtug niego, uklad tych lirykéw odpowiada wymogom formy sonatowej’.
Ten sam temat, motyw powraca wielokrotnie, zmienia si¢ tylko tlo. Poezja
utozsamiona zostaje ponadto z dzielem muzycznym ze wzgledu na sposob
oddzialywania na odbiorcow. W alegorycznych obrazach Piesni szczurolapa
Nietzscheanska koncepcja zatracenia w muzyce wspolgra z przekonaniem
o magicznej funkcji slowa. Tworca tozsamy jest z magiem zaklinajgcym
rzeczywisto§¢ — obca 1 wrogg. Sebylowy mag nosi w sobie wyobrazenie
innego Swiata, wlasnego:

I tong po jednemu, powoli -

W czarnej, rodzajnej roli,

W mojem zlocistem niebie.
(Ogloszenie)

Efektem kreacji poetyckiej jest przestrzen o cechach arkadyjskich, bowiem
zarOwno niebo, jak i barwa zlota przywoluja na my$l mityczne krainy
wiecznej szczeSliwosci. Nie jest to wszakze zadna ze znanych wizji krain
idealnych:

§ Zob. tamze.

¢ W literaturze modernistycznej powracajg niejednokrotnie echa Wagnerowskiej koncepcji
dzieta jako calo$ci igczgcej pierwiastki roznych sztuk oraz Nietzscheanskiej filozofii tragedii.
F. Nietzsche takze podkresla igczenie si¢ pierwiastka muzycznego z poetyckim. Dokonuje si¢
to wiasnie w tragedii.

7 O muzycznych fascynacjach Sebyly wspomina jego zona Sabina Sebylowa w Okladce
z pegazem. Wedlug niej poeta nie tylko podziwial dziela mistrzow muzyki powaznej (Bacha,
Haendla, Beethovena), lecz takze sporo czasu poswigcal na zdobywanie wiedzy o kontrapunkcie
i harmonii. Zob. S. Sebytowa, Okladka z pegazem, Warszawa 1960, s. 211.
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Moje niebo jest inne. Niebieskie i granatowe.
Stoncem w dzieri, w nocy spowija mi glowg.
Jest tajemnicze i straszliwe.

(Spowied? szczurolapa)

Taki $wiat nie gwarantuje bezpieczenstwa. Nigdy jeszcze nie pojawilo si¢
wyobrazenie Arkadii grozacej zima i mrozem: ,,Moje niebo jest mrozne jak
szklo. Zimne jak 16d zimny”. Propozycja podmiotu lirycznego bylaby zatem
odpowiedzia na klamstwa osaczajace z zewnatrz, na wizj¢ kosmosu jako
machiny:

Tu pszezoly, mrowki czarne, czerwone i rude
Obrabiaja surowiec wielostronnym trudem,
A poplamione storficem w malarni motyle
Malujg w chinskie kwiaty zszargane badyle,
Swierki pompujg smary pachngce smoliscie,
Zywica okapujgc leszczynowe liscie.

(Fabryka)

Wizja mroznej i chlodnej Arkadii oznaczalaby rowniez bunt przeciwko
ograniczajacym jednostk¢ dogmatom, ktore narzucajg gotowe wyobrazenia
$wiata i sady o nim. Postawa buntu nie wystarcza. Poeta marzy o powrocie
do $wiata, gdyz to jest warunkiem wejScia na drogg wlasnych poszukiwan.
Tworzy jego obraz na wzér romantycznych wizji kosmicznej przestrzeni
jako zywego organizmu®. Celem ma by¢ préba odtworzenia, wyrazenia
w stowie tragizmu przypisanego ludzkiemu istnieniu w bolu, cierpieniu, ku
$mierci, bez mozliwosci poznania prawdy o niej. Spojrzenie podmiotu
lirycznego na los ludzki bliskie jest pogladom egzystencjalistow. Czgsto
w tej tworczosci powraca motyw milczacej pustki wyznaczajgcej granice
ludzkiego istnienia, motyw nieznanych przestrzeni poza Smiercig i przed
narodzinami, motyw ciemnosci, z ktorych wylania si¢ czlowiek i w ktore
powraca. Swiat dziejacy si¢ jest godzien zainteresowania o tyle, o ile moze
stanowi¢ punkt wyjscia dla ogdlnych spraw bytu. Zadaniem poezji staje si¢
objawienie bytu. Tak pojmuje zadania sztuki egzystencjalnej Karl Jaspers,
mowiac o bycie, ktory w filozofii ujmowany jest jako to, co daje si¢
pomysle¢, a w sztuce — jako to, co daje si¢ przedstawic®. Istnicje pokrewien-
stwo miedzy tymi pogladami a uwagami Wiladystawa Sebyly o poezji. Poeta
pragnie uobecnienia bytu w swej tworczosci, uobecnienia przez potwierdzenie,
przedstawieniec w sztuce. Jest otwarty na zycie, ulega jego urokowi, lecz

¥ W pogladach romantykow czgsto powraca koncepcja $wiata jako zywego organizmu (np.
drzewa) w opozycji do wizji kosmosu jako machiny, zegara, §wiata, wizji przypisywane)
wickowi XVIII.

9 Moéwi o tym odniesieniu do sztuki egzystencjalnej K. Jaspers, Filozofia egzystencji,
Warszawa 1989, s. 305.
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celem ma by¢ objawienie istnienia w stowie. Nie dokonuje si¢ to jednak
przez rejestrowanie chwilowych ol$nien. O tym, Ze proces tworzenia utoz-
samiony bylby raczej ze swoista wiedza, ktorej zrodel trzeba szukac takze
w doswiadczeniu cztowieka, §wiadczy obecno$¢ w poezji Wiadystawa Sebyty
motywu cierpienia. Poprzez cierpienie poznaje jednostka rzeczywisto$¢, jej
prawa i istnienie'®, W kontakcie podmiotu z tym, co zewngtrzne trudno
wszakze nie odcisngé pigtna wlasnej osobowosci.

Narzedziem, za pomocg ktérego mialaby by¢ przyblizona istota bytu
w poezji, jest jezyk. Dzialania na plaszczyznie materii poetyckiej sa efektem
leku przed pustka, antyhumanizmem §wiata bez wartosci, bez odniesien
metafizycznych'!. Juz jednak Piesni szczurolapa przynosza obawy, ze owocem
trudu poety nie zawsze jest realizacja zamierzen. Wiersz Smier¢ fletu 1o
metaforyczna wizja odrzucenia koncepcji poezji magicznej, ktéra mogla si¢
tylko spelnia¢ w atmosferze nocy 1 czarow ksi¢zyca — sprzymierzerica artysty
w tego rodzaju dzialalnosci. Ton pesymizmu i niewiary powraca pozniej
w Obrazach mys$li w utworze Otwarcie:

Myslate§ — powiem stowo, a $wiatl si¢g otworzy,
zaklety stowem, jak sezam dziecinny.

Nie opuszczalo podmiotu lirycznego przeSwiadczenie o ograniczeniach
wlasnej tworczosci, ale zachowal on swoja indywidualnos¢, ocalil jedno-
stkowo$§¢ w rzeczywistosci grozacej widmem totalitaryzmu:

Delegacje bija pokiony,
Chorem kantatg Spiewa cech poetow.
(Junkier)

Gdy rozwiewa si¢ wiara w magi¢ slowa, istotny staje si¢ problem jego
odpowiedniego doboru. Walka z tworzywem skazuje na me¢ke, a poszukiwania
stanowig dlugotrwaly i Zzmudny proces. W rozmowie poety z samym sobg
przewazaja pytania:

Jakiem stowem z pluskiem rozmawiac?
Jakiem $piewem mowi¢ z plynieniem?
Jakich szumoéw musiatby wiatr nawiac,
By nie byly tej rzeki cieniem?

(Poeta)

10 Istnieje w tych pogladach poetyckich Sebyly wiele zbieznosci z refleksjami R. M.
Rilkego. Dotyczy to zwlaszcza tomu Sonety do Orfeusza. Zob. R. M. Rilke, Poezje, przeki.
M. Jastrun, Krakow 1993, s. 247-302. W recenzji przekiadu Ksiggi godzin R. M. Rilkego,
zamieszczonej w ,,Roczniku Literackim” z 1936 roku, poeta podkresla duzg wartos¢ artystyczng
tej poezji, cho¢ przeklad W. Hulewicza zatraca, wedlug niego, jej pigkno.

1 A Ziemiewicz, Ideologia eklektyzmu, ,,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 27.
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To nie jedyny utwor, w ktérym pojawia si¢ metaforyczny obraz §wiata jako
rzeki. Nachylony nad woda cztowiek, wylawianie stéw-ryb, niepoznawalnosé
ciemnych glgbin — to dosyé czgste motywy w kolejnych tomach. Ten rodzaj
metaforyki stuzy oddaniu kondycji czlowieka i artysty. Przykladem jest
wiersz zatytulowany Na ,,Srebrne i czarne” Lechonia. Janowi Lechoniowi
zadedykowal Sebyta w Koncercie egotycznym Poemat refleksyjny, w ktorym
dominuje nad innymi kolorami czern, przewaza sceneria nocy. Nie dziwi
tytul bedacy nawigzaniem do jednego z toméw innego tworcy. Potwierdza,
ze Wiadystaw Sebyla poszukiwal tego, co bylo mu bliskie. Dlatego znajdujemy
podczas lektury jego poezji takie utwory, jak: Slowacki, Gréb Slowackiego,
Wyspianski oraz poswigcony Karolowi Szymanowskiemu liryk Zmarly.
Autor Koncertu egotyczngo zmierzal do nadania swej tworczosci cech
paraboli. Swiadczylby o tym podtytul wiersza Wyspianski'?.

Tom Srebrne i czarne Jana Lechonia ljcza z tomikami Sebyly motywy
czerni i srebra, rzeki, kolowrotu kojarzgcego si¢ z kolem mlyfskim, $mierci
i mitoéci, muzyki fletu. Smier¢ i miloéé to rzeczy najwazniejsze w zyciu
wedlug obydwu poetow. Autor Koncertu egotycznego takze w swych recenzjach
uznaje je za odwieczna tre$¢ lirycznych przezy¢ poetyckich!®. Smieré czyha
zawsze, jest koncem Zycia jednostki i zarazem kosmiczng zagladg. Miltosé
tylko na krotko pozwala zapomnie¢ o nocy $wiata, powraca prawie zawsze
we wspomnieniu. Najistotniejsze jednak wydaje si¢ poréwnanie procesu
tworczego do samotnych poszukiwan, ktoérych koniec przynosi utrate
zhudzen'. W wierszu Spotkanie Lechon wskazuje na duchowego przewodnika
swej poezji, Dantego. Podobnie czyni autor Miynéw, poszukujac w przesztoci
partnerébw do dyskusji na temat istoty stowa i bytu. Charakterystyczne jest
jednak to, ze Wladystaw Sebyla w utworze Na , Srebrne i czarne” Lechonia
dokonuje kreacji §wiata dzigki zastosowaniu metaforyki zwigzanej z woda,
rybami, polowem. Znak ryby sugeruje jednak dwie interpretacje: jest
symbolem losu czlowieka oraz symbolem stowa, ktorego z taka wytrwatoécia
poszukuje poeta. Odsyla on do tradycji chrzescijaniskie;.

Takze tytul nadany jednej z czgéci Piesni szczurolapa wprowadza nas
w kontekst symboliki chrzescijaniskiej. Dopiero wiersze skladajace si¢ na te
calo$¢ zatytulowana Ryby na piasku ujawniaja sens owych stow. Nazwy nie
pelnia juz takiej funkcji, jaka spelnial znak pierwszych chrzescijan, nie
ulatwiaja porozumiewania si¢, sa martwe. Traci uzasadnienie poezjowanie
nie otwierajace si¢ ku rzeczywistosci. Zamiast potwierdzenia istnienia odkrywa

2 Zob. W. Sebyta Wyspianski. Przypowiesé, [w:] tenze, Poezje wybrane, Warszawa
1956, s. 123.

¥ W. Sebyta, Poezja (rec. toméw poezji J. Maczki Starym szlakiem, J. Liebelta Poezje),
»Pion” 1935, nr 1, s, 5.

¥ Mam na mysli wiersz J. Lechonia Spotkanie. Zob. J. Lechon, Poezje, Warszawa
1987, s. 31.
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pustke. My$l nie zyskuje ksztaltu poza przestrzenia wewnetrzng czlowieka,
sfera przezyé jednostki's. Nie obce jest Sebyle postugiwanie si¢ stowami-
-kluczami, ktére odsylaja do tradycji romantycznych. Szczegélnie bliski
okazuje si¢ Cyprian Kamil Norwid!S, ale niektorzy badacze literatury
sklonni sa raczej wskazywal na Juliusza Slowackiego jako duchowego
patrona i na jego Godzing mysli oraz Kréla-Ducha'’. Oczywiste sa nawigzania
do romantycznej tradycji, do wizji cierpiacego $wiata z Kréla-Ducha.
W utworze Slowacki motyw meki, doskonalenia poprzez cierpienie przywoluje
genezyjska filozofi¢ romantyka, a Gréb Slowackiego to swoisty hold zlozony
poecie, ktérego tworczo§é dzigki swej sile oddzialywania nie moze przemingc.
Pozostaje z zywymi na zawsze. Bliska okazuje si¢ takze dla Sebyly Nor-
widowska koncepcja odpowiedzialno$ci za stowo i problem odpowiedniego
jego wyboru. Marian Stepien wskazuje na Norwida jako patrona Kwad-
rygiego'®, Jej poeci odwoluja si¢ zwlaszcza do etyki autora Vade-mecum,
do kultu pracy, odpowiedzialno$ci w stosunku do rzeczy. Ten ostatni
problem jako istotny pojawia si¢ nie tylko w lirykach Sebyly, ale takze
w wielu z jego recenzji, zamieszczanych przede wszystkim w czasopismic
,,Pion”. Omawiajac tworczo$¢ Bronistawy Ostrowskiej, definiuje dzieto jako
wyraz stosunku poety do siebie i $wiata, jako przedzieranie si¢ przez sicbie
i rzeczywisto§¢'®, natomiast w tworczosci Jozefa Czechowicza podziwia
umiejetnosé doboru odpowiednikoéw stownych dla wzruszen?®, Z pewnoscig
jako poeta i recenzent jest przeciwnikiem zatracenia zwigzku migdzy mysleniem
a rzeczywisto$cig, obracania si¢ wylgcznie w sferze czystych pojec. Wedlug
nicgo prawdziwa poezja polega na poszukiwaniu odpowiednicj formy
wyrazu i poszukiwaniu czlowieka poza slowami.

Ale aluzja w twoérczosci Wiladystawa Sebyly rozwija si¢ takze w innym
kierunku. Sugeruje to sam poeta:

Wigc opowiastk¢ swg opowiem szczurom.

Nad wodg wielkg i czysta... To nie tak si¢ zaczyna.

To ma by¢ powies¢ dla szczuroéw, dla szczurow co serce gryzg.
(Otwarcie)

5 Rozterki zwigzane z poezjg i jej potwierdzaniem przez nadanie mySlom ksztaltu to
jakby echo z Godziny mysli J. Slowackiego. Zob. J. Stowacki, Powiesci poetyckie, Wroclaw
1987, s. 242, , Posggom jego mysli brakowatlo ciata™).

16 J. Marx potwierdza zainteresowanie W. Sebyly pogladami C. K. Norwida w recenzji
Poezji wybranych W. Sebyly, ,,Poezja” 1983, nr 9, s. 105.

17 8. Lichanski, Dramat Kwadrygi, ,,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 5.

8 M. Stepien, Nad ,Nowg Kwadrygq', ,Poezja” 1979, nr 11/12, s. 14.

19 W. Sebyta, Na marginesie wspolczesnosci literackiej (rec. B. Ostrowskiej Pism poetyckich,
t. 4), ,,Pion” 1934, nr 16, s. 8.

2 W. Sebytla, Nowe poezje (rec. tomikow poezji: J. Czechowicza W blyskawicy, S. Czernika
Poezje, J. M. Chudka Drzewa, M. Kota Na trapezie, A. Galisa Bryly, H. Lazowertowny
Imiona swiata), ,,Pion” 1934, nr 16, s. 10.
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Sam tytul nic mowi wiele. We wspomnianym juz wierszu Poeta pojawil si¢
inny rodzaj nawiazania do utworu Nad wodq wielkq i czystq, jednego
z lirykoéw lozanskich Adama Mickiewicza:

Moze lepiej w nurt si¢ zanurzyc,

I nie moéwic, nie mowic, a ptyngc,
Tongé w wielkiej, pienistej burzy,
Na stoneczne zalewy zawingc?

Na pewno nie mozna doszukiwaC si¢ w tych fragmentach potwierdzenia
utozsamiania si¢ z filozoficzng refleksja romantyka. Zbyt duzo w nich
watpliwoéci 1 pytan bez odpowiedzi. Plynigcie jako postawa oznacza i tu
jednak probe pokonania wlasnej czlowieczej stabosci do odciskania pigtna
swej jednostkowosci na obrazach i wygladach rzeczy opisywanych?!. Oznacza
utozsamienie si¢ z istnieniem. Problem przekladu mowy tetnigecego Zycia na
jezyk poezji nadal jest nie rozwigzany. Ironicznie brzmigca w zakonczeniu
wiersza zacheta do powrotu muzyki fletu ujawnia prowadzong z czytelnikiem
i soba samym gr¢. Piesni szczurolapa zamyka utwor Poeci. Tytulowi
bohaterowie utracili dawno wiar¢ w moc stowa, ktére zawsze w obliczu
wiecznosci jest stodkim klamstwem, cho¢ mialo by¢ owocem cig¢zkiej pracy.
Oszukani maja tylko pewno$¢, ze Smierc jest kresem wszystkiego:

Wiedzg dobrze, ze nie siggng do nieba sznury stow uwitych z konopi,
ze plynie bez przerwy rzeka, ktora wszystko najciszej zatopi.

Poezja Wiadystawa Sebyly nie daje zadnych rozwigzan, nie przynosi roz-
strzygnig¢ egzystencjalnych. Jej podmiot zadaje pytania, ale posiada wiedzg
tragiczng — Swadomos$¢ braku odpowiedzi.

O ile pierwszy tom poezji moze by¢ pamig¢tnikiem tworcy idacego przez
$wiat, gotowego do okreSlenia wlasnych relacji z zewngtrzng rzeczywistoscia,
do jej uchwycenia w slowie, o tyle Koncert egotyczny w romantycznym,
zafascynowaniu snem, pod$wiadomoscig, noca, wewngtrznym pejzazem??
wyznacza inny kierunek poszukiwan. Czgsto powracaja motywy milczenia,
zastuchania w nocna uwerturg, pustki. Podkreslaja istotno§¢ problemu
odnalezienia siebie:

Zbudzi¢ si¢ na szerokich obszarach istnienia

i szuka¢ stow pomartych. Czy to szukaé siebie,
zgubionego wérod rzeczy rzuconych w przestrzeniach
nieobesztych, skro§ ktore gwiezdne wichry wyja?

21 Na takg interpretacje utworu A. Mickiewicza Nad wodg wielkq i czystq, dokonang
przez J. Przybosia, wskazuje M. Piwinska (Juliusz Slowacki od duchiw, Warszawa 1992, s. 25).
22 Mam na mysli Hymny do nocy Novalisa i poezj¢ Ch. Baudelaire’a.
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Zamkngé oczy i w ciszy stucha¢ krwi dudnienia
i trzepotania mysli.
(Poemat refleksyjny)

Poemat refleksyjny w caloci dotyczy slowa, jego stosunku do rzeczy, poezji
i prawdy, my$li i czynu. Prezentuje jednostk¢ nie w zderzeniu ze $wiatem,
ale poprzez filozoficzny niemal dyskurs, w ktérym kolejno wracaja kluczowe
dla tych rozwazan pojecia. To mySl probuje uporzgdkowaé i uja¢ za
pomocg definicji czlowieka i jego dzielo. 1 dla nigj sprawdzianem musi by¢
egzystencja jako obecno$¢ w kosmosie:

Wiem, runie na mnie §wiat, ktory rozwala

zmy$lone prawdy, jak kruche skorupy

jaj ptasich, ktory niesie na spienionych falach

zadumanych plywakow niepotrzebne trupy.
(Poemat refleksyjny)

Z wiecznoscia nie moze si¢ mierzy¢ ani czlowiek, ani jego stowo. Swiadomo$¢
ograniczen zarobwno w wymiarze ontologicznym, jak i epistemologicznym,
nie paralizuje heroicznych wysilkow czlowieka szukajacego jakiej§ uniwersalnej
prawdy. Natura poezji jest przeciez zawsze apollinska??.

Twardo stukaja rytmy, pusto dzwigezg stowa,
ktore nie mowig nic.

Apollinowa — ¢o6z ty mi dajesz, mowo?
Nazywaniem chcesz mi szukanie zastgpic?
Znow drzewa kwitng i pachng jak zawsze,

A ty nie mozesz w drzewo mnie zamienic...

Stowa buduja obrazy — odbicia nic nie mowigce o istnieniu. Byt nie jest
tym, co latwo daje si¢ przedstawié, lecz artysta nie moze zaprzestac prob,
gdyz skazywaloby go to na nico$c¢ i pustke. Dlatego pozostaje wierny poezji:

Poezjo. Wracam do ciebie pokorny,
nie wyzebrawszy zadne) prawdy Swiatu,
cho¢ wiem,

ze§ tylko kotami na wodzie.

Znow w Koncercie egotycznym powraca motyw klamstwa sztuki poetyckiej,
budowania mitéw i tworzenia wyobrazen o prawdzie zamiast docierania do
niej. Stad ambiwalentny stosunck do wlasnej tworczosci, ktoéra zniewala
obietnica dotknigcia idealu pigkna. Nie zadowala jednak pigkno stow
pustych. Rezultatem refleksji jest stwierdzenie, Ze niezgodno$§¢ poetyckiego

23 Zob. F. Nietzsche, Narodziny tragedii albo Grecy i pesymizm, Krakow 1994, s. 36.
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obrazu z tym, co jest jego rzeczywistym pierwowzorem, wynika z natury
rzeczy jako niepoznawalnych. W poszukiwaniach odpowiednich stow przez
podmiot wierszy Sebyly pobrzmiewa echo doswiadczen poetyckich Norwida?*.

Jakze Lo lalwo zmagci¢ Swiat slowami

i podejrzewac glebi¢ w metnej studni,

gdy w przezroczystej siggniesz dna oczami,
cho¢ piasku dosta¢ r¢kg znacznie trudniej.
Tak proste stowo trudno si¢ tlumaczy,

a zbyt zawite pigkno nic nie znaczy.

I autorowi Piesni szczurolapa nie obca jest opozycja stowa i rzeczy, problema-
tyka procesu tworczego jako mozolnego poszukiwania wlasciwych wyrazow.
Dlatego wybiera¢ musi raczej proste stowa, bo one wiaza poezj¢ z etyka, nie
oddalaja od istnienia pusty estetykg. W swej postawie poeta ten jest wszakze
zbyt hamletyczny?, by utozsamia¢ si¢ z pewnosciag Norwidowa. Nie opuszczaja
go watpliwosci, przezywa rozterki i wahania. Podobnie bylo ze stosunkiem do
Mickiewiczowskiego ,,mnie plynac¢”. Wladystaw Sebyla umieszcza w Koncercie
egotycznym Dialog w ciemno$ci, utwor nietypowy ze wzgledu na swa forme, ale
scenerig nocy i problematykyg powigzany z innymi. Nawigzuje w nim do dwoch
literackich wzorcow postaw — Don Kichota i Hamleta. Bohaterowie literaccy
sa tu alegoriami stosunku artysty do wlasnej wyobrazni, stowa, prawdy,
rzeczywistosci. Hamlet mowi do Rycerza Smetnego Oblicza:

Jeste§ niewolnikiem stow, rycerzu. Przymierzasz czyny do siéw, ktore zawladnely toba,
a ja przymierzam stowa do czynow. U ciebie czyn nastgpuje po stowie — u mnie slowo po
czynie. Nie wiem. Poki nie dotkng rzeczy.

Wedlug ksigcia dunskiego czyn bylby zatem testem dla stow, ich proba.
Pokazywalby niewystarczalno$¢ zwycigstw wewnetrznych 1 treSci psychicznych
pozbawionych zwigzkow ze $wiatem?®, Dialog nie ukazuje konfliktu dwoch
roznych postaw. Dramatyzm tego utworu tkwi w niemozliwosci prze-
zwycigzenia rozdarcia wewngtrznego, dokonania jakiegokolwiek wyboru.
W Poemacie refleksyjnym wigcej jest miejsc, w ktorych mysl powraca do czynu:

Dochodzi¢ prawdy? Czy nie prostym czynem?
Dotknigciem rzeczy, rzeczy roziozeniem?

A w slowie potem znaku wyrzezbieniem,

ze si¢ Scigalo przedmiotu przyczyng?

I po tym z rzeczg mocowaniu niemym
mowi¢, schylajac glowg, ze nie wiemy...

# ). Marx, Grupa poetycka Kwadryga, Warszawa 1983, s. 30.

25 Tamze, s. 33.

26 Zob. filozofia czynu i pracy wedlug S. Brzozowskiego (S. Brzozowski, Wstep, [wi]
tenze, Eseje i studia o literaturze, 1. 1, Wroctaw 1990, s. 66).
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Czyn jest §wiadectwem udzialu czlowieka w bycie; ale nie jest przekladal-
ny na stowa. Znak unieruchamia, zatraca prawd¢ o tym, co wigze si¢
z ruchem:

Tylko tyle moéwi o przemianie,
Co o mnie cien méj odbity na S$cianie.

Brak logiki w spelnianiu si¢ dziejow S$wiata i ludzkiej egzystencji utrudnia
wszelkie proby przelozenia na mowg poetycka, czlowieczy:

Bo tylko wiecznie zmienne chmury
i wiatr, i zapach drzew, i lisci krotkotrwalych drzenie
mowig, ze prawdg jest istnienie.

Bliska Bergsonowskiej wizja zycia jako bezustannego stawania si¢ ruchu,
krotkotrwalo$ci 1 przemijalnosci zjawisk nie ulatwia ich oddania w tworczosci.
Istota bytu jest ruch, poezji za§ — zastygajacy w bezruchu obraz. We
Fraszkach z tomu Obrazy mysli zamieScil Sebyla wiersz Czterej poeci.
Doskonale spelnialby on rol¢ puenty Koncertu egotycznego. Uzasadnia
bowiem postawe cigglych poszukiwan w dziedzinie sztuki poetyckiej, po-
szukiwan, ktore nie doprowadzaja do stworzenia jednej spojnej koncepcii.
Stuszng postawe reprezentuje tylko poeta krzyczacy w obliczu spadajacej
gwiazdy. Ten gest wygrywa z retorycznymi tyradami innych. Demaskuje
sztuczno$¢ i bezradno$¢ wszelkich zasad teoretycznych wobec momentalnosci
zjawisk, obnaza zaSlepienie stworzonymi na wlasny uzytek mitami, lecz nie
wskazuje zadnego programu pozytywnego.

Obrazy pamieci to przyklad jeszcze jednej proéby rozmowy artysty
z samym sobg. Przestrzenia przemierzang jest teraz ta wyznaczona przez
pami¢¢ ludzkg. Materia przezy¢ i1 dzialan poddana zostaje ponownemu
ogladowi. Okazuje si¢, ze pami¢¢ posiada wprawdzie wladz¢ odtwarzania,
ale roztacza obrazy nieruchome:

Darmo ci¢ wolam. Juz glos mo) ciemnieje,

Noc si¢ przetacza za graniczne knieje

i gasnie warkot gwiazdy w oddaleniu.

Cisza strugami splywa w dnia jezioro,

wzlatuja smukle ptaki ku rozbudzonym borom.
A Ly zastygasz — w niemym wciosana kamieniu,
[--]

Zastyga przeszio§¢ w ksztalty bezczasu skiamane.

Jedynie sen, w ktOorym zaciera si¢ granica mi¢dzy minionym i obecnym,
przywraca przeszio$¢ terazniejszosci. Jest to pozorna wladza nad czasem.
Nuta zwatpienia brzmi w wierszu Zmarly:
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Juz ja cig nie wypowiem,
bo nie ma w moim stowie
zywej, zywigceej krwi.

Antynomia miloéci i $mierci, podobnie jak antynomia jawy i snu, slowa
i rzeczy, podkreSla dramat niespelnienia ludzkiej egzystencji. Dotyczy on
rowniez ograniczen poezji. Cykl Ojeze nasz wyraznie wskazuje na do§wiad-
czenie braku:

O, $wiecie bez marzenia, jalowy i twardy.

Zanim moc twoja zadrzy, nim z trwogi pobledniesz,
Nim cig czasy cierpienia uleczg z pogardy,

Pro§ o milos¢, mySl jasng i slowo powszednie.

W odpowiedzi na przezycie tego braku pojawiaja si¢ trzy utwory nawiazujace
do mitologii greckiej: Akreon, Selene, Dafne. Jan Marx w jednym ze
szkicow o poezji Sebyly?’ interpretuje je jako wyraz tesknoty czlowieka do
doskonalosci, do obcowania z pigknem. Ale jest ten tryptyk przede wszystkim
obrazem marzen tworcy o zblizeniu si¢ do Absolutu. Kazdg cze§¢ zamyka
fragment o porazce podmiotu lirycznego. Istota pigkna jest nieuchwytna.
Lagodne dzwigki muzyki, blask i Swiatlo, w ktorych pojawia si¢ przedmiot
pozadania, tylko ludza mozliwoscig pochwycenia, nadziejg spelnienia artys-
tycznego. Juz jednak w cyklu Fraszki z ironiag moéwi si¢ o ,poszukiwaczu
tajemnic w pigkno$ci zawartych”. Zdradzony przez slowa poeta gotowy jest
do rezygnacji z dawnej postawy i przyjecia roli szydercy:

Zgrzytliwie brzgezy w uszach miedz poznanych stow,
utracita rumieniec dawna mowa czerstwa,
a gdy mi przyjdzie mocowac si¢ znow,
juz nie na serca boj, lecz na szyderstwa.
(Poeta przeklety)

Szyderstwo zdaje si¢ dotyczy¢ przede wszystkim samego poety 1 jego
tworczoéci. Zmienita si¢ perspektywa ogladania $wiata i1 czlowieka:

Plonat i przyszio§¢ budowal.
Pod jego stow skinieniem
§piewajace zrodla tryskaty,
jak pod laska Mojzesza.

Minglo pokolenie.

W zacisze snow si¢ schowal.

Zagrzebat si¢ w szpargaly.

Przeszto§¢ wskrzesza.
(Mistrz)

21 J. Marx, rec. Poezji wybranych, s. 24.
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Konsekwencja utraty dawnych nadziei jest rezygnacja z wzniostosci i wielkosci
jako znamion sztuki. Jak uzywac¢ jednak stéw pozbawionych odniesien
metafizycznych (,,blaszanek na rzeczywisto$c”)? Jak mowi¢ o pozbawionym
ich istnieniu ludzkim?

1 coz ja jeslem? Zwierz — i pecherz pusty,
co zre i trawi
i zbielalymi od przestrachu usty
moraly prawi?
(Czlowiek)

Jednoznacznych odpowiedzi na podobne pytania nie ma w poezji Wiadystawa
Sebyly. Stanowi ona przestrzeni poszukiwan. Doskonale postawg autora
Obrazéw mysli charakteryzuje Jan Marx, mowiac, ze artysta zatrzymuje sig
w polowie drogi. Ma predyspozycje do zaklinania chaosu i logosu, lecz ich
nie porzadkuje?®.

Dorota Kobylska

“IN SEARCH OF THE WORDS...” (W. SEBYLA ON POETRY)
(Summary)

The main purpose of this article is to show the general development of Wiadystaw
Sebyla’s works in his next tomes Piesni szczurolapa (Song of the ratcatcher), Koncert egotyczny
(Egotic concert), Obrazy mysli (Views of thoughts). Poetry for Sebyla is the way of finding
a man, showing the truth about himself by means of a literal word. Like also expressing
a beauly of a nature, world by leading a dialog with himself.

Besides he is looking for new people with whom he could talk about the signilicance of
life. He supports on the authority of Cyprian Kamil Norwid and Jan Lechon. His poetry is
not to give any answer to the problems but to ask neverending questions.

2% Tamze, s. 48.



