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Didaskalia w Przektadach Briana Friela

Istniejg dwa rodzaje didaskaliow: takie, ktore znane sg widzowi, 1 takie, kto-
re pozna¢ moze jedynie czytelnik. Przyktadem pierwszego rodzaju didaskaliow
jest chociazby informacja odnoszaca si¢ do postaci opuszczajacych sceng: ,,wy-
chodzg”, przyktad drugiego rodzaju to takie okreslenie postaci: ,,swego czasu byt
przystojny”. To, czy dana uwaga z didaskaliow ma pozosta¢ tylko do wiadomo-
Sci czytelnika, jest niejednokrotnie kwestig uznaniows. By¢ moze do§wiadczony
charakteryzator bedzie w stanie, jesli tylko aktor zostanie wlasciwie obsadzony
i spetnione zostang inne techniczne warunki, spowodowac, iz widownia zobaczy
postac, ktora ich zdaniem wyglada jak osoba posiadajgca w przesztosci atrak-
cyjny wyglad. Jednak wtasnie ta niepewno$¢ w klasyfikacji i udostgpnieniu di-
daskaliow odbiorcom powoduje, ze uzasadnione jest nie dzieli¢ ich na sztywne
kategorie, a po prostu mowic¢ o spektrum mozliwosci tego rodzaju komentarza;
czyli o didaskaliach wykonalnych w praktyce teatralnej i takich, ktore nadaja si¢
jedynie do czytania.

Kazdy z wymienionych tu typow didaskaliow posiada wlasng wartos¢
artystyczng. Pierwszy z nich, dajacy si¢ wykona¢, ujawnia swoje estetyczne
walory w momencie realizacji. Oznacza to, iz chociaz niewielu widzow uzna
stowa w rodzaju ,wyciemnienie” za przyktad poezji, to sceniczny obraz za-
padajacych ciemnosci wielu widzom skojarzy si¢ z poetyckimi doznaniami.
Jednak, jak wiadomo, tego rodzaju doznania nie sg przypadkowe, poniewaz
z zasady wszystkie elementy sktadowe dzieta poetyckiego posiadaja wartosé
artystyczng?®. ,,Wychodzg” trudno uzna¢ za wypowiedz poetycka, podobnie jak
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,,Kto tu”*, pomimo ze oba zdania pochodzg z Hamleta i pomimo ze tylko to dru-
gie zdanie faktycznie napisat Szekspir jako pierwsze stowa padajace w tej sztu-
ce. W didaskaliach nalezacych do drugiej z wymienionych przez nas kategorii
funkcja poetycka odgrywa zazwyczaj wiekszg role, lecz czgsto zostaje ona prze-
stonieta przez funkcje komunikacyjng wypowiedzi, czyli na przyklad potrzebe
zakomunikowania swiatu, ze wtasciciele kamienic zerujg na ludzkiej biedzie.

,,Mozliwe do wykonania” didaskalia docierajg do widza za posrednictwem de-
cyzji podejmowanych przez rezysera, aktorow i personel techniczny. Z tego wzgledu
zostajg one niejednokrotnie wymyslone i zapisane wiasnie z mysla o tych odbior-
cach, nie dostarczajac w rzeczywistosci ciekawej lektury zwyktemu czytelnikowi.
Natomiast didaskalia napisane z wyslg o czytelniku mogg okazac si¢ zbgdne dla nie-
cierpliwego rezysera, pomimo ze wiasciwie kazdy typ didaskaliow daje si¢ w jakiej$
formie przekaza¢ widzom, cho¢ niejednokrotnie nie jest to fatwe zadanie.

W Pigmalionie Shawa mamy do dyspozycji bardzo wiele rozmaitych dida-
skaliow, poczawszy od czysto technicznych wskazowek skierowanych do aktorow
1 ekipy technicznej, a skonczywszy na zupetnie powiesciowych i epickich w swo-
im charakterze dygresjach, ktore nadaja si¢ jedynie do czytania. Przykladem tej
drugiej kategorii jest chociazby sam wstep pt. Profesor fonetyki’, a rozpoczy-
najacy si¢ od nastepujacych stow ,,Jak si¢ poézniej okaze Pigmalion nie wymaga
przedmowy, tylko dalszego ciggu, dopisatem wiec dalszy cigg tam, gdzie trzeba™.
Mozna zada¢ pytanie, czy te uwagi, czy tez raczej wspomniany tu ,,dalszy ciag”,
zashuguje na miano didaskaliow, ktdre badz co badz powinny naleze¢ do $wia-
ta dramatu. Pomimo problemow z kwalifikacja tego rodzaju paratekstow, rezyser
znajdzie w nich mnostwo faktow 1 informacji, ktére mozna przekaza¢ widzowi.
Na przyktad wskazowka, ze w sztuce da si¢ odnalez¢ nawigzania do osoby Henry
Sweeta, ale ze Higgins nie jest jego odpowiednikiem®. Jednakze wobec takich in-
formacji nalezy zachowac szczeg6lna czujnosé. Moze si¢ bowiem zdarzy¢ i tak, ze
sam Shaw nieco opacznie interpretuje wlasng sztuke (tzn. iz ostatecznie Higgins
to wlasnie Sweet). Jest tez i taka ewentualnos¢, iz probuje on rozciagnac dziatanie
fikcji literackiej ze $wiata przedstawionego w sztuce na elementy, ktore zwykli-
$my uznawac¢ za realistyczng rame dzieta.

W Pigmalionie funkcjonuja rowniez sceny dodatkowe, a widz wcale nie musi
wiedzie¢, iz oglada wilasnie jedng z nich. Chyba ze zdazyt zapoznac si¢ z tekstem
sztuki przed pdjsciem do teatru. Didaskalia w tych dodatkowych scenach Shaw
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zapisuje antykwga (charakterystyczna dla stylu powiesciowego) zamiast kursywa
(jak zwykle si¢ to dzieje w dramacie), kierujgc swoja wypowiedz juz nie do czy-
telnika, a do widza teatralnego (oczywiscie za posrednictwem autorow teatralnej
inscenizacji). Jedna z takich scen konczy si¢ didaskaliami, ktore tylko w czegsci
zapisane zostaty kursywa: ,,Eliza szlochajgc wybiega z pokoju. Tego rodzaju tor-
turom biedna Eliza poddawana bedzie przez pare miesiecy, zanim zobaczymy jg
w chwili, gdy po raz pierwszy zjawi sie w londyrnskim towarzystwie’.

Profil czytelnika, ktory nosi w gtowie Shaw, ma widoczny wptyw na charak-
ter jego didaskaliéw. Na przyktad w pokoju Elizy znajduje si¢ — zgodnie z infor-
macjg zawartg w zapisanych kursywa didaskaliach: ,,fotografia znanego aktora
i ilustracja z modelami sukien, ktorych ceny daleko odbiegajq od finansowych
mozliwosci Elizy”%. W tym przypadku to rezyser jest projektowanym, pierw-
szym odbiorca tych informacji. Ma on badz ona wolng reke w doborze aktora,
ktorego portret zostanie przedstawiony — nie ma znaczenia, czy bedzie to John-
ny Depp czy Burt Lancaster. Natomiast didaskalia opisujace salon pani Higgins
budujg duzo bardziej precyzyjny obraz tego pomieszczenia. Opis krzeset Chip-
pendale’a czy krzesel wykonanych w stylu elzbietanskim oraz innych wyrobow
w stylu Williama Morrisa czy Inigo Jonesa® wskazuje na adresata (prawdziwego
badz jedynie zalozonego), ktoremu nie zalezy zbytnio na aktorach, a ktéry inte-
resuje si¢ umeblowaniem pomieszczen.

Jednakze problem adresata tekstu literackiego jest jeszcze bardziej skompli-
kowany. Widz dostrzega obraz aktora, ktorego rozpoznaje albo nie. Widzi meble,
ktore moga nie nasuwa¢ mu zadnych skojarzen. Natomiast czytelnik z pewnoS$cia
zauwazy, ze wystroj wnetrza jest w pewnym sensie ,,wyjatkowy”, nawet jesli sam
nie wie, kim byt William Morris'’.

7 Tamze, s. 91. Polski przekfad nie roznicuje didaskaliow zapisanych kursywg oraz tych pisanych
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Co jeszcze bardziej zadziwiajace, Shaw potrafi napisa¢ dialog, ktorego petne znaczenie dostep-
ne jest jedynie czytelnikowi: ,,Zaptaci pani szanowna za te kwiatki?” (G.B. Shaw, Pigmalion,
dz. cyt., s. 32). Widzowie stysza w takim momencie koknejowski akcent angielskiej wypowie-
dzi, lecz czg$¢ jego znaczenia umyka im, poniewaz oryginalny zapis tego zdania dostepny jest
wylacznie czytelnikowi. Trzeba jednak dodaé, ze przypadek ten jest wyjatkowy. Zaden aktor
nie przekaze widzowi tego, w jaki sposob zdanie zostalo zapisane na papierze [Nalezy dodac,
ze Shaw probuje w jezyku oddaé fonetyczne brzmienie konkejowskiej angielszczyzny — zda-
nie w oryginale wyglada nastgpujaco: ,,Will ye-oo py me f’them?” — a takze dodaje do niego
wilasny komentarz, ktory zniknat z polskiego przektadu: ,,Czytelnikowi nalezg si¢ przeprosi-
ny, poniewaz w tym miejscu musimy przerwac nasze proby oddania tego akcentu bez uzycia
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Sean O’Casey rowniez stosuje niemalze powiesciowe didaskalia. W wielu
przypadkach mamy u niego do czynienia z mieszanym stylem kompozycji tekstu
pobocznego. Na przyktad kiedy w didaskaliach do aktu pierwszego w sztuce Ju-
nona i paw taczy ze sobg zwykty, informacyjny styl, peten zdan pozbawionych
czasownika ,,Po lewej stronie drzwi prowadzgce do niewidocznej czesci domu...”
z wypowiedzig przypominajacg narracj¢ powiesciowa: ,,Oparta o komode stoi
diuga szufla, ktorej najczesciej uzywajg robotnicy w celu...”"'. Tylko czytelnicy
oraz by¢ moze niektorzy robotnicy (jesli O’Casey nie popetnit tu jakiego$ ble-
du) bedg w stanie wyobrazi¢ sobie, kiedy i kto uzywa opisanej w tekscie ,,szu-
fli”. O’Casey, podobnie jak Shaw, u ktérego ,,znany aktor” sasiaduje z wyrobami
Morrisa, projektuje swojego odbiorce: takiego, ktory we wszystkim zgadza si¢
z prawdziwym badz jedynie wyobrazonym Seanem O’Caseym. By¢ moze za-
miast méwic ,,projektuje”, poprawniej bytoby stwierdzi¢, ze O’Casey zaprasza
czytelnika do przyjecia jego, czyli autora, pogladéw. Zaproszenie to nie obejmuje
teatralnego widza, poza tym bardzo ogdlnym obszarem, w ktorym uniwersalne
»przestanie” sztuki pozostaje w zgodzie z pogladami autora.

W akcie drugim Junony i pawia czytelnik dowiaduje si¢, ze meble znaj-
dujace si¢ w przedstawionym w sztuce mieszkaniu sg toporne. ,,Pstrokate obi-
cie foteli i kanapy” to opis przedmiotdéw, ktore oceni¢ mozna jako toporne albo
i nie'?. Pozbawiony stownego opisu widz zmuszony jest do zgadywania, czy fotel
umieszczony na scenie ma za zadanie wygladaé topornie. Jest w tym zadaniu
wspomagany (chociaz nie zawsze) przez rezysera. ,,Joporny” to zatem okreslenie,
ktore pozostawia sporo wolnosci interpretacyjnej rezyserowi jako osobie posred-
niczgcej w przekazywaniu tekstu widzowi. Nie stanowi ono dla niego zadnego
ograniczenia.

Kwestia tego, do kogo skierowany jest tekstowy przekaz, pojawia si¢ juz na
poczatku innej sztuki O’Caseya Red Roses for Me. Na przyktad w wykazie po-
staci pojawia si¢ taki opis: ,,Brennan Moor, whasciciel kilku lichych kamienic™,
Adresatem tej wypowiedzi moze by¢ tylko 1 wylacznie czytelnik, ale kto jest jej
nadawcg? Czy po prostu Sean O’Casey, czy tez O’Casey jako osoba mowiaca
z charakterystycznym dublinskim akcentem'*? Pytanie o osobe, ktora jest nadaw-
ca komunikatow zawartych w didaskaliach, mozna zada¢ w przypadku wszyst-
kich dramatoéw. Charakter i tozsamo$¢ autora ukrywajacego si¢ za kompozycja
didaskaliéw pozostaje niezwykle wazna dla interpretacji znaczenia sztuki, podob-

alfabetu fonetycznego. Sens tej wypowiedzi zrozumiaty jest jedynie dla mieszkancoéw Londy-
nu” (G.B. Shaw, Pygmalion, dz. cyt., s. 16), [przyp. M.L.].
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nie jak ma to miejsce w przypadku autora powiesci. Akurat przy okazji analizy
sztuki O’Casey’a rodzi si¢ pytanie o jego relacj¢ wobec Brennana. Nieruchomosci
Brennana zostajg okreslone jako ,,kilka lichych kamienic”, co daje zupetnie inne
wyobrazenie o nastawieniu samego autora, niz gdyby ten sam fragment didaska-
liow sformutowany zostat na przyktad tak: ,witasciciel kilku kamienic”. Aby cata
rzecz jeszcze bardziej skomplikowaé, kiedy Brennan pojawia si¢ na scenie w akcie
pierwszym, opisuje si¢ go w didaskaliach za pomoca standardowej angielszczyzny
,Brennan z Moor”?. Jezyk ten w niczym nie odbiega od typowego tekstu pisa-
nego i wyraznie odréznia si¢ od jezyka mdéwionego. Zwrot ku mowie potocznej
nastepuje za to w wypowiedziach wewnatrz dramatu. Pani Breydon i Ayamonn
nazywaja go ,,oul Brennan on the Moor” (,,stary Brennan z Moor”). Natomiast
Pani Breydon uzywa réwniez okreslenia ,,oul houses” (,,liche kamienice”)'.

Akt trzeci otwierajg didaskalia wykorzystujace jezyk metaforyczny: ,,ciastka
i jabtka nudza si¢ i niepokoja”"’. Ta metafora uzyta w odniesieniu do robotni-
kow, ktorzy aktualnie strajkuja, przeznaczona jest jedynie dla czytelnika, chociaz
O’Casey podejmuje rozmaite proby wplecenia jej w strukture sztuki. Eeada probu-
je sprzedac ciastka i jabtka. Niepokoj, o ktorym mowa w didaskaliach, daje o sobie
zna¢, kiedy ,,zaspany” len opluwa buty inspektora, a rektor wspomina o tym, iz
obaj sa spokojni i zrelaksowani'®. Pomimo ze mamy tu jasne nawigzania mi¢dzy
didaskaliami a dialogiem wyrazone poprzez podobienstwo sytuacji oraz uzytych
zZwrotdw, to 1 tak metafora, o ktorej mowa, dostepna jest jedynie w lekturze.

Didaskalia w scenie przemiany sg tak trudne do realizacji, ze O’Casey zmu-
szony jest wprowadzi¢ do tej sceny narratorow. Na przyktad drugi z mg¢zezyzn
mowi: ,,spdjrzcie na tych leni naprzeciwko. Zmienili si¢ w twardych mezczyzn
z brazu. A domy cale rozesmiane w fiolecie i srebrze!”. Komentarz ten przy-
wotuje obraz, ktory pojawil si¢ w didaskaliach: ,,Domy na drugim brzegu rzeki
sktadaja ukton widzialnemu $wiatu. Przybieraja kolor jasnofioletowy i wygladaja
jak polerowany braz. A mezczyzni, ktorzy stali bezczynnie oparci o nie, naraz
wydajg si¢ mescy 1 silni, przypominajac pickne brazowe rzezby przecigte zywa
czerwienig”".

Samuel Beckett stynie z niezwykle precyzyjnie napisanych didaskaliow oraz
Z tego, ze nie zgadzatl si¢ na realizowanie swoich sztuk w sposob inny od tego, co
w nich zapisane. Stad mozna by si¢ spodziewac, ze okre$lenia oceniajgce, takie
jak na przyktad ,,toporny” pojawiajace si¢ u O’Casey’a, u Becketta nie powinny
zaistnie¢. Nie powinny si¢ tam znalez¢, poniewaz pozostawiajg zbyt duzo swobo-
dy rezyserowi. Tak dzieje si¢ w Koncowce. W wigkszos$ci przypadkow didaskalia

15°S. O’Casey, Red Roses For Me, dz. cyt., s. 275
16 Tamze, s. 263, 272

17" Tamze, s. 311.

18 Tamze, s. 315.

19 Tamze, s. 322.
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Becketta nie pozostawiajg rezyserowi mozliwosci dokonywania oceny, chociaz
czasami niemalze (co nie powinno dziwic¢) jest to niemozliwe. W pewnym mo-
mencie Clov wchodzi ,,dressed for the road” (czyli w wolnym ttumaczeniu ,,goto-
wy do drogi”, przyp. M.L.), ale natychmiast okreslenie to zostaje doprecyzowa-
ne, nie pozostawiajac zadnej watpliwosci, jak wyglada postaé gotowa do drogi:
»W kapeluszu panama, tweedowej marynarce, z nieprzemakalnym plaszczem
przewieszonym przez ramie, parasolem i walizkg”?,

Ten charakterystyczny stosunek do rezysera i aktora w dramacie Becketta
zwykle skutkuje uprzywilejowana pozycja, jaka uzyskuje widz (stad wytacznie
niemal praktyczne didaskalia) kosztem czytelnika. Jednakze od czasu do czasu
Beckett daje czytelnikowi pewna rekompensate. Pomimo przywiazania do ,,prze-
zroczystosci” didaskaliow, Beckettowi czasami nie udaje si¢ mowic¢ jednym i tym
samym glosem do widza i czytelnika. Na przyktad kiedy Hamm moéwi, ,,Udajgc
glos istoty rozumnej”*. Widzowie stysza jak zmienia si¢ jego gtos i muszg z sa-
mego kontekstu wywnioskowac, ze tak Hamm wyobraza sobie istot¢ rozumna.
Natomiast czytelnik nie ma — nawet chwilowego — zawahania spowodowanego
zmiang glosu postaci.

Sztuke Briana Friela Przekfady mozna potraktowaé jako przyktad doskona-
fego powigzania dialogu z didaskaliami. Friel korzysta z obu rodzajow tekstu po-
bocznego: wykorzystuje za rowno te ,,zwykle”, mozliwe do scenicznej realizacji
didaskalia, ktore zostaja zakomunikowane widzowi, jak i didaskalia, ktére kie-
rowane sg jedynie do czytelnika. Akt pierwszy Przekiadow otwieraja didaskalia
o charakterze praktycznym: ,,Na prawo okno” oraz ,,Drewniane schody bez po-
reczy prowadzg na pictro (za kulisami)”??. Jednak juz tu, na samym poczatku,
mamy do czynienia z didaskaliami przeznaczonymi w zasadzie w catosci dla czy-
telnika ,,W izbie poniewieraja si¢ zapomniane i potamane sprzety”>. Wida¢ to
szczegblnie w nastgpujacym fragmencie didaskaliow: ,,Wada wymowy, na ktora
cierpi Sara, jest tak znaczna, ze powszechnie uwaza si¢ ja za niemoweg od uro-
dzenia i Sara juz si¢ z tym pogodzita”?*. Byloby niestychanie trudno odda¢ sens
tej informacji na scenie w taki sposob, by jednoznacznie zasugerowac, ze wsrod
mieszkancoéw wioski Sarg uznaje si¢ za niemowe. Natomiast wiedza o tym jest nie-
bywale wazna dla aktorow, poniewaz sugeruje im, jak majg te postac¢ traktowac.
Inaczej przedstawia si¢ sprawa z ,,zapomnianymi sprzetami”. Jesli nie uwzgledni

20 S. Beckett, Koricéwka, przel. A. Libera, [w:] Czekajgc na Godota, Koricéwka, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1997, s. 177. W przektadzie Libery nie ma wzmianki o tym, iz
Clov szykuje si¢ do odejscia, co oddaje angielski fragment didaskaliow: ,,dressed for the road”.
To okreslenie Libera oddaje jako ,,W tym czasie wchodzi Clov”.

Tamze, s. 148.

22 B. Friel, Przektady, przet. A. MacQueen, U. Tempska, ,,Dialog” 1985, nr 5, s. 32.

23 Tamze.

24 Tamze, s. 33.
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si¢ tej informacji, to widz nie bedzie miat szansy zorientowac¢ sie, jakiego rodzaju
sprzety faktycznie widzi na scenie. Mozna rekwizyty pokry¢ kurzem, ale musi
go by¢ na tyle duzo, by zwrocit uwage widza — za duzo kurzu nada catej sztuce
charakter gotyckiego horroru. Tego rodzaju didaskalia sg wigc teoretycznie wyko-
nalne, ale mozna je zilustrowac¢ tylko z trudem.

Akt drugi Przekiadow otwieraja didaskalia przeznaczone wtasciwie wytgcz-
nie dla czytelnika ,,Saperzy wykreslili juz mape wigkszej czgsci okolicy. Zada-
nie Yollanda, przy ktorym pomaga mu Owen, polega na tym, by zanglicyzowac
wszystkie celtyckie nazwy. [...] Nowe znormalizowane nazwy wpisuje si¢ do Re-
jestru Nazw. Nowo wydawane mapy zawiera¢ beda juz tylko réwnie nowe zangli-
cyzowane nazwy geograficzne”?. Informacje méwiacg o tym, ze kartografowie
uporali si¢ juz z wigkszoS$cig pracy w terenie, mozna wydedukowac z dalszego roz-
woju akcji. Jednakze opis ich dziatan najpierw odwotuje si¢ do czynnosci w czasie
zaprzesztym, a nastepnie opisuje przesztos¢ i dziatania juz zakonczone. Czynno-
Sci wyrazone za posrednictwem czasu przesztego odwotujg si¢ do rzeczywistosci
poza $wiatem przedstawionym dramatu, poniewaz mapy zostang dopiero wydane
(praca nad nimi wciaz trwa na poziomie uzupetniania Rejestru Nazw, co mozna
wywnioskowac z kontekstu). Tej informacji nie da si¢ pokazaé¢ na scenie, ponie-
waz dotyczy ona przysztosci, czyli momentu, kiedy zakonczone zostang czynno-
Sci opisane w sztuce. Nastepnie Friel szybko wraca do czasu terazniejszego: ,,Upat
trwa. Jest p6zne popotudnie w kilka dni po poprzednich wydarzeniach”?.

Witasnie w jezyku i dziataniach Sary zanika konwencjonalne rozréznienie na
didaskalia i dialog. Réznica migdzy tymi dwoma rodzajami tekstu niwelowana
jest stopniowo. ,,Sara z uporem, energicznie kreci glowa”?, to nic innego, jak
zapisane kursywa didaskalia, ktore dla postaci sg cz¢sécig dialogu. Tego rodzaju
zabiegi nie nalezg do rzadkosci, ale powinny nam przypominac, ze sztuki skta-
daja si¢ w zasadzie w catosci z didaskaliow. Wypowiedz w rodzaju ,,Manus: No,
dalej, Saro”®® spetnia w rzeczywistosci funkcje wskazowki, z ktorej skorzystac
moze aktor grajacy Manusa, a ktérego informuje si¢, ze powinien wypowiedzie¢
wilasnie t¢ kwesti¢. Jesli chodzi o Manusa i Sarg, to poinformowano aktorow
o koniecznosci nawigzania komunikacji, czy to za pomoca stow, czy gestyku-
lacji. Réwny status didaskaliow i dialogu podkreslony zostaje jeszcze bardziej
jaskrawo w nast¢pujacym fragmencie:

MANUS: Tak, tak, wiem, jest na chrzcinach. Ale chyba jednego dziecka nie
chrzci si¢ caty dzien, co?
Sara pokazuje rozlewanie trunkow i szybkie wychylanie kieliszkow.
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MANUS: No jasne. Ale w ktérym szynku
Sara pokazuje.

MANUS: U Gracie?

Nie, dalej.

MANUS: U Connie Tima?

Nie, bardziej na prawo.

MANUS: U Anny na mBreag?

Tak, tam®.

Mamy tu do czynienia z odejsciem autora od ,,normalnych” didaskaliow,
zapisanych kursywa, tak jak nakazuje konwencja. Zamiast tego Friel decyduje
si¢ na zapis przypominajacy dialog. Mozna by powiedzie¢, ze to matoznaczaca
rdznica sprowadzajgca sie jedynie do wyboru miedzy kursywag a antykwa*’. To
prawda, widz nie wie przeciez, jakim rodzajem zapisu postuguje si¢ autor tekstu.
Natomiast dla czytelnika zmiana taka okazuje si¢ rownie wazna, co na przyktad
ominiecie cudzystowu w przytaczanym cytacie. Nabiera ona znaczenia rowno-
rzgdnego z przejsciem do mowy pozornie zaleznej w powiesci.

W tej sztuce Friel do$¢ czesto wybiera tego rodzaju dialogowg forme dla
swoich didaskaliow. Na przyklad w takim oto fragmencie zdialogizowanych di-
daskaliow: ,,Lancey spoglada na Owena: co juz wszystko? Owen u$miecha si¢
uspokajajaco i gestem prosi go, by mowit dalej”*!. Co ciekawe, Lancey, podobnie
jak Sara, funkcjonuje w tym utworze jako posta¢ praktycznie niema: sposrod
wszystkich tubylcow postugujacych si¢ irlandzkim komunikuje si¢ za pomoca
zrozumiatego jezyka jedynie z Owenem. Podobnie jest z Sarg, ktora umie komu-
nikowac si¢ wylacznie z Manusem. Jeszcze inny przyktad tego szczegdlnego ro-
dzaju didaskaliow znajdziemy w rozmowie Maire z Yollandem (akt drugi, scena
druga). Z poczatku rozmowa toczy si¢ wartko, ale w chwili, kiedy jej uczestnicy
zaczynaja si¢ siebie wstydzi¢, konwersacja staje si¢ rwana, a ostatecznie ustaje,
az wreszcie pojawiajg si¢ didaskalia, ktore przypominajag monolog wewnetrzny
postaci: ,.Yolland: Co-dzien-rano-ja-widzg-jak-karmisz-brgzowe-kury-i-dajesz-
jesé-czarnemu-cielakowi. (widzgc, ze to bezcelowe) O moj Boze!”. Forma tego
zdania powielona zostaje w wypowiedzi Maire, ktora w desperacji probuje poro-
zumieC si¢ za pomoca laciny: ,,...et es in castris quae... que... quae sunt in agro...
(widzgc, Ze to bezcelowe) O, mbj Boze!”2.

Wyglada na to, ze w momentach, kiedy komunikacja mi¢dzy postaciami jest
utrudniona, inicjatywe przejmuje autor, ktory odgrywa role narratora. Jego obec-
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31 B. Friel, Przektady, dz. cyt., s. 45.
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no$¢ w tym wymiarze okazuje si¢ w dramacie Friela duzo bardziej istotna niz
u O’Casey’a. Autor Junony i pawia zawsze pozostaje ,,poza” sztukg. Jego autor-
skie ingerencje, podobnie jak w dramatach Shawa, skierowane sg do czytelnika
i dotyczg sztuki. Friel natomiast woli dziala¢ za posrednictwem swoich postaci,
nie wystepujac jako wszechwiedzacy diegetycznie obecny narrator. Styszymy tu
zatem glos, ktory pod wzglegdem emocjonalnym zajmuje t¢ samg przestrzen co
postaci dramatu. Porownajmy te strategi¢ z technika Shawa, na przyktad w takim
fragmencie didaskaliow z Pigmaliona, w ktorym dodaje on niewielki szczego6t do
rozbudowanej charakterystyki biednego lokum Elizy ,,Komorne: cztery szylingi
tygodniowo”*. Nie ma powodu, by watpi¢ w emocjonalne zaangazowanie auto-
ra w zycie jego postaci ani odmawia¢ mu determinacji w pigtnowaniu wyzysku
klasy pracujacej, ale mimo to w takich momentach daje si¢ on poznac jako zdecy-
dowanie zdystansowany obserwator. Friel, umiejetnie operujac roznorodng forma
graficznego zapisu swojego tekstu (przeciwstawiajac kursywe antykwie), staje si¢
niejako postaciag we wlasnym dramacie.

W rozwazaniach tych kilkakrotnie ocieraliSmy si¢ o problem obecnos$ci auto-
ra w tek$cie dramatu. Mam tu na mysli dos¢ ogdlne pojecie o autorze, ktore ksztat-
tuje si¢ na podstawie tekstu sztuki w opozycji do prawdziwych ludzi, takich jak
O’Casey czy Shaw. Tekstowy portret autora kazdy czytelnik wyrabia sobie niemal
automatycznie. Z uwagi Shawa w didaskaliach (,,Komorne: cztery szylingi tygo-
dniowo”) od razu zorientujemy si¢ po czyjej stronie stoi. Natomiast widzowi pozo-
staje zda¢ si¢ na inwencj¢ aktorow i realizatorow spektaklu, ktorych zadaniem jest
wlasnie odda¢ nature pogladow autora. Poniewaz w Pigmalionie nie znajdziemy
otwartego ataku na bezlitosnych kamienicznikow, oddanie na scenie ztosci, jaka
zywil w stosunku do nich autor tego utworu wcale nie nalezy do zadan tatwych.
Utwor podejmuje ten temat tylko w ograniczonym zakresie.

By¢ moze, chcge da¢ widzowi réwny dostep do informacji zawartych w dra-
macie, mozna by odczytywac na glos didaskalia lub wyswietla¢ je w formie na-
pisow podczas spektaklu. W ten sposob tekstowa obecno$¢ autora stataby si¢ bar-
dziej widoczna*..

Wyobrazmy sobie glos z offu odczytujacy fragmenty z Red Roses for Me,
w ktorych pojawia si¢ metafora ciasta i jabtka. Taki zabieg rownatby si¢ w prak-
tyce wprowadzeniu nowej postaci do sztuki. Oczywiscie, nie nalezy zaktadac, ze
tego rodzaju narrator bytby tozsamy z O’Casey’em, tak samo jak nie powiemy, ze
O’Casey to Ayamonn. Traktowaliby$Smy te¢ potencjalng postac jako osobe, ktore;
obecno$¢ nalezy w jaki$ sposob zinterpretowac. A podstawa do takiej analizy

3 G.B. Shaw, Pigmalion, dz. cyt., s. 46.

3 Jak wiadomo, w niektorych spektaklach oraz w wielu filmach stosuje si¢ audiotekst, ktory
pomaga niewidomym i stabo widzacym. Okazuje si¢ jednak, ze osoby stabo widzace moga
dzigki temu lepiej zrozumie¢ tres¢ filmowego badz teatralnego przekazu niz osoby sprawne
wzrokowo i stuchowo.
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bylyby didaskalia (cz¢sciowo przemienione w dialog). Lecz nawet jesli didaskalia
nie zostaja odczytane na glos w sposdb, o ktorym tu méwimy, nalezy przeanali-
zowac je pod katem tego, jakiego fikcyjnego autora projektuja.

Chociaz rezyserzy maja wolng reke w doborze sposoboéw prezentacji we-
wnatrztekstowego obrazu autora za posrednictwem didaskaliow, to niektorzy dra-
matopisarze b¢dg zaniepokojeni, kiedy zorientujg si¢, ze ich obecno$¢ (czy raczej
obecnos$¢ ich fikcyjnych odpowiednikéw) da si¢ odczytaé z tekstu sztuki w taki
sposob. Nie zmienia to faktu, ze posta¢ autora obecng w tekscie sztuki mozna
przedstawic¢ jako dodatkowego bohatera utworu — bohatera, ktérego poddajemy
niekonczacym si¢ analizom i interpretacjom wiasnie za posrednictwem dida-
skaliow. Brian Friel znany jest z niecheci do rezyserskich i aktorskich ingerencji
w teksty swoich dramatéw. Jego zdaniem, rola ludzi teatru sprowadza si¢ do tego,
Ze majg oni ,,zinterpretowac tylko to, co jest im dane w teks$cie whasciwym”,
Stad wybor osobistej 1 wspomnieniowej narracji otwierajacej i zamykajacej tekst
Tancow w Ballybeag byt dla niego prawdopodobnie koniecznoscia.

Przetozyt Michat Lachman
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Robert Looby
Stage Directions in Brian Friel’s Translations
(Summary)

Often regarded as purely utilitarian messages with no artistic value in themselves,
stage directions are a neglected aspect of theatre studies. This paper seeks to answer
the questions “Who speaks in stage directions? How? To whom?”. Looby examines the
nature of the speaker, the addressee and their relationship by examining the evolution of
stage directions through Shaw, O’Casey and Beckett. However, the paper concentrates
primarily on stage directions in Brian Friel’s Translations, arguing that they have an ar-
tistic form and function related to the theme of the play and going beyond mere technical
instructions to the production crew.

Kty worbs: Irish drama; drama theory; stage direction; G.B. Shaw; B. Friel
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