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Et Mallarmé, avec sa douce profondeur: Mais, Degas, ce n’est point avec des
idées que I'on fait des vers... c’est avec des mots

(P. Valéry)

1. Celem niniejszej pracy jest analiza wybranych przekladéw poezji
Charles’a Baudelaire’a w oparciu o wyniki wspolczesnych badan trans-
latorycznych. Teoria tlumaczenia, ktérej osiggnigcia wykorzystamy, jest
dziedzing stosunkowo mlodq, nie w pelni jeszcze usystematyzowana'.
Przejawia si¢ to m.in. brakiem wypracowanych do konca metod bada-
wezych i zwigzkiem z wieloma dyscyplinami naukowymi. Opracowana
jedynie wycinkowo, wciaz jest dyscypling rozwijajaca si¢ w réznych kie-
runkach i w zwiazku z wieloma dyscyplinami naukowymi (np. socjologia,
jezykoznawstwem, dydaktyka, logika, psychologia). Do niedawna istotne
w teorii thumaczenia bylo rozréznienie migdzy ujeciem jezykoznawczym
a literaturoznawczym, dzisiaj jednak stracilo ono wazno$é. W opinii wie-
lu badaczy, dyscyplina ta jest niezalezna od badan literackich i jezy-
koznawczych?. W literaturoznawstwie dowartosciowanie problematyki
translatorskiej staje si¢ coraz bardziej oczywiste. Wynika to z postepu,
jaki dokonal si¢ i stale dokonuje w tej dziedzinie, jak i ze wzgledu

' Zob. np. B. Szczerbiak-Walicka, Platonow po polsku (z problematyki przekiadu

literackiego), Lodz 2001, s. 9-10.
> A.Pisarska, T. Tomaszkiewicz, Wspdlczesne tendencje przekladoznawcze. Podrecznik

dla studentéw neofilologii, Poznafi 1996, s. 5.
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na wklad, jaki do badan literackich moze wnie$¢ teoria i praktyka thu-
maczen’,

Wisréd badaczy powszechny jest poglad, ze przeklad literacki, zwany tez
artystycznym, stanowi osobny rodzaj tlumaczenia. Inne zasady dotycza
przekladu utworu literackiego, inne — np. tlumaczenia dziela naukowego®.
Przeklad artystyczny wyrdznia przede wszystkim to, ze jest sztuka’. Wynika
to z charakteru literatury pigknej, w ktorej jezyk wystegpuje nie tylko w roli
komunikacyjnej, ale przede wszystkim estetycznej. Warto podkreslic, ze
rowniez w jezykoznawstwie dostrzegano specyfike przekladu literackiego
— ten rodzaj tlumaczenia nazywal Roman Jakobson nie ,tlumaczeniem”
(,,.translation™), lecz ,,tworcza transpozycja” (,.creative transposition™)’.
Przeklad jest tworczy, kiedy wnosi co$S nowego w stosunku do oryginalu
~ wszystkie dobre tlumaczenia sa wigc tworcze’. W przypadku tekstow
artystycznych sadzi¢ nalezy, ze kazdy, kto podejmuje si¢ tlumaczenia,
przyjmuje tym samym obowigzki tworcy, czyli artysty.

Tlumaczenie, czyli przeklad, nie jest wigc prosta zamiang jednej struktury
jezykowej na druga. To znacznie glgbsza ingerencja w strukturg tekstu
— ogoélnie mozna powiedzie¢, ze polega na przeniesieniu utworu do innej
tradycji kulturowej, zaréwno literackiej, jak i1 pozaliterackiej. Konwencje
literackie, tendencje stylistyczne, wersyfikacyjne i inne musza by¢ albo
zamienione na wlasciwe kulturze docelowej, albo zostang zachowane
(a w rezultaciec moga do niej nawet przenikng¢ i rozwija¢ si¢ na nowym
gruncie). Tlumaczeniem nalezaloby nazwaé proces podejmowania decyzji
translatorskich® w celu przeniesienia utworu do innej tradycji oraz rezultat
tego procesu. Do najwazniejszych decyzji tlumacza nalezy wybér dominanty
translatorycznej, ktora jest, wedlug Anny Bednarczyk, ,element struktury
utworu tlumaczonego, ktory trzeba przelozy¢ (odtworzy¢) w utworze doce-
lowym, aby zachowaé caloksztalt jego subiektywnie istotnych cech™. Taki
wybor wynika z charakteru tworczosci translatorskiej — przeklad jest

*Por.: J. Swigch, Przeklad na warsztacie badacza literatury, [w:] Przeklad literacki.
Teoria. Historia. Wspolczesnosé, red. A. Nowicka-Jezowa, D. Knysz-Tomaszewska, Warszawa
1997, s. 51.

‘Za:R.Ingarden, , 0 tlumaczeniach”, [w:] O sztuce tlumaczenia, Wroctaw 1955, s. 138.

5 Ibidem, s. 78.

®R. Jakobson, Jezykowe aspekty tumaczenia, przel. Z. Sroczynska, [w:] Przeklad
artystyczny. O sztuce tlumaczenia. Ksigga druga, red. S. Pollak, Wroctaw 1975, s. 115.

" Por.: J. Pienkos, Przeklad i tumacz we wspolczesnym $wiecie. Aspekty lingwistyczne
i pozalingwistyczne, Warszawa 1993, s. 79.

¥ J. Lévy, Translation as a decision proces, [w:] To honour Roman Jakobson. Essays on
the accasion of his seventieth birthday, The Hague-Paris 1967, s. 1171-1182.

* A. Bednarczyk, Wybory translatorskie. Modyfikacje tekstu literackiego w przekladzie
i kontekst asocjacyjny, Lodz 1999, s. 19.
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rodzajem tworczosci, dla ktorej podstawa staje si¢ interpretacja innego
dziela. Nie bez powodu rosyjski poeta Mikolaj Gumilow stwierdzil, ze
»aby w pelni zrozumie¢ poetg, trzeba go przeczytaé w tlumaczeniu na
wszystkie jezyki™'?. Rowniez Stanistaw Barafczak wyraza poglad, ze thuma-
czenie poezji jest zawsze jej interpretacja'’. Ten znakomity tlumacz i poeta
stawia sobie za zadanie dazenie do idealu, ktorym jest pokazanie w prze-
kladzie, ze si¢ idealnie zrozumialo oryginal: , Tak idealnie, Ze jest on
w stanie funkcjonowa¢ w jezyku B i kulturze literackiej B tak samo, jak
w jezyku i kulturze A’'?. W rzeczywistosci jednak tlumacz nie ocali
wszystkiego, musi zrezygnowaé z czego§ — ,to podstawowa, strategiczna
decyzja, ktora, raz podjeta, bedzie stanowi¢ podstawe interpretacyjna
taktyki tlumacza™'®. Nalezy wigc przede wszystkim ustalié, co jest najwai-
niejszym no$nikiem sensu, odnalez¢ czynnik sensotwoérczy. Dokonaé wybo-
ru: ,Podstawg tlumaczenia [...] jest zawsze konkretny wytwor, produkt
konkretyzacji w znaczeniu ingardenowskim, rezultat wielu odczytan, spo-
srod ktorych tylko jedno otrzymuje nalezne imprimatur ze strony prze-
kladowcy, i wlasnie ta arbitralna decyzja lezy u podstaw jego dalszych
rozstrzygnie¢”'*. Taki wyb6r dominanty jest najwazniejsza decyzja tluma-
cza. Okre§la ona z kolei strategi¢ tlumaczenia, ktoérag rozumiemy jako
sposob dzialania translatorskiego, bardziej lub mniej $wiadomy'’. Wynika
z tego, ze wspOlczeSnie wiernos¢ translatorska wigze si¢ ze zmianami
w konstrukcji dzieta — badacze twierdza, ze wiernos¢ i tworcza interpretacja
nie stanowia sprzecznosci.

W wyniku dzialan translatorskich powstaje nowa warto$¢ kulturalna.
Kultorotworcza rola tlumacza jest oczywista: ,,nie thumaczy si¢ [...] jezykow,
thumaczy si¢ kultury'®, a ,,przeklad literacki jest i zawsze bedzie dynamicznym
czynnikiem rozwoju kultury”'’. Stanowi to dodatkowa trudnosé dla tlumacza.
Nie bez powodu réznice kulturowe uwazane sa za jedng z przyczyn tzw.

 Cyt. za: Pisarze polscy o sztuce przekladu 1440-1974. Antologia, wyd. E. Balcerzan,
Poznan 1977, s. 376.

" Por.: S. Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny Manifest translatologiczny albo:
Tlumaczenie si¢ z tego, ze umaczy sie wiersze rowniez w celu wytlumaczenia innym tlumaczom,
iz dla wigkszoSci tumaczen wierszy nie ma wytlumaczenia, ,,Teksty Drugie” 1990, nr 3, s. 10.
W podobny sposob rozumie przekiad np. A. Legezyfiska, Tlumacz i jego kompetencje
autorskie, Warszawa 1986, s.23, M. Krysztofiak, Przeklad literacki we wspilczesnej
translatoryce, Poznan 1996, s. 30.

2 S. Baranczak, Maly, lecz maksymalistyczny..., s. 11.

B Ibidem, s. 21.

“J. Swiech, op. cit., s. 52.

' Por.: B. Z. Kielar, Tlumaczenie i koncepcje translatoryczne, Wroclaw 1988; , §wiadome,
kontrolowane dziatania, skierowane na osiagnigcie celu”, ,potencjalnie swiadome plany”, s. 17 i 30.

'“ ). Pienkos, op. cit., s.80.

'" Ibidem, s. 83.
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nieprzekladalnoéci'. Tekst literacki, jako nalezacy do ,sfery kontaktow
miedzy dwoma literaturami/kulturami'’, nie moze istnie¢ w pustce bezkul-
turowej. A. Bednarczyk uznaje za ,tozsamy’ , przeklad akceptowalny
w ramach kultury tekstu docelowego™. Chodzi tu réwniez o kulturg
literackg. Baranczak podkresla np. wierno$¢ najogolniej rozumianemu
stylowi epoki®', do ktérej nalezy oryginal. Nalezy trafnie odczyta¢ konwencj¢
stylistyczng utworu i zrekonstruowac ja w jezyku B. Mozna w ten sposob
,,przy odpowiednim zastosowaniu techniki ttumaczenia, przenie$¢ te utwory,
z calg ukryta w nich polifonig stylow, znaczen i brzmien, na grunt innego
jezyka i wszczepi¢ do innej kultury””. Do tlumacza bowiem nalezy nie
tylko oddanie indywidualnego stylu autora oryginatu, lecz takze rowniez
umiejetne rozszyfrowanie zakodowanych w tekscie oryginalu ukrytych
aluzji i zapozyczen oraz oddanie tych zapozyczen intertekstualnych w tekscie
przekladu™?. Dlatego tlumacz powinien wzig¢ pod uwage wszelkie mozliwosci
skojarzen jezykowych i pozajezykowych®, powstajace zarbwno przy lekturze
oryginalu, jak i przekladu. Do jego zadan nalezy dostosowanie asocjacyjnej
warstwy tekstu do potrzeb odbiorcy”. Dzigki szerokim kompetencjom
thumacz moze uchwyci¢ stosunki miedzy dwiema kulturami, dwoma $wiatami
mysli i doznan, co jest najbardziej istotng rzecza w procesie przektadowym®.
Chodzi o ekwiwalencj¢ dynamiczng — zrozumienie pierwotnej intencji autora
i taki dobér $rodkéw formalnych w jezyku przekladu, aby pozwalaly
osiggnaé identyczno$¢ sensu’’. To wlasnie ten rodzaj ekwiwalencji w prze-
kladach artystycznych jest istotniejszy niz ekwiwalencja formalna: ,,Tlumaczenie
dokonane na zasadzie tej ekwiwalencji nastawione jest na odbiorcg i powinno
mu przekazaé realia tekstu oryginalu z zachowaniem wszystkich znanych
mu wzorcow kulturowych™?.

Przy podejmowaniu decyzji thumacz winien pamigta¢ o tym, ze przeklad
ma stuzy¢ kulturze narodowej: ,,Stuzy¢ — w szczegoOlnej precyzacji tego
stowa, bo stluzy¢ zywotnosci danej kultury narodowej, dynamizujac ja,
poglebiajac i tworczo poszerzajac, nie zas tylko powigkszajac mechanicznie

" B. Skibinska, Przeklad a kultura. Elementy kulturowe we francuskich tlumaczeniach
,,Pana Tadeusza', Wroctaw 1999, s. 8.

9 5. Swigch, op. cit., s. 62.

® A. Bednarczyk, op. cit., s. 32.

2 S Baranczak, op. cit, s. 15.

2 M. Krysztofiak, op. cit., s. 102.

B Ibidem.

* Ibidem, s. 65.

B Ibidem, s. 77.

% ). Pienkos, op. cit., s. 60.

7 Ibidem, s. 61.

2 Ibidem, s. 62.
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zasob lektury dostepnej jezykowo szerszym kregom danej spolecznosci
narodowej, aby je co najwyzej n¢ci¢ — przelotnie i powierzchownie — nowin-
karstwem czy «egzotyka» obcego narodowej glebie utworu”?. Przeklad jest
bowiem utworem literackim na réwni z utworem oryginalnym i tak samo
wzbogaca jezyk, literature i kulturg®.

2. Wykorzystane w analizie przeklady utworéw Charlesa Baudelaire’a
pochodza z Antologii poezji francuskie/”. Zostala ona zredagowana przez
Jerzego Lisowskiego, ktory podjat si¢ opracowania. mozliwie najobszerniejszego
wyboru poezji francuskiej. Jest to wydanie dwujezyczne, ktérego dwa
pierwsze tomy ukazaly si¢ w latach 1966 i 1970 i otrzymaly odpowiednio
tytuly: Od ,,Sekwencji o $w. Eulalii” do Agrippy d’Aubigné oraz Od Malherbe’a
do Chéniera. Trzeci tom: Od Chateaubrianda do Germaina Nouveau zostal
oddany do rgk czytelnika prawie 30 lat pozniej” — w 2000 r., na czwarty
za§ — Od Rimbauda do naszych dni — trzeba jeszcze poczekaé. Warto
zaznaczyC, ze wybierajac material, Lisowski korzystal niejednokrotnie z is-
tniejacych juz tlumaczen, co niewatpliwie $wiadczy o ich Zywotnosci.
W innych wypadkach tlumaczenia zostaly wykonane specjalnie dla tego
wydania. Rezultatem jest wielka réznorodnos¢ przekladow.

Ponizsza analiza zaklada podejscie do przekladoéw blizsze literaturoznaw-
Czemu. Wykorzystano w niej utwory zamieszczone w trzecim tomie Antologii...,
czyli w ostatnim z wydanych do tej pory. Wspolczesne tendencje prze-
kladoznawcze beda bowiem najlepiej widoczne w przekladach poezji blizszej
wspolczesnemu czytelnikowi, w ktorych archaiczny jezyk (oryginalu czy
przekladu) nie przestania, z naszego punktu widzenia, jasnosci wypowiedzi.
Beda to utwory Baudelaire’a ze wzgledu na jego szczegOlng rolg dla
rozwoju poezji nowoczesnej. Sposob, w jaki zostala przeprowadzona analiza,
wigze si¢ bezposrednio z rozumieniem przekladu w ogéle. Jak powiedzielismy,
polega on na przeniesieniu utworu do innej tradycji kulturowej, zaréwno
literackiej, jak i pozaliterackiej. Przeklad jest tu rozumiany jako rezultat
decyzji podjetych w celu takiego przeniesienia utworu. Zadaniem bedzie
opisanie rezultatow owych wyboréw translatorskich, czyli obranej strategii
tlumaczenia oraz okre$lajacej ja dominanty translatorycznej. Zakladamy, ze
nawet jesli thumaczowi nie byly znane pojecia strategii i dominanty (wszak

® 8. Skwarczyfiska, Pomiedzy historig a teorig literatury, Warszawa 1975, s. 190.

¥ Ibidem.

" J. Lisowski, Antologia poezji francuskiej | Anthologie de la poésie francaise, Warszawa,
L1 (1966), 2 (1970) i 3 (2000).

? Autor wyjasnia to opdznienie we wsigpie do Il tomu, czgéciowo usprawiedliwiajac je
Sytuacjg polityczno-ekonomiczng, a czgéciowo biorgc wing na siebie.
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nie trzeba by¢ teoretykiem przekladu, zeby tlumaczyé), to musial on
zadecydowac, co w przekladzie warto ocalié, 7eby zachowaé najwazniejsze
sensy. W niektorych przypadkach zatem trzeba bedzie odnalezé nie jedng
dominujaca cech¢ czy element struktury, lecz ich zespél czy moze uklad.
Beda nas interesowaly przede wszystkim rozbieznosci oryginalu i tlumaczenia
oraz ich konsekwencje w $wietle calosci, ktére z kolei widoczne stajg si¢
w sposobie, w jaki mniejsze jednostki struktury utworéw tworza sensy
ogollniejsze. W zwigzku z tym przedstawimy interpretacj¢e tlumacza, ktora,
jak si¢ wydaje, postuzyta mu do stworzenia polskiej wersji utworu. Konieczna
okaze si¢ rowniez interpretacja oryginatu, szczegblnie w przypadku zaistnialych
rozbieznosci. Zakladamy, ze poréwnawczej interpretacji tekstow bedzie
towarzyszy¢ obiektywne spojrzenie na analizowane utwory®. Whnioski pokaza,
jak thumacze realizuja postulat tworczoSci i wiernoéci, jak interpretuja
oryginal oraz jak przenosza do polskiej kultury kontekst asocjacyjny.

3. Correspondances — Oddiwigki (tlum. Antoni Lange)

Przeklady Antoniego Langego, cenione m.in. przez poet¢ i tlumacza,
Mieczystawa Jastruna®, odegraly znaczna rol¢ w upowszechnianiu w Polsce
dorobku francuskiego poety. Bedzie nas tu interesowal przeklad jednego
z najlepiej znanych polskiemu czytelnikowi wierszy Baudelaire’a pt. Corres-
pondances.

Wiersz rozpoczyna si¢ metafora, wokoél ktorej budowane sa pozostale
sensy: ,,La Nature est un temple” — ,Natura jest $§wiatynig”. Odmiennosé
systemOw gramatycznych jezyka polskiego i francuskiego narzuca w tym
miejscu ograniczenie tlhumaczowi — nie moze on oddaé wielkiej litery, jaka
w oryginale zostal wyr6zniony rzeczownik ,la Nature”. Francuskie stowo
dzigki rodzajnikowi nie znalazlo si¢ na poczatku wersu. Jezyk polski nie
daje takiej mozliwosci — rzeczownik ,,natura” rozpoczyna wers, wiec wielka
litera stala si¢ ortograficzng koniecznoscia. Rozwigzaniem bylaby zmiana
szyku, ale ta z kolei naruszylaby znaczenie, jakie ma umieszczenie kluczowego
poj¢cia na samym poczatku. Zapis ortograficzny oryginalu wzmacnia
skojarzenia religijne, jakie wywoluje nazwanie jej $wiatynig®. W $wigtyni
tej ,,de vivants piliers” (dostownie: kolumny, stupy zywe) ,,laissent parfois

¥ Wedlug podzialu modeli badawczych w krytyce thumaczenia, zaproponowanych przez
A.Bednarczyk (op. cit., s. 201), niniejsza analiza blizsza jest krytyce opisowej.

* Por. np. M. Jastrun, Wstep, [w:] Symbolisci francuscy, Wroctaw 1964, s. XXVI-XXVII.

¥ Podobne znaczenie sakralizujgce maja wielkie litery w innych wierszach Baudelaire’a,
por. zamieszczong nizej analiz¢ przekladu wiersza pl. Bénédiction.
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—

sortir de confuses paroles”, co zostalo przettumaczone jako ,,niepojete nam
sfowa wymawiaja czasem”. Zasadnicza réznica migdzy sensami zawartymi
w tym miejscu oryginatu i przekladu dotyczy statusu istnienia stow. Wedlug
wersji francuskiej, nie trzeba ich wymawia¢. Wystarczy nie przeszkadzac,
a beda mogly istnie¢ niezaleznie od czlowieka. Slow nie traktuje si¢
instrumentalnie. Thumaczenie natomiast sugeruje, ze slowa sa podporzad-
kowane czyjej§ woli — trzeba je wymoOwi¢, a wigc wczeSniej pomyslec.
Rozroznienie wydaje si¢ istotne, gdyz zalozenie, ze stowa dysponuja odrgbnym
bytem, stalo si¢ wazne dla tworczosci innego francuskiego poety, Stéphane’a
Mallarmégo. W jego wierszach przywolywane przedmioty czgsto wydaja si¢
tak nierealne, Ze mozna powiedzie¢, iz istnieja jedynie w jezyku poetyckim.
W tym miejscu tlumaczenia utworu Baudelaire’a zabraklo wige zapowiedz
symbolizmu, ktérg dostrzec mozna w oryginale. Znalazla ona natomiast
odzwierciedlenie w nastgpnym fragmencie przekladu: ,,Czlowiek $r6d nich
przechodzi jak symbolow lasem” (,,’homme y passe a travers des foréts de
symboles’). Trzeba jednak zauwazy¢, ze poroOwnanie ,,jak symbolow lasem”
jest mniej sugestywne niz francuski jego odpowiednik: ,,a travers des foréts
de symboles” (dostownie: lasami symboli). Poza tym w oryginale symboliczno$c
jest wlasciwoscig natury, podczas gdy thumaczenie sugeruje tylko podobienstwo
natury do symbolu.

Poczatek drugiej strofy, ktora kontynuuje omawiang metaforg, brzmi
nastepujaco: ,,Comme de longs échos qui de loin se confondent” (dostownie:
jak dlugie echa, ktore z daleka si¢ mieszaja) — ,jak oddalone echa, wigzace
si¢ w chory”. Tlumacz zrezygnowal z zachowania linearnego porzadku
oryginalu i zastosowal inwersj¢’: ,de loin” zostalo umieszczone w innym
miejscu, w innej funkcji w zdaniu (pierwotnie okolicznik miejsca, w przekladzie
przydawka). Gléwna mysl zawarta w wyrazeniu ,,de loin” pozostala. Dalsza
czg$é wersu: ,,Qui [...] se confondent” oznacza dostownie: ktore si¢ mieszaja®.
Polskiego przekladu tego fragmentu (,,wigzace si¢ w chory”) nie mozna
nazwac interpretacjia. To dowolna substytucja, niezgodna z oryginalem.
Echa polaczone w chory sugeruja, ze nadano im $wiadomie przemyslang
forme¢ muzyczng. Tymczasem czasownik ,.se confondre” wyraza my$l przeciw-
ng — echa si¢ mieszajq, czyli tworza przypadkowy nielad. Dzieje si¢ to

% Zob.: H. Friedrich, Struktura nowoczesnej liryki. Od polowy XIX do polowy XX
wieku, Warszawa 1978, s. 141.

¥ Termin zaczerpnigty od E. Balcerzana, Oprocz glosu, Warszawa 1971, s. 35-39.
Rozrézmia on nastgpujace rodzaje transformacji translatorskich (ktérych nazwy roéwniez sg
uzywane w dalszym ciagu pracy): redukcj¢ (skrocenie obrazu literackiego), amplifikacje
(rozszerzenie), substytucj¢ (zastgpienie obrazu oryginalnego) oraz inwersj¢ (zamiana kolejnosci
obrazow poetyckich oryginatu).

* Wielki slownik francusko-polski, 1. 1, red. J. Dobrzynski, 1. Kaczuba, B. Froszigga,
Warszawa 1991, s. 319.
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»dans une ténébreuse et profonde unité, /Vaste comme la nuit et comme la
clarté”. Jak widac, drugi wers jest dalszym ciggiem wczesniejszego poréwnania.
Tlumaczenie zmienia konstrukcje tego zdania — ,tak sobie w tajemniczej,
glebokiej jednosci” odnosi si¢ do ostatniego wersu strofy (,.les parfums, les
couleurs et les sons se répondent”), ktorego polski przeklad brzmi nastgpujaco:
,,Odpowiadaja dzwigki, wonie i kolory”. To przyklad modyfikacji srodkow
stylistycznych w przekladzie, ktora tutaj, jak si¢ wydaje, nie ma istotnego
znaczenia dla ogoblnego sensu. Warto w tym miejscu zwroci€ jeszcze uwage na
czasownik ,répondre” (,,odpowiadac’), ktory pojawia si¢ w cytowanym
fragmencie. Polskie ,,odpowiada¢” ma kilka znaczen, m.in. dawac¢ odpowiedzi,
by¢ w stosunku podobienstwa, zgodnosci do czegos. Wydaje si¢ wigc doskona-
tym ekwiwalentem francuskiego ,,répondre”. Dalszy cigg wiersza ukazuje
powigzania istniejace migdzy stanami duszy i postawami moralnymi, co zostalo
zachowane w przekladzie: zapachy sa ,,corrompus, riches et triomphants”
~ ,,bogate i zepsute, silne, triumfalne”. Maja nieograniczong zdolno$¢ rozsze-
rzania si¢, powigkszania: ,,expansion des choses infinies” (dostownie: rzeczy
nieskonczonych). Polska wersja ,rozlewaja si¢ w Swiaty idealne” zdaje si¢
ocenia¢ owe $wiaty, odsylajac do kategorii moralnych, podczas gdy oryginal
daje im tylko epitet ,,nieskonczone”. Podstawa takiego zabiegu translatorskiego
stala si¢ uprawniona interpretacja. Rowniez wlasny sposoéb rozumienia utworu
postuzyl tlumaczowi do rozszerzenia ostatniego wersu o ide¢ przenikania:
,.2dzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie”, co jest odpowiednikiem
francuskiego ,,qui chantent les transports de I'esprit et des sens”. Mozna si¢
jednak zastanawiac, czy ,,przenikanie” miesci si¢ jeszcze w ramach mozliwosci
interpretacyjnych wyznaczonych przez wiersz, czy tez, w kontekscie catosci, nie
nalezaloby sytuowaé go raczej na granicy nadinterpretacji.

Nie zawsze jezyk docelowy dysponuje ckwiwalentem semantyczno-stylis-
tycznym obcego stowa, jak np. w przypadku wspomnianego czasownika
,répondre”. Przettumaczenie tytulu omawianego wiersza wymaga uzycia
odpowiednika okazjonalnego. Zeby pokaza¢ semantyczna pojemno$¢ fran-
cuskiego rzeczownika ,.correspondances”, warto przytoczy¢ polskie stowa
zwigzane z jego polem znaczeniowym. Zaliczy¢ do nich mozna np. od-
powiedniki, zgodnosci, odpowiedniosci, zwigzki, odnoéniki, harmonie, po-
dobienstwa, polaczenia, powinowactwa, powiazania. Wybrane przez polskiego
tlumacza ,,oddzwigki”’ posiadaja inny zakres skojarzen: odsylaja do wrazen
stuchowych — sugeruja odpowiadanie sobie dzwigkOéw. Taki tytul nie obejmuje
wigc wszystkich wspomnianych w utworze zwigzkow (,,correspondances”),
ktore, jak zostalo pokazane, moga odnosi€ si¢ do roznych wrazen zmyslowych
— rowniez wzrokowych i wechowych. Francuskie ,,correspondances™ wskazuja
droge ku rodzacej si¢ wowczas koncepcji syntezy sztuk, natomiast polski
przeklad ,,oddzwigki” tak wszechstronnych powigzan nie oddaje.
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Nowatorskie mysli wypowiedzial Baudelaire w bardzo klasycznej, poddane;j
scistym rygorom formie sonetu. Utwor zbudowany z dwéch czterowersowych
strof i dwoch krotszych, trzywersowych, zachowuje uklad rymow: abba
cddc efe ghh. Tlhumaczenie oddaje uklad stroficzny oryginalu, ale nieco
rozni si¢ pod wzgledem ukladu ryméw. Trudno wymagaé od przekladu
idealnego podobienistwa. Doceni¢ trzeba troskg¢ o zachowanie zdyscyplinowanej
formy, bo to charakterystyczna cecha tworczosci Baudelaire’a — umieszczanie
zupelnie nowych, w stosunku do tradycyjnej poezji, tresci w starych,
,sprawdzonych” formach.

Jak widaé, wazny z punktu widzenia historycznoliterackiego dysonans
miedzy forma a zawarta w niej trescig zostal w przekladzie ocalony. Dzigki
tworczemu potraktowaniu oryginalu, thumacz w zasadzie oddal wiernie jego
najwazniejsze sensy. Nie udalo mu si¢ jednak ocali¢ kontekstu asocjacyjnego,
zwigzanego z tytulem utworu.

4. L’invitation au voyage — Zaproszenie do podrozy
(tlum. Ewa Wende)

Ten wiersz Baudelaire’a to zaproszenie do wykreowanego w wyobrazni
poetyckiej kraju, pelnego urokéw. ,,Zaproszenie do podrozy’ skierowane
jest do osoby nazwanej przez ,ja" liryczne ,jmon enfant, ma soeur”. Za
polski odpowiednik nazwy adresatki uznala ttumaczka sformulowanie ,,dzie-
cino, siostro mila”. Tymczasem slowo ,dziecina” jest nacechowane stylis-
tycznie, uzywa si¢ go, by wyrazi¢c politowanie lub pieszczotliwie kogo$
nazwa¢. Francuskie ,,enfant’” natomiast (,,dziecko’) jest neutralne. Te
pierwsze stowa wiersza shuzg zwroceniu uwagi owej ,,siostry”, zeby nastg¢pnie
skierowa¢ do niej prosbe: ,songe a la douceur” — ,wiesz, jaka by to
rozkosz byla”. ,Songer 4” znaczy mysleC o czyms, zastanawiaé sig. Warto
jednak przypomnie¢ znaczenie, jakie przyjmuje ten czasownik, gdy nie
towarzyszy mu dopelnienie — odpowiada woéwczas polskiemu ,marzy¢”.
Francuskie stowo nasuwa wiec skojarzenia z marzeniem, wyobraznia, iluzja,
fantazja®. Sugeruje, ze opisywana kraina istnieje pod warunkiem stworzenia
jej w wyobrazni. Laczy tym samym znaczenia dwoch poje¢ czgsto przywo-
tywanych przez Baudelaire’ a w innych miejscach: ,,réve” i ,,imagination”
(,,marzenie” i ,,wyobraznia”). W ten sposéb adresatka zaproszenia do
podrézy otrzymuje rowniez zaproszenie do tworczego wysitku — do podjecia
pracy wyobrazni. Funkcjonalnie natomiast forma rozkazujaca ,.songe”

® Le Petit Robert 1, par P. Robert, Paris 1992, s. 1834 jako wyrazy bliskoznaczne dla
rzeczownika ,,songe” podaje m.in. ,,illusion, imagination, phantasme”.



542 Maria Judyta Wotniak

odpowiada polskiemu ,,wiesz” czy ,,pomysl”. Tym wlasnie rodzajem od-
powiednio$ci kierowata si¢ thumaczka. Wybrala rownowaznik funkcjonalny
,,wiesz”’ wobec nieprzekladalnosci wszystkich zawartych w ,songer’ sensow.

Do interpretacji translatorskiej trzeba tez zaliczy¢ przeklad slow ,,vivre
ensemble”, co znaczy doslownie: zy¢ razem. Podobnym przypadkiem jest
tlumaczenie wyrazenia ,aimer a loisir” jako ,kocha¢ w kazdej godzinie™.
Francuskie ,loisir” oznacza przyjemno$é, a cale wyrazenie (,,4 loisir”)
najblizsze jest chyba polskiemu ,,do woli” (wedlug Le Petit Robert: ,autant
qu'on le désire, avec plaisir et a satiété”"’). ,,W kazdej godzinie” odnosi
sic do czasu, znaczy tyle, co ,zawsze”. ,,Do woli” oznacza zgodnosc
z checiami, wola, potrzeba, czy przyjemno$cig. Obietnica opatrzona wyra-
zeniem ,,do woli” podkreSla wolna wolg¢ osoby, ktora zostala zaproszona
do opisywanego kraju.

E. Wende w kilku przypadkach uzupelnila tekst Baudelaire’a wlasnymi
pomystami. Na przyklad ,aimer et mourir / Au pays qui te ressemble!”
przelozyla jako ,,Umrze¢, gdy wszystko minie, / W owym kraju jak odbicie
twoje”. U Baudelaire’a kraj, do ktoérego podmiot liryczny zaprasza swa
siostrg, jest do niej podobny, ale owo podobienstwo wyrazone zostalo
neutralnym czasownikiem, jakiego uzyje Francuz, méwigc np. o podobienstwie
dziecka do rodzicow. W tekscie francuskim nie ma wigc porownania,
a ,ressembler” nie posiada nacechowania stylistycznego. Polski odpowiednik
tego fragmentu jest nastepujacy: ,,w owym kraju jak odbicie twoje”.
Poetyckie porownanie, ktore towarzyszy personifikacji, to dodatek tlumaczki.
Takie rozszerzenie obrazu poetyckiego spowodowalo utratg¢ prostoty oryginatu.
Inne przyklady podobnych zabiegébw to np. ttumaczenie ,,les miroirs profonds”
(dostownie: glebokie lustra) jako ,,dna luster niezbadane™ lub ,la splendeur
orientale” (dostownie: wspanialo$¢ wschodnia) jako ,,caly wschod z bogactwem
niezmierzonym”. Tlumaczka wyraza wprost tresci, ktore w wersji oryginalnej
naleza juz do interpretacji, a wiadomo, ze im wigcej stow, tym mniej
wieloznaczno$ci. Baudelaire’owska zwigzlo§¢, niezachowana w niektorych
miejscach przekladu, daje szersze mozliwosci interpretacyjne.

Odwrotny efekt — uproszczenie skomplikowanego obrazu poetyckiego,
wida¢ w tlumaczeniu nastgpujgcego fragmentu: ,,Les soleils mouillés / De
ces ciels brouillés / Pour mon esprit ont les charmes / Si mystérieux / De
tes traitres yeux, / Brillant a travers leurs larmes”. E. Wende przelozyla
ten fragment nastgpujaco: ,,Storice rosa zwilzone / 1 niebo zamglone / Mysl
ma spowijaja urzeczeniem |/ Pelnym tajemnicy, / Jak zdrada zrenicy, / Co
zza twoich lez przeglada l$nieniem”. Sformutowanie Baudelaire’a ,,slonca
nieb” wlacza w opisywane przezycia (czy raczej marzenia) caly kosmos, nie

“ le Petit Robert..., s. 1109 przy wyrazeniu ,a loisir” przytacza omawiany [ragment
utworu Baudelaire’a jako egzemplifikacj¢ podanej definicji,
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tylko nasz uklad stoneczny... Ponadto wyobraznia poetycka Baudelaire’a
nasuwa na mysl skojarzenia z malarstwem: liczba mnoga ,ciels” (zamiast
zwyklego w innych wypadkach ,,cieux”) pochodz z j¢zyka malarskiego. By¢
moze ,mokre slonca” to widziane kiedy§ zasnute mgietka obrazy, ktore
teraz przypominaja oczy ukochanej. Tego po polsku wyrazi¢ nie mozna.
W przekladzie jest wigcej zdroworozsadkowej logiki: zgodne z potocznym
doéwiadczeniem potraktowanie stofica i nieba (w liczbie pojedynczej). Rosa,
jak mozna sadzi¢ na podstawie lektury Baudelaire’a, nie ma tutaj Zzadnego
uzasadnienia. Wersja francuska opisujac owe slonca uzywa czasownika
,mie¢"”: , Les soleils [...] ont les charmes / Si mystérieux’, natomiast
przeklad tego fragmentu brzmi nastgpujaco: ,,mySl ma spowijaja urzeczeniem
pelnym tajemnicy”. Francuski czasownik ,,avoir” nie posiada nacechowania
stylistyczego. ,,Spowija¢” natomiast w stowniku Szymczaka" zostalo opatrzone
kwalifikatorem ,ksigzkowe”. Prostota i neutralno$¢ stylu francuskiego
poety nie znalazty odwierciedlenia w tlumaczeniu. Podobny efekt maja
amplifikacje, np. ,,C’est pour assouvir / Ton moindre désir / Qu’ils viennent
du bout du monde” przelozone jako ,,By wypelni¢ jak mgnienie /| Kazde
twoje pragnienie, / Przybyly z najdalszej oddali”. Jak wida¢, w oryginale
nic ma okreslenia ,jak mgnienie”, a ,,z konca §wiata” zostalo przelozone
co prawda z zachowaniem ogoblnego sensu, jednak bardziej poetycko — jako
.,z najdalszej oddali”.

Odmienno§¢ gramatyczna obydwu jezykéw spowodowala koniecznoS$¢
transformacji syntaktycznych. Pod wzglgdem skladniowym tlumaczenie
rozni si¢ od oryginalu uzyciem form osobowych czasownikéw, ktorych
odpowiedniki wystgpuja u Baudelaire’a jako participes. Przykladem moga
by¢ cytowane juz ,tes traitres yeux, / Brillant a travers leurs larmes™ (jesli
przyjaé, ze zdanie z participe odnosi si¢ do ,zdradzieckich oczu”). Od-
powiednikiem polskim jest ,,zdrada Zrenicy, / Co zza twoich lez przeglada
Isnieniem”. Podobnie jest na poczatku drugiej strofy : ,,Des meubles
luisants, / Polis par les ans” — ,,Sprzetow I$nigce powierzchnie | Czas
wygladzil niespiesznie”. ,,Polis” dostownie znaczy ,,wygladzone”. Tlumaczenie
,,wygladzil” §wiadczy o zrozumieniu formy czasownikowej jako oznaczajace]
czynno$é dokonang w przeszlosci, ale wymaga uzupelnienia (w stosunku do
oryginalu) o podmiot. Zmianie ulegla wigc cala konstrukcja zdania — dopel-
nienie francuskie stalo si¢ podmiotem. W ten sposob orzeczenie ,,wygladzit”
odnosi si¢ do podmiotu ,czas”, ktéry ma odpowiada¢ francuskiemu ,les
ans” (,,lata”). Jesli chodzi o uzyte formy czasownikowe, wiersz charakteryzuje
sic duza rozmaito$cia — czasowniki w obrgbie calego wiersza wystgpuja
w szeSciu formach: impératif, infinitif, présent de lindicatif, participe passé,
participe présent oraz conditionnel, co przeklad nasladuje uzywajac roznych

Y Slownik jezyka polskiego PWN, t. 3, red. M. Szymczak, Warszawa 1981, s. 300.
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form (bezokolicznikéw, form trybu przypuszczajacego, rozkazujacego i orze-
kajacego wszystkich czasow, imiestowow). Mozna powiedzie¢, ze roznorodnosé
form gramatycznych odpowiada bogactwu przedstawionego kraju. Rozmaitos¢
nie oznacza chaosu — porzadek podkresla powtarzajacy si¢ refren: ,,La, tout
n'est qu'ordre et beauté, / Luxe, calme et volupté” - ,Tam wszedzie
pigkno, ukojenie, / Lad, przepych, zmyslow nasycenie”. Ponadto intelektualne
rygory narzuca wyobrazni poetyckiej regularno$¢ pod wzgledem liczby sylab
w wersach. Baudelaire stara si¢ zachowaé uklad 5, 5, 7, ktory przeplata
si¢ ze stychicznym refrenem o wersach siedmiosylabowych. W tlumaczeniu
natomiast liczba sylab w wersach jest nastgpujaca: 7,9, 9 / 7, 7, 10 | 7,
6, 10/6,6,10/9.9 7713|1517 ]77, 1047110 ]9.9%(1,
7,10 /7,7,9/6,6,10 /6,6, 10 /9, 9. Thumaczka uznala wigc wzgledng
regularno$¢ za wystarczajaca dla oddania Baudelaire’owskiej dbatosci o for-
malng precyzj¢ wiersza.

Przeprowadzona analiza pokazuje, ze ttumaczka musiala nicjednokrotnie
wybiera¢ miedzy jasno$cia wypowiedzi a zachowaniem wieloznacznosci
oryginalu. W wielu miejscach zdecydowala si¢ zastosowa¢ amplifikacje
wynikajace z jej wlasnej interpretacji utworu. Konsekwencja stalo si¢
uproszczenie niektorych obrazow poetyckich Baudelaire’a, ale i utrata
(przez uzycie §rodkow stylistycznych) prostoty wypowiedzi francuskiego poety.

5. Bénédiction — Blogostawienstwo
(thum. Czeslaw Jastrzebiec-Kozlowski)

W pierwszej czesci Kwiatéw zla, ktora nosi znaczgcy tytul Spleen et
Idéal, na pierwszym miejscu umiescit Baudelaire wiersz pt. Bénédiction.
Szczegolnie wyrazne stalo si¢ tutaj napigcie migdzy satanizmem i idealnoscia,
przez H. Friedricha” zaliczone do gléwnych cech tworczosci francuskiego
poety.

Wiersz sklada si¢ z kilku obrazoéw: zbuntowanej kobiety — matki poety,
dziecka — poety bedacego pod opiecka Aniola, jego zony domagajacej si¢
chwaly boskiej oraz poety, ktory blogostawi Boga zsylajacego cierpienie.
W kazdej z tych sytuacji obecne s3 odwolania do Boga, ktory kojarzy si¢
ze wspomniang idealnoscia. W pierwszej z wymienionych sytuacji widzimy
matke poety, ktéra zwraca si¢ do Boga z bluznierstwami za to, ze obdarzyl
ja takim synem: ,crispe ses poings vers Dieu, qui la prend en pitié”
~ ,Pigs¢ zaciska do Boga, az Go litos¢ bierze!”. Francuski rzeczownik
,,pitié” odpowiada rowniez polskiemu ,litos¢”, ale procz tego nasuwa

“ H. Friedrich, op. cit., s. 61.
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skojarzenia z kontekstem religijnym, jakich polskie stowo nie oddaje.
Wystepuje on bowiem w uzywanym w liturgii zwrocie ,prends pitie de
nous” — ,zmiluj si¢ nad nami”. Jesli Bég ,la prend en pitic”, to mozna
tutaj uslysze¢ odpowiedZ na wezwanie ,zmiluj si¢ nade mna”, cho¢ bo-
haterka wiersza oczywifcie go nie wymawia. W ten sposéb Bog w wier-
szu francuskim zdaje si¢ dostrzega¢ pokorne wezwanie w pelnym drama-
tycznego bolu buncie. W polskiej wersji brak takich mozliwosci asocjacyj-
nych. Odpowiednie przeniesienie symboliki i nawigzan religijnych w prze-
kladzie jest istotne dla tego wiersza Baudelaire’a (i dla innych utworow
rowniez), bo stanowia one odwolanie do tradycyjnych warto$ci — znakow
istnicjacego od zawsze ladu $wiata. Nie stuzg, jak np. w romantyzmie,
interpretacji losow czlowieka i swiata czy ukazaniu wiary w zbawienie.
Potrzebne s3 po to, by méwi¢ o zmaganiach z chrzescijadstwem i o cig-
zacym na czlowicku przeklenstwie. Dlatego obraz Boga nie zawsze zga-
dza si¢ z chrzeScijankim o Nim wyobrazeniu. 1 tak np. matka poety
nazywa swoje dziecko ,l'instrument maudit de tes méchancetés”, co zo-
stalo przettumaczone jako ,przeklete narzedzie Twoich gniewOw lutych™.
., Méchanceté” znaczy przede wszystkim ,,zlo$liwos¢”. W polskim jezyku
religijnym funkcjonuje pojecie gniewu Bozego (stusznego gniewu wobec
ludzkiego grzechu). Natomiast przypisanic Bogu zlosliwosci stoi w sprze-
cznosci z chrzescijanska wizja Stworcy. Oznacza bunt wobec Niego. Choc¢
cala wypowiedz, z ktorej pochodza cytowane stowa, to swoiste bluznierst-
wa przeciwko Bogu, tlumacz uznal za stosowne zlagodzic wymowg orygi-
natu. Przeklad zmniejsza ekspresj¢ ,,pelnej bluZnierstwa oraz trwogi” ko-
biety. Ta niescisto§¢ semantyczna moze wynika¢ z dazenia do zachowania
ryméw krzyzowych, czyli takiego samego ich ukladu jak w oryginale.
Tutaj umozliwia to przymiotnik ,lutych” (,lute” w dopetniaczu), ktory
rymuje si¢ z ,zatrutych” wystgpujacym o dwa wersy dalej. Warto przy
tej okazji zauwazyé, ze wzorem poety francuskiego tlumacz stara si¢
przestrzegaé konwencji w zakresie nie tylko rymoéw, ale i strofiki — tresci
oryginalu znajduja odpowiedniki w analogicznych strofach tekstu francus-
kiego, a regularno$¢ podkres§la w przekladzie zakorzeniony w polskiej
tradycji literackiej trzynastozgloskowiec.

Skojarzenia religijne wywoluje rowniez obraz dziecka: ,,’Enfant”, w th-
maczeniu: ,,dzieci¢”. Wazna jest tu wielka litera oryginalu, bo sugeruje
wyjatkowosé i niepowtarzalno$é Dziecka, ktore jest Poeta z pierwszej strofy.
Ewokuje rowniez posta¢ Chrystusa-Dziecka. Ta graficzna wskazowka inter-
pretacyjna nie zostala zachowana w przekladzie. Opis dziecka natomiast
w zasadzie zgodny jest z oryginalem — odnajduje ono ambrozj¢ i nektar
w tym, co je i pije, bawi si¢ z wiatrem, rozmawia z chmurg (,,cause avec
le nuage” — ,,nuci piosnke¢ chmurze”). Jest wesole, beztroskie, nawet krzyz
— symbol cierpienia traktuje w kategoriach ludycznych: ,,s’ enivre en
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chantant du chemin de la croix”, co w wersji polskiej brzmi: ,,swa pielgrzymka
krzyzowa upaja si¢ w spiewie”. W przekladzie tego fragmentu wida¢ pewne
rozbieznosci asocjacyjne. Polskim odpowiednikiem okreslenia ,,chemin de la
croix” jest ,droga krzyzowa” (u Jastrzgbca-Kozlowskiego ,,pielgrzymka
krzyzowa'), dlatego pod wzgledem asocjacji wyrazenie to byloby w tym
miejscu najtrafniejsze - nasuwa takie same skojarzenia, jak w jezyku
oryginatlu. Okazjonalny ekwiwalent ,pielgrzymka krzyzowa”, cho¢ kojarzy
sic z droga krzyzowa, kaze domysla¢ si¢ nowych sensoéw, niecobecnych
w istniejagcym, znanym czytelnikowi okres$leniu ,,droga krzyzowa”. Tego nie
ma w oryginale. Nalezy podkresli¢, ze taki zabieg translatorski z punktu
widzenia mozliwosci jezyka docelowego nie byl konieczny. Rezultatem jest
pewne zlagodzenie pierwotnej wymowy tego fragmentu wiersza. Przy tej
okazji trzeba tez zwr6ci¢ uwage na tlumaczenie francuskiego ,,dans le pain
et le vin” jako ,,do chleba i do wina”. Tutaj wykorzystane zostaly polskie
odpowiedniki posiadajgce podobny zakres skojarzen, jak stowa umieszczone
w oryginale.

Jedli chodzi o przeniesienic warstwy asocjacyjnej, klopoty moze sprawiac
tlumaczowi réwniez francuskie wyrazenie ,,ma couronne mystique”. Jast-
rzebiec-Koztowski przelozyt je jako ,mistyczne me wianki”. Rzeczownik
,,couronne” moze znaczy¢ i wianek, i korong. ,,Tresser” (ples¢) wskazuje
na wianek, ale oczywiscie nie pozbawia francuskiego slowa skojarzen
z korong, tym bardziej ze nieco dalej nazwana zostala diademem: ,,a ce
beau diadéme éblouissant et clair”, co tlumacz przelozyl nast¢pujaco: ,,dla
tego diademu kosztownej oprawy”. Polskie ,wianki’’ natomiast kojarza si¢
z ozdobg, ewentualnie z symbolem za$lubin, a nie z dostojng oznaka
wladzy. Ta wieloznaczno$¢ francuskiego slowa nie moze zosta¢ ocalona
w przekladzie. Dodatkowg trudno$¢ translatorskga stanowi to, ze owa
,,couronne”” ma by¢ zrobiona z czystego S$wiatla: ,,de pure lumiére”.
Thimacz zamienil je na ,,przenajczystsze zloto”. Zloto rzeczywiscie symbolizuje
swiatlo®, ale wywoluje tez skojarzenia, np. z bogactwem, z pienigdzmi.
Swiatlo z kolei ma wiele znaczen symbolicznych", wspolnych dla kultury
europejskiej, a wigc jednakowo czytelnych dla odbiorcy polskiego i fran-
cuskiego. Taka substytucja w przekladzie zrywa zwiazki skojarzeniowe
zawarte w tekscie oryginalnym i tworzy nowe. W tym przypadku nie bylo
to konieczne.

Innym przykladem translatorskiej ,,zdrady’” wobec oryginatlu jest brak
jasnosci wypowiedzi. W pierwszej strofie czytamy: ,,Lorsque [...] Le Poéte
apparait en ce monde ennuyé, / Sa mére épouvantée et pleine de blasphémes

“ Wedhug J. E. Cirlota, ,zlolo jest obrazem $wiatla stonecznego, a wigc rowniez boskiej
inteligencji”’; Stownik symboli, przet. 1. Kania, Krakow 2000, s. 477.
Y Ibidem, s. 408; zob. tezz W. Kopalinski, Slownik symboli, Warszawa 1990, s. 415.
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[..]". Dostownie znaczy to: kiedy [...] poeta pojawia si¢ na tym znu-
dzonym $wiecie, jego matka przerazona i pelna bluZnierstw [...], a w prze-
kladzie Jastrzebca-Kozlowskiego brzmi nastgpujaco: ,,A kiedy [..] Poeta
schodzi na $wiat, to znuzenia leze — / Jego matka, bluZnierstwa pelna
oraz trwogi”. Przeklad czasownika ,pojawia si¢” jako ,,schodz” nie
ma wyraznych konsekwencji dla mozliwej interpretacji tekstu polskiego.
Znaczaca zmiana natomiast wiaze si¢ z przekladem tresci zawartych
w imiestowie ,ennuyé”. W oryginale dotyczy on $wiata, w ktorym po-
jawia si¢ poeta. W tlumaczeniu ,znuzenia leze”, dzigki zastosowanej in-
terpunkcji, moze odnosi¢ si¢ do poprzedzajacego rzeczownika HSwiat”,
ale moze tez zosta¢ zinterpretowane jako okreslenie matki. Na t¢ druga
mozliwoéé wskazuje myslnik, ktory oddziela stowo ,leze” od ,jego ma-
tka”. To, co w oryginale jest jasne, w przekladzie sprawia trudnosci
interpretacyjne. Charakterystyczna dla Baudelaire’a dyscyplina artystyczna
zostala utracona.

Kolejnym waznym elementem sensotwoOrczym utworu jest slownictwo
zwiazane z uczuciami strachu i obrzydzenia. Przeklad polski oddaje taka
tonacje uczuciowa, ale w innym nat¢zeniu — tlumacz wzmacnia nastroj
grozy. Czyni to np. dodajac epitet ,,skrwawione” (przy opisie wydartego
z piersi serca) czy ,krwawe” jako okreslenie pazuréow harpii (,,et mes
ongles, pareils aux ongles des harpies” — ,me paznokcie, niby krwawych
harpij szpony”) lub skarge nazywajac krwawa (,,une plainte” — ,skarge
krwawa”). Trzeba zaznaczy¢, ze tekst francuski nie uzywa slowa ,krew”
ani stobw pochodzacych od tego rzeczownika. Przyklad podobnej inten-
syfikacji znajdziemy tez w pierwsze strofie: ,des puissances suprémes”
(doslownie: najwyzsze potegi) otrzymaly polski ekwiwalent ,potegi zlo-
wrogiej”. Trzeba zaznaczyé, ze nie chodzi tu o translatorska inwersj¢,
czyli przeniesienie sensotworczych czastek w inne miejsce utworu. Po
prostu tego typu okreSlen u Baudelaire’a jest o wiele mniej niz w prze-
kladzie. Ilustracja omawianego zabiegu translatorskiego, swego rodzaju
amplifikacji, moga by¢ tez nastgpujace fragmenty: ,,impurs crachats™
— ,Slina wstretna” (dostownie: nieczysta); ,,mon expiation” — ,,swa pokute
[...] obrzydly”; ,la terre et les enfers” — ,kal ziemi ani piekiel kwasy’.
Cytowane przyklady pokazuja rowniez tendencj¢ do dodawania elementow
wartosciujacych opisywang rzeczywistosc.

Jeéli Jastrzebiec-K oztowski staral si¢ intensyfikowa¢ obrzydzenie i grozg,
to nickonsekwencja wydaje si¢ przeklad sformulowania ,,ce monstre rabougri”
jako ,.to szpetne stworzonko”. Wedlug stownika Le Petit Robert” ,rabougri”
znaczy ,,mal conformé, chétif” — Zle zbudowany, slaby, watly. ,,Monstre”

4 Le Petit Robert..., s. 1588.
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z kolei oznacza osob¢ o zdeformowanej budowie ciala lub odstraszajaca
swoja brzydota, charakterem lub zachowaniem. Poza tym stuzy do nazwania
potworéw morskich, a jako przymiotnik moze odpowiada¢ naszemu ,,mon-
strualny”*. W wielu kontekstach odpowiada wigc stowom ,,potwor, mon-
strum”, ktore niemal zawsze wywoluja skojarzenia negatywne, a ich sym-
boliczne znaczenie moze wigzaé si¢ z ,,idealnym przeciwienstwem bohatera™.
Wybrany przez tlumacza przymiotnik ,szpetny” miesci si¢ wobec tego
w polu znaczeniowym omawianych slow. Natomiast rzeczownik ,,stworzonko™
to pieszczotliwe zdrobnienie, ktére sugeruje niewielkie rozmiary jakiej$
istoty, dlatego mozna je nawet traktowa¢ jako antonim stow ,,potwor”
i ,monstrum”. Transformacja na poziomie leksyki zmienia mozliwosci
interpretacyjne — lagodzi zlowrogo$¢ wczesniejszych obrazow. Przyczyniaja
si¢ do tego rowniez uroczyste, czgsto przestarzale zdrobnienia, ktore zastgpuja
francuskie stowa neutralne. Oto przyklady takich rozbieznosci stylistycznych:
,,cet arbre misérable” — ,.t¢ nedzna krzewing” (zamiast neutralnego ,,drzewo”);
LIEnfant” — | dzieci¢” (,,dziecko”); ,un oiseau” — , ptaszek”, , ptasz¢”
(,,ptak™); ,car il ne sera fait que de pure lumiére” — ,bedzie bowiem
kowany w przenajczystszym zlocie” (w oryginale participe passé czasownika
Hfaire”).

O preferencjach tlumacza dla form przestarzalych $wiadcza takie fragmenty:
,,dans leur splendeur entiére” — ,,mimo blaskow krocie’’; ,,que n’ ai-je mis
bas [...]” — ,,wolej bym zrodzila [...]”. Motywem do takich zmian moglt sta¢
si¢c dla tlumacza niecodzienny, podniosty charakter opisywanych sytuacji.

Efekt zabiegow translatorskich Jastrzgbca-Kozlowskiego to m.in. wpro-
wadzenie zdrobnien i przestarzalych form, ktore w polaczeniu z tematyka
utworu (zwigzana z bolem, buntem wobec Boga oraz poezja) powoduja, ze
wiersz dzisiaj wydawaé si¢ moze raczej reliktem przesziosci niz aktualng
wypowiedzig. Aby zachowa¢ w calo$ci sensy oryginalu, trzeba przede
wszystkim pamigta¢, ze byla to pierwsza poezja, ktora otrzymala miano
nowoczesnej. Baudelaire napisal Bénédiction jezykiem, ktory nawet dzisiaj,
po 150 latach, mozna nazwaé¢ wspolczesnym, natomiast transformacje
stylistyczne thumacza sytuuja wiersz z powrotem w romantyzmie. Ponadto
francuski poeta przeksztalcit romantyczna tradycje, depersonifikacja poezji
zastepujac romantyczne ,ja”. Wyobraznia poety miala zastapi¢ wczesniejsza
emocjonalno$é. Tymczasem polska wersja Bénédiction wprowadza wigcej niz
oryginal okreslen ewokujacych uczucia po to,” by oddziala¢ na uczucia
czytelnika. Kartezjanskg jasnosc¢ zastgpuje si¢ tutaj romantyczno-sentymentalng
mgietkq.

% Ibidem, s. 1223-1224.
7 W. Kopalinski, op. cit., s. 334-335.
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Przeprowadzona analiza potwierdza, ze polskie wersje tlumaczenia sa
interpretacja, ktora pozbawia czytelnika wielosci mozliwych odczytan wy-
tyczonych przez oryginal i tworzy nowe. Do uprawnionych zabiegbw
translatorskich nalezy przedstawianie interpretacji thumaczonego utworu, ale
w wybranych przekladach nie zawsze wybor takiego odczytania wiersza jest
trafny. Znajduje to odzwierciedlenie np. w warstwie stylistycznej thumaczen,
ktora wywoluje efekt estetyczny odmienny od zamierzonego przez autora
oryginatlu lub nie zachowuje wspolczesnego jezyka tej poezji czy amplifikacjach,
niezgodnych z duchem oryginalu. To niewlasciwie rozumiana tworczosc,
ktora w przekladzie winna opiera¢ si¢ na tlumaczonym dziele. Ponadto
charakterystyczna dla poezji Baudelaire’a jasno$¢ wypowiedzi czgsto w prze-
kladach zostala utracona. Inaczej wygladaja kwestie formalne. Jak zauwaza
H. Friedrich, w XIX w., ,,gdy cierpienie celowe i uzasadnione przeszio
w cierpienie bezcelowe, w pustke, wreszcie w nihilizm, formy staly si¢ nagle
ratunkiem, chociaz bedac zamknigte i statyczne, stanowily dysonans wobec
niespokojnych tresci”*®. W przeciwienstwie do wspomnianej jasnosci wypo-
wiedzi, strofika i uklad ryméw we wszystkich ttumaczeniach zostaly w zasadzie
zachowane. Rowniez pod wzgledem liczby sylab w wersach przeklady daza
do zachowania regularnosci. Widaé, ze tlumacze uznali t¢ warstwe dziela
za wazny czynnik sensotworczy. Wyjatkowo trudna okazala si¢ natomiast
transpozycja zwigazkow skojarzeniowych, ktorych zakres czgsto nie odpowiada
asocjacjom polskich ekwiwalentow. Wybrane odpowiedniki daja nowe
w stosunku do oryginalu mozliwosci skojarzen. Szczegblnie wielu przykladow
translatorskiej niewiernosci dostarczyla analiza tlumaczenia Jastrzgbca-
-Koztowskiego, pod réznymi wzglegdami niezgodnego z mozliwosciami
interpretacyjnymi wyznaczonymi przez oryginal.

Do wnioskéw wynikajacych bezpo$rednio z powyzszej analizy warto
dodac jeszcze jedno spostrzezenie: tworcze przeklady poezji na jezyk polski
wydaja si¢ niezwykle cenne w czasach, kiedy w tlumaczeniach (zwlaszcza
uzytkowych) wida¢ tendencj¢ do $wiadomego wyboru kalkowania, internac-
jonalizacji i wyobcowania®. Latwo zapomina si¢ o walorach naszego jezyka,
dajac chetnie pierwszenstwo modzie na nieuzasadnione zapozyczenia. Wobec
dazenia do zatarcia wszelkiej odrgbnosci migdzy narodami, rowniez jezykowej,
warto chyba zwroci¢ uwage na ogromna warto$¢ stowa poetyckiego, ktorego
zadaniem nie jest powielac, lecz wydobywac to, co jedyne i niepowtarzalne.

“ H. Friedrich, op. cit., s. 63.
¥ Co zauwaza A. Bednarczyk, op. cit, s. 13.



Jesli poezja ma ocalaé narody i ludzi®, to przeklad poetycki, ocalajac jezyk,
moze w szczegdlny sposob do tego si¢ przyczyniac.

Bénédiction

Lorsque, par un décret des puissances suprémes,
Le Poéte apparail en ce monde ennuyé,

Sa mére épouvantée et pleine de blasphémes
Crispe ses poings vers Dieu, qui la prend en pitié:

«Ah! Que n’ai-je mis bas tout un noeud de vipéres,
Plutét que de nourrir cette dérision!

Maudite soit la nuit aux plaisirs éphéméres

Od mon ventre a congu mon expiation!

Puisque tu m'as choisie entre toutes les femmes
Pour étre le dégoit de mon triste mari,

Et que je ne puis pas rejeter dans les flammes,
Comme un billet d’amour, ce monstre rabougri,

Je ferai rejaillir ta haine qui m’accable

Sur linstrument maudit de tes méchancelés,

Et je tordrai si bien cet arbre misérable,

Qu’il ne pourra pousser ses boutons empestés!»

Elle ravale ainsi I’écume de sa haine,

Et, ne comprenant pas les desseins éternels,
Elle-méme prépare au fond de la Géhenne
Les bichers consacrés aux crimes maternels.

Pourtant, sous la tutelle invisible d’'un Ange,

L’Enfant déshérité s’enivre de soleil,

Et dans tout ce qu’il boit et dans toul ce qu’il mange
Retrouve I'ambroisie et le nectar vermeil.

Il joue avec le vent, cause avec le nuage,

Et s’enivre en chantant du chemin de la croix;
Et I'Esprit qui le suit dans son pélerinage
Pleure de le voir gai comme un oiseau des bois.

Tous ceux qu'il veut aimer I'observent avec crainte,
Ou bien, s’enhardissent de sa tranquillité,
Cherchent 4 qui saura lui tirer une plainte,

Et font sur lui I'essai de leur [érocité.

% Por.: Cz. Mitosz, Przedmowa, [w] id em, Ocalenie, Warszawa 1945, s. 5.
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Dans le pain et le vin destinés 4 sa bouche

Ils mélent de la cendre avec d’impurs crachats;
Avec hypocrisie ils jettent ce qu’ils touche,

Et s’accusent d’avoir mis leurs pieds dans ses pas.

Sa femme va criant sur les places publiques:
«Puisqu’il me trouve assez belle pour m'adorer,
Je ferai le métier des idoles antiques,

Et comme elles je veux me faire redorer;

Et je me soilerai de nard, d’encens, de myrrhe,
De génuflexions, de viandes et de vins,

Pour savoir si je puis dans un coeur qui m’admire
Usurper en riant les hommages divins!

Et, quand je m’ennuierai de ces farces impies,
Je poserai sur lui ma fréle et forte main;

Et mes ongles, pareils aux ongles des harpies,
Sauronl jusqu’d son coeur se frayer un chemin.

Comme un tout jeune oiseau qui tremble et qui palpite,
Jarracherai ce coeur toutl rouge de son sein,

Et, pour rassasier ma béte favorite,

Je le lui jetterai par terre avec dédain!»

Vers le Ciel, ou son oeil voit un tréne splendide,
Le Poéte serein léve ses bras pieux,

Et les vastes éclairs de son esprit lucide

Lui dérobent I'aspect des peuples furieux:

Soyez béni, mon Dieu, qui donnes la souflrance
Comme un divin reméde 4 nos impuretés

Et comme la meilleure et la plus pure essence
Qui prépare les forls aux saintes voluptés!

Je sais que vous gardez une place au Poéte
Dans les rangs bienheureux des saintes Légions,
Et que vous linvitez a I'éternelle féte

Des Trones, des Vertus, des Dominations.

Je sais que la douleur est la noblesse unique
Ou ne mordront jamais la terre et les enfers,
Et qu’il faut pour tresser ma couronne mystique
Imposer tous les temps et tous les univers.

Mais les bijoux perdus de I'antique Palmyre,

Les métaux inconnus, les perles de la mer,

Par volre main montés, ne pourraient pas suffire
A ce beau diadéme éblouissant et clair;
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Car il ne sera fail que de pure lumiére,

Puisée au foyer sainl des rayons primitifs,

Et dont les yeux mortels, dans leur splendeur entiére,
Ne sonl que des miroirs obscurcis et plaintifs!

Blogoslawienstwo
(thum. Czeslaw Jastrzebiec-Kozlowski)

A kiedy za wyrokiem Potggi zlowrogiej
Poeta schodz na §wial, lo znuzenia leze —
Jego matka, bluznierstwa pelna oraz trwogi,
Pigé¢ zaciska do Boga, az Go litos¢ bierze!

»Ach, wolej bym zrodzila gadzin cate sploty,
Anizelibym karmi¢ miala to straszydio!
Przeklgta noc z kilamliwie stodkimi pieszczoty,
Gdym w lonie swa pokutg poczeta obrzydia!

A jako mnie obrale§ pomigdzy kobiety,

Bym obrzydzeniem byta dla swego malzonka,

I ze nie moge rzuci¢ do ognia, niestety

— Niby list nudny - tego szpetnego stworzonka,

Wigc przeleje nienawis¢ Twg za mojg wing

Na przeklete narzedzie Twoich gniewow lutych -
1 tak doszczetnie zgniot¢ t¢ nedzng krzewing,

Ze juz nigdy nie wyda swych paczkow zatrutych!”

Tak si¢ pieni przeklenistwem. W potggi niezmiennej
Zamiarach wiecznych — mysli nie widzac przewodniej,
Sama przygotowywa w pieczarach Gehenny

Ognie, co bedg karg macierzynskiej zbrodni.

Ale w pieczy Aniota, co zza chmur mu sprzyja,
Samotne dzeci¢ buja w stofica strefie czyste)

I we wszystkim, co jada, we wszystkim, co pija,
Odnajduje ambrozj¢ i nektar zlocisty.

Wesoto igra z wiatrem, nuci piosnk¢ chmurze,
Swa pielgrzymkg krzyzowa upaja si¢ w Spiewie,
Az Duch, co za nim idzie przez jego podroze,
Placze widzgc, ze wesOl jak ptaszek na drzewie.

Ci, ktorych by chcial kochaé, patrzg nan z obawg
Lub tez, rozzuchwaleni (3 jego pokorg,

Staraja mu si¢ z duszy wyrwac skarge krwawg,
Tudziez na zloSliwosci swojej cel go biorg.
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Do chleba i do wina, co mu przeznaczyli,
Dodajg oni §liny wstregtnej i popiotu;
Obludnie odtrgcajg, nad czym on si¢ schyli,

I skarzg si¢, gdy muszg z nim stgpaé pospolu.

Jego malzonka wola na placach publicznych:
,,Gdym doé¢ pigkna, by przezen by¢ tyle wielbiong,
Wige zwyczajem kamiennych potbogin antycznych
Cheg, by mig, jak posagi owe, poziocono;

Mirrg, nardem, kadzidiem upij¢ si¢, ptocha;
Migsem, winem, klgkaniem na §wigtyni progu —

By wiedzie¢, czy tez zdotam w sercu, co mi¢ kocha,
Przywlaszczy¢ z drwing chwalbg¢ przynalezng Bogu.

Gdy bede miata dosyc bezboznej gry onej,
Poloz¢ na nim rgk¢ mocng, cho¢ bez sity —
By me paznokcie, niby krwawych harpij szpony,
Az hen w glab jego serca dumnego trafity.

Ni to lgkliwe plaszg, co drzgc si¢ trzepota,
Wydre, wydr¢ mu z piersi to serce czerwone

I aby nim nasyci¢ ulubienca-kota,

Rzucg mu je z pogardg na ziemig, skrwawione!”

Do Nieba, gdzie wzrok jego widzi tron wspanialy,
Pogodny Wieszcz wycigga swe dlonie pobozne,

A czyste blyskawice jego duszy bialej
Przeszkadzaja mu widzie¢ ludzkie walki zdrozne:

,,Blogostawiony$, Boze, co darzysz bolescig,
Za kiérg odpuszczone bgdg nasze grzechy

I kiora jest najczysiszg, najwznioSlejsza trescig,
Co gotuje silnego na fono uciechy!

Wiem, Panie — bez Poety Ty by$ nigdy nie siadi
Miegdzy tymi, co ujrza $wigtych Hufcow gody;
Wiem, ze bedzie przypuszczon do radosnych biesiad,
Na Cnét, na Dominacyj, na Tronéw obchody.

Wiem, ze bol — klucz jedyny, by wejs¢ w Twoje szranki,
Nie strawi go kal ziemi ani piekiel kwasy,

I ze trzeba, chcac upleé¢ mistyczne me wianki,

Zestawi¢ wszystkie §wialy oraz wszysikie czasy.

Ale dawnej Palmiry stracone przepychy,

Dziwne kruszce nieznane, morza skarb jaskrawy,
Twojg sadzony dionig — jeszcze jest za lichy
Dla tego diademu kosztownej oprawy.
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Bedzie bowiem kowany w przenajczystszym zlocie
Czerpanym w §wigtym domu pierwotnych promieni,
Ktéremu oczy ludzkie, mimo blaskow krocie,

Sa li tylko zwierciadlem smutnym, pelnym cieni.”

Correspondances

La Nature est un temple ou de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
L’homme y passe d travers des foréts de symboles
Qui l'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,

Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

11 est des parfums frais comme des chairs d’enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,
Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant 'expansion des choses infinies,
Comme I'ambre, le musc, le benjoin et I'escens
Qui chantent les transports de I'esprit et des sens.

Oddzwieki
(thum. Antoni Lange)

Natura jest §wigtynig, kedy stupy zywe

Niepojete nam stowa wymawiajg czasem.

Cztowiek §rod nich przechodz jak symbolow lasem,
One mu za§ spojrzenia rzucajg zyczliwe.

Jak oddalone echa, wigzace si¢ w chory,
Tak sobie w tajemniczej, glgbokiej jednosci
— Wielkiej jako otchlanie nocy i $wiatlosci —
Odpowiadajg dzwigki, wonie i kolory.

Sa aromaty §wieze jak ciata dziecinne,
Dzwigezne i niby igki zielone: sa inne
Bogate i zepsute, silne, triumfalne,

Ktore si¢ rozlewajg w Swiaty idealne,
Jak ambra, benzoina, jako pizma wonie,
Gdzie duch przenika zmysly i wzajem w nich tonie.
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L’invitation au voyage

Mon enfant, ma soeur,

Songe 4 la douceur
D’aller la-bas vivre ensemble!

Aimer 4 loisir,

Aimer et mourir
Au pays qui te ressemble!

Les soleils mouillés

De ces ciels brouillés
Pour mon esprit ont les charmes

Si mystérieux

De tes traitres yeux,
Brillant 4 travers leurs larmes.

Ld, toul n'est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.

Des meubles luisants,
Polis par les ans,
Décoreraient notre chambre;
Les plus rares fleurs
Mélant leurs odeurs
Aux vagues senteurs de I'ambre.
Les riches plafonds,
Les miroirs profonds,
La splendeur orientale,
Tout y parlerait
A l'ime en secret
Sa douce langue natale.

L4, tout n’est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.

Vois sur ces canaux
Dormir ces vaisseaux
Dont 'humeur est vagabonde;
C’est pour assouvir
Ton moindre désir

Qu’ils viennent du bout du monde.

— Les soleils couchants
Revétent les champs,
Les canaux, la ville entiére,
D’hyacinthe et d’or;
Le monde s’endort
Dans une chaude lumiére.

L4, tout n’est qu’ordre et beauté,
Luxe, calme et volupté.
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Zaproszenie do podrozy
(thum. Ewa Wende)

Dziecino, siostro mila,
Wiesz, jaka by to rozkosz byta
Pojecha¢ tam i zy¢ we dwoje,
Kocha¢ w kazdej godzinie,
Umrze¢, gdy wszystko minie,
W owym kraju jak odbicie twoje.
Stonce rosg zwilzone
I niebo zamglone
Mysl mg spowijajg urzeczeniem
Pelnym (ajemnicy,
Jak zdrada Zrenicy,
Co zza twoich lez przeglada lénieniem.

Tam wszedzie pigkno, ukojenie,
Lad, przepych, zmystow nasycenie.

Sprzgtow lénigce powierzchnie
Czas wygladzil niespiesznie,

One naszych pokoi bylyby ozdobg,
Kwiatly rzadkie by staly,
A ich opar nietrwaly

Pierzchajgca won pizma unosilaby z sobg.
Stropy poozdabiane,
Dna luster niezbadane,

Caly wschod z bogactwem niezmierzonym,
Sobie znanymi stowy
Wiodiby z dusza rozmowy

W swym rodzinnym jezyku tajonym.

Tam wszedzie pigkno, ukojenie,
Lad, przepych, zmystéw nasycenie.

Patrz, na kanalow wodze
Sennie chwiejg si¢ todzie,
Jesli zechcy, znikng gdzie§ na fali.
By wypemic¢ jak mgnienie
Kazde twoje pragnienie,
Przybyly z najdalszej oddali.
Stonca zachodzgce
Klada si¢ na ace,
Na kanalach i na miescie calym
Hiacyntowg szata.
W blasku niby lato
Swiat usypia, jak w zlocie stopniatym,

Tam wszedzie pigkno, ukojenie,
Lad, przepych, zmysioOw nasycenie.
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DE LA POESIE FRANCAISE ET LA THEORIE DE LA TRADUCTION CONTEMPORAINE
(Résumé)

On a analisé¢ trois traductions des poémes choisis de Baudelaire du point de vue de la
théorie de la traduction contemporaine. On a montré comment les traducteurs comprennent
Iinterprétation, la création, la [idélité et les associations, surtout au niveau culturel, dans la
traduction littéraire.



