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Malgorzata Swiderska

ZUR DURER = REZEPTION IN DER SEELISCHEN LANDSCHAFT
DES "DOKTOR FAUSTUS"™ VON THOMAS MANN

Es scheint immer  interessant 2zu sein, die Quellen der
sogenannten dichterischen Inspiration in einem 1literarischen
Werk aufzufinden, sie auf gewisse Weise zu "demaskieren", Die
Autoren scheinen Ubrigens oft dabei behilflich zu sein, denn
man findet unz&hlige Autokommentare 2zu den Romanen, Gedichten
usw., die den Lesern es erleichtern sollten ein Werk aufzuneh-
men,

Thomas Mann hat sich auch mehrmals 2zu seinem Schaffen ge-
dufert. Uber "Die Entstehung des ®Doktor Faustus« schrieb er
den "Roman eines Romans" mit dem Motto aus Goethes "Dichtung
und Wahrheit", In diesem Artikel wird nur auf einen kleinen
Teil der Problematik des "Doktor Faustus" aufmerksam gemacht,
auf die Probleme der Direr - Rezeption bei Thomas Mann in sei-
nem Diirerisch « Lutherschen Roman,

Die Problematik dieses Spatwerkes umfaft so viel und ist
so umfangreich, daf sie den Kritikern die "Nashrung" fiir alle
und kaum denkbaren Analysen gegeben hat. Einige von den kriti-
schen Versuchen und Artikeln, die sich mit der Diirer-Problema=-
tik beli Thomas Mann auseinandersetzen, wurden am Ende dieses
Artikels bericksichtigt.

Im ersten Kapitel des "Doktor Faustus" findet man einige
Erwagungen tuber das Wesen eines "Genies", Schon am Anfang wird
auf die '"geheimnisvolle" Verwandtschaft des schopferischen
Elements mit dem des damonischen hingewiesen., Das Wort "Genie"
ist "...edlen, harmonischen und human-gesunden Klanges wund
Charakters [...] und doch ist nicht zu leugnen [...] da® an
dieser strahlenden Sphédre das Démonische einen beunruhigenden
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Anteil hat"1. Diese Worte heziehen sich auf den Tonsetzer Ad-

rian Leverkiihn, Indem Serenus Zeitblom die Relation von dem
Leben und Schaffen dieses Komponisten beginnt, will er auf
diese Weise, wie in einer Symphonie, ein Thema "vorzeitig auf-
treten lassen"; Adrian hédtte selbst auf diese Weise, auf eine
"fein versteckte und kaum schon greifbare Art von ferne ein
solches Thema sich anmelden lassen"z. Diesmal ist es "eine dunk-
le, fragwirdige Andeutung" der Probleme eines Werkes, das der
zwielichtigen Sphére ganz angehdrt. In dieser Sphare lebt und
komponiert Adrian Leverkihn, Die &dsthetischen Kategorien
der Direrisch~Lutherschen "Landschaft" werden zur Komponente
seiner Parsdnlichkeit, er erlebt diese Welt der Graphik ,
der Abstraktion, der Zahlen des magischen Quadrats der "Me-
lencolia".

Der Charakter des Romans, der "faustisch" ist, wird als die
"neue" Version der Faustsage, des Mythos von einem nach der
Wahrheit suchenden Menschen durch die unmittelbare Ankniipfung
an die Welt der Reformation, an die '"Luthersche" Landschaft und
an die Kunst Dirers mehr europdisch und in den deutschen Realien
angesiedelt. "Doktor Faustus", das Werk, das Goethes "Faust"
zuricknehmen sollte, entstand und lebt in der christlich = euro-
pédischen, im engeren Sinne in der deutschen Tradition. Das ist
auch die Meinung von Karl Kerenyi, die er in seinen Briefen an
Thomas Mann gedufert hatte. Nach der Lektlire des Romans schrieb
er: "ich habe den Roman gelesen und war schmerzlich erschit-
tert". Fir ihn war es "...eine demitige Ungerechtigkeit gegen
sich selbst, ein Schuldbekenntnis., Das tut nur ein Christ! Der
dDoktor Faustus< ist ein christlicher Roman!"3. Thomas Mann ant-
wortete darauf, daf ihn die AuRerung von K, Kerenyih "frappier-
te" und erfillte ihn ",..mit der Genugtuung, die einem die
Wahrheit gewahrt. Es ist ja wahr und fast selbstverstandlich: wie

! T. M ann, Doktor Faustus. Fischer Blcherei, Frankfurt
am M.-Hamburg 1967, S. 8.

2 Ebd. S. 8.

3. m ann, K. Kerenyi, Gesprach in Briefen, dtv,
Miinchen 1967, S. 26.

% Eba, s. 27.
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sollte denn auch ein so radikales Buch nicht irgendwie ins Re-
ligiSse reichen", '

Mein Busen, der vom Wissensdrang geheilt ist,

Soll keinen Schmerzen sich verschliefen,

Und was der ganzen Menschheit zugeteilt ist,

Will ich in meinem innern Selbst geniefen,

Mit meinem Geist das HOGchst’ und Tiefste greifen,

Ihr Wohl und Weh auf meinen Busen haufen,

Und so mein eigen Selbst zu ihrem Selbst erweitern.

Ist das ein Teufelsbekenntnis, Teufelspakt? [...] Es 1ist
hdchste Lebensbereitschaft, der hdchste [...] Anspruch auf
Menschheitsreprdsentanz, hdchster Humanismus®.

Auf diese Weise interpretiert Thomas Mann das Teufelsbe-
kenntnis Fausts und Goethes., H&échstwahrscheinlich wollte er
auch 1in seinem Faust diese ﬁberzeugung und christliche, obwohl
nicht nur in der christlichen Weltanschauung auftretende Opfer-
bereitschaft und die Liebe zu allen lebenden Geschdpfen aus-
driicken. "Doktor Faustus" ist deswegen kein "heiteres" Buch.
Von Goethe stammt die "hdhnischwitzigste" Teufelsfigur der Welt-
dichtung, héllische Personifikation alles Negativismus., Goethe
sei flir Thomas Mann ",..der Erasmus und Luther dazu, der eine
Vereinigung des Urbanen und des Damonischen darstellt...“7 Je-
doch wird das Démonisch-Dunkle, dieser Negativismus in der
Person seines Schopfers, "ins Allmenschliche, in die Lebens-
hingegebenheit" umgedeuteta.

Im "Doktor Faustus" gibt es viel vom "Teufel™ viel von
theologischen Erwégungen liber das Wesen des Bdsen, des "Damoni-
schen", endlich viel vom Geiste des "Ritters, Todes und Teu-
fels" der '"Melencolia" und von ™wuchtiger" Pers®nlichkeit Lut-
hers (in den verschiedenen Werken, die dieser damonologischen und
zwielichtigen Problematik gewidmet wurden, kann man Erklarungen
fir die Begriffe "Damonologie" und "Teufel" finden?).

% Ebd., S. 180.

Thomas Mann. Das essayistische Werk in acht Béanden, hrsg. v.
H. Birgin, Moderne Klassiker. Fischer Biicherei. Schriften
und Reden zur ﬂiteratur, Kunst und Philosophie, Frankfurt am M.
1968 3. Bd., Die drei Gewaltigen, S. 211,

7 Epd., S. 210.
8 Epd., s. 211.

9 Encyclopaedia of Occultism, University Books, New York 1960:
"Demonology, that branch of magic which deals with malevolent
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Thomas Mann hat folgendermaflen iiber die Diarerisch-deutsche
Charakterwelt geschrieben: "Kreuz, Tod und Gruft" sei dort
"...innig verschrankt mit Jener Mannlichkeit und Standigkeit,
Jjenem Rittertum zwischen Tod und Teufel: Passion, Kryptenhauch,
Leidenssympathie, faustische Melencolia...”1o

In Darer, Goethe, Schopenhauer, Nietzsche und Wagner er-
blickt man nach Thomas Mann "...das unsterbliche, europaische
Schauspiel, die ethische Tragddie von Selbstiiberwindung, Sel=-
bstzlichtigung, Selbstkreuzigung (...] es ist eine Dburgerlich =
Diirerisch - moralische Sphére"11. Die deutsche Kunst, der auch
Adrian Leverkihn entstammt, sei "...kraus - exakt, versonnen,
kindlich - greisenhaft, skurril - damonisch, unendlichkeitskrank,
voll von Philisterei, gribelnder Mihsal, Selbstplage; der deut=-
sche Kiunstler liebe nicht die Farbe, sondern die Zeichnung",
"es ist das graphisch Deutsche"12. Wo Dbleibt all das in der
Geschichte von Adrian Leverkiihn, der "das Schicksal Hugo Wolfs
und selbstverstandlich dasjenige Nietzsches" teilt?

Die Dirersche Landschaft, mehr seelisch und innerlich als
visuell erlebt, tritt zum ersten Mal in der Form des Zahlen-

spirits. In religions science it has come to indicate knowledge
regarding supernatural being who are not deities. The Greek term
»Daimon«, originally indicated »genius« or spirit. The schoolmen
thaught that all knowledge and power might be obtained from the
assistance of the fallen angels, They were skilled 1in the
abstract sciences, in the belles lettres, in moral philosophy, di-
vinity, magic, history and prophecy. They could influence the pas-
sions of the mind [...], induce mania and melancholy, or direct
the force and objects of the sexual attention". ",,.a name of de-
vil derived from the Greek »Diabolos« - slanderer it is the name
for the supreme spirit of evil, the enemy of Cod and man. The cone-
ception of Satan as we have it to-day is almost purely Hebrew and
Christian - is that of an yadversary«, or agent of opposition",
Siehe auch z,B., Lexikon des Geheimwissens, von H. E. Mier s,
Freiburg/Brg. 1970, S. 100 -iiber "das Damonische"s . ", eeVON
griech, daimones, die Bezeichnung fiir die Gotter, bald fur die
Wesen, dle zwischen Géttern und Menschen in der Mitte stehen.
Plato z.B. stellt das Damonische in die Mitte zwischen Gott und
Menschen, Hesiod versteht unter D, Schutzgeister, welche die Se-
elen der Menschen aus dem goldenen Zeitalter sein sollten™.

10 Thomas Mann. Das essayistische Werk..., 1. Bd., Direr, S.
317.

1 Evd., s. 317.
12 gpa., s. 318,
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Quadrats, des magischen Quadrats, das viel mit Adrians oder
Schonbergs Zwélftontechnik des Komponierens zu tun hat, auf. In
dem Zimmer, wo Adrian noch in Halle wohnte, "...war an der Wand
Uber [...] einem Pianino befestigt, ein [...] magisches Quadrat,
wie es neben dem Stundenglase, dem Zirkel, der Waage, dem Po-
lyeder und anderen Symbolen, auch auf Dirers »Melencoliae« er-
scheint. Dort war die Figur in 16 arabisch bezifferte Felder
eingeteilt [...] die Magie bestand darin, daPp diese Zahlen [...]
immer die Summe 34 ergaben"13.

Diese Zahlenmystik wird in dem Kapitel tiber die philosophi=
schen Vorlesungen erklart. "Die Zahl, das Zahlenverhaltnis war
als [...] Inbegriff des Seins, der sittlichen Wirde erfaBt; das
Schdne, das Exakte, das Sittliche flof [...] zur Idee der Auto-
ritat, der religidsen Lebensernederung [...] zusammen"1h. Nicht
nur waéhrend des Studiums in Halle befafte sich Adrian mit die=-
sen '"pythagorédischen" Problemen. In einem Gesprach iber die
Idee des ‘"strengen" Satzes und der musikalischen Konstellation
erzdhlte er von seinen Erneuerungseinfédllen: "Vernunft und Magie
begegnen sich [...] in dem, was man Weisheit nennt, im Glauben
an die Sterne, die Zahlen"15. Serenus nannte seine neue Kompo=-
sitionstechnik ein magisches Quadrat, denn ".,.die Zubereitung
des Materials geschédhe durch die Variation, [...] die Frei-
heit des Komponisten ware ins Material zuriickverlegt; der Kom-
ponist ware frei durch selbstbereiteten Ordnungszwang"16. Das ma=-
gische Wesen der Musik kénnte man dann "in menschliche Ver-
nunft" aufldsen, das wirde "dem uralten Verlangen" entsprechen.

Erwdhnenswert scheint noch das Teufelsgesprach zu sein. Der
Teufel spricht dort auch iiber die Mallerchristlichste" Kunst -
die Musik, er wird sogar ‘'pathetisch"; "die Hingabe an die Mu-
sik sei Erkenntnis und Verfallenheit in einem", sie wird auch
"absolut dem Verdédchtigen zugeschrieben"17. Das Kunstlerische
wird in den Rahmen der Diirerschen Landschaft gestellt: zwischen

13 T. M ann, Doktor Faustus, S, 94,

17 Eba., s. 2u1.
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die Sanduhr und das "stimmige" Zahlenquadrat der "Melencolia".
Die Kinstlernatur sei immer so, daP der Pendel '"weit hin und her
zwischen Aufgeraumtheit und Melencolia schlégt”18. Wenn einer "im
Raptus schreibt: bin selig! Bin auBer mir! Das nenn’ ich neu und
grob!" So folgt dann nachher "bldde Ode, Hundedasein, die Hdlle
mége sich seiner erbarmen"19.

Man kann diese Satze mit denen Giber die mittelalterliche
Lehre von den vier Temperamenten vergleichen. Das bezieht sich
auch auf die melancholische Verfassung des Direrschen Menschen.
Wilhelm Waetzoldt in seinem bekannten Buch "Direr und seine
Zeit", mit dem sich Thomas Mann intensiv befafte, schrieb ({iber
das Bild Dirers "Die vier Apostel®": ",..Direr hat in den vier
Gestalten des Bildes die vier Komplexionen dargestellt. Daran
wird richtig sein, daf sich fir Dirers Vorstellung der Reichtum
individueller Seelenhaftigkeit auf die vier Grundformen [...]
bringen 1liefA". Der Apostel Johannes trégt die Zige des in tie=-
fes Sinnen ('Tiefsinn) versinkenden Melancholikers, er ist "eine
Brudergestalt 2zur gewaltigen Melancholie Dﬁrers"zo.

Nach Aristoteles '"seien alle grofen Menschen Melancholi=-
ker", '"Man versuchte diesen Satz sogar in einer bemerkenswerten
Weise christlich - moralisch zu begriinden [...] echt mittelalter-
lich, wobei der Nachdruck nicht so sehr auf die Befahigung zu
den Leistungen [...], sondern auf die Sicherheit vor den Anfech~
tungen gelegt wird.Der melancholische Wahnsinn wird beinah als ein
Gnadengeschenk begriiBt. Die Musik, heitere Umgebung [...] sollte
schon Saul, dem biblischen Urbild aller Melancholiker, Erleich-
terung gewéhren"21.

~ Adrian Leverkihn gehért mit seinen Kompositionen ganz bestimmt
zu dieser melancholischen Charakterwelt. Der Titel "Apocalipsis
cum figuris", seines Oratoriums "von dem Ende", war eine Huldi-

18 Epa., s. 231.

19 Ebd., s. 237.

549 20 W. Waetzoldt, Direr und seine Zeit, Wien 1935, S.

2l Vgl. E. Panofsky, F. Sax1, Dirers Kupferstisch
"Melancolia I"., Eine quellen~ und typengeschichtliche Untersu-
chung, Berlin und Leipzig 1923. E. Pano f s k y. The 1life and
Art of Albrecht Direr, Princeton 1955, S. 140.
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gung an Direr und wollte "...das Visuell-Verwirklichende, dazu
das Graphisch - Minutidse, die dichte Geflilltheit des Raumes mit
phantastisch exakter Einzelheit betonen"zz. Das ténende Gemalde
von Adrian erzeugte den "Gesamteindruck des Sichauftuns der
anderen Welt, des Hereinbrechens der Abrechnung, einer HOllen-
fahrt"23. Das Wesen ‘dieser Komposition war eine "explodierende
Altertﬁmlichkeit"ZA. Das Thema des Werkes war das Geheuel, die
"markerschiittterndste Anwendung des »Glissando«" ~ der Chor wurde
", ..bei Losung des siebenten Siegels, dem Schwarzwerden der Son=-
ne, dem Verbluten des Mondes, dem Kentern der Schiffe in der
Rolle schreiender Menschen angesetzt"zs. In der Bibel wird die=-
ses Bild mit folgenden Worten dargestellt: "...und ich sahe
(da ward ein grosses Erdbeben) und die Sonne ward schwartz
wie ein harin Sack (und der Mond ward wie Blut) und die Sterme
des Himmels fielen auff die Erden (und der Himmel entweich wie
ein eingewickelt Buch) und alle Berge und Insulen wurden be-
wegt aus jren ortem"zs. v

Adrian Dbenutzte dabei nicht nur den "Grundtext" des "Heili=
gen Geschrift", sondern auch "eine apokalyptische Rultur", die
bis ",..zu einem gewissen Grade feststehende Gesichte und Er-
lebnisse uUberliefert, auf diese Weise, daP einer nachfiebert,
was andere vorgefiebert; man sei anleihweise und nach der Scha-
blone verzickt"™ ', Die innere Landschaft bildet auch die
Schilderung seinar seelischen Verfassung, die nach dem ersten
Blatt der Direrschen Holzschnittreihe zur Apokalypse geschil=-
dert und gezeichnet wurde.

"Ich hocke als frommer Dulder, Johanni Martyr im Olkessel,
im Schaff, unter dem ein lustiges Holzfeuer prasselt [...] und
vor den Augen keiserlicher Majestat, [...] es ist der Kaiser

M ann, Doktor Faustus, S. 358.
23 Ebd., S. 358.
24 Eva., s. 373.
25 Ebd., S. 374.

D. M, Lut her, Die gantze Heilige Schrift Deudsch,
Wittenberg 1545, ™Wissenschaftliche Buchgesellschaft Darmstadt,
Sonderausgabe fir die Mitglieder der Wisenschaftlichen Buchge-
sellschaft" November 1972, S. 2483,

et M a nn, Doktor Faustus, S. 358,
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Nero ein préchtiger GroAtirke mit einem italienischen Brockat
im Ricken; gieft mir der Henkersknecht [...] das siedende 01,
worin ich andachtig sitze, uiber den Nacken (...] das geladene
Publikum, in Turbanen teils in gut altdeutschen Kappen mit
Hiten obendrauf sieht sich alles an. Einer zeigt es dem ande-
ren, wie es einem HOllenbraten ergeht". Es sind "biedere Stad-
ter", sie haben "...zwei Finger an der Wange und zwei unter
der Nase. Siehst du’s. Einfaltige Erbautheit auf den Gesich~
tern. Das Hindchen Herrn Neros ist auch mitgekommen, damit
kein Fleckchen leer ist. Im Hintergrund sieht man die Tirme,
Spitzerker und Giebel von Kaisersaschen"za.

An einer anderen Stelle wird ganz unzweideutig "von der
gut altdeutschen Luft anno fiinfzehnhundert" gesprochen, kurz
"vor der dreiBigjahrigen Lustbarkeit"; "Am Rheine" war es
n, ..seelenvollaufgerdaumt und krampfig, man konnte Wallfahrtsdrang
zum Heiligen Blut nach Niklashausen im Taubertal, Kinderzuge
und blutende Hostien, Hungersnot, Bundschuh, Krieg und die
Pest zu Kollen, Meteoren, Kometen, die auf Kleider der Men-

schen erscheinen..." erleben. Es war "gute Zeit, verteufelt
gute Zeit"2?,
Dann kam Luther. Der Geist von "Lutherszeiten" bestimmt

die Atmosphéare des "Doktor Faustus" schon von Anfang an. Die
"Erb-Bibel", in der Vater Leverkithn zu lesen pflegte, wurde mit
den "geist-reichen" Vorreden und Randglossen Luthers versehen.
Seine Katikatur bildet FEhrenfried Kumpf, "ein massiver, voller
Mann". Mit dem Teufel stand er "auf sehr vertrautem, wenn auch
natiirlich gaspanntem FuBe"3o. Adrian und Serenus besuchten ihn
einmal in seinem Familienkreis, Kumpf hatte unter "...viel-
seitigen Expektorationen [...] sich gewaltig ins Zeug mit Essen
and Trinken gelegt, dann wies er in einen schattigen Winkel
[...] Seht, da steht der Speivogel, Der Wendeschimpf, der
traurige, saure Geist und mag nicht leiden, da unser Herz
frohlich sei [...] griff eine Semmel und schleuderte sie in

28 Fbd., S. 335.
29 ppa., S. 232,
30 Ebdc. S. 970
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den finsteren w1nke1"31. Adrian hatte nach dem Besuch ",..einen
Lachanfall, und dies alles war eher ein Schrecknis"32.

Das war also das Lutherbild in dem Roman, der "...mit ei=-
nem FuBe im sechzehnten Jahrhundert steht". Auch in seinem
Essay '"Die drei Gewaltigen" hat Thomas Mann eine Luther-Charak-
teristik gegeben33. Uber das Verh#iltnis Thomas Mann zu Luther
gibt es schon eine umfangreiche sekunddre Literatur; dort
kann man finden, daf Thomas Mann das Lutherbild mit dem Be=-
griff des Deutschtums identifizierte; die Kritik an Luther be-
trachtete er als eine Selbstkritik3h.

Thomas Mann hat ganz absichtlich seinen personlichsten
Roman auf Adrians Persdnlichkeit, die so "mittelalterlich"
wirkt, -abgestimmt. "Ein Ohrenmensch" Jlebt wie Chopin in einer
Abenteuerlosigkeit, seine Erlebnisse beschriénken sich fast aus-
schlieBflich auf das "HOrbare", auf die Landschaft der Klange,
der Musik. Adrian erlebt statt der "visuellen" Eindricke nur
seine Kompositionen, die sein Wesen bilden. Seine Musik gehdrt
der deutschen Sphére, ist wie Adrian selbst nach der Direr-
schen Graphik und nach der Luther-Sprache portratiert.

31 Ebd., s. 97.
32 Eba., S. 99, 100.

33 Thomas Mann. Das essayistische Werk..., 3. B., S. 206,
207: "[Luther] war ein Fels und ein Schicksal von einem Menschen,
ein heftiger und roher, dabei tief beseelter und inniger Aus-
bruch deutscher Natur, ein Individuum von b&urisch volkstimlicher
Urkraft, Theolog und Ménch, denn der Mann kann durch natiirliche
Begier des Weibes nicht entbehren - sinnlich und sinnig, revolu-
tionar und rickschlagig ins Mittelalter durch stete Balgerei
mit dem Teufel und massivsten Aberglauben an Damonen. Was nach
und von ihm kam war entsetzliches Blutvergiefen [...], Krieg
dreifig Jahre lang. Das hétte der stiernakkige Gottesbarbar be-
reitwillig auf seinen Hals genommen: hier stehe ich und kann
nicht anders", S. 204,

3% vgl., 2z.B. H. Lehne rt, Thomas Mann - Fiktion, Myt
hos, Religion, Kohlhammer-Stuttgart-Berlin-Kéln-Mainz 1965, Se
204: "Thomas Mamnns Auseinandersetzung mit dem Luthertum seiner
Herkunft, respektabel als ethische Leistung an sich, drehte
sich im Teufelskreis nationaler Mythen, statt diese aufzulésen.
Die Fiktionen, wie sie in dem Artikel (Die drei Gewaltigen) er-
scheinen, hatten dem Lutherbild in ihm selbst zu einer falschen
Lebendigkeit verholfen". Sp#ter wird noch itber Zeitbloms Luther-
kritik und Gber Leverkiihns relativ gréBere Luthernihe gesprochen.,
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Einige Germanisten haben sich selbstverstandlich intensiv
mit der Direr-Problematik bei Thomas Mann beschéftigt. Hans J.
Elema fragt sich in seinem Artikel "Direr und » Doktor Faustus«
- was soll Albrecht Direr in diesem Faustroman, welche Funktio=-
nen haben Verschlﬁsselungen35. Er hat auch 2zu beweisen ver-
sucht, daf Adrian Leverkihn in der Gestalt Dirers erscheinen
sollte, Dirersche 2Zige trage. Im Roman findet man das haar-
genau beschriebene Dirers Arbeitszimmer = die Abtsstube der
Mutter Schweigestill; das Haus des Onkels Nikolaus Leverkihn
in Kaisersaschen dagegen 1ist nach dem Direrhaus in Nirnberg
am Tiergartner Tor abgebildet. Weiterhin betont Elema die struk-
turellen Merkmale des Romans, die der protestantisch-bilirger-
lich-moralistischen Sphire, der Direrwelt angehdren, und die von
der schriftstellerischen Montagetechnik Thomas Manns viel sagen
kénnen, andererseits will er darauf hinweisen, daf Thomas Mann
Direr immer in Lichte Nietzsches gesehen hatte. Man mifte also
von der Direr-Rezeption bei Thomas Mann als von dem Element,
von dem Fragment seiner Nietzsche-Rezeption, als von einem ver-
bindenden Element 2zwischen seiner eigenen Weltauffassung und
der Welt von Nietzsche sprechen. Beispielsweise in seinem Di-
rer-Essay aus dem Jahre 1928 war eigentlich mehr von Nietzsche
als von Direr die Rede. Was dagegen die Romankomposition an-
betrifft, 1aft sich leicht beweisen, daP sie irgendwie mit dem
magischen Quadrat der "Melancolia I" (1514) Dirers Zusammen=
hangt. Der Roman sei sehr streng gebaut, denn so0 wie in diesem
Quadrat Jede geradlinige oder quadratische Verbindung von vier
Zahlen immer zu derselben Summe fihrt, Jjede Einzelzahl  eine
Funktion in der Gesamtkonstruktion hat, bewegt sich Adrian in
einem Teufelsquadrat, das immer zu demselben Resultat fihrt,
nadmlich 2zu 1Isolierung, 2zu neuen Durchbruchsversucher und wie=
der zur tieferen Isolierung. Elema weist darauf hin, daf® man
in diesem Zusammenhang an Adrians grofen Kunstbruder Franz Kafka
erinnern sollte, obwohl dessen Namen im ganzen Roman nicht ge-
nannt wird, der aber mit denselben Problemen ringtss.

35 Thomas Mann hrsg, v. H. Ko o p m a n, 1975, Wissenschaft-
liche Buchgesellschaft Darmstadt, S. 330, H. J. E1 e m a, Thomas
Mann, Direr und "Doktor Faustus". '

36 Ebd., S. 341.
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Wilhelm Holthusen und Adelhart Taubner haben in ihrem Arti-
kel auf die "visuellen Vorbilder fir die Eltern des Adrian Le-
verkihn" hingewiesen. Adrians Mutter sei dort nach dem "Bildnis
einer Jjungen Frau" (1506) portritiert. Dieses Portrait diirfte
gegen Ende des zweiten venezianischen Aufenthaltes Dirers ent-
standen sein. Dem Typus nach kann es sich um eine in Venedig
lebende Deutsche handeln, die sich in Frisur und Kleidung
ganz assimiliert hat. Thomas Mann hat sich offenbar nicht nach
dem farbigen Original orientiert, sondern nach einer Schwarz-
~Weif-Reproduktion gerichtet, was  verursacht hatte, da® das
dunkelblonde Haar der portrétierten Frau im Roman "zur Schwé-
rze ihres Scheitels" wurde., "Es tut sich die reizvolle Frage
auf, ob Adrians Mutter dann von anderem Aussehen wére, wenn
dem Autor der Original =zur Verfligung stinde". Adrians Vater
wurde nach dem Kupferstich "Philipp Melanchthon" (1526) beschrie-
ben37. Thomas Mann habe immer "das Finden h8her geschatzt
als das Erfinden", was wieder von seiner Technik des Schaf-
fens und von seiner schriftstellerischen Persénlichkeit zeugtjq

In den spaten Studien von Walther Rehm findet man einen Auf-
satz Uber Thomas Mann und Diirer. Rehm schreibt dort tber die
Verwurzelung Thomas Manns im bilirgerlichen, stédtischen Raum.,
Dieser Raum umfaBte Reprédsentanten biirgerlicher Geisteswelt =
die Gemeinschaft von Luther, Erasmus, Guttenberg, Melanchthon
und Direr. Sie tragen sozusagen das mittelalterlich-niirnber-
gisch altdeutsche Gesicht, stellen einen biirgerlich-kulturellen
Typus dar39. Thomas Mann hat Uber seine Blirgerlichkeit schon in
den "Betrachtungen eines Unpolitischen"™ geschrieben. In Dirers
Gedenkaufsatz (1928) finden sich in den "Betrachtungen" angedeu-
teten Zusammenhénge und Wertbestimmungen wieder, auch der Bezug
zu Nietzsche. "Durch das Medium Nietzsche habe ich Dirers
Welt zuerst erlebt, geahnt, geschaut”, Dabei wird das "Litera-

37 Dirers "Philipp Melanchthon" und Bildnis einer Jungen Freu
als visuelle Vorbilder fir die Eltern des Adrian Leverkiihn in Dok-
tor Faustus, v. . Hol thusen, A. Taubne r, Die Waage
Bd. 3, Stollberg, Rheinland 1963, S. 67=69.

38 Ebd., S. 69.

* Walther Rehm-Spéte Studien, Bern und Minchen 1964 (S. 344
- Thomas Mann und Direr). _
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rische", nicht das Visuelle dieses Erlebnisses deutlich“o. Als
bedeutend flir das innige Verh&ltnis Thomas Manns zu Nietzsche
und zu Direr, als Symbol fiir dessen geistige Welt diente ihm
(ﬁbrigens viel von den Germanisten zitiert) dessen Brief an Er-
win Rohde vom 8. Oktober 1868: "Mir behagt an Wagner, was mir
an Schopenhauer behagt: die ethische Luft, der faustische
Duft, Kreuz, Tod und Gruft", Thomas Mann hat =zuerst Direr nicht
von der klassischen Seite, von seiner Auseinandersetzung mit
dem Siden, sondern von der Seite des "Nordisch-Versponnenen,
Griiblerischen" gesehen.

Nietzsche als Ethiker deutet den vornehmlich als Ethiker
verstandenen Direr, den "Angehérigen jener nordisch-deutschen
Sphéare, in welcher das Griffelwerk »Ritter, Tod und Teufel«
steht". Hier hat das Kapitel "Ritter, Tod und Teufel" aus Ernst
Bertrams Nietzschebuch Thomas Manns Direrbild und seine Bezlige
entscheidend bestdtigt. Ubrigens hatte Thomas Mann schon friher
gemeint, als Hanseat in Liibeck geboren, bleibe man immer in
gewissem Sinne ein Sohn des Mittelalters. Mit dem "Buch des EFn-
des" ist er dann in die "mystische Tradition" ins Heimatlich-
-Deutsche, ins Altst&dtische und Deutsch-Musikalische heimge=
kehrth1. Das Diurersche rufe dann das Faustische herbei - des-
wegen gehdért die altdeutsche Kunstwelt mit zum Quellenbereich
des Romanshz. Von dem Direrschen Reiten als von einer ideolo-
gischen Parallele zum "Faustischen" schreibt auch Hans Schwer-
tea3. Fir Thomas Mann sei das Reiten 2zwischen Tod wund Teufel
ein verallgemeinernd-abstrahierendes "Dirersches Reiten", das
sowohl das verhangnisvolle Zurickgebliebensein in damonischen
Mittelalter als auch das ",..trotzende, unreife Gehabe deutsch-
-nordischer Schicksalsverschwommenheit", ein Symbol, in eine
knappe Klang - und Bildverstellung bringen sollte. -

Thomas Mann zerstért "die scheinbar kanonische Ubereinkunft

40 Fpa., s. 3u5.

41 Epa., s. 3s0.
42 ppa., s. 352,

43 H. Sc hwerte, Faust und das Faustische. Ein Kapitel
deutscher Ideologie, Stuttgart 1962 (S. 243 - Dirers Ritter, Tod
und Teufel, eine ideologische Parallele zum "Faustischen").
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in diesem Direr -~ Stich eine Art (des positiven) Sel=-
bstbildnisses deutschen Wesens zu sehen; er sieht in ihm ein
Zerrbild deutscher Abschweifung aus dem abendl&ndischen Kultur-
und Zivilisationskreis“h. Das Reiten bedeutete flir Thomas Mann
nur "jene Unreife, Jjenes fragwiirdige unendliche Unterwegssein"
und ewiges Streben, jene unaufhérliche "Strib und Werde", je-
nes Weltaufrdhrerische und Weltzerstdrerische, das lieber zwi-
schen Tod und Teufel schwérmt, als sich fiigt. Nietzsche hat in
der "Geburt der Tragddie" geschrieben: ",..wir haben besondere
Art der ' Kunst, sie h&lt fiir uns Pflicht und Dasein zusammen,
Dirers Bild vom Ritter, Tod und Teufel als Symbol unseres Da-
seins"hs.

Ingo Seidler, der die "Strafkolonie" von Kafka mit dem "Zau-
berberg" Thomas Manns verglichen hat, hat auch folgendermafen
die Methoden der beiden Autoren verglichen: "Mann operiert mit
der historischen, Kafka mit der philosophischen Realitat;
Mann bedient sich der enzyklop#&dischen Collagetechnik (man fin-
det bei ihm angehduftes Bildungsgut), Kafka geht aus einem zi=-
tierbaren Faktum in ein Urphénomen. Es fragt sich nun, ob die
mit den ironischen und mit den historischen Clischees manipu-
lierende Technik Manns der universellen Einsicht Kafkas unter-
legen sei"as. Man kénnte fragen, ob sich diese schriftstelleri-
schen Welten miteinander {berhaupt vergleichen lassen und ob man
sie auf eben diese Weise beurteilen sollte. Es scheint nur, dah
die literarische Kritik der letzten Jahre das Wesen, die Wurzeln
und Quellen, "das letzte Geheimnis" des Mannschen Werkes tie=-
fer und iberzeugender zu erforschen vermag.

Instytut Filologii Germariskiej UL

b4 Eba., s. 2u45.

45 F. Nietzsche, Die Geburt der Tragddie. Musarion-
-Ausgabe Bd. 3, Minchen 1920, S. 396,

b6 I. Seidl er, "Zauberberg" und  "Strafkolonie". Zum
Selbstmord zweler reaktiondrer Absolutisten,"In Germanisch-romani-
sche Monatsschrift" Januar 1969, Heidelbeng, Bd. 19,H 1, S.94~103,
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DURER I JEGO SZTUKA ELEMENTEM KRAJOBRAZU WEWNETRZNEGO
"DOKTORA FAUSTUSA" TOMASZA MANNA

Artykutr Jjest poswigcony problematyce recepcji sztuki Albre-
chta Direra w powiesci "Doktor Faustus" Tomasza Manna. Zatoze-
niem artykutu byto odnalezienie i ukazanie "Zrdédeit" i "korze-
ni" tej powieSci czerpigcej 2z tradycji niemieckiej; powstate]
z "ducha" reformacji Lutra i sztuki niemieckiej tego okresu, tj.
sztuki 2z kregu Direra.

"Faustowski" charakter powiesci, kategorie estetyczne krajo-
brazu wewnetrznego, w ktérym 2yje i tworzy Adrian Leverkiihn sg
nastgpstwem i wynikiem zainteresowania i gi¢bokiego zrozumie-
nia dla Swiata reformacji ze strony autora "Doktora Faustusa'.
Powiesé¢ kontynuuje tradycje kultury niemieckiej i europejs-
kiej, i Jak to zauwazytr K. Kerenyi Jjest to powieéé niemiecka
i chrzescijanska =zarazem., T. Mann swiadomie stworzyt* postaé
Adriana Leverklthna 2zyJjgcego w krggu wartosci chrzescijariskich.
Z teJ sfery pochodzi takze "demonicznosé" powiesci.

Kompozycja "Doktora Faustusa" transponuje elementw twérczo-
$ci A. Direra. Adrian Leverkithn nalezy do melancholijnego $wia=-
ta sztychu "Melancolia I"; magia 1liczb kwadratu magicznego 1g-
czy sig z obrazami biblijnymi, =z problemami "pitagorejskimi"®
i z wagtkami dziet Direra; przetworzone w muzyce Adriana,
stajg si¢ Jego dZwigkowym obrazem sSwiata; on sam jJest wciele-
niem Direra, melancholika, Swietego mgczennika przedstawionego
na pierwszym sztychu do "Apokalipsy". Adrian oddycha powietrzem
Sredniowiecza, Jest stworzony na obraz 1 podobieristwo Direra z
Jego autoportretéw i portretéw, tak jak jego ojciec, matka, Jego
wuj, tak Jak Jego caly swiat -~ Kaisersaschen 1 T'obejscie" u
Schweigestilléw, '

Godng uwagi jest takze "literackosé" odbioru sztuki, tJ.
grafiki Direra u Manna oraz jego "Nietzschehriskie" spojrzenie
na twércg "Rycerza, £mierci i diabta", symbolu "niemieckiego"
Swiatopoglgdu, i postawy 2yciowej. Na koricu artykulu umieszczo-
ny Jest krétki przeglgd prac réznych germanistéw analizujgcych
relacje Direr~-Mann. Ciekawe 33 m, in. uwagi I. Seidlera na te-
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mat pisarskiej techniki montazu stosowane] przez T. Manna,
ktéry cenit zawsze wyzej "odszukiwanie" materiatu od Jego "wy-
mySlania". Dzigki tej technice powstawaly dzieta "collage", w
ktérych manipuluje sie historycznym materialem, wykorzystuje
przekazy kulturowe i tradycjg literacko-kulturalng przedsta-
wiong w charakterystycznym dla T. Manna ironicznym Swietle.



